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الفاجوت      ودور عازف البيانو كمصاحب لآلة الفاجوت في صوناتا البيانو
   عند كامي سان صانص١٦٨مصنف 

  ∗باسنت عادل حسن صالح  . د. م

  مقدمة
وقد ظهرت بوادرها في بتجديداتها قوية الأثر  الموسيقى ثورية فيكانت الحركة الرومانتيكية     

أواخر القرن الثامن عشر عقب قيام الثورة الفرنسية وكان من أهم أهدافها الثورة في الفن مـن                 
وقد انبثقت من الرومانتيكيـة      ، خلال الانفعال في الإحساس والتعبير والتغني بالطبيعة  وغيرها          
ل تصور أحاسيس المؤلف وتتبع     قوالب كثيرة مثل الافتتاحية التصويرية التي لا ترتبط بالأوبرا ب         

 -١٧٧٠ ( • " Ludwig van Beethovenلودفيج فـان بيتهـوفن   " برنامج أدبياً وقد ابتدعها 
يوهان و)م١٨٥٦ – ١٨١٠ ( •• " Robert Schumannروبرت شومان " وبعده )   م ١٨٢٧
 وأيضا القـصيد الـسيمفوني   ،وغيرهم) م ١٨٩٧ – ١٨٣٣ ( •••  Johannes Brahmsبرامز

   )  .م١٨٨٦- ١٨١١(  •••• Liszt Ferenczلذي  ابتدعه فرانز ليست  وا

      ولقد وصلت المصاحبة في العصر الرومانتيكي إلي مكانه كبيرة وهذا يرجع فـي المقـام               
الأول إلي التطور في صناعة الآلات وخاصة آلة البيانو، والذي ساعد المؤلفين الموسيقيين على              

                                                 
 ـ ) مـصاحبه  ( داء شعبة بيـانو   مدرس دكتور قسم الأ–باسنت عادل حسن صالح .  د. م   ∗  ةكليـة التربي

  جامعه حلوان. الموسيقية 
الحقبـة    وهو أحد الشخصيات البارزة فـي      ،ألماني وعازف بيانو ف موسيقي   مؤل كان : لودفيج فان بيتهوفن   •

  .يعتَبر من أعظَم عباقرة الموسيقى في جميعِ العصور وأكثَرهم تأثيراً؛ و الرومانتيكية التي تَسبِق الكلاسيكية
 وذاعـت   ،، أهم مؤلف موسيقي في الحركة الألمانية الرومانتيكيـة        ألماني مؤلف موسيقي  : روبرت شومان  ••

للموسـيقى   ؤلفاتـه الحـالتين النفـسيتين المتناقـضتين       تمثل م . البيانو شهرته بفضل مؤلفاته الرائعة على    
  .ة إحداهما عاطفية نابضة، والأخرى هادئة وتأملي،لرومانتيكيةا

أهـم مـا قيـل عنـه أنـه          . نتيكيـة ا، من أصحاب المدرسة الروم    ألماني مؤلف موسيقي  :يوهان برامز    •••
   .يمكن اعتبارها السيمفونية العاشرة لبيتهوفنز ، أي أن السيمفونية الأولى لبراملبيتهوفن استمرار

لأب مجري هو ادم ليست وأم      .بالمجر رايدينغ ولد في  ،عازف بيانو ماهر  ومؤلف موسيقي   :فرانز ليست   ••••
التاسعة من عمره عزف في إحدى الحفلات بمهارة فائقـة           في   ،"أنا لاجر " ألماني هي   -من أصل نمساوي  

  .البيانو على آلة
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 ولقد اتجه المؤلفين الرومانتيكيين     ، جديد في العزف على الآلة     خلق روح وأسلوب خاص وتكنيك    
 ،لاستخدام آلة البيانو كآلة مصاحبة وبرعوا في مؤلفات موسيقى الحجرة ومـصاحبة الأغـاني             

وذلك لأنها الوسيلة المثلى التي تستطيع نقل جمال الفكر والتعبير عن المشاعر الشخصية بأمانة              
   )٢٨ : ٣ . (  تامة إلي المستمع

 ولكن بدأت بعـض     ، الصوناتا ارتباطاً وثيقاً في العصر الرومانتيكي بالهارمونية              ارتبطت
أوائل القرن العشرين تبتعد بشكل متزايد عن التكـوين         والأعمال في أواخر القرن التاسع عشر       

ية الداخلية المعتاد للصوناتا من أربع حركات التي اعتبرت مقياساً لمدة قرن تقريباً، كما بدأت البن        
 ويعتبر قالب الصوناتا من أهم القوالب الموسيقية مما دفع ذلك بعـض           للحركات بالتغيير أيضاً،    

 قالـب أن يقوموا بتأليف مقطوعات تحتوي علـى         المؤلفين الموسيقيين في بداية القرن العشرين     
يدية في التأليف   صوناتا التقل للالصوناتا واستمر تقديم الأعمال الموسيقية التي استخدمت تركيبات         

  )                                          ١١٧٧ : ٨       ( .والعزف

 جميع الصيغ في  ) ١٩٢١ -١٨٣٥ ( Saëns-Camille Saint كامي سان صانص  كتب     ولقد 
 مزجوا بين   الذين ،أصحاب مذهب الرومانتيكية المتأخرة   وهو من    ،الكلاسيكية الموروثة بمهارة  

 بشهرة واسعة خارج فرنسا على  فحظي،الأساليب الحديثة للقرن العشرينو المفرطة ةيكيالرومانت
 إلـى الموسـيقى     الـسيمفوني  إدخال القـصيد     في وكان له الفضل     ،عكس جميع المعاصرين له   

 أعماله الصفات الفرنسية الجوهرية وأذهل جيل بأكمله بقدرتـه          فيجمع  لقد  و،الفرنسية بمؤلفاته 
 والكونـشرتو  الـسيمفونية  مثلطرة الكاملة على جميع صيغ القرن التاسع عشر الفائقة على السي 

وبرزت مؤلفاته لقالب الصوناتا حيث كتب لآلات  كثيرة مثل  الأبـوا  والكلارنيـت وأخيـراً                   
 وهى سنه وفاته وآخر ما كتب في حياته كمؤلف موسيقى    ١٩٢١الفاجوت التي كتبت جميعا عام      

تا صـونا  تناول عمل من أهم أعماله لآلات الـنفخ الخـشبي وهـى    مبدع مما دعي الباحثة إلى  
الكبير حيث تعد مصاحبه البيانو فيها دورا أساسيا        / في سلم صول   ١٦٨ت والبيانو مصنف    لفاجوا

   )٤٠٥ : ٦. ( لا يقل أهميه عن دور الفاجوت 

   :مشكلة البحث
" كامي سان صانص    " و عند    والبيان ت      تتركز مشكلة البحث حول كيفية أداء صوناتا الفاجو       

 وهي مـن    توالذي تقوم فيه مصاحبة آلة البيانو بدور أساسي لا يقل أهمية عن دور آلة الفاجو              
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وتحتـوي علـى أسـاليب مـصاحبة         ،الآلات المهمة التي قليل ما يتناول لها أعمـال بالكليـة          
دراسته وتحليله و العملدعا الباحثة لتناول هذا مما ،تحتاج مهارة تكنيكية من عازف البيانوومختلفة

 لضرورة إلمام عازف البيانو المصاحب بمـصاحبة جميـع الآلات           عزفيةمن الناحية التقنية وال   
  . الأوركسترالية 

  :أهداف البحث  

 سان    عند   ١٦٨البيانو مصنف   وت مصاحبة البيانو في صوناتا الفاجو     دورالتعرف على    .١
 .صانص 

البيـانو  وتصـوناتا الفاجو  المصاحبة في   عليها   التي اشتملت    العناصر الموسيقية   تحديد   .٢
  .تقديم الإرشادات العزفية المقترحة من الباحثة و"سان صانص "  عند ١٦٨مصنف 

صـوناتا  الوصول إلى عـزف     التي يمكن من خلالها     الوصول إلى الإرشادات العزفية      . ٣
  .بشكل أكاديمي مهاري سليم" سان صانص  " عند ١٦٨البيانو مصنف وتالفاجو

 : البحثأهمية

البيانو المصاحب التي تحتاج  حصيلة أعمال فييتناول هذا البحث أحد الأعمال الفنية الهامة         
تحديد الصعوبات  ، و البيانووإلى تفهم خصائص أسلوب المصاحبة التي تتميز بها صوناتا الفاجوت         

ية مما يساعد الدارس تقديم الإرشادات العزفوالأدائي لمصاحبة البيانو بهاومن خلال التحليل البنائي
  .ةالمهاري استيعاب وفهم تلك الأعمالو للوصول إلى الأداء الجيد

  :أسئلة البحث
سـان  "  عنـد  ١٦٨البيـانو مـصنف   وت مصاحبة البيانو في صوناتا الفاجو  دورما هو    .١

  ؟" صانص

 عليها مصاحبة آلة البيانو في اشتملتالتقنيات العزفية التي وما هي العناصر الموسيقية .٢
 عينة البحث ؟" سان صانص "  عند ١٦٨البيانو مصنف وت الفاجوااتصون

 



–– 

)١٢١٠(

صـوناتا  الوصـول إلـى عـزف        التي يمكن من خلالهـا       الإرشادات العزفية ما هي    .٣
  بشكل أكاديمي مهاري سليم ؟" سان صانص  " عند ١٦٨البيانو مصنف وتالفاجو
  :حدود البحث 

 . فرنسا فيأوائل القرن العشرين وأواخر القرن التاسع عشر     

  :منهج البحث

  ) .تحليل المحتوى ( يتبع البحث المنهج الوصفي      

:                                                                                                                   أدوات البحث 
  .بية والأجنبية  المراجع العر-  التسجيلات الموسيقية -المدونات الموسيقية 

  :عينه البحث 
  ،١٦٨الكبير مصنف /  صانص في سلم صول سان صوناتا الفاجوت والبيانو عند كامي 

  ) .ثلاث حركات ( 

 :مصطلحات البحث 

   : Sonataالصوناتا 

ظهور هذه التسمية مرتبط باستقلال أسلوب العـزف        ومصطلح إيطالي بمعنى يعزف أو معزوفة     
 ثم مجرد   ،قد بدأت في شكل مؤلفة من موسيقى الحجرة       ،ون السابع عشر  عن الغناء منذ بداية القر    

يقوم بأدائها آلة منفردة فقط     والإحساسومتتابعات ثم تطورت لتشمل الكثير من التنوع في الأساليب        
تتكون عادة من ثلاثة أو أربعة حركات تختلـف         ،وأو بمصاحبة البيانو لأداء بعض الهارمونيات     

   )٢٨٣ : ١. (ع الطابوالميزانوفي السرعة
   : Accompanimentالمصاحبة الموسيقية 

أداء لعازف مع عازف آخر، ولكن له دور أو وظيفة ثانوية، لذلك فمصاحبة آلة البيانو يعتبرها      " 
 ولكن يمكن   ،البعض أنها أقل أهمية من العازف أو المغني الذي يؤدي اللحن الرئيسي في العمل             

ث يكون عازف البيانو المصاحب له دوراً مساوياً في الأهمية          أن ينعدم ذلك بالنسبة للصوناتا حي     
   )٦ : ٤(  ".لدور العازف المنفرد 
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   : Post- Romanticismالرومانتيكية المتأخرة 

     هو مذهب لمجموعة من المؤلفين الموسيقيين الذين ولدوا في الستينيات والـسبعينيات مـن              
موسيقي في ظل حركة الرومانتيكية، وعندما نـضجوا   القرن التاسع عشر، وبالتالي تم تكوينهم ال      

وجدوا أنفسهم يعيشون المناخ الموسيقي المتخبط المتضارب لبدايات القرن العشرين والذي رفع            
أسلوب     : ، ولقد جاء إبداعهم يجمع بين نقيضين      "رفض الرومانتيكية والسعي وراء التجديد    "شعار  

موسيقي والذي كـانوا متـأثرين   ال) م ١٨٨٣ – ١٨١٣(   Richard Wagner•ريتشارد فاجنر
محاولاتهم لنقضه في سبيل الوصول إلي طريق جديد في التأليف الموسيقي الخاص بهـم،              ،وبه

ومانتيكيـة وبـزوغ القـرن      ولذا هذا الإنتاج الإبداعي يمثل الفترة الانتقالية بـين غـروب الر           
   )١٢٠ : ٣.(العشرين

  : بحث الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع ال
  :الدراسات العربية : أولا

  )١( " عند سان صانص ٧٢أسلوب أداء مقطوعات البيانو مصنف " بعنوان :  الدراسة الأولى 
  :       تهدف تلك الدراسة إلى 

 التعرف على أسلوب سان صانص وإعماله وأسلوبه في بعض المؤلفات لآله البيانو مـصنف               -
تحليل محتوى ومـن    ) المنهج الوصفي   ( واتبعت الباحثة   ،  تذليل المشاكل العزفية فيها      -  ٧٢

أن المؤلف سان صانص استخدم  : خلال التحليل البنائي والعزفي توصلت الباحثة في النتائج إلى          
الأقواس اللحنية الطويلة والقوس اللحني القصير وتغير المفاتيح الموسـيقية خـلال المقطوعـة              

راسة مع البحث الراهن في تناول أسلوب سان صـانص          هذه الد تتفق   :تعليق الباحثة   . الواحدة
 بينما يتناول البحث الحالي صوناتا      ٧٢ معه في تناوله مقطوعة للبيانو مصنف        تختلفوأعماله و 

   .١٦٨للفاجوت والبيانو مصنف 
                                                 

 وتـوفي   ،ألمانيـا  ،ليبـزغ  ، ولـد فـي    ألمـاني  وكاتـب مـسرحي    موسـيقي  مؤلـف  : ريتشارد فـاجنر  •
 كما سنرى، سمة هامة من حياة المؤلفين. كان فاجنر له أسلوب من التفكير اشتق اسمه       إيطاليا ،البندقية في

  .في القرن التالي كانت كيف نظروا إلى الفاجنرية

كلية ، المجلد الثاني والعشرون  ، مجله علوم وفنون الموسيقى     ،بحث منشور : . أمل محمد طلعت إسماعيل    -١
   .٢٠١١يناير .  جامعة حلوان ،تربية موسيقية
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 )١(".تسارت للنفخ الخشبيأسلوب أداء مصاحبة البيانو في مؤلفات مو" بعنوان :الدراسة الثانية

 التعرف على أسلوب مصاحبة آلة البيانو لآلات النفخ الخشبي          -: ف تلك الدراسة إلي     تهد        
   ،)م ١٧٩١ -١٧٥٦ (  Wolfgang Amadeus Mozart •ولفجانج اماديوس موتـسارت عند 

 وجـاءت أهميـة     ، إلقاء الضوء على مؤلفاته المختلفة لآلات النفخ الخشبي بمصاحبة البيـانو           -
سلوب موتسارت في أداء مصاحبة البيانو في مؤلفاتـه لآلات الـنفخ   الوصول إلي أ  : البحث في   

 وكانت مشكلة ،الخشبي والبيانو ليساعد طلاب الدراسات العليا على أدائها بالشكل الفني المطلوب    
والدكتوراه مـصاحبة آلـة     في مرحلتي الماجستيراتكمن في أن برامج الدراسات العلي: البحث 

 وبالرغم أن موتسارت أسلوبه متميز فـي إعطـاء          ،ي عند موتسارت  البيانو لآلات النفخ الخشب   
 وقد أسفرت نتائج هذا البحـث  ،المصاحبة دوراً أساسياً ، إلا أنها لم تأخذ ما تستحقه من الدراسة      

أنه لـم تقتـصر المـصاحبة عنـده علـى أداء تآلفـات ومـسافات                : إلى بعض النتائج منها     
 ولكن امتدت لأداء الحان أساسية بشكل منفرد أحيانـا          ،ةهارمونية كمصاحبة للآلة المنفرد   ولحنية

 ولقد أوصت الباحثة على ضرورة توجيه الطلاب التي تتوافر لديهم قدر ،بمصاحبة الآلة المنفردة 
 ومحاولة تفهم طرق تنميتهم ليصبحوا عـازفين        ،من المهارات الفنية اللازمة لإعداد المصاحب     

  .مصاحبين على مستوي متميز 
مع البحث الراهن في تناول أسلوب أداء المصاحبة لآلة البيانو   هذا البحث يتفق  :  احثة  تعليق الب 

 في تناوله لآلات النفخ الخشبي في بعـض         ويختلف ،كآلة مصاحبة لآلة نفخ خشبي أوركسترالية     
دور عـازف البيـانو     بينما يتناول البحث الـراهن       ،أعمال موتسارت خلال العصر الكلاسيكي    

  . عند كامي سان صانص ١٦٨البيانو مصنف وفاجوت في صوناتا الفاجوتكمصاحب لآلة ال

                                                 
 – جامعة حلوان    -لموسيقية  كلية التربية ا   - رسالة دكتوراه غير منشورة   :  سامية يوسف محمود بسيوني      -١

   .م ٢٠٠١ -القاهرة 

 وهو مؤلف موسيقي نمساوي يعتبر مـن أشـهر          ،بالنمسا سالزبورغ  ولد في  : ولفجانج اماديوس موتسارت   •
 عاماً  ٣٥العباقرة المبدعين في تاريخ الموسيقى رغم أن حياته كانت قصيرة، فقد مات عن عمر يناهز ال                 

 .ه وهو في السابعة من عمر أوركسترا قاد.  عمل موسيقي٦٢٦بعد أن نجح في إنتاج 
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 ٩٤ مـصنف    ٢الصعوبات التقنية في صوناتا الفلوت والبيانو رقم        " بعنوان  :  الدراسة الثالثة   
  :                                             تهدف تلك الدراسة إلي )١(".لسيرجي بروكفيف 

 "       Sergey Sergeyevich Prokofive ••يرجي سيرجيفيتش بروكفيفس"   إبراز كيفية تناول
. لآلة الفلوت مع آلة البيانو من خلال تحليل الصعوبات التقنية في العمل             )  م١٩٥٧ – ١٨٩١( 
 إبراز الصعوبات التي تواجه العازفين عند عزفها واقتراح سبل وطرق معالجاتها والوصـول            -

 وكانت مشكلة البحث    ،الفيولينةووكفيف للنص الموسيقي ما بين الفلوت     إلى الاختلافات في كتابة بر    
في ضرورة اختيار هذه الصوناتا لأهميتها في تناول أساليب العزف على آلة الفلـوت        : وأهميته  

وكيفية الكتابة لها، وأيضاً التعرف على كيفية أداء هذا العمل وتذليل الـصعوبات مـن خـلال                 
ومـا هـي أوجـه      ، )  الـسرعة  ، الإيقاع   التظليل    ،صوتية، اللحن المساحة ال (عناصر التحليل   

ولقد توصـلت    ،)الفلوتوآلتي الفيولينة( الاختلاف بين نسختي العمل المكتوبة لكل من والتشابه
الاختلاف بين الصوناتا المكتوبـة  وفيها أوجه التشابه: الباحثة من خلال بحثها إلي بعض النتائج      

 أن الصعوبات في أداء الألحان في أقصي مـساحة صـوتية عاليـة    ،تللفيولينة والمكتوبة للفلو  
 وأيضاً استخدامه لأداء كثير من الحيات مما يحتاج من العازف المرونة فـي              ،ومنخفضة للفلوت 

 ولم يتمكن بروكفيف    ، وأيضاً في أداء القفزات العالية     ،حركة الأصابع مع التحكم في أخذ النفس      
لى العمل بالإضافة لعدم استخدام التقنيات المختلفة لآلة الفيولينة         من تغيير سيطرة طابع الفلوت ع     

 والفلاجوليـت  Glissando الجليـساندو  ،Double Chord) التـآلف المـزدوج   (بكثرة مثل   
Flageoletوالنبر  Pizzicato . 

 هذا البحث مع البحث الراهن من حيث تناوله مصاحبة آلة البيـانو لآلـة               يتفق: تعليق الباحثة   
 مع البحث الـراهن فـي       ويختلفوركسترالية خشبية في قالب الصوناتا ودور آلة البيانو فيها،          أ

دور عازف البيانو  بينما يتناول البحث الراهن  ،وآلة الفلوت " سيرجي بروكفيف   " تناوله للمؤلف   
  . عند كامي سان صانص ١٦٨البيانو مصنف وكمصاحب لآلة الفاجوط في صوناتا الفاجوت

                                                 
 المعهـد العـالي القـومي       -أكاديمية الفنـون     - رسالة ماجستير غير منشورة   : رانيا يحي سعد زغلول       -١

 .     م ٢٠٠٦ - الجيزة - الكونسرفتوار -للموسيقي 

 ،أوكرانيـا  ، ولد فـي   بيانو وعازف مؤلف موسيقي  ،مؤلف موسيقي روسي وسوفيتي   : روكفيف  سيرجي ب   ••
 منها ةالسيمفونيألف عدداً من الأعمال    و ، بعد مماته  ١٩٥٧جائزة لينين عام    ،و ستالين جوائزحائز على ستة    

  .للأوركسترا والراوي للأطفال والذئب بيتيا قصة

 



–– 

)١٢١٤(

  

  :دراسات الأجنبية ال: ثانيا
   )١(" البيانو وإرشادات لكيفية أداء صوناتا دانيال شنايدر للفاجوت" دراسة بعنوان 

A Performance Guide of Daniel Schnyder 's Sonata for Bassoon and Piano   
          

ناصر متعددة  وع التاريخ والقالب والأسلوب والتقنية          تهدف الدراسة إلى تناول فيها الباحث       
الفـاجوت        )- ١٩٦١( • Daniel Schnyderالأصوات مـن صـوناتا دانيـال شـنايدر    

نمط وأسلوب المؤلف شنايدر في التأليف وهو مؤلف غزير الإنتاج وكتب العديد مـن              و،والبيانو
 تم تطوير دليل الأداء هذا باسـتخدام         ولقد .موسيقى الحجرة والأوركسترا  ،والمنفردة: المؤلفات  

ولقـد تـأثر     .در علمية وكذلك استبيانات تم إنشاؤها خصيصا لمقابلة شخصية ل شنايدر            مصا
 ـ وظهـر ذلـك بوضـوح فـي            ،شنايدر بموسيقى الجاز اللاتينية وموسيقى البلقـان       وناتا ص

 والبيانو هو عمـل شـيق       توجاءت نتائج البحث في أن صوناتا شنايدر للفاجو        ،البيانووتالفاجو
 الفـاجوت هذه الأسباب صوناتا     ل ،من نوعه ذو تأثيرات متعددة الأنواع      ومليء بالتحديات وفريد  

  .ت دانيال شنايدر تستحق أن تدرج في من ضمن الأعمال الهامة لآلة الفاجولبيانو الو
   :تعليق الباحثة 

 معه في تناولـه     تختلفالبيانو و وت في تناول صوناتا الفاجو    راهن هذه الدراسة مع البحث ال     تتفق
 ١٦٨البيانو مصنف   وتموسيقي دانيال شنايدر بينما يتناول البحث الحالي صوناتا للفاجو        المؤلف ال 

  .للمؤلف الموسيقي كامي سان صانص 

                                                 
  جامعة ،  في العلوم الموسيقية رسالة دكتوراه غير منشورة : Felipe Viña , Carlos كارلوس ,فيليب فينا . ١

   .٢٠١٥ مايو ، فلوريدا،ميامي
 ،عازف لموسيقى الجازوم في زيوريخ وهو مؤلف موسيقي١٩٦١ مارس عام  ١٢ من  مواليد      :دانيال شنايدر   •

 ـ بكليـة  التحـق    ،تعلم العزف على آلة التشيللو قبل العزف على آله الساكسفون          معهد و للموسـيقى  يبركل
الموسـيقى  وبتأليف مقطوعات تمـزج بـين موسـيقى الجاز   ويقوموEnja Records قد سجل في ،وينترثور

  .الكلاسيكي 

 



–– 

)١٢١٥(

  :و ينقسم هذا البحث إلي جزئيين 
  الإطار النظري : الجزء الأول 

 .نبذة عن الصوناتا في أوائل القرن العشرين  •

  .لعازف البيانو المصاحب أساسيات المصاحبة  •

 Camille Saint-Saënsبذة عن حياه كامي سان صانص ن •

  .طابع موسيقاه وأسلوبه  •

 .نبذه عن بعض أعماله  •

  .تله الفاجوآنبذة عن  •

  :يشملوالإطار التطبيقي: الجزء الثاني 
 . عند كامي سان صانص ١٦٨البيانو مصنف وصوناتا الفاجوتلتحليل البنائي ال •

 . عند كامي سان صانص ١٦٨و مصنف البيانوصوناتا الفاجوتل يالتحليل العزف •

  .التوصيات و البحثنتائج •

  . قائمة المراجع العربية والأجنبية  •

   )الإطار النظري( الجزء الأول 
م أي في   ١٩٢١البيانو عند كامي سان صانص في عام        ويتناول هذا البحث صوناتا الفاجوت          

  :اتا في هذه الفترة  وسوف تذكر الباحثة نبذة عن الصون،بدايات القرن العشرين

  :نبذه عن الصوناتا في أوائل القرن العشرين 
القرن العشرين جدي من حيـث الـشكل العـام          النصف الأول من    قالب الصوناتا في    جاء      

 والعواطف وبها تحرر مـن حيـث        الانفعالات وألحان أكثر تعبيراً عن      بأسلوبللصوناتا ولكن   
   )١١٧٨ : ٨(    .ها السلالم وطابع وعدد الحركات باستخدام

 



–– 

)١٢١٦(

 في بداية القرن العشرين تكتب على يد هؤلاء المؤلفين الذين رغبوا فـي        اكانت الصونات   
الهروب من التقليد الرومانسي الأخير وقد أطلق عليهم أصحاب مذهب الرومانتيكية المتـأخرة،             

 فـي   ت ظهر تيلالأساليب الحديثة للقرن العشرين، وا    و المفرطة   ةالرومانتيكيولكنهم مزجوا بين    
 فريـدريك   ،)م١٩٢٤ -١٨٤٥" (Gabriel Faure" • جابريـل فوريـة   ،ان صانصس"أعمال 
المـصاحبة  صوناتا عندهم ال التي لاقت ،)م١٩٣٤ -١٨٦٨ " ( Fredrick Delius  ••ديليوس

والـشئ   ، الحس الرومـانتيكي    فيه  يظهر والذي البيانو   لدور آلة كتابة  الحسن تقدير وخاصة في     
لك التغيير الذي حدث في تناول الصوناتا في بداية القرن العشرين والذي يمكـن أن               الدال على ذ  

في عام ) م١٩٥٤ -١٨٧٤ ( Charles Ives••• ل تشارلز إيفز" صوناتا البيانو كان في، نراه 
الضخمة والتي تحمل تشابها ضئيلاً للصوناتا التقليدية، بالرغم        " كونكورد صوناتا "وهي  م  ١٩٢٠

 للحنيـة   الانتقـالات  اسـتخدام  تكمن في عدم     اختلافات من أربع حركات، وبها      من أنها تتكون  
 والسرعات المتغيرة المعتادة بـين الحركـات ولكنهـا أكثـر توناليـة وبهـا تعـدد مقامـات               

Polytonality )            الصوناتا الثنائية   وبالنظر إلى ،)وهو عزف أكثر من سلم أو مقام في آنٍ واحد 
 Soloistطئ باعتبار أحد العازفين كعـازف منفـرد         الاعتقاد الخ صفة عامة يجب أن نتجنب ا     ب

، وذلك باعتبار أن عازف البيانو شخص ثانوي، فلا      Accompanistوالعازف الآخر كمصاحب    
يمكن إجبار عازف البيانو على فكرة أنه تابع للآلة المنفردة، فهذا ليس له علاقـة بالموسـيقي                 

 كل  لأن  ،عمل الفني بصورة لائقة، وخاصة في الصوناتا      إطلاقاً، فكلاهما مشاركين في إحراج ال     
 وهذا يتطلب من كلا العازفين إدراك دور الآلة الأخرى،          ،جزء فيها يكمل الجزء الآخر ويدعمه     

(  .ين في الأهمية حتى يظهر العمل الفني في صورته الفنية المتكاملةيتساوموالتصرف على أنهم 
١١٧٨ ،١١٧٧ : ٨(      

                                                 
، ولـه  وللبيـان  ، ألف العديد من القطـع موسيقى الحجرة برع في  فرنسي هو مؤلف موسيقي   :جبريل فوريه     •

-١٩٠٢(  لبـاريس  المعهد الموسيقى  شغل منصب مدير  . المشهورة) Requiem(موسيقى القداس الجنائزية    
 ). م١٩٢٠

النـافورة   من أشهر أعماله     ، يتبع مذهب الرومانتيكية المتأخرة    ،مؤلف موسيقي انجليزي   :فريدريك ديليوس    ••
    .جوليت و قرية روميو،السحرية

 ـ، من أشهر أعماله       للموسيقى الحديثة بالقرن العشرين    مؤلف موسيقي  :تشارلز إيفز     ••• وناتات الكمـان   ص
الجنرال وليام بوث يـدخل     "الرابعة ومن الأغنيات بما فيها      كونكورد والسيمفونية    وناتاصالثالثة والرابعة،   

 .الجنة 

 



–– 

)١٢١٧(

   :لعازف البيانو المصاحب بة أساسيات المصاح
بالنسبة للعديد من عازفي البيانو تقدم المصاحبة فرصاً للأداء لتساعدهم علـى الممارسـة                   

وأساسيات المصاحبة السليمة التي يجـب أن  ، المستمرة والتدريب المستمر لاكتساب الخبرة أكثر    
  : ومنها ،يتبعها في المصاحبة

لة الإعداد تحديد السرعة وتثبيـت سـرعة العـزف            يجب على المصاحب في مرح      -    
والسرعة عادة ما تظهر في بداية المقطوعة الموسيقية مكتوبة من قبل المؤلف، ولكن فـي               
بعض الأحيان يمكن للعازف المنفرد أو المغني اختيار سرعة مختلفـة تتناسـب مـع أداؤه                

  .وقدراته الفنية والعزفية
دة في العمل ولا يكون مجرد تابع للأداء، حيـث أن             يجب على المصاحب أن يتولي القيا       -

وظيفة المصاحب هي إبراز معني المقطوعة الموسيقية من خلال إبراز دور العازف المنفرد            
وإبراز الكيان المتكامل للعمل ككل، وذلك في تبادل الأداء مع العازف أو المغنـي المنفـرد                

 لذلك يجب على العازفين أُثنـاء العـزف         فهما يعملان سوياً على تحديد الأفكار في المؤلفة،       
التعاون للتركيز على إخراج العمل في شكله المطلوب فالتركيز على الانطباع المتكامل يفيد             

 . أكثر من التركيز على التفاصيل الدقيقة في العمل
 يجب على المصاحب أن يلاحظ أنفاس المغني أو عازف الآلة المنفـردة وخاصـة آلات                -

جسد والإيماءات تعطي أحياناً مفاتيح إبراز معني المؤلفـة الموسـيقية لـدي             النفخ، بلغة ال  
 .المصاحب

  يجب أن يتواجد أحد الأشخاص وظيفته تقليب الصفحات وهم الذين لا يمكن الاسـتغناء                -
عنهم، فيجب أن يجلس هذا الشخص على يسار العازف، وبعد قلب الصفحة يستريح المقلب              

اع العازف أو المصاحب على آلة البيانو أن يتحرك بشكل أكثر           بعيداً بشكل كاف ليسمح لزر    
يجب أن   .حرية، وأن ينتظر إيماءه من رأس المصاحب ليطوي الصفحة في الوقت المناسب           

يكون هناك توازن في الأداء بين المصاحب وعازف الآلة المنفردة أو المغني، والتوازن هنا              
ولكن يعني التوازن مع الآلـة التـي يقـوم          لا يعني علو أو انخفاض الصوت بين الآلتين،         

بمصاحبتها من حيث طبيعة الصوت الصادر من الآلة ومقارنة بينه وبين آلة البيانو، ونـوع   
الصوت الصادر من الآلة المنفردة، وخاصة إذا كانت آلة الفيولينة فيجب على المصاحب أن              

العزف المتقطع والعزف   يكون على دراية بأماكن لمعان الآلة وأماكن ضعف الصوت فيها و          
بالاهتزاز وغيرها من أساليب الأداء المختلفة على الآلة التـي سـوف تتناولهـا الباحثـة                
بالتفاصيل في الجزء الخاص بآلة الفيولينة بالبحث، وذلك ليتمكن المصاحب  من تحديد قوة              

ين أو  حـز (العزف أثناء مصاحبته لها وأيضاً الإلمام بجو المقطوعة الموسيقية سواء كـان             
  . التحقيق هذا التوازن المطلوب...) مرح، سريع، بطئ

 



–– 

)١٢١٨(

أي يمين مركـز    "  يجب أن يقف العازف المنفرد أو المغني على يمين العزف المصاحب              -
حتى يتمكن المصاحب من رؤية العازف أو المغني المنفرد بلمحة سريعة أثناء            " خط الرؤية 
        )٣٤ – ٣٢ : ٧(  .العزف معه

  ):م ١٩٢١ – ١٨٣٥(  Camille Saint-Saëns " كامي سان صانص" نبذة عن حياة 
عـازف   ، موسيقي  وهو مؤلف  ،١٨٣٥أكتوبر ١٩ في باريس   فيولد  كامي سان صانص           

 .شغوف بالرياضيات والعلوم الطبيعية والفلك والفلسفة وعلم الآثار       كما كان   ،  بيانو وناقد موسيقى  
            Pleyel وقـدم أول حفـل بقاعـة بليـال           ،مـره    مـن ع   الثامنـة  وهو لم يبلغ    لبيانو  عزف ا 

، )م١٧٥٠ -١٦٨٥(  Johann Sebastian Bach •م لمقطوعات يوهان سبيستيان باخ١٨٤٦عام 
  Friedric- • كل من فريـدريك كـالكبرينر   يددرس البيانو على كما ،بيتهوفن  ، موتسارت

 rKalkbrenne  )ــسونو ،)م ١٨٤٩ – ١٧٨٤ ــيلكس مندل                ••MendelssohnFelix  ف
حصل علـى الجـائزة الثانيـة       و١٨٤٨التحق بكونسرفتوار باريس عام      ،)م  ١٨٤٧ -١٨٠٩( 

 واكتسب صـداقة وتـشجيع      ١٨٥٥طُبعت أولى سيمفونياته عام     و ،١٨٥١ ثم  الأولى   م  ١٨٤٩
   .العديد من المؤلفين

. يقاه على الموسيقى الفرنـسية     لشعوره بتأثير موس   ، به إعجابههاجم ريتشارد فاجنر رغم           
 اهـتم أيـضاً     ، حينذاك وذلك على نفقته الخاصة     مألوفةوقاد حفلات لمؤلفات فرانز ليست الغير       

جورج فريـدريك   موسيقى    ، وكانت   موتسارتوبالموسيقى القديمة وساعد على إحياء أعمال باخ      
أوراتوريو  في  الملهم  له خاصة،)م١٧٥٩ -١٦٨٥(  Georg Friedrich Händel •••هاندل

كما أعد الأعمال الكاملة لجـان فيليـب   )  ١٩١٣ (The Promised land" الأرض الموعودة"
وذلك لشغفه الـشديد بالموسـيقى    ،)م ١٧٦٤ -١٦٨٣ ( Jean Philippe Rameau ••••رامو

   )  ١٨٦ : ٢ ( .الفرنسية القديمة

                                                 
لّف يوهان سباستيان في جميع      ،ألماني باروكي ومؤلف موسيقي وملحن   أرغن عازف : يوهان سبيستيان باخ   •

   . التوكاتا والفوجاالأرغن على أعمالهمن أشهر  ،الأوبرا  المعروفة في زمنه، عداالموسيقيةأنواع الصيغ 
ولـد  ،  ومعلـم موسـيقى   وعالم موسـيقى  ،وعازف بيانو ،ألماني موسيقي مؤلف هو:  ريدريش كـالكبرينر   •

  .كوليرا  عاماً، بسبب٦٥، توفي عن عمر يناهز كاسل يف
 ثمـاني الوتريـات     .قائد للأوركسترا في الحقبة الرومانتيكية المبكـرة        وانيموسيقار ألم  : فليكس ميندلسون  ••

  . ١٨٢٦" حلم ليلة صيف" وافتتاحية ١٨٢٥
عاش الفترة الباروكية الأخيرة،     ألماني مؤلف موسيقي كلاسيكي إنكليزي من أصل      :جورج فريدريك هاندل     •••

   .الأوراتوريو تميز بأعماله في فن
 سـاهم فـي   ،نرغوالأو ناالكلافس كان يعزف على آلتي. فرنسي هو مؤلف موسيقي :فليب رامو جان   ••••

   .)هارمونيا(في ضبط قواعد فن الإيقاع )  م١٧٢٢رسالة في الهارمونيا (أعماله ومؤلفاته 
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حتى الصين،  وألهمته الجزائـر       الشرق   إلىام بالعديد من الرحلات، من أوروبا وأمريكا        ق     
 Africa" أفريقيا"و) ١٨٨٠( Suite  Algerienne“السويت الجزائرى "ومصر بعدة أعمال منها 

عزف أمام  وسافر إلى لندن    " .المصري"والمسمى  ) ١٨٩٦(وكونشرتو البيانو الخامس    ) ١٨٩١(
 وهناك درس أعمـال     الملكة فيكتوريا وأستقبل بحفاوة شديدة، واعتبروه أعظم موسيقى معاصر،        

 عام Philharmonic Society" الجمعية الفيلهارمونية"هيندل بمكتبة قصر باكينجهام، وكلفته  
 درجـة الـدكتوراه     Cambridgeكما منحته جامعة كامبريدج     .  بكتابة السيمفونية الثالثة   ١٨٦٦

" سيقى لحفل    بناء على تكليف من الملكة فيكتوريا مو       ألف.جامعة أكسفورد و۱۸۹۳الفخرية عام   
الأرض " عنـدما قـاد   ۱۹۱۳، وكان آخر ظهور لـه هنـاك عـام     "تتويج الملك إدوارد السابع   

 The   ألفهـا بتكليـف مـن مهرجـان الجلوسـتر     التي The Promised Land" الموعودة

Gloucestor Festival . ورغم غزارة  

ن أوائل المؤلفين الـذين       فعلى سبيل المثال فهو م      ، إلا أن معظم أعماله لم تكن معروفة       ،إنتاجه
 دور العرض مثل نجاحهـا      في رغم عدم نجاحها     ،م۱۹۰۸كتبوا موسيقى تصويرية للأفلام عام      

 Samson"شمشون ودليلة"  وكتب ثلاثة عشر أوبرا، اشتهر منها جماهيرياً أوبرا ، الحفلاتفي

et Dalila  ـفي ولم تعرض ،م۱۸۷۷عام   فايمارفي قدمت لأول مرة التي  ى عـام   باريس حت
  . نظراً لرفض موضوعها المتعلق بالكتاب المقدس من الكنيسةم۱۸۹۱

 لكنه  أفاد الموسـيقى   ، فهو يبدو رجعى بالنسبة لهم     ،لم تتوافق أفكاره مع الجيل الأصغر     
 الوقـت  فـي و  Neo Classicويعتبر مؤلف يتبع الكلاسيكية الحديثة .  وقتهفيالفرنسية كثيرا 

ت الموسيقى الفرنسية التقليدية بوضوح وصياغة جيـدة ضـمن          نفسه استطاع أن يجسد مواصفا    
   . أثناء إحدى رحلاته هناك ۱۹۲۱ الجزائر عام فيتوفى و.للمؤلفةالجو العام 

  :أسلوبه في التأليف وطابع موسيقاه
 أعماله الصفات الفرنسية الجوهرية وأذهل جيل بأكملـه بقدرتـه الفائقـة علـى            فيجمع        

 الـسيمفونية ،  ا جميع صيغ القرن التاسـع عـشر وبـالأخص الـصونات           السيطرة الكاملة على  
يبنى عباراته الموسـيقية      وعادة ما  ،الصرامةوالكونشرتو واتسمت ألحانه بالمرونة والليونة مع       

تأثر بالعديد مـن المـؤلفين    كما ، الغالب ثنائيةفيمن ثلاث أو أربع موازير، وقوالبه الموسيقية        
 العـزف علـى    في وبأساليب مندلسون المتطورة     ، إحياء أعماله  في مثل برليوز وكان له الفضل    

 



–– 
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تأثر أيضاُ بفرانز ليست خاصة     .  البيانو والموسيقى الكلاسيكية الفيناوية الغير مألوفة للفرنسيين      
 الفني وتفوق عليه بقدرته الفنية بالجمع بين سرد القصة والبناء الموسيقى            السيمفوني القصيد   في
  .الفنيس ليست فالموسيقى عنده تابعة للقصيدة وخادمه لها وأغفل القالب  آن واحد، على عكفي

 ،"المنويـت "  صيغ  الرقـصات  الفرنـسية  مـن القـرن الـسابع عـشر مثـل                     ىأحي     
ألف أعمال لـثلاث آلات     .  الوطنية والأغاني الأناشيد   في وظهرت قوميته    ،"البورييه"و"الجافوت"

 Harmoni   والهـارموني كـورد  Harmonium  نيوموهى  الهارمو)  ذلك الحينفي( حديثه

corde والبيدالييه   Pédalire.    

 الهارمونيو. وأقل تقليدية مشابها لأسلوب فوريهمرونةقرب نهاية حياته أكثر أصبح أسلوبه      
 غالباً عن طريق الدرجة الثالثة وتآلفاتـه        المقاميه فتحويلاته   ،من أكثر العناصر المميزة لأسلوبه    

 مما أضـفي  الملونةفي التآلفات Alterations   م بالوضوح والبساطة، مع استخدامه للتطعيمتتس
 أسـلوبه   فيكان يميل لتكرار النماذج الإيقاعية فأصبحت سمة عامة         . لموسيقاه   سحرا وفخامة   

 ونادرا ما اسـتخدم     ، أو المركب  والثلاثي الثنائي ويفضل دائماً الميزان     ،لخلق جو عام خاص به    
 – ٤٠٠ : ٦. ()        ميـزان  ٩٢مـصنف   "  البيـانو  ثلاثي "فيزان الحر كما هو الحال      المي

  )بتصرف ٤٠٥

ركسترالى بمهـارة  و التلوين الأفي الهارمونيركسترالى استخدام وكمؤلف أ استطاع  كما          
 فلكلوريـة   أغـاني كما اسـتخدم    .  أسلوبه في هو سمة عامة     الذي الكنترابنط   فيوأثبت براعته   

 ، جميع الصيغ الكلاسيكية الموروثة بمهارة     في كتب   ."رابسودية دوفرن " أعماله مثل    فييزية  إنجل
 إدخال  في بشهرة واسعة خارج فرنسا على عكس جميع المعاصرين له، وكان له الفضل              فحظي

 ٣١مـصنف " طريـق اومفـال   " مثل ( إلى الموسيقى الفرنسية بمؤلفاته ومنها     السيمفونيالقصيد  
 لـم يكملهـا وكـذلك    التيالأغاني وعدد هائل من الكنتاتا، الأعمال الكورالية وله ،) ١٨٧١عام

   . ولم تنشرم١٨٥٠ كتبت قبل عام التيالسيمفونيات 

  :نبذة عن بعض أعماله 
، كونشرتو البيانو الرابع، كونـشرتو  ١٨٨٠ إلى ١٨٧٠ الفترة من  في كتبها   التيأهم أعماله       

 البيـانو  ربـاعي  ،Le Deluge ، أوبرا شمـشون ودليلـة  ، سيمفونية الأرغن،الفيولينه الثالث
 رفض عزفها أثنـاء     التي" كرنفال الحيوانات " وتنويعات على لحن لبيتهوفن وأخيرا       ،٤١مصنف
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حياته حرصاً على سمعته، إلا أنها أصبحت أشهر أعماله الكوميدية الآن تغير أسلوبه بداية مـن                
وأصبح يفضل  .  أقل ثقلاً والخطوط جاءت محددة  فأعمال البيانو مثلاً     ، بشكل ملحوظ  ١٨٩٦عام  

 ١٢٤ للهارب، وفانتازيا مـصنف      ٩٥مصنف  " فانتازيا "فيالأصوات الرفيعة الرنانة كالهارب     
 ١٦٢ مصنف  Odelette"أوديليت"وآلات النفخ الخشبية مثل القصيدة الغنائية ، للفيولينه والهارب

 وتم الانتهـاء    ،ثلاث أعمال مكتملة  البيانو  ويةولقد كتب لآلات النفخ الخشب     . للفلوت والأركسترا 
صـوناتا  ،و١٦٦البيانو  في سلم رى الكبير مصنف        والأبوا وهي صوناتا    ،١٩٢١ منها في عام    

 وصوناتا الفاجوت وبيانو في سلم صـول        ،١٦٧ مصنف   b وبيانو في كبير سلم مي       الكلارينت
 الموسيقية النهائيـة لـسان    كانت هذه المجموعة من بين آخر المقطوعات      و،١٦٨الكبير مصنف   

   ) بتصرف٤٠٦-٤٠١ : ٦ (  .صصان
  

  : Bassoonنبذة عن آله الفاجوت

     تعتبر آله الفاجوت من أقدم آلات النفخ الخشبية وهى من عائله الريش المـزدوج وكانـت                
) عصر النهـضة    ( تعتبر من آلات الباص وتنحدر آله الفاجوت من آله الدوسان او الدولشيان             

م تقريبا ظهرت آله الفاجوت في ايطاليا حيث بدئوا يصنفوا الآلات وكـان             ١٦٠٠  عام    وفى      
هي تأخذ صوت البـاص فـي       و،الأوبواوهي بالطبع أغلظ صوتا من آلة        ،يطلق عليها الفاجوت  

  ،الأوركسترا

  .و لقد مرت آلة الفاجوت بتطورات عبر العصور حتى أصبح شكلها المتعارف عليه حاليا 

لفاجوت أثناء العزف مائلة في الناحية اليمنى إلى الأسفل وتعلق بحبل فـي رقبـة               وتحمل آلة ا   
  . العازف

  اوكتاف   ٢ bومن الجدير بالذكر أن المساحة الصوتية له كانت ثلاثة أوكتاف تبدأ من نغمه سي             
من نغمه دو الوسطى للبيانو ثم تطورت الآلة عبر العصور حتى وصلت إلى ثلاثـة اوكتـاف                 

  . اى ما يقرب من أربعه اوكتاف وسادسة تامة
 أوكتاف في الطبقات الغليظـة      ٢وتهبط أصواتها بمدى    ،  وآلة الفاجوت ليست من آلات التحويل      

ومفتـاح            في منطقة الأصوات الغليظـة      ) فا  (  ويكتب للفاجوت في مفتاح      ،من أصوات الأوبوا  
فـي  ) صـول  (  وحـديثا مفتـاح    ،في الطبقة المتوسطة وأماكن لمعانها الصوتي     ) دو تينور   ( 
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أما عن نوعية الصوت الصادر منها فبسبب ضيق فتحـات ثقـوب الفـاجوت               ،الطبقات العالية 
كما أن أصواتها وبخاصة في المنطقـة  . والتوائها فإن أصواتها تُسمع هادئة مكتومة وجافة قاتمة      

 الـساخر،  الهزلي الطابع تتميز آلة الفاجوت بقدرتها على التعبير عن     ،التشيللو الوسطى تشبه آلة  
 ) Staccato.(عندما تُعزف نغماتها بشكل متقطع

  : ويوجد نوعان من الفاجوط 

  .نظام ألماني وهو الأكثر انتشارا في العالم  -١

  )٣٨ – ٥. ( نظام فرنسي يستخدم في فرنسا والبلاد ألمتحدثه باللغة الفرنسية  -٢

  )الإطار التطبيقي ( الجزء الثاني 
 ، عند سان صانص١٦٨البنائي لصوناتا الفاجوت والبيانو مصنف التحليل : أولا 

  :تتكون من ثلاث حركات و
  :الحركة الأولى 

  .صول الكبير : سلم 

  .       : ميزان

  Allegretto modoratoسريع معتدل : السرعة 

    Coda -A-B-A2صيغة ثلاثية   : الصيغة

  . مازورة ٥١: الطول البنائي 

   . •بوليفوني: النسيج 

  . قفله تامة في سلم صول الصغير ١٥ إلى نهاية م ١ من م :Aالفكرة 

 .مقدمة للبيانو قي سلم صول الكبير : ١من م  -

 . عبارة مطولة ٩ إلى نهاية م ٢من م  -

                                                 
 حيث تأتي في خطين لحنين متزامنين أو أكثر على          ،هي مجموعة من الخطوط اللحنية المنفصلة     : البوليفونية   •

   .والباص اللحن وتشمل البوليفونية الفصل الكونترابنطي بين. أنهما مستقلين رغم اتصالهما
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  رد على العبارة المطولة في سلم صول الكبير، ١٥: ١٠من م -

#  لمس ل فـا      ١٥ م.  لمس لسلم لا الصغير    ١٢ و ١١  م    - لمس لسلم لا الكبير      ١٠في م    -
 . الكبيرb الكبير وينتهي بنهاية مفتوحة على لسلم مي bالكبير ثم مي 

  ٢٤ إلى ١٦ من م : B الفكرة 

وينقسم هذا الجـزء    ) A( من الفكرة    ١٠تكرار وتصرف في اللحن الذي ظهر في مازورة          -
  :إلى عبارتين 

لف الدرجـة الثانيـة      الكبير، انتهت على تآ    b في سلم مي     ١٩: ١٦من م   : العبارة الأولى    -
 .للسلم

 الكبير وينتهي بنهاية مفتوحة في أخر ضلع b  في سلم صول ٢٤ :٢٠من م: العبارة الثانية  -
 )الكبير/الدرجة الخامسة لسابقها سلم صول( ٢٤من مازورة 

  .  في سلم صول الكبير ٤٣ : ٢٥ من م  :A2الفكرة  

 : ٢٥تصرف في اللحن الأساسي مـن       ب) A(إعادة للعبارة المطولة والرد عليها من الفكرة         -
٣٧. 

 إلى نهاية الحركة وانتهى بقفله على الدرجة الأولى في السلم           ٤٤ من مازورة    ) :Coda( كودا  
  ).الكبير /قفله تامة في سلم صول ( الأساسي 

  :الحركة الثانية

  صول الكبير: مقام 

  : ميزان  

 Allegro scherzandoسريع بمرح : السرعة

   ) (A- B- A2 ثلاثية  صيغة:الصيغة

  .        مازورة ١٦٩: الطول البنائي 

  .هوموفوني : النسيج 
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  :وينقسم لثلاثة أجزاء . ٦٩م  : ١  من م  : Aالفكرة 

 : وينقسم لعبارتين٢٤:١من م : الجزء الأول -

 . وتنتهي على قفله تامة في سلم مي الصغير٨ : ١العبارة الأولى من م  -

               . مع قفله تامة على سلم سي الصغير٢٢٤:  ٩ العبارة الثانية من م  -

  . ٣١ :٢٥ من : قنطرة  -

 في سلم سي الصغير وينتهي على الدرجة الثالثة لسلم مـي            ١٥٤: ٣٢من م   :  الجزء الثاني  -
 .الصغير

 . إعادة للجزء الأول بتصرف واختصار٦٩: ٥٤من م : الجزء الثالث -

كار اللحنية السابقة مع التكرار والانتقال إلى سـلالم         استعمل الأف . ١٤٦: ٧٠  من م   :B الفكرة  
  : كما يلي ،مختلفة

  قفله تامة في سلم مي الكبير٢٨١  :٧٠من   -

  قنطرة١١٣ :٨٢من  -

 . في سلم دو الكبير ١١٦:١١٣من م  -

 . في سلم دو الصغير ١٢٠:١١٧من م  -

 . الصغير b في سلم مي ١٣١م في  -

 . في سلم مي الصغير ١٣٢ م في -

في سلم مي الصغير وينتهي بقفلـه       )  A(هي إعادة للفكرة    و،١٦٩:١٤٧من م     :A2الفكرة 
  .تامة على سلم الدرجة الأولى مي الصغير

  :الحركة الثالثة

  صول الكبير:  المقام-

  متغير:  الميزان-

 Allegro moderato  سريع بتمهل- Molto adagio قليلا  بطيء،متغيرة:  السرعة–
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  Sonata formقالب صوناتا :  الصيغة-

  .          مازورة ١٠١: الطول البنائي  -

  .بوليفوني: النسيج  -
  :نوتنقسم إلى جزئيي

  . الكبير b وينتهي بقلة نصفية في سلم سي ،٤٨ : ١ من م :الجزء الأول 

  .  قفله تامة في سلم صول الكبير ١١٨: ١ من م :  قسم العرض

 ) الفاجوت ( ة  في لحن آلة الأساسي٢٨: ٢٢الفكرة الأولى  من م  -

  ينتهي بقفله تامة على سلم صول الكبير-١١٣: ٣٨الفكرة الثانية من م  -

 .١٨: ٢١٣من : قنطرة -

  . وينتهي بقفله نصفية في سلم صول الصغير ٤٣٣:  ١٩ من م :قسم التفاعل

 سي الصغير، صول    ،يبدأ في سلم سي الصغير، ويتنقل بين سلالم مختلفة لا الكبير          
  . فا الكبير، صول الصغير، رى الكبيرالكبير، دو الكبير،

  في سلم صول الكبيروينتهي بقفله نصفية . ٤٤ : ٣٥ من م :إعادة العرض

  . الكبير bوتنتهي على الدرجة الخامسة لسلم سي . ٤٨: ٤٤من م :   Codetta كوديتا

أ بـسلم  ويبد.  في ميزان      ، تتغير فيه السرعة إلى  سريع بتمهل  ٥٣ : ١ من   :الجزء الثاني   
  . الصغيرbسي 

 وتنتهي بقفله تامة في سلم      ، الكبير وسلم صول الصغير    b في سي    ١١٧: ١ من م  فكرة أولى  -
 .صول الكبير 

 . تنقل فيها من سلم دو الكبير و ٢٤: ٢١٧ من مفكرة ثانية -

 .٢١٩ مع لمس لسلم لا الصغير في م ١٩ : ١٧من م  -

 .قلة تامة في سلم ري الكبير  أنتقل إلى سلم ري الكبير لتنتهي ب٢٢٤: ٢٠ من م  -

                                  . وتنتهي بقفله تامة في صول الكبير١٣٥: ٢٥ من م فكرة ثالثة -

2         

4     

 



–– 

)١٢٢٦(

  .  نهاية الحركة بقلة تامة في سلم صول الكبير ١٥٣: ٢٣٥ من  :Codaكودا 
  

  ) :ت ثلاث حركا ( ١٦٨ والبيانو مصنف تالتحليل العزفي لصوناتا الفاجو: ثانياً 
  :ملاحظة  •

قبل توضيح التحليل العزفي تفصيليا لهذا العمل ترى الباحثة أنه يجب على عازف     
ليتمكن من متابعة لحن آلة  إيجاده القراءة في مفتاح دو تينوروالبيانو المصاحب إجادة التمرين

  .الفاجوت بسهولة أثناء الأداء في هذا العمل 

  :الحركة الأولى

   :١٥ : ١من م  : Aالفكرة 

ثـم   لف صول الكبير بشكل مفكك وانسيابي،     آهذه الحركة بعزف ت   من   ١في م   يبدأ البيانو         
يبدأ التنقل  و خافت صوتي طويلة بتلوين    ٣ بنغمة صول    ٢ على الضلع الثالث من م       تيدخل الفاجو 

لمفككـة  تستمر مصاحبة البيانو اللحنية القائمة علـى التآلفـات الثلاثيـة ا           ،وبين تآلفات مختلفة    
Broken chords كما هو موضح بالشكل الآتي ،٣٧ إلى م  :  

  
  ) ١( شكل رقم 

  بترقيم أصابع مقترح ) ٤-١(  من م Broken chordsمصاحبة لحنية قائمة على التآلفات الثلاثية المفككة 

 



–– 

)١٢٢٧(

   : إرشادات عزفية •

 p يجب مراعاة العزف بخفوت وبشكل لحني متـرابط لوجـود مـصطلح    ٣٧ - ١من م  -

legatoعدم رفع اليد بعد كل مازورة مع إتباع تـرقيم          وذلك بتقريب الأصابع من البيانو    و
يمكن التدريب على التآلفـات الثلاثيـة   ،و)١( كما هو موضح بالشكل رقم      ،أصابع مناسب 

عزفهـا معـا للتأكيـد علـى أرقـام      وبتجميع نغمات كل تآلف Broken chordsالمفككة 
 .  أدائها بالسرعة المطلوبة الوصول إلى وحفظ النغماتوالأصابع

يبدأ البيانو بعزف أوكتافات لحنية بإضافة الثالثة في اليـد اليمنـى مـع               ) ١٥ – ٨( من م    -
لكن يغلـب   ،ومصاحبة هارمونية بسيطة في اليد اليسرى متمثلة في الأوكتافات الهارمونية         

   ) . ١١ ،١٠( عليها الطابع اللحني في أغلب الأحيان بعزف نغمات سلمية كما في م 

  وهـو اختـصار لمـصطلح    .cresيجب أداء هذا الجزء بتدرج من الخفوت إلـى القـوة      -
)Crescendo (    وتؤدي بثقـل اليـد علـى النوتـات     ،ويعني التدرج من الخفوت إلى القوة 

 وأيضاً التدرج من القوة إلى      ،)(تدريجياً حتى نصل إلى العزف بقوة، ويرمز لها         
وتعني التدرج من القوة إلى الخفوت ) diminuendo ( هو اختصار لمصطلح.dimالخفوت 

)ويرمز لها     وذلك بتخفيف ثقل اليد على النوتات تدريجياً حتى نصل إلى العزف            (
  .الخافت

 يجب على العازف المصاحب الحفاظ على امتداد الصوت لنغمه صول باليد            ١١ ،١٠في م    -
 الجمل اللحنيـة    نى أثناء عزف  مع عدم رفع اليد اليم    ، اليسرى مع عزف النغمات السلمية      

phrase  للحفاظ على الرباط اللحني ورفعة بعد كل مازورة مع نهاية كل قوس . 

 عند آلة الفاجوت أثناء أخذ العازف نفس بعد          يجب مراعاة عدم تطويل سكتة الكروش      ١٣م   -
 . لعدم كسر الزمن ١٢أداؤه  البلانش في م 

 لكـل   Sulrاة الأقواس اللحنية الـصغيرة       مراع ١٤ :  ١٢يجب على عازف البيانو من م        -
) بمرحلة السقوط ( وهذا ما يسمى     Slurموتيفه وذلك برفع اليد بعد كل قوس لحني قصير          

Lifting free full وهي مرحلة من مراحل تكنيك الوزن وتؤدي برفع اليد برشاقة  في 
على سطح البيانو    ويظل ثقل اليد     ،نهاية القوس اللحني للاستعداد لعزف الجملة التي تليها       

 . إلى نهاية الجملة حتى ترفع اليد في نهايتها لبداية أو للاستعداد لبداية جملة جديدة 

 



–– 

)١٢٢٨(

اليسرى النـاتج الـسمعي لـه            ويوجد تكامل إيقاعي في الأداء بين اليد اليمنى        ) ١٥( في م    -
). ( 

  : من خلال التمرين الآتي ،Aوتقترح الباحثة التدريب على الفكرة 

  
 Broken Chords التدريب على التآلفات اللحنية المفككة •)٢( رقم شكل

   . A حيث أنه يتضمن جميع أشكال المصاحبة اللحنية التي وردت بالفكرة

   :٢٤ -١٦من م  : Bالفكرة 

 الكبير وتبدأ آلـة     bالكبير إلى سلم مي   /  تبدأ الفكرة بتغيير السلم من صول        ١٩ -١٦من م    -
 مع مصاحبة لحنية قائمة على      ،يد تغلب عليه الغنائية في الأداء     الفاجوت باستعراض لحن جد   

 :التآلفات المفككة  كما هو موضح بالشكل لآتي 

  
    )٣( شكل رقم

  بترقيم أصابع مقترح  ) ١٩- ١٦( من م مصاحبة لحنية قائمة على التآلفات المفككة 

 :إرشادات عزفية  •

 هـو اختـصار     mf  مصطلح يجب العزف بقوة متوسطة لوجود     ) ٤١٩ - ١٦( من م    -
وذلك بالضغط بثقل الـذراع  ، وتعني العزف بقوة متوسطة ) mezzo forte(لمصطلح 

  .بقوة متوسطة 
                                                 

Schmitt : Preparatory Exercises for the Piano , with Appendix , Schirmer's Library of Musical , Vol.434.•   

 



–– 

)١٢٢٩(

 . )-()marcato( بشكل محددالنوار في اليد اليسرىعزف   يجب مراعاة  ١٦في م  -

      يجب على عازف البيانو المصاحب اختيار الأصابع المناسبة لأداء التآلفات المفككـة                 -
اليسرى بالـسرعة المطلوبـة     وفي تكامل بين اليد اليمنى    باليد اليمنى     ) الأربيجات  ( 

 يمكن التدريب عليها من خلال تجميع كـل تـآلف وعزفـه             ،وعدم كسر الزمن فيها   
 . ثم عزفه مفككا بالسرعة المطلوبة ،هارمونيا بسرعة بطيئة

 b إلـى سـلم  صـول     الكبيـر b يجب مراعاة تغيير السلم من مي      ٢٤ : ٢٠في م    -
 . نغمات اللمس والتركيز على علامات التحويلوالكبير

 :و يمكن التدريب على هذا الجزء من خلال التمرين الآتي  -

  
    ) ٤(  شكل رقم 

  broken chords للتدريب على التآلفات المفككة • تمرين

  

قائمة   يبدأ شكل المصاحبة يتغير لتكون مصاحبة هارمونية بسيطة           ٢٢ – ٢٠من م      -
على مسافات الثالثة الأوكتافات الهارمونية في اليد اليمنى مع أوكتافات لحنية في اليد             

  :ي كما هو موضح بالشكل الآت،اليسرى

 
  ) ٥( شكل رقم 

  بترقيم أصابع مقترح ) ٢٢-٢٠( مصاحبة هارمونية بسيطة قائمة على مسافات الثالثة الأوكتافات الهارمونية من م 
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–– 

)١٢٣٠(

  :إرشادات عزفية

      يجب مراعاة عزف إيقاع الثماني مقابل النوار باليد اليمنى في شكل تآلفـات مفككـه                ٢٤في م   
صاعده وهابطه في ضعف السرعة بالأصابع المناسبة لتحقيـق الانـسيابية فـي             ) اربيجات  ( 

يمكن التدريب عليها في زمن بطئ مع التركيز ، و خصوصا لكثره علامات التحويل فيها،العزف
 والوصول إلى أدائهـا     ،حفظ النغمات وام الأصابع بعزف متقطع ثقيل لتقوية كل إصبع       على أرق 

  :  كما هو موضح بالشكل الآتي ،بالسرعة المطلوبة بسهولة

  
  )٦(شكل رقم 

    ) ٢٤- ٢٣( صاعده وهابطه من م ) اربيجات ( إيقاع الثماني مقابل النوار باليد اليمنى في شكل تآلفات مفككه 

  :ثة التدريب على هذا الجزء من خلال التمرين الآتي  وتقترح الباح

  
  تمرين مقترح للتدريب على الفقرات الأربيجية ) ٧( شكل رقم 

   ٤٣ - ٢٥ من م  : A2الفكرة 

 - ٢٥ وفي م    ،       في هذا الجزء يتم الرجوع إلى السلم الأساسي للحركة وهو صول الكبير           
لكن مع بعض التغيير وA للحركة المأخوذ من الفكرة  تبدأ آلة الفاجوت بعزف اللحن الأساسي٢٧

 



–– 

)١٢٣١(

 هابطة وصاعدة ة مع مصاحبة هارمونية بسيطة قائمة على الثالثات الهارموني، بعض الأجزاءيف
  :كما هو موضح بالشكل الآتي : في تتابع لحني في تكامل بين اليد اليمنى واليسرى 

  
  ) ٨(شكل رقم 

  بترقيم أصابع مقترح ) ٢٧- ٢٥(  هابطة من م ةثالثات الهارمونيمصاحبة هارمونية بسيطة قائمة على ال

  

 :إرشادات عزفية  •

للنغمة الممتدة لآلة الفـاجوت   ff يجب الحفاظ على الصوت القوى جداً  ) ٢٥(  من م  -
 كما يجـب    ،ثابتودون أي نزول في الصوت حتى نهاية الجملة اللحنية بدفع الهواء قوي           

 وذلـك بتعبئـة     fortesimo بقوة شديدة    ffير المطلوب   تحقيق التعب على عازف البيانو    
 .الذراع كاملاً بقوة لإخراج التعبير المطلوب مع حرية في حركة مفصل الكتف 

 الجزء  االيسرى في أداء هذ   ويراعي الأداء التبادلي بين اليد اليمنى      ) ٣٠ – ٢٥( من م    -
ليد اليسرى تعزف   لقد وضعت الباحثة علامات تسهل على العازف القراءة خاصة أن ا          و

    L.Hو)اليد اليمنى    ( R.Hذلك بوضع رمز    واللحن في الطبقات العالية من مفتاح صول      
 كما هو موضح بالشكل     ، بترقيم أصابع مناسب مقترح من قبل الباحثة       ،)لليد اليسرى   ( 

  ) .٨( رقم 

فـي اليـد اليـسرى     ) الدواس الممتد   (  يراعى العزف الدواس الأيمن      ١٣٠  :٢٥من م    -
ورفعه في الأماكن المحددة على المدونة الموسـيقية مـن قبـل            لتحقيق امتداد الصوت    

مع مراعاة إظهـار     المؤلف لعدم تداخل النغمات الهارمونية وإحداث ضجيج في السمع        
 ويمكن التـدريب علـى أداء المـسافات         ،نغمه صول الممتدة التي تعزفها آلة الفاجوت      

 :الرابعة الهارمونية من خلال التمرين الآتي وثالثةالتي تتركز في مسافتي الوالهارمونية
 

 



–– 

)١٢٣٢(

  
  )الثالثات ( تمرين مقترح للتدريب على المسافات الهارمونية  •) ٩(شكل رقم 

  :إرشادات عزفية  •

 فـي  تـدرج    أي مراعاة عـدم عمـل        يجب ٣٣ من م    الثاني حتى الضلع    ٢٣٠ من م  -
نفس عند الـضرورة     لأخذ   ت مع إمكانية التحضير مع عازف الفاجو      ،.diminالصوت

 .اللحني كروش وهذا للحفاظ على الخط دوبل  بعد أول ٣٢ مازورة في

 مع تغير شكل المصاحبة لتكون مبنيـة        ، يبدأ حوار لحني بين الآلتين     ٣٨ – ٣١ من م    -
على أربيجات هابطة في اليد اليمنى مع تدعيم هارموني بسيط لها قائم على الأوكتافات              

  :ي كما هو موضح بالشكل الآت،الهارمونية في اليد اليسرى

 وهـذا لاسـتكمال الجملـة       التبطئعدم   يجب على عازف الفاجوت      ٣٥ – ٣٤في م    -
 : كما هو موضح بالشكل الآتي ،الموسيقية عند البيانو

 
  )١٠(شكل رقم 

  يم أصابع مقترحبترق ) ٣٦-٣٤(  المصاحبة لتكون مبنية على أربيجات هابطة في اليد اليمنى مع تدعيم هارموني بسيط من م 
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–– 

)١٢٣٣(

يجب مراعاة أداء الجمل اللحنية في اليد اليمنـى المبنيـة علـى              ) ٤١ – ٤٠( في م    -
التآلفات الثلاثية المفككة الصاعدة لوجود الأقواس اللحنية برفع اليد بعد كل جملـه مـع              

 ـ        (  العكس لوجـود هـذا الـشكل        وأدائها بتدرج صوتي من الخافت إلى القوي
 . ادات العزفية التي ذكرتها الباحثة من قبل  وذلك بإتباع الإرش) 

بين التآلفات الثلاثية slur  يجب مرعاه عزف الأقواس اللحنية الصغيرة ٤٣ -٤٢في م  -
ذلك بإتباع  ،وبشكل سليم بترتيب أصابع مناسب لعدم قطع الصوت وأدائها بشكل متصل          

 :بالشكل الآتي كما هو موضح ،الإرشادات العزفية التي قد ذكرتها الباحثة من قبل

 
  ) ١١(شكل رقم 

  مع ترقيم أصابع مقترح ) ٤٣-٤٠( التآلفات الثلاثية المفككة الصاعدة من م 

  

 يستعرض الفاجوت اللحن الرئيسي للصوناتا مع مـصاحبة هارمونيـة           ٥١ -٤٤ من م    -
بقفله تامة على تآلف الدرجة الأولى       ) ٥١( بسيطة من آلة البيانو لتنتهي الحركة في م         

 . صول الكبيرلسلم

  : الحركة الثانية

  ٦٩ - ١ من م :A الفكرة 

ثم تبدأ  ١١تبدأ الفكرة بأداء آلة البيانو لحلية الأبوجاتورا في م  : ٨ -١ من الجزء الأول -
 على الضلع الثاني مـن المـازورة    fآلة الفاجوت بعزف اللحن الرئيسي للحركة بقوة 

 تبدأ آلة الفاجوت بعزف اللحن في ٢١ي م ف،وهي طبقة غليظة للآلةوالأولى في مفتاح فا
 لذلك يجب على العازف المصاحب مراعاة إظهار        ،الطبقة الوسطي في مفتاح دو تينور     

 .عدم رفع الصوت لكي لا يطغى عليه ولحن الفاجوت

 



–– 

)١٢٣٤(

 ـ          ١٣من م    -  بـسيطة   ة تبدأ آلة البيانو بتدعيم لحن آلة الفاجوت بعزف مصاحبة هارموني
 .ثية بالتامة بنموذج إيقاعي ثابت قائمة على التآلفات الثلا

 :إرشادات عزفية  •

  يجب على عازف البيانو المصاحب العزف بقوة متوسطة لوجود مـصطلح             ٨ -٣من م      -
mf   هو اختصار لمصطلح)mezzo forte ( وذلك بالضغط ، وتعني العزف بقوة متوسطة

 .بثقل الذراع بقوة متوسطة 

ى كل أول ثلاثة كروش مع الثبـات   عل accent يفضل عمل ضغط قوي ٨ -٣من م  -
 عند آله الفاجوت مـع عـزف التآلفـات          staccatoبالعزف المتقطع القصير  والايقاعى

 .الثلاثية بالتامة للبيانو لكل موتيفه وذلك لضبط الإيقاع معاً 

 قنطرة تؤديها آلة البيانو قائمة على تآلفات مفككة يراعـى أداءهـا بـالعزف               ٦في م    -
 باسـتخدام مفـصل      نصف قيمتها الزمنية   بأن تأخذ النغمة    . )   ( staccatoالمتقطع  
  .الرسغ 

 ـ      ٢٤ – ٩العبارة الثانية من م      -  بـسيطة   ة وفيها تقوم المصاحبة على مصاحبة هارموني
 .  قائمة على تآلفات ثلاثية بالتامة 

 كما هـو    ،تناغم بينهما و يبدأ أداء لحني تكاملي بين الآلتين في اندماج        ١٦ - ١١من م    -
 : بالشكل الآتي موضح

  
  بترقيم أصابع مقترح ) ١٦-٩(  المدونة الأصلية من م )١٢(شكل رقم 

 



–– 

)١٢٣٥(

 :إرشادات عزفية  •

يراعي تثبيت الأصابع للحفاظ على اتصال الصوت أثناء أداء القوس           ) ١٦ – ١٥(   في م    -
 ،٢١٥ والإصبع الثالث في م ،١١٥ بالارتكاز على الإصبع الثاني في م ،slurاللحني القصير 

 في  ٢١٦ والارتكاز على الإصبع الخامس في م        ، في اليد اليمنى   ١١٦والإصبع الرابع في م     
  .اليد اليسرى 

 يبدأ البيانو في عزف مصاحبه لحنيه في حوار بينه وبين لحن الفاجوت             ٢٦: ٢٣من م    -
) Forte( هو اختصار لمـصطلح   f بأداء قوي لوجود مصطلح ،جوابوفي شكل سؤال

 .وذلك بالضغط بثقل الذراع بقوة على النوتات ،  نسبية وتعني العزف بقوة

  يجب على عازف البيانو إتباع ترقيم أصابع مناسـب للحفـاظ علـى               ٣١ :٢٧من م    -
 مع ضـرورة الارتكـاز علـى       slurاتصال الصوت لوجود الأقواس اللحنية القصيرة       

 المتصلة في م الإصبع الخامس والأول في اليد اليمنى  أثناء عزف المسافات الهارمونية
 : كما هو موضح بالشكل الآتي ،٢٨ ،٢٧

 
  )٢٩-٢٥(  كيفية أداء المسافات الهارمونية المتصلة في اليد اليمنى من م )١٣(شكل رقم 

   .أن ذكرت الباحثة من قبلوكما سبق staccato  يراعى أداء العزف المتقطع ٣٨في م  -

 ت كروش في لحن الفاجو دوبل٦على كل أول  accent يفضل عمل ضغط ٤١ ،٤٠م  -
مع المصاحبة الهارمونية القائمة على التآلفات الثلاثية والثلاثية بالتامـة لآلـه البيـانو              

 كما فـي الـشكل      ، مع الالتزام بترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة        ،لإظهار اللحن 
 :التالي 

 



–– 

)١٢٣٦(

 
   )١٤(شكل رقم 

  بترقيم أصابع مقترح ) ٤٣-٤٠( ات الثلاثية والثلاثية بالتامة من م  المصاحبة الهارمونية واللحنية القائمة على التآلف

  

 الـصاعدة   Broken chordتقوم المصاحبة على التآلفات المفككـة   ) ٤٦-٤٢( من م  -
 ويمكن التدريب عليها من خلال تجميع كـل تـآلف وعزفـه             ،بالعزف المتقطع القصير  

 كما هو موضـح     ،مات بقوة متساوية  هارمونيا  لحفظ النغمات وأرقام الأصابع وأداء النغ       
  :يبالشكل الآت

 
  )١٥(شكل رقم 

  بترقيم أصابع مقترح ) ٤٧-٤٠( من م المصاحبة الهارمونية واللحنية القائمة على التآلفات الثلاثية والثلاثية بالتامة  

  

  . يمكن عمل ضغط على كل اثنين كروش وكأن الميزان         ٥٤م  -
3         

4     

 



–– 

)١٢٣٧(

  :إرشادات عزفية •

 كروش في آلة الفـاجوت      ٣على نوتة الباص في كل       accent  عمل ضغط     ٥٨،٥٩م   -
في لحن المصاحبة عند البيانو فـي       ) (مع الالتزام بإظهار اللحن بعمل ضغط قوي        

 . الأماكن المحددة من قبل المؤلف 

 يبدأ حوار لحني بين الآلتين في شكل تلاحق بين الألحان والإيقاعـات             ٦٩ : ٦٠من م  -
تلزم من عازف البيانو متابعه لحن آله الفاجوت وتوحيد الأداء التعبيري           بينهما وهذا يس  

 .بينهما في أداء تفاعلي بين العازفين لإخراج العمل بالشكل المطلوب 

إيقاعي بين الآلتين بعـزف الـسداسية      و تقوم المصاحبة على حوار لحني     ٦٥ ،٦٤في م    -
أن و كمـا  fmجود مصطلح   يجب أدائها بقوة لو   واليسرىوعلى الكروش في اليد اليمنى    

 ويجب الالتزام بترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة لأدائها          ،ذكرت الباحثة من قبل   
 : كما في الشكل الآتي ،بشكل سلس سليم

 
  ) ١٦(شكل رقم 

 مع ترقيم أصابع مقترح ) ٦٦ -٦٣( إيقاعي بين الآلتين من م ومصاحبة تقوم على حوار لحني

لى ثاني كروش من كل ضلع أي الثاني والخامس، وهذا          ع accent عمل ضغط    ٦٦م   -
 .لإيضاح تغير الهارمونى عند آله الفاجوت مع تدعيم هارموني لآله البيانو 

 تقوم آلة البيانو بعزف تآلفات لحنية هابطة بـأداء متقطـع فـي اليـد                ٦٩ ،٦٨من م    -
احثة من   ويؤدى كما سبق أن ذكرت الب      ff اليسرى بقوة شديدة لوجود مصطلح      واليمنى
 .قبل 

 



–– 

)١٢٣٨(

  ١٤٦ : ٧٠من م  : Bالفكرة  -
  .٧٠الكبير في  م / يجب مراعاة تغير السلم من صول الكبير إلى مي  -
  تبدأ آلة البيانو بعزف لحن غنائي مربوط في شكل ثالثـات هارمونيـه              ٧٦ :٧١من م  -

 pedalهابطة خافت ثم يتصاعد في الصوت مع مصاحبة قائمة على نغمات المكررة 
note  تمهيدا لدخول آلة الفاجوت لتحاكيها بعزف اللحن علـى بعـد    واليد اليسرى في

 : في حوار بين الآلتين  كما هو موضح بالشكل الآتي ،مسافة رابعة

 
  ) ١٧(شكل رقم 

  مع ترقيم أصابع مقترح ) ٧٦ -٧٢( من م  في اليد اليسرى  pedal noteمصاحبة قائمة على نغمات المكررة 
 .لآلتين في عزف اللحن في تكامل إيقاعي بين الآلتين  يقوم ا٨٦ :٨٣من م  -
 كروش لتحديد الشكل الايقـاعى      ٦ يمكن عمل ضغط ضعيف على كل        ٩١: ٨٩من م    -

 .عند الفاجوت في شكل سلمى صاعد وهابط مع مصاحبه هارمونية لتدعيم اللحن
قطع جواب بالعزف المت  و يبدأ الحوار اللحني بين الآلتين في شكل سؤال        ٩٩ : ٩٢من م    -

 عنـد الآلتـين بـشكل       fيجب إظهار اللحن بالعزف القوي لوجود مصطلح         و القصير،
 : كما في الشكل الآتي ، أرقام الأصابع المقترحة من قبل الباحثة،استعراضي

 

 
  )١٨(شكل رقم 

  )٩٩ -٩٢( جواب بالعزف المتقطع القصير من م والحوار اللحني بين الآلتين في شكل سؤال
  

 



–– 

)١٢٣٩(

لكن بتـصوير   و )٧٦ – ٧٢( يبدأ نفس النموذج اللحني ل م        ) ١١٤ – ١١١( من م    -
 وتكـرر  ،الكبيـر / على بعد ثانية صغيرة صاعدة على نغمة دو الوسطى  في سلم دو   

 في سلم   ،bعلى بعد ثانية صغيرة هابطة على نغمة سي        ) ١٢٦ – ١٢٣(ظهوره في م    
ل من سـلم لآخـر بـالتركيز علـى علامـات             لذلك يجب مراعاة تحوي    ، الكبير bمي

 .إظهار طابع السلم والتحويل

 ، وهى صول الكبيـر    ، يراعى تغيير الدليل مع لمس لسلالم مختلفة       ١٣١ : ١٠٤من م    -
 . الكبير b لا ،رى الكبير

 .عند آلة الفاجوط لإظهار اللحنmarcato  كروش بشكل واضح ٢ عزف أخر ١٣١م  -

 . لسلم الحركة الأساسي صول الكبير  يراعى الرجوع ١٤٦  : ١٣٢في م  -

يمكن و إعادة لأشكال إيقاعيه ولحنية سابقه تم شرحها،١٦٩: ١٤٧من م  : A2 الفكرة  -
 .أن ذكرتها الباحثة من قبل والتدريب عليها من خلال الإرشادات العزفية التي سبق

  
 :الحركة الثالثة

 Molto adagio بطيء قليلا ٤٨ : ١من م :  الجزء الأول 

 بمـصاحبه هارمونيـة إيقاعيـه قائمـة علـى المـسافات             ١دأ دخول البيانو من م      يب -
 مـستخدم تـأخير للنبـر       ، بينها قفـزات    staccatoالرابعة بالعزف المتقطع    والثالثة

syncope              بشكل واضح مع أداء الفاجوت للحن الرئيسي للحركة مـستخدم صـوت
 وتكمن صـعوبتها فـي      ،ئية جملة لحنية غنا   ١٣: ٢من م   و، للبيانو والفاجوت  pخافت  

 حيث يجـب أن     ،ضبط الأداء الدقيق للتربل كروش من الناحية الايقاعيه مع المصاحبة         
تكون جميعها متساوية في الزمن الايقاعى بالضبط مع الالتزام بترقيم الأصابع المقترح            

 : كما هو موضح بالشكل الآتي ،من قبل الباحثة

 



–– 

)١٢٤٠(

 
 مع ترقيم أصابع مقترح ) ٢ -١( الرابعات من م و على الثالثاتمصاحبة هارمونية قائمة) ١٩(شكل رقم 

 : إرشادات عزفية  -

يجب ضبط الزمن عند كلتا العازفين على وحدة الكروش ليتمكنوا من ضـبط الوحـدة                -
  . التربل كروش بشكل صحيح دون كسر للزمن وأداء الدوبل الكروشوالإيقاعية بينهم

 على سكتة الدوبل    ٢٢ول آلة الفاجوت في م      يجب على عازف البيانو إعطاء إشارة لدخ       -
 .كروش في لحن البيانو المصاحب بإيماءة من الرأس 

ليأتي دائما بضغط قوي من الفاجوت عل الكروش   syncope الإحساس  بتأخير النبر -
 .سيطر هذا الأداء على أغلب الأجزاء بالحركة ،والأول من كل موتيفة لحنية

من حيث قوته والمحافظة على الخط اللحني عنـد          يجب تثبيت الصوت     ١٨: ١٥من م    -
 على إيقـاع  Broken chordsالفاجوت مع مصاحبه للبيانو على شكل تآلفات مفككه 

 الدوبل كروش 

 على مقسم على الكروش وتكمن صعوبة هـذا الجـزء           (       ) يستخدم إيقاع    ١٧في م    -
 ـ           د المـصاحبة   بضبط المصاحبة مع الفاجوت حيث يعزف لحن غنائي بطيء ويكون عن

 الشكل الايقاعى السريع السابق ذكره فيجب سماع الفـاجوت          اسكته دبل كروش يصاحبه   
بالعزف فـي   ) ١٨( جيدا لضبط الزمن لأن الدخول من خلاله  كما تبدأ المصاحبة في م         

ضعف الزمن للنموذج الإيقاعي المستخدم على تربل كروش بسرعة أكثر مما يـستوجب             
  : كما في الشكل الآتي ،في السمعوة لضبط الزمن بداخلةمن العازف وضع ضغوط قوي

 



–– 

)١٢٤١(

  
  )١٨-١٥( مصاحبة قائمة على التآلفات مفككة في ضعف الزمن من م ) ٢١( شكل رقم 

يجب مراعاة إظهار اللحن الأوسط التي تعزفه اليد اليسرى في تدعيم            ) ١٨ – ١٥( من م    -
 فيجب الالتزام بترقيم ،اليد اليسرى في إحساس أن اليد اليمنى تقوم بمصاحبة ،للحن الفاجوت

  .أدائها بالشكل المطلوب والأصابع المقترح من قبل الباحثة
 تعطي عنـد  ة تكمن صعوبة هذا الجزء عند البيانو بعزف مسافات هارموني      ٢١ : ١٩من م    -

أوكتافات لحنية فـي بهـا تغيـرات هارمونيـة         وتجميعها شكل التآلفات الثلاثية سريعة جدا     
 على إيقاع تربل كروش يعتبر تكمله لتقنيه الفاجوت حيث يعزف       ،لم مختلفة لمس لسلا وكثيرة

 يجي للصوت رنغمات سلميه سريعة على إيقاع ثماني مستخدم صوت خافت مع تصاعد تد

cres.كما في الشكل الآتي ، للآلتين معا :  

 
  )٢٢( شكل رقم 

  )٢٢-١٩(  أوكتافات لحنية من م وة جدا تعطي عند تجميعها شكل التآلفات الثلاثية سريعةمسافات هارموني

 



–– 

)١٢٤٢(

أن وضحت الباحثـة    ويجب أداء الأقواس اللحنية القصيرة بشكل سليم كما سبق         ) ٢١( في م    -
الأوكتافات  مجمعة هارمونيا والمسافاتومن قبل ويمكن التدريب على هذا الجزء بعزف التآلفات

الوصول إلى أدائهـا    و لحفظها في سرعة بطيئة جدا بأرقام الأصابع المقترحة من قبل الباحثة         
 يمكن التدريب عليها من خلال التمرين المقترح الآتي و.بالسرعة المطلوبة بشكل سليم 

  
  .المفككة و تمرين مقترح للتدريب على التآلفات الهارمونية • )٢٣(شكل رقم 

  

 وضبطه ت، يجب إظهار التباين بين العزف المتقطع والرباط عند الفاجو٢٤، ٢٣في م   -
البيانو الذي يعزف مصاحبه بالعزف المتقطع فقط وتكمن الصعوبة في ضبط الآلتين مع 

معا في هذه المحاكاة خصوصا لكثره تأخير النبر عند البيانو مابين سكته الدبل والتربل              
 .كروش 

 وهذا عـن    ،، يجب العزف بشكل ايقاعى أكثر من انه غنائي        ٢٩ إلى بداية م     ٢٦من م    -
 .ى كل دوبل كروش منقوط وتقصير التربل كروشعل accentطريق وضع ضغط 

 Rit .  يجب مراعاة التبطئ تدريجيا لو جود مصطلح ٣٤من م -

يجب على عازف البيانو في هذا ،وحوار بين الآلتينو يبدأ تكامل لحني )٤٤-٤٢( من م    -
الذي يدعم اللحن الأساسي للفـاجوت مـع        والجزء إظهار اللحن الأوسط في اليد اليمنى      

تثبيت الأصابع كما هو موضح من الباحث ة  بوضع دائرة علـى النغمـات               الالتزام ب 
    كما هو موضح بالشكل الآتي،المثبتة لأداء القواس اللحنية القصيرة بشكل سليم
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–– 

)١٢٤٣(

  
 )٤٤-٤٢( حوار بين الآلتين من م و تكامل لحني)٢٤( شكل رقم 

ول لوجود كلمة    إعادة للقسم الأ   يبدأ الرجوع للسرعة الأساسية للحركة      ٤٨ -٣٥من م    -
a tempo. 

  Allegro moderato سريع بتمهل ١٠١ : ٤٩  من م :الجزء الثاني

  
  )٢٥( شكل رقم 

   مع ترقيم أصابع مقترح ) ٧٢ - ٦٧( المصاحبة تقوم على التآلفات الهارمونية الثلاثية من م 

  :إرشادات عزفية  •

 ٤٩ن الحركة مـن م      ضرورة الإتفاق بين العازفين لتغيير السرعة في الجزء الثاني م          -
 سـريع   allegro moderatoقليلا مـن الـبطء إلـى      molto adagio       من 

 .تثبيتها وذلك باستخدام الموترنوم الرقمي أو اليدوي لضبط سرعة لكل جزء،وباعتدال

ضبط مواضع الضغط القـوي لكـل   و          إلى                مراعاة تغيير الميزان من      -
  .ميزان 

يجب عمل ضغوط  على كل ضلع مع تقصير الكروشات عند البيانو ليتثنى              ٦٦ : ٤٩من م    -
تقوم المصاحبة في هـذا الجـزء علـى التآلفـات           ،وضبط وإظهار اللحن الرئيسي للفاجوت    

 .الهارمونية الثلاثية 

4         

4     

2         

4     

 



–– 

)١٢٤٤(

تأتي المصاحبة في هذا ،و يجب تقصير ثاني دوبل كروش من كل رباط٨١ - ٦٧مفي  -
 يجب الالتزام بترقيم الأصابع ،ليدين اليمنى واليسرىالجزء  في شكل لحني في كلتا ا

  :  كما في الشكل الآتي ،المقترح من قبل الباحثة

  
 )٧١ -٦٧( اليسرى من م ومصاحبة لحنية على بعد ثالثة في اليد اليمنى) ٢٦( الشكل رقم 

  

 يمكن التدريب علية من خلال الإرشادات العزفية التي قد سبق وأن ذكرتهـا الباحثـة      و   -
   .بترقيم أصابع مقترح 

  يجب على عازف البيانو المصاحب مراعاة نفس العازف الفاجوط فـي             ١٩٠ - ٨٥    م   -
 .  trill أداء حلية الزغردة 

 في التآلفاتالسرعة في أدائه    ويجب على عازف البيانو في هذا الجزء أن يضبط الإيقاع          -
 فيه تدرج في الصوت     ة بشكل  لحلية الزغرد  تاليسرى أثناء أداء آلة الفاجو    واليد اليمنى 

        العكس للوصول إلى العزف بقوة فـي ختـام الحركـة مـن             و.dimمن القوة للخفوت    
  . )١٠١ – ٩٢( م 

v  تعليق الباحثة على دور آلة البيانو وأسلوب المصاحبة في الصوناتا:  

وت تقوم المصاحبة على الألحان الملونة والكثافة الهارمونية سواء في دور آلة الفاج           
كثرة اللمس بصفة مستمرة طوال العمـل       وأو في مصاحبة آلة البيانو غير أن تغيير السلالم        

 وجاءت في بعض الأجزاء     ،يضيف إحساس بعدم الارتياح واللاتونالية ولكنه مشوق وجذاب       
تغيير الميزان مما يعطي طابع إيقاعي مختلف للعمل مع تغيير في السرعة أيضاً مما يعطي               

 كما وتميز هذا العمل في    ،الاستماع إليها أيضاً  والتشويق عند العزف  والثراءوعللعمل روح التنو  
الحوار القائم بين آلتي الفاجوت والبيانو أو التقديم من قبل البيانو للتمهيد للحن الفاجوت مما               

 



–– 

)١٢٤٥(

ويوجد كثير من الأجزاء التي     ، يجعل دور آلة البيانو دوراً أساسياً وليس دور المساندة فقط           
 بجانب مساندتها اللحنية والهارمونية الكبيرة للحن آلـة      ،ها آلة البيانو بالعزف المنفرد    تقوم في 
  . وهناك أجزاء بها تبادل لحني وحوار بين الآلتين،الفاجوت

ويجب على عازف البيانو المصاحب إيجاده القراءة في مفتاح دو تينور ليتمكن من             
حظة تغيير المفاتيح مـا بـين مفتـاح دو           مع ملا  ،متابعة لحن آلة الفاجوت أثناء المصاحبة     

 كمـا   ،مفتاح فا عند عازف الفاجوت بوضع إشارات تسهل عليه متابعته بشكل دقيق           وتينور
  .يجب على العازف المصاحب 

  توصياتنتائج البحث وال
 فـي    سان صانص إلقاء الضوء على أسلوب     و من خلال تحليل عينة البحث     ة الباحث تلقد استطاع 

 ولقد جاءت نتائج البحث محققة لأهدافه ،١٦٨البيانو مصنف و صوناتا الفاجوتمصاحبة البيانو في
  :عن طريق الإجابة عن أسئلته 

سان "  عند  ١٦٨البيانو مصنف وت مصاحبة البيانو في صوناتا الفاجودورما هو : السؤال الأول 
  ؟" صانص 

ة في العمل وهي  الرئيسيللآلةلم يقتصر دور آله البيانو علي دور المصاحب ومساندته 
 ،" عند المؤلف سان صانصالفاجوت والبيانو ولكن يعد دور آله البيانو في صوناتا ،الفاجوتله آ

 الآلة وكأن ظهر ف،ت حيث أنه لعب دور المكمل والمدعم لآله الفاجو،دورا أساسيا وهاما
 ،له البيانوولقد ظهر ذلك في الأجزاء التي بها عزف منفرد لآ ،الرئيسية الثانية في الصوناتا

وكذلك الحوار اللحني الدائم والمحاكاة بين الآلتين وذلك بالإضافة إلي دور آله البيانو المساند 
 ة والذي يضفي ثراء للحن آلتوالمدعم هارمونيا بشكل مبسط أو غير مكثف لآلة الفاجو

  .  خلال الثلاث حركات التي تبني عليها هذه الصوناتا تالفاجو

  :  وهي ،حبة المسيطرة على الصوناتاوجاءت أشكال المصا

  broken chords) تآلفـات مفككـة   ( قائمـة علـى اربيجـات     : مصاحبة لحنية -
 .هابطة وصاعدة

 .قائمة على ألحان مأخوذة من اللحن الرئيسي، ولكن بتنويعات: مصاحبة لحنية  -

 



–– 
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قائمة على عزف أجزاء من اللحن الأساسـي للحركـة فـي تبـادل        : مصاحبة لحنية    -
 .بين آلة الفاجوت وابينه

 .أوكتافات لحنية وقائمة على فقرات سلمية : مصاحبة لحنية -

أوكتافات هارمونيـة  وقائمة على مسافات هارمونية مختلفة : مصاحبة هارمونية خفيفة  -
 . اليسرى ومتبادلة مابين اليد اليمنى

 تحتوي على اللحن الأساسي في صوت السوبرانو في اليـد         : مصاحبة هارمونية لحنية   -
اليمنى مع تدعيم هارموني لها في اليد اليسرى، وهذه تأتي في الأجزاء التي بها عزف               

  .منفرد لآلة البيانو، أو في حوار مع آلة الفاجوت 

 .Pedal note مصاحبة قائمة على النغمات المكررة في الباص  -

   :السؤال الثاني 

 اا مصاحبة آلة البيانو في صونات عليهاشتملتالتقنيات العزفية التي وما هي العناصر الموسيقية
    عينة البحث ؟" سان صانص "  عند ١٦٨البيانو مصنف وتالفاجو

  :اللحن  •

الغنائية المصاحبة براقة ولامعة ولم تطغ على       العبارات  ونماذج لحنية تشمل جمال الجمل     .٦
 . الفاجوت صوت

  . Phraseالجمل اللحنية الغنائية وslurاستخدم الأقواس اللحنية القصيرة  .٧

 .الهابطة الهارمونية واللحنية بكثرة واستخدم الأوكتافات الصاعدة .٨

 كما أسـتعرض  ،البيانو بشكل رائع  المساحة الصوتية لآلة     معظم   سان صانص أستخدم   .٩
 : العزفية للعازف المصاحبوإمكانيات الآلة بما يظهر المهارة التكنيكية

 .الإله المنفردة على صوت جاءت الحانة الغنائية المصاحبة براقة ولامعة ولم تطغ  .١٠

كتابـه  و هـذا العمل   في أنواع الحليات  بل والإكثار منها بشكل ملحوظ          معظمأستخدم   .١١
  . للفاجوت وحلية الأبوجاتورا للبيانو Trillحليه الزغردة  

 



–– 
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 التـي    للبيانو خصوصا في الحركـة الثالثـة       الإكثار من استخدام الأجزاء التكنيكية     .١٢
  .تستعرض مهارة العازف التقنية

 : منها ،والتي ظهرت بكثرة في الصوناتالاهتمام أنواع التظليل الأدائي ا .١٣

 :الإيقاع  •

  . بالحيوية والنشاط والإيقاعات العرجاءييقاعتميز أسلوبه الإ .١

 .العمل  في لتكرار النماذج الإيقاعية فأصبحت سمة عامة ه المستمرميل .٢

يعطي للعمل طابع غير مـستقر      مما   ،في الحركة الثالثة     بشكل متجانس     تغير الموازين  .٣
 .الاستماع وفي الأداء

بالحركـة الثالثـة ممـا يعطـي تـشويق وشـغف فـي               ) ٤٩( تغيير السرعة في م      .٤
 .تنوع في الطابع العام للحركة والاستماع

سريع تـضيف الكثيـر مـن       و  كتابة عناصر الإيقاعية  ذو طابع راقص مثير         عاستطا .٥
 .لحركة الثالثة من الصوناتا  وخاصة في ا،الحيوية التي تميز موسيقاه

وفي أجـزاء  ) ١٣ -٢(في الحركة الثالثة في م   syncopeتأخير للنبر القوي استخدم  .٦
 .متفرقة من الحركة 

  :الهارموني  •

 . غالباً عن طريق الدرجة الثالثة وتآلفات تتسم بالوضوح والبساطةالمقاميهتحويلاته  .١

 .لعملل  مما أضفي سحرا وفخامة ملونةالفي التآلفات Alterations   لتطعيمااستخدام  .٢

 ).هارمونية ولحنية( الرباعية بكثرة في العمل واستخدم التآلفات الثلاثية .٣

 .أيضا استخدم المسافات الهامونية المختلفة وThirdاستخدم مسافة الثالثات  .٤

  .واللمسإلى سلالم مختلفة اعتمد على والإكثار من التحويلات  .٥

 . الهوموفوني في الحركة الثالثة والثالثةوي في الحركة الأولىاستخدم النسيج  البوليفون .٦

 



–– 
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صيغة قالب الـصوناتا  والثانيةو في الحركة الأولى(A.B.A2 )استخدم الصيغة الثلاثية  .٧
  .في الحركة الثالثة 

   :السؤال الثالث 

البيانو وتصوناتا الفاجوالوصول إلى عزف  التي يمكن من خلالها الإرشادات العزفيةما هي 
  بشكل أكاديمي مهاري سليم ؟" سان صانص  " عند ١٦٨صنف م

وضعت الباحثة بعض الإرشادات العزفية التي تساهم بشكل كبير في الوصول للأداء الجيد    
  : منها و في الإطار التطبيقيبالشرحوللصوناتا والتي تناولتها بالتفصيل

 :الحركة الأولى  -

برفع اليد برشاقة  في نهاية وبشكل صحيح Slurيجب مراعاة الأقواس اللحنية القصيرة  -
 ويظل ثقل اليد على سطح البيانو إلى نهاية ،القوس اللحني للاستعداد لعزف الجملة التي تليها

(  كما جاء في م ،الجملة حتى ترفع اليد في نهايتها لبداية أو للاستعداد لبداية جملة جديدة
  ) .٤٣ ،٤٢(  م ،)١٤-١٢

بتجميـع نغمـات كـل     Broken chordsلفات الثلاثية المفككة و يمكن التدريب على التآ -
الوصول وحفظ النغمات وعزفها معا للتأكيد على أرقام الأصابع المقترحة من قبل الباحثة           وتآلف

أيضا يمكن التدريب عليها من خلال التمارين المقترحة مـن          ،وإلى أدائها بالسرعة المطلوبة   
  )  ٤١٩ - ١٦( من م ، )٧ – ١(  كما جاء في م ذلك،و )٤ ( ، )٢( الباحثة في شكل  رقم 

التركيز على علامات و الكبيرb الكبير إلى سلم  صول bيجب مراعاة تغيير السلم من مي  -
  ) .٢٤ : ٢٠(نغمات اللمس في م والتحويل

في اليد اليسرى لتحقيق امتداد الصوت ) الدواس الممتد ( يراعى العزف الدواس الأيمن  -
 المحددة على المدونة الموسيقية من قبل المؤلف لعدم تداخل النغمات ورفعه في الأماكن

مع مراعاة إظهار نغمه صول الممتدة التي تعزفها آلة  الهارمونية وإحداث ضجيج في السمع
  .١٣٠  :٢٥من م  الفاجوت

 كما ظهر فـي م      -اليسرى في أداء بعض الأجزاء        و يراعي الأداء التبادلي بين اليد اليمنى      -
ولقد وضعت الباحثة علامات تسهل على العازف القراءة خاصـة أن اليـد              ) ٢٩ ( ،)٢٥(

 



–– 
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اليـد   ( R.Hذلك بوضع رمـز     واليسرى تعزف اللحن في الطبقات العالية من مفتاح صول        
 كمـا هـو   ، بترقيم أصابع مناسب مقترح من قبل الباحثـة        ،)لليد اليسرى    ( L.Hو)اليمنى  

  )٨( موضح بالشكل رقم 

  :ية الحركة الثان -

يجب مراعاة تغيير المفاتيح عند آلة الفاجوت من دو تينور إلى فا أي العزف في المنـاطق                  -
على والغليظة للآلة لكي لا تطغى مصاحبة البيانو على صوت آلة الفاجوت في هذه الأجزاء             

الإحساس والتفاعل مع الآلة المنفردة   والعازف المصاحب محاولة إظهار اللحن الأساسي دائماً      
 – ٣٩(           م            ،)٢٣٥ -١١٧( مـن    ،)١١٠ – ٥( مـن م    و)١٢ - ١( ما في م     ك ،بها

 .حتى نهاية الحركة ... هكذا  و)١٧٣

الرابعـة  والتي تتركـز فـي مـسافتي الثالثة       ويجب التدريب على أداء المسافات الهارمونية      -
  ) .٩( الهارمونية من خلال التمرين المقترح من الباحثة في شكل رقم 

 ،slur الأصابع للحفاظ على اتصال الصوت أثناء أداء القوس اللحني القصير            يراعي تثبيت  -
 والإصبع الرابع في م ،٢١٥ والإصبع الثالث في م ،١١٥بالارتكاز على الإصبع الثاني في م 

 . في اليد اليسرى ٢١٦ والارتكاز على الإصبع الخامس في م ، في اليد اليمنى١١٦

  نصف قيمتهـا الزمنيـة     بأن تأخذ النغمة     ( . )  staccatoيراعى الأداء بالعزف المتقطع      -
 م  ، )٤٥ – ٤٢(  م   ، )٣٩ – ٣٨(  م   ، )٩ – ٨(  كما جاء في م      ،باستخدام مفصل الرسغ  

 .)١٦٨-١٦٧(  م ، )١٥٤ – ١٥١(  م ، )٩٣ ،٩٢(  م ، )٦٩ ،٦٨(  م ، )٥٣( 

مصاحبة لحنية ورى في اليد اليس pedal noteاستخدم مصاحبة قائمة على نغمات المكررة  -
 ، )٩٩ – ٩٢( تكراره وتصويره على درجات مختلفة في م        ،و٧٦ :٧١ من م  في اليد اليمنى  

 لذلك يجب مراعاة تحويل من      ،في سلالم مختلفة   )  ١٢٦ – ١٢٣( م   ، ) ١١٤ – ١١١( م  
 .إظهار طابع السلم وسلم لآخر بالتركيز على علامات التحويل

   :  الحركة الثالثة 

من عند كلتا العازفين على وحدة الكروش ليتمكنوا من ضـبط الوحـدة             يجب ضبط الز   -
  . التربل كروش بشكل صحيح دون كسر للزمن وأداء الدوبل الكروشوالإيقاعية بينهم

 



–– 
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 على سكتة الدوبل    ٢٢يجب على عازف البيانو إعطاء إشارة لدخول آلة الفاجوت في م             -
 .كروش في لحن البيانو المصاحب بإيماءة من الرأس 

ليأتي دائما بضغط قوي من الفاجوت عل الكـروش     syncopeالإحساس بتأخير النبر -
 .سيطر هذا الأداء على أغلب الأجزاء بالحركة ،والأول من كل موتيفة لحنية

  عند البيانو بعزف تآلفات مفككه ٢١ : ١٩يمكن التغلب على صعوبة أداء الجزء من م  -
 على إيقاع تربل كروش     ،س لسلالم مختلفة  لموسريعة جدا بها تغيرات هارمونية كثيرة     

يعتبر تكمله لتقنيه الفاجوت حيث يعزف نغمات سلميه سريعة على إيقاع ثماني مستخدم             
 مـن خـلال التمـرين       ، للآلتين معا  .cresيجي للصوت   رصوت خافت مع تصاعد تد    

  . ١٨المقترح غي شكل رقم 

 ٤٩لثاني من الحركة مـن م       ضرورة الإتفاق بين العازفين لتغيير السرعة في الجزء ا         -
 سـريع   allegro moderatoقليلا مـن الـبطء إلـى      molto adagio       من 

 .تثبيتها وذلك باستخدام المترنوم الرقمي أو اليدوي لضبط سرعة لكل جزء،وباعتدال

ضبط مواضع الضغط القـوي لكـل   و          إلى                مراعاة تغيير الميزان من      -
 .ميزان 

 عازف البيانو المصاحب مراعاة نفس العازف الفـاجوط فـي أداء حليـة              يجب على  -
  .  )١٩٠ - ٨٥(ذلك في م و trill الزغردة 

يجب على العازف الالتزام بترقيم الأصابع المقترح من قبل الباحثة ليتمكن مـن الأداء               -
 كما وضحت بالأشـكال الموجـودة فـي         ،السريع بشكل سليم لأغلب الأجزاء بالحركة     

 .   التطبيقي لكل جزء الإطار

 

4         

4     

2         

4     
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  توصياتال
  : التالية التوصيات إلى ة الباحثت من خلال هذه الدراسة توصل

 تدريس آلة الفاجوت من ضمن آلات الكلية خصوصا لأهميتها من ضمن آلات النفخ الخشبية -١
   .هالاوركسترالي

  دراسات في مرحلة العلى مصاحبه جميع الآلات بيانو المصاحب أن يتضمن منهج ال -٢

    .التقني مستواه في أخرى  أعمالالعليا في أداء هذا العمل  أو

   .الحالي  عمل أبحاث أخرى مكملة لموضوع البحث -٢

  ت تدعيم المكتبات الموسيقية في الكليات والمعاهد المتخصصة بالاسطوانات والتسجيلا-٣

  .المراجع  إلى جانب تدعيمها بالكتب و جميع الآلاتوالمدونات الخاصة بمؤلفات

  .جميع الآلات  تشجيع الدارسين على حضور حفلات الأوركسترا والاستماع إلى مؤلفات -٤

   وتخطى حدوث أي فجوة في المحتوى العلمي للمنهج المصاحبة العمل على تسلسل منهج-٥

  .بين المراحل المختلفة 
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  قائمة المراجع
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  .١٩٩٢ القاهرة ،المصرية

 القاهرة،   من أساطين النغم  دار الكتاب الحديث١٠ :  بثينه فريد .٢

، مركز كوين  للكمبيـوتر،      تاريخ الموسيقي في العصر الرومانتكي    :  عواطف عبد الكريم   .٣
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  ملخص البحث
الفاجوت مصنف ويانودور عازف البيانو كمصاحب لآلة الفاجوت في صوناتا الب

   عند كامي سان صانص١٦٨
  ∗د باسنت عادل حسن صالح  . م

بتجديداتها قوية الأثر وقد ظهرت بوادرها       الموسيقى ثورية    فيكانت الحركة الرومانتيكية          
في أواخر القرن الثامن عشر عقب قيام الثورة الفرنسية وكان من أهم أهدافها الثورة في الفن من 

وقد تمخضت من الرومانتيكية ، ال في الإحساس والتعبير والتغني بالطبيعة  وغيرها خلال الانفع
قوالب كثيرة مثل الافتتاحية التصويرية التي لا ترتبط بالأوبرا بل تصور أحاسيس المؤلف وتتبع              

 وأيضا القصيد السيمفوني وقـد  ،بعده شومان وبرامز وغيرهم وبرنامج أدبيا وقد ابتدعها بيتهوفن    
ولقد وصلت المصاحبة في العـصر      .  هذا القالب فرانز ليست والقوالب الموسيقية للبيانو         ابتدع

الرومانتيكي إلي مكانه كبيرة وهذا يرجع في المقام الأول إلـي التطـور فـي صـناعة الآلات         
وخاصة آلة البيانو، والذي ساعد المؤلفين الموسيقيين على خلق روح وأسلوب خاص وتكنيـك              

لى الآلة، ولقد اتجه المؤلفين الرومانتيكيين لاستخدام آلة البيانو كآلة مصاحبة           جديد في العزف ع   
 وذلك لأنها الوسيلة المثلى التي تستطيع ،وبرعوا في مؤلفات موسيقى الحجرة ومصاحبة الأغاني   

 الـصوناتا   ارتبطتو،نقل جمال الفكر والتعبير عن المشاعر الشخصية بأمانة تامة إلي المستمع          
 ولكن بدأت بعض الأعمال في أواخر القـرن       ،ثيقاً في العصر الرومانتيكي بالهارمونية    ارتباطاً و 

التاسع عشر أوائل القرن العشرين تبتعد بشكل متزايد عن التكوين المعتاد للصوناتا مـن أربـع                
حركات التي اعتبرت مقياساً لمدة قرن تقريباً، كما بدأت البنية الداخلية للحركات بالتغيير أيضاً،              

 المؤلفين الموسـيقيين فـي      يعتبر قالب الصوناتا من أهم القوالب الموسيقية مما دفع ذلك بعض          و
أن يقوموا بتأليف مقطوعات تحتوي على شكل الصوناتا واسـتمر تقـديم             بداية القرن العشرين  

 كتـب ولقـد  . صوناتا التقليدية في التأليف والعزف  للالأعمال الموسيقية التي استخدمت تركيبات      
 جميـع الـصيغ   فـي  ) م ١٩٢١ -١٨٣٥ ( Saëns-Camille Saint-Charles سان صانصكامي 

 بشهرة واسعة خارج فرنسا على عكس جميع المعاصـرين          فحظي ،الكلاسيكية الموروثة بمهارة  
                                                 

 ـ ) مـصاحبه  (  مدرس دكتور قسم الأداء شعبة بيـانو  –باسنت عادل حسن صالح .  د. م   ∗  ةكليـة التربي
  جامعه حلوان. الموسيقية 
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 فيجمع  لقد  و، إلى الموسيقى الفرنسية بمؤلفاته    السيمفوني إدخال القصيد    في وكان له الفضل     ،له
 الجوهرية وأذهل جيل بأكمله بقدرته الفائقة على السيطرة الكاملة على           أعماله الصفات الفرنسية  

وبرزت مؤلفاته لقالب الصوناتا حيث  والكونشرتو السيمفونية مثلجميع صيغ القرن التاسع عشر  
 ١٩٢١كتب لآلات  كثيرة مثل  الأبوا  والكلارنيت وأخيراً  الفاجوت التي كتبت جميعـا عـام                   

كتب في حياته كمؤلف موسيقى مبدع مما دعي الباحثة إلى تناول عمل    وهى سنه وفاته وآخر ما      
 في سلم صول    ١٦٨ت والبيانو مصنف    لفاجوتا ا صونامن أهم أعماله لآلات النفخ الخشبي وهى        

  . الكبير حيث تعد مصاحبه البيانو فيها دورا أساسيا لا يقل أهميه عن دور الفاجوت  

، المـشكلة والهـدف      و ،ة المرتبطة بموضوع البحث   بعض الدراسات السابق  اشتمل البحث على    
وقـد اتبـع      ،وحدوده  ، أسئلة البحث   ، منهج البحث   ، أدوات البحث   ، عينة البحث   ، الأهمية  

  ) .تحليل محتوى ( البحث المنهج الوصفي   

   :نجزئييوقد انقسم البحث إلى 
  :الإطار النظري : الجزء الأول 

 . العشرين نبذة عن الصوناتا في أوائل القرن •

 .لعازف البيانو المصاحب أساسيات المصاحبة  •

 Camille Saint-Saënsنبذة عن حياه كامي سان صانص  •

 .طابع موسيقاه و كامي سان صانصأسلوب نبذة عن  •

  .  كامي سان صانصهنبذة عن بعض أعمال •

   .نبذة عن آلة الفاجوت •

  :يشملوالإطار التطبيقي: الجزء الثاني 

 . عند كامي سان صانص ١٦٨البيانو مصنف وصوناتا الفاجوتلتحليل البنائي ال •

 . عند كامي سان صانص ١٦٨البيانو مصنف وصوناتا الفاجوتل يالتحليل العزف •

  .التوصيات و البحثنتائج •

  . قائمة المراجع العربية والأجنبية  •
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Research Summary 
Pianist performance as accompaniment of the fagot machine 
in Piano and Fonte tunes rated 168 at Camille Saint-Saëns 

Dr.  Basset Adel Hassan Saleh 
The romantic movement in the music was revolutionary with new and 
powerful changes. Its signs emerged in the late 18th century after the 
French Revolution. The most important of its benefits was the revolution in 
art through emotion, expression and singing of nature and others. (1770-
1827), Robert Schumann (1810-1856), Johannes Brahms (1833 - 1897), 
and others, and also the symphonic poem, which was invented by Liszt 
Ferencz (1811-1886 CE) for musical templates of the statement And . 
      The accompaniment in the Romantic era escalated until the summit 
arrived, mainly due to the development of the machine industry, especially 
the piano, which helped the composers to create a new spirit, style and 
technique in playing the instrument. The romantics tended to use the piano 
as an accompaniment, In the music of the room and accompaniment of the 
songs, because it is the best way to transfer the beauty of thought and 
expression of personal feelings with complete honesty to the listener. 
       In the late 19th century and early 20th century, some works began to 
move further away from the usual composition of the four-movement 
antennae, which were considered a measure of nearly 100 years. The 
internal structure of the movements also began to change. Sonata is one of 
the most important musical genres, which led some composers at the 
beginning of the 20th century to compose compositions containing the 
form of sonnets and continued to present musical works that used 
compositions of traditional tunes in composition and play. Charles-Camille 
Saint-Saëns (1835-1921) wrote in all the classical formulas inherited by 
skill, and was widely recognized outside France as opposed to all his 
contemporaries. He was credited with introducing the symphonic poem 
into French music with his works. And his books emerged as a form of the 
Sonata, where he wrote for many instruments such as Apocalypse, Clarinet, 
and finally the Fagot, all written in 1921, the year of his death and the last 
that he wrote in his life as a composer of creative music, researcher To deal 
with the work of his most important works for woodwinds, a wooden piano 
Alva jot Sonata ranked 168 in the ladder where the arrival of the great 
piano syncs which is a key role no less important than the role of Alva jot. 
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The research included some previous studies related to the subject of the 
research, the problem, the objective, the importance, the research sample, 
the research tools, the research methodology, the research questions and its 
limitations. 
The research was divided into two parts: 
Section 1: Theoretical Framework: 
• About the Sonata in the early 20th century. 
• About Camille Saint-Saëns 
• About his style and character of music. 
• About some of his works. 
• About the cavity. 
Section 2: The applied framework includes: 
• Structural Analysis of Fontaines and Piano Classes 168 at Camille San 
Sans. 
• The experimental analysis of the figs and the piano is rated 168 at Cami 
San Sans. 
• Instructional and performance instructions for the good performance of 
piano accompaniment. 
• Research findings and recommendations 
• Arabic and foreign references. 

 


