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 السابع  ن  العنف في الف   ولوجيايأيد
                        "فمسفية ةؤي  ر  "

 هالة محجـوب خضـر .د
 الممخص

يتناوؿ ىذا البحث واحدة مف أعقد الإشكاليات التي تُواجو السينما المصرية وأكثرىا 
جّة؛ لوجود جوىرية، وىي إشكالية العنؼ السينمائي، والذي أصبح يُقدَّـ في الأفلاـ بصورةٍ فَ 

اتجاه واضح وصريح لتصديره لمجماىير، حيث تتواجد أعماؿ سينمائية عديدة تشتمؿ عمى قدرٍ 
كبير مف العنؼ والتي كاف مف نتائجيا السمبية عمى مجتمعنا العديد مف الخروقات التي 

 أصبحت تنيش في جسد المجتمع، وىي لـ تكف متواجدة مف قبؿ. 
لى تناوؿ ىذا الموضوع البحثي تحت عنواف "أيديولوجيا العنؼ ومف ىنا دَعَت الضرورة إ     

ؤيَة فمسفية"؛ وذلؾ لدَؽ جَرَس الإنذار لمجتمعنا ولتوضيح وتعميؽ الصورة  في الفف السابع.. رُّ
لو، لكي يتنَبّو جميع طبقاتو مف التداعيات التي مف السيؿ أف ينجرؼ وراءىا، ونحف في أَمَسّ 

ا لكي يَتَكاتؼ المجتمع ويُصبح يَدِّا واحدة لمسيطرة عمييا ومعالجتيا الحاجة لمغنى عنيا، وأيضً 
بصورةٍ إيجابية حتى لا نَسقط في ىُوَّة الانييار الأخلاقي والسموكي الذي سوؼ يُصاب بو 

 المجتمع.
مع بَيَاف إدانة الفمسفة ليذا العُنؼ ورفضيا لو بكؿ أشكالو التي بَدَت في عُنؼ لفظي، 

وضع الحموؿ الفمسفية لمعالجتيا، ولا يستطيع أحد أف يُنكر أف صناعة وجسدي، ونفسي، و 
السينما في مصر ىي أكبر صناعة في الوطف العربي، وأف ليا تأثير كبير عمى البُمداف 

 الأخرى وليس عمى مجتمعنا فقط .
 -أما عن إشكالية البحث ف ت كمُن في الإجابة عن التساؤلات التالية: 

 مفيات الأيديولوجية التي تتََحَكّـ في الأفلاـ المصرية؟ما ىي الأفكار والخ  .ٔ
 كيؼ يُمكف لمسنيما أف تكوف موضوعًا لمتفكير الفمسفي؟ ولماذا الربط بينيما؟ .ٕ
 ىؿ السنيما ىي التي تعكس الواقع أـ ىي التي تخمقو؟ .ٖ

                                                


 جايعة كفر انشيخ –كهية الآداب -أستاذ عهى انجًال انًساعد  
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ما المعنى الفمسفي غير الواضح والذي ينطوي عمى مخاطر قد تُحدثيا السينما في  .ٗ
 وىؿ يُمكف تبريرىا؟  المجتمع؟

 ىؿ السينما ىي التي تفكِّر أـ أف الفكر ىو الذي يفمسِؼ السينما؟ .٘
 الفن فمسفة -السينمائيالعنف  –العنف  –السينما  –أيديولوجيا  المفتاحية:الكممات 
 -:مقدمــــة
ىذا البحث واحدة مف أعقد الإشكاليات التي تُواجو السينما المصرية  تناوؿي

وأكثرىا جوىرية، وىي إشكالية العنؼ السينمائي، والذي أصبح يُقدَّـ في الأفلاـ 
وحِظَ أف كما لُ  ،ديره لمجماىيرجود اتجاه واضح وصريح لتصجّة؛ لو بصورةٍ فَ 

السينما حاليًا تَشيد تصاعدًا ممحوظًا ليذا الاتجاه؛ حيث تتواجد أعماؿ سينمائية 
عديدة تشتمؿ عمى قدرٍ كبير مف العنؼ والتي كاف مف نتائجيا السمبية عمى 

، وىي لـ جتمعمجتمعنا العديد مف الخروقات التي أصبحت تنيش في جسد الم
  تكف متواجدة مف قبؿ.

قدرة السينما عمى  فأو نغض الطرؼ ع غافؿكما أننا لا نستطيع أف نت
 ،ة عف بعض الرغبات التي يرفضيا المجتمع مثؿ العنؼارة الرغبات الساديَّ ثاست

مف ىنا دَعَت الضرورة و  ،لأنيا قادرة عمى إحداث تأثير واقعي عمى مشاىدييا
.. البحثي تحت عنواف "أيديولوجيا العنؼ في الفف السابعإلى تناوؿ ىذا الموضوع 

ؤيَة فمسفية"؛ وذلؾ لدَؽ جَرَس الإنذار لمجتمع لتوضيح وتعميؽ الصورة لو، نا و رُّ
بّو جميع طبقاتو مف التداعيات التي مف السيؿ أف ينجرؼ وراءىا، ونحف نَ تلكي ي

ع ويُصبح يَدِّا واحدة عنيا، وأيضًا لكي يَتَكاتؼ المجتم لمغنى في أَمَسّ الحاجة
ىُوَّة الانييار لمسيطرة عمييا ومعالجتيا بصورةٍ إيجابية حتى لا نَسقط في 

 المجتمع.الأخلاقي والسموكي الذي سوؼ يُصاب بو 
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ت في مع بَيَاف إدانة الفمسفة ليذا العُنؼ ورفضيا لو بكؿ أشكالو التي بَدَ 
معالجتيا، ولا يستطيع نفسي، ووضع الحموؿ الفمسفية لعُنؼ لفظي، وجسدي، و 

أحد أف يُنكر أف صناعة السينما في مصر ىي أكبر صناعة في الوطف العربي، 
ف ليا تأثير كبير عمى البُمداف الأخرى وليس عمى مجتمعنا فقط؛ وىذا يدؿ أو 

مف أصعب يس دورًا ىَينًا، بؿ ىو عمى أف الدور الذي يجب أف نقوـ بو ل
ة وىي تقؼ أماميا، وتَضع يدىا في يد الأعماؿ التي سوؼ تُواجييا الفمسف

 المجتمع للارتقاء بو مف ىذا العدو الفتاؾ.
 -: التاليةالتساؤلات  الإجابة عن ن فيكمُ ت  البحث ف  أما عن إشكالية 

 ـ في الأفلاـ المصرية؟كّ حَ تَ ما ىي الأفكار والخمفيات الأيديولوجية التي تَ   .ٙ
ولماذا الربط  ؟الفمسفيلمتفكير  تكوف موضوعًا مكف لمسنيما أفكيؼ يُ  .ٚ

 بينيما؟
 ؟ىؿ السنيما ىي التي تعكس الواقع أـ ىي التي تخمقو .ٛ
حدثيا غير الواضح والذي ينطوي عمى مخاطر قد تُ  ما المعنى الفمسفي .ٜ

 ؟اىف تبرير كموىؿ يُ  لمجتمع؟ في االسينما 
 هم انسينًا هي انتي تفكِّر أو أٌ انفكر هو انري يفهسِف انسينًا؟ .ٓٔ

، التحميميالمنيج التاريخي، و  ي:، فيفي ىذا البحث ةتبعج المُ ىاأما عف المن
ع تطور الأفكار مف الناحية التاريخية ورد كؿ فكرة بُّ تَ حيث قمت بتَ  ؛المقارفو 

راء ومقارنة وتحميؿ مفاىيـ ونماذج وآ ،وأصوليا لدى السابقيف مف الفلاسفة
 .الفلاسفةمختمفة عند 
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أما المقدمة فقد قمت  يف وخاتمة.وينقسـ البحث إلى مقدمة ومدخؿ ومبحث
في  ةمستخدَ ىج المُ افييا بالتعريؼ بالبحث وتوضيح أىميتو والإشارة إلى المن

 .ية لمدراسةجَّ وَ ا بعض التساؤلات المُ كما طرحت فيي ،إعداده
 تناوؿ فيوسأو  ،"مانيالسو ي العنف مفهومالتعريف ب" وعنوانالمدخؿ فأما 
 : بالدراسة

 لمعنؼ.لاحي والاصطالمعنى المغوي  - أ
 وبدايتيا. السينمافف مفيوـ  - ب

شكالية اله  و  ذ  الت  عنوانو "أما المبحث الأوؿ فو  "، ةوي  ق الجمالي لمسينما وا 
 -: بالدراسة وتناوؿ فيسأو 

 الأولى لمولد السينما المصرية. الإرىاصات - أ
 .الفمسفيالعقؿ الفيممي و  البُعد الأيديولوجي - ب

"، السينما وتجميل العنف ةفمسف جمالياتأما المبحث الثاني فعنوانو "و 
 -: بالدراسةتناوؿ فيو سأو 

 العنؼ السينمائي في رحاب الفمسفة. - أ
 آليات الرقابة عمى السينما المصرية. - ب

وقد أعقبت  ،ييات إليىـ النتائج التي انتيأت فييا نَ وَّ أما الخاتمة فقد دَ 
إعداد  في دت عمييامالخاتمة بقائمة ضمتيا أىـ المصادر والمراجع التي اعت

 البحث.
*  *  * 
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 والسينما ن  مدخل: التعريف بمفهومي الف  
 -لمعنف: والاصطلاحي المعنى المغوي - أ

عَرَّؼ جميؿ صميبا العنؼ بأنو مضاد لمرفؽ، ومُرادؼ لمشدة والقسوة، 
ؼ طبيعة الشيء ويكوف والعنيؼ ىو المُتصِؼ بالعنؼ. فكؿ فعؿ شديد يُخالِ 

. أما معجـ أكسفورد (ٔ)عنيؼعنى ما فعؿ خارج، فيو بمالمفروضًا عميو مف 
وأف الأصؿ اللاتيني  ،Violence فذُكِرَ فيو أف العنؼ في المغة الإنجميزية

، ومعناىا الاستخداـ غير المشروع لمقوة المادية بأساليب Violentiaلو ىو 
متمكات، ويتضمف معاني متعددة لإلحاؽ الأذى بالأشخاص والإضرار بالمُ 

 .(ٕ)الآخريفوالتدخؿ في حريات  العقاب والاغتصاب
أو إيذاء شخص  كما عَرَّؼ معجـ كامبردج العنؼ بأنو "إلحاؽ ضرر جسدي

لشخصٍ آخر، وتشتمؿ أشكاؿ العنؼ: الضرب، والاغتصاب، والتعذيب، والقتؿ. 
والعنؼ ىو التعبير الأكثر تَطرفًا عف القوة؛ باحتوائو عمى أقصى مكامف القوة 

لفعؿ اجتماعي مف طرؼ آخر، كما يُمكف لمعنؼ أف  والتدمير المادي الكمية
 .(ٖ)يكوف تعبيرًا عفويِّا عف علاقات القوة"

مـ يكف ىناؾ تعريفًا واحدًا أجمع عميو الفلاسفة وعمماء ف اصطلاحيِّا أما
فنجد أف الفيمسوؼ  تعريفو.عوا في سَّ وَ النفس وعمماء الاجتماع لمعنؼ، بؿ تَ 

ؽ.ـ( ذَكَرَ أف العنؼ ضروريٌ  ٓٛٗ -ؽ.ـ ٓٗ٘) Heraclitusىيراقميطس 
لمعالـ؛ فلا يوجد شيئًا بدوف عنؼ، فمكي يوجد أي شيء يجب أف يمغي شيئًا 

 Leoأما الفيمسوؼ الألماني  .(ٗ)، ويقوؿ: "العنؼ ىو أبو وممؾ كؿ شيء"آخر

Strauss (ٜٜٔٛ- ٜٖٔٚ َف ،) َر أف العنؼ "استجابة لمثير خارجي تؤدي إلى كَ ذ
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آخر في شكؿ فعؿ عنيؼ مشحونة بانفعالات الغضب  إلحاؽ الأذى لشخصٍ 
  .(٘)نتج عف عممية إعاقة أو حالة إحباط"واليياج والمعاداة، استجابة تُ 

س الرئيسي لمعيد ؤسِّ المُ  ،Johan Galtungؼ جوىاف جالتونج وأخيرًا يُعرِّ 
عندما يتأثر البشر، حتى تكوف  بحوث السلاـ في أوسمو، "أف العنؼ موجود

الجسدية والعقمية الفعمية أقؿ مف إدراكيـ المحتمؿ، ويتـ تعريؼ العنؼ إرادتيـ 
ىنا عمى أنو سبب الاختلاؼ بيف الامكانات والفعؿ الفعمي، بيف ما كاف يمكف أف 

 .(ٙ)يكوف وما ىو كائف"
 -وبدايتها: السينمافن مفهوم  - ب

بأف كممة السينما بالإنجميزية  Munazza Tahirيُعرِّؼ مونازا طاىر 
Cinema  اُشتقت مف الكممة اليونانيةKinema،  وتعني الحركة

Movement"(ٚ) وفي معجـ المصطمحات السينمائية تُعرِّؼ ماري تيريز جورنو ،
)أي التسجيؿ الحركي  Cinematographerالسينما بأنيا "اختصار لكممة 

ني حرفيِّا(، وىذه الكممة المتعددة المعاني تدؿ في الوقت نفسو عمى الأسموب التق
نتا  .(ٛ)والسينما الصامتة، والسينما التوىمية، والسينما التجارية"، ج الأفلاـوا 

 Ricciotto Canudoريتشيوتو كانودو  فوفعرِّ يُ أما معظـ السينمائييف فَ 

أنو "أوؿ مف أطمؽ مصطمح الناقد الفرنسي الإيطالي الأصؿ ب (ٖٕٜٔ -ٚٚٛٔ(
النظرية السينمائية بتقديـ صورة السينما؛ حيث شارؾ في  فّ السابع عمى فَ  فّ الفَ 

مى نطاؽ واسع استثنائية لمنشاط الثقافي في بدايات القرف العشريف في باريس ع
يو أنيا لدييا المقدرة فسبب قوة الأفلاـ وتأثيرىا  أما .(ٜ)"ومقياس منقطع النظير
لممشاىد  الجماليليذا يجب وضع معاير لمتذوؽ و  لمجميور،عمى الجذب الواسع 
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مرتبط بالواقع وبقدر محاكاة السنيما ليذا الواقع يكوف  سينمائيـ لو عمؿ تى يقدح
 المشاىد.عمى  إيجابياً تأثيرىا 

شكالية و  ذ  المبحث الأول: الت    ةوي  الهُ ق الجمالي لمسينما وا 
 -المصرية:الأولى لمولد السينما  الإرهاصات - أ

وكاف أوؿ  السينما، فّ إف مصر تُعتبر مف أوؿ دوؿ العالـ التي عَرَفت فَ 
بالإسكندرية في أوائؿ كانوف الثاني نى شيده في "مقيى زواتَ  سينمائيعرض 

كانوف الثاني عاـ  ٕٛـ، أما أوؿ عرض في القاىرة فكاف في يوـ ٜٙٛٔعاـ 
 . (ٓٔ)شبرد القديـ" ـ بالقرب مف فندؽٜٙٛٔ

بيا العديد مف المثقفيف، فقد  جبلقد كاف لمسينما سحرىا الذي أعُ 
مف أشكاؿ الفكر، إلا أنيا تفُكر بواسطة  لسينما ما ىي إلا شكلًا لاحظوا أف ا

، "وكاف أوؿ مصري يقؼ أماـ الصور، وتـ تأسيس أوؿ سينما مصرية
الكاميرا كممثؿ في فيمـ شرؼ البدوي ىو الفناف محمد كريـ، وذلؾ عاـ 

السينمائي في  فّ خرج مصري يدرس الفَ ـ، كما أنو كاف أوؿ مُ ٜٚٔٔ
ـ "ظير أوؿ فيمـ عربي روائي طويؿ، وىو فيمـ ٖٕٜٔفي عاـ ، و (ٔٔ)الخارج"

وأنتجتو  في بلاد توت عنخ آموف لصاحبو محمد بيومي وفيكتور روستيو
أربعة عشر فيممًا،  ٖٜٓٔوحتى عاـ  ٖٕٜٔمصر، وعرضت فيما بيف عاـ 

  .(ٕٔ)أي بمعدؿ إنتاج فيمميف سنويِّا إلى أف ظيرت السينما الناطقة"
ديث ورغـ حداثتو إلا أنو استطاع أف يتطور لأنو فف لا ف السينما فف حإ

الذي يجب أف يسعى اليو فف  الأساسييخمو مف أبعاد أيدلوجية فاليدؼ 
منذ ذلؾ التاريخ وحتى يومنا ىذا و السينما ىو الارتقاء بيا الى مستوى الفكر. 

 قدت السينما المصرية بمراحؿ تطور كاف ليا دورًا كبيرًا في المجتمع؛ فرَّ مَ 
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بيا البلاد دورًا  رّ مُ الحالة الاجتماعية والاقتصادية والسياسية التي تَ  لعبت
كبيرًا في تأثيرىا عمى السينما إيجابًا وسمبًا بدايةً مف العصر الذىبي لمسينما 

 الحالي.وحتى عصرنا  المصرية
، ثـ مرحمة ما بعد الحرب العالمية الثانية الأستوديو سينمابدأت ب 

 مَثّمت، والتي تَ ٕٜ٘ٔثـ مرحمة ما بعد ثورة يوليو  (،ٖٜٙٔ -ٕٜ٘ٔ)
( في عيد ٜٜٙٔ -ٖٜٙٔأفلاميا بالسينما الوطنية، ثـ مرحمة القطاع العاـ )

( ٜٔٛٔ -ٜٓٚٔالرئيس جماؿ عبد الناصر، ثـ مرحمة الإنتاج الاقتصادي )
في عيد الرئيس محمد أنور السادات، ثـ يمييا مرحمة الخصخصة وىي 

(، ٕٔٔٓ -ٜٔٛٔسـ بيا عيد الرئيس محمد حسني مبارؾ )المرحمة التي ات
 .ثـ المرحمة الحالية

اتسمت السينما بالعنؼ بكافة أشكالو وألوانو حتى في ىذه المرحمة  
 أنود الأخلاؽ، و يّ استطاعت الأفلاـ أف تصور لممُشاىِد أف العنؼ ىو سَ 

خالؼ ذا مُ الوسيمة الوحيدة ليستطيع الإنساف انتزاع الحقوؽ مف الآخريف، وى
الدور الذي يجب أف يتصؼ بو الفيمـ السينمائي، والذي يجب أف لطبيعة 

يكوف "وثيقة اجتماعية ميمة تُساىـ في رسـ قوانيف حركة ديناميكية المجتمع 
 .(ٖٔ)ة بيف الإنساف والمجتمع"ليَّ دَ وفيـ طبيعة العلاقة الجَ 

ا، قاؿ مف أجؿ قيمة الدور العظيـ الذي تمعبو السينما في حياتنو  
سيطر عمى أقوى وسيمة سيطر عمى السينما، إنما يُ توماس أديسوف: "إف مف يُ 

إف الدور العظيـ الذي تستطيع أف تقوـ بو السينما لا  .(ٗٔ)لمتأثير في الشعب"
أف فيي قادرة عمى  يُضاىيو دور، حتى أنو أُطمؽ عمييا اسـ "القوى الناعمة"؛

سمسو وبسيطة الى جميع  بصورة وبصورة قوية وتصؿ تُرسؿ أي رسالة
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الدور الكبير لمسينما المصرية وتأثيرىا  كما لا يُنكر أحد طبقات الشعب،
عمى تكويف الإنساف ىو الفف القادر السينما  فّ فَ عمى الدوؿ العربية جميعيا؛ فَ 

: يجعؿ السينما تتصؼ بالقوة ىو أف ىناؾ سببيف يوالذ رُوحيِّا وفكريِّا.
وثانييما  ،لأفلاـ عمى المشاىديف الأفراد تأثيراً قوياً ا حتماليو تأثيرا وليماأ"

قد تفرضو أفلاـ معينو أو السينما بوجو  يالتأثير الاجتماعي والسياسي الذ
"عاـ عمى جماىير عريضة

(ٔ٘)
. 

السينما أشبو بالمفتاح السحري الذي يفتح آفاؽ واسعة لكثير  فّ فأصبح فَ  
السينما ىي الفف الوحيد  أفجيؿ "، أو كما قاؿ ىنري أمف المفكريف المبدعيف

يثير تييجاً في كما يرتدى في الوقت نفسو طابعاً ديناميكياً  الذيو الممموس 
 .(ٙٔ)الدماغ"

 -الفمسفي:العقل الفيممي البُعد الأيديولوجي و  - ب
ترتبط بعناصر تكويف العمؿ السينمائي مثؿ ف المغة السينمائية إ

رافية"، وتذكر جاسـ "طو  يياطمؽ عميُ و  الكاميرا وحركة” والحوار” الموسيقى“
تنُظـ في خطاب  دليمة مرسمي: أنو يُقصد بيا "مجموع النظـ الخالصة التي
فتيا (ٚٔ)مف نمط خاص عناصر مستمدة مف أنظمة ثقافية أخرى" . كما عَرَّ

نسمة البطريؽ "بأنيا لغة الصورة لمخصوصية التي تتصؼ بيا تمؾ المغة وما 
، ويَكمُف السر (ٛٔ)إنتاج التراكـ الفكري والثقافي"تحتويو مف رموز مركبة مف 

 السينمائي في أنو يتعامؿ بميارة مع مفردات ولغة السينما.   فّ في ديمومة الفَ 
ا عف مختمفً  اتعريفً  فقد كاف لو، Christian Metzأما كريستياف ميتز 

راف خمس ؼ مف اقتألَّ تَ ركبة تَ لغة مُ بأنيا  : "السينمائية المغةعف  سابقيو؛ فقاؿ
فاف شريط الصور، وىي الصور ؤلِّ مواد تعبيرية دالة، نوعاف منيـ يُ 
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ط ؿ شريرافية المتحركة والبيانات المكتوبة، وثلاثة أنواع أخرى تُمثّ جالفوتو 
الصوت، وىي الصوت الشفيي أو الأيقونية؛ كالضجيج، والصوت المنطوؽ: 

. أما (ٜٔ)موسيقي"ـ مف خلاؿ الحوار أو التعميؽ، والصوت الصوت المُتكمِّ 
"إف إحساسنا البصري بالعالـ  اؿ عنيا، فقYuri Lotmanيوري لوتماف 

ؿ أساس المغة السينمائية، ولكف رؤيتنا البصرية ىي شكِّ المحيط بنا ىو الذي يُ 
ذاتيا تشمؿ ضمنيِّا فكرة التمييز بيف موديؿ العالـ الذي تصنعو وسائؿ الفنوف 

، وأخيرًا نجد (ٕٓ)"و وسائؿ السينماالصورية الساكنة، وذلؾ الذي تصنع
"أف المغة الفيممية مبنية عمى  فيؤكد عمى، Marcen Martinمارسيؿ مارتف 

الصورة والفكرة، وىي أقؿ غموضًا مف المغة المنطوقة؛ فالسينما أكثر مف أي 
وسيمة أخرى لمتعبير الجمالي، وىي لغة الوجود أو الكينونة، وىي ربما كانت 

نيا فوؽ ذلؾ وبوضوح شديد ىي ذاتيا وجود"أيضًا المغة المُ   .(ٕٔ)ثمى، وا 
قادرة عمى طرح  وىي عاليةبطبعتيا تعتبر ذات مكانو  السينما إف

قد  داخميا. الكامنة الأخطار إدراؾمف الميـ  "لكف موضوعات فمسفيو متعددة
تسبب الأفلاـ في قدر مف التشويش والارتباؾ عبر طريقو صياغتيا 

 أثرواقتفاء . الأىواءلشتى  امغازلتي أوتلاعبيا بالمشاعر  ونتيجة ،وتصويرىا
كثير  مسينما.ل الفمسفيمنيج لمتحميؿ  أيجزء ميما مف  سدىذا التشويش يج

وتتغذى عمييا  ،مف الأفلاـ تغذى تحيزات ورغبات غير واعيو أو بغيضو
 .(ٕٕ)"مكبوتةلرغبات  الرمزي الإشباعوعمى 

قدرة الأفلاـ عمى  فإ" نمايوالس سفةمنظري الفم أحد سميث، موارىيقوؿ 
لا تبعث  حقيقة عميو. تمؾتصبح مف منظور عاـ فمسفيو امر لا خلاؼ  أف
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 والفمسفة فنيا(شكلا  بوصفيا)السينما نظرنا الى كلا مف  إذا الدىشةعمى 
 .(ٖٕ)قدرتنا عمى تامؿ أنفسنا" أيبالذات  الوعيكامتدادات لقدرة البشر عمى 

والتي تصؿ  يّ نَ أي عمؿ فَ  يتميز بيا لجمالية التيالصوة ا أفليذا نجد 
سس ومفاىيـ؛ وذلؾ حتى نستطيع أف إلى المُشاىِد، وضع ليا الفلاسفة أُ 

بصورة صحيحة. فذكرت سوزاف لنجمف  يّ نَ نحكـ عمى ىذا العمؿ الفَ 
Suzanne Len glen (ٜٜٔٛ- ٜٖٔٛ أف ىناؾ بعض المبادئ ،)

ة، ألا وىي "الاتساؽ والوحدة يّ نَ مصورة الفَ ل االجمالية التي يجب أف تكوف أساسً 
الفيمسوؼ جوف ديوي وكذلؾ  .(ٕٗ)والارتباط بالمضموف الذي تُعبِّر عنو"

John Dewey (ٜٔٛ٘- ٜٕٔ٘ ،)ندما كوف عرى "أف الصورة الجمالية تُ ي
ي يقتصر استعماليا عمى غاية معينة لكي تتحرر الصورة مف التحديد الذ

ة مباشرة، فيناؾ تصبح الصورة جمالية بدلًا مف أف تخدـ أيضًا أغراضًا حيوي
 .(ٕ٘)تظؿ مجرد صورة نافعة"

ىناؾ سبع دلائؿ عالمية تؤدي إلى وجود عمـ الجماؿ الإنساني ف إ
، (ٕٓٔٓ -ٜٗٗٔ) Denis Duttonذكرىا الفيمسوؼ دينيس داتوف 

 -وىي:
ميارة ة الفائقة: إذ يتـ إدراؾ وملاحظة اليّ نَ ف أو البراعة الفَ كُّ مَ التَ  -ٔ

 ة التقنية والإعجاب بيا وتقديرىا.يّ نَ الفَ 
مف  فّ بالفَ  فالناس تستمتعتعة التي لا تيدؼ إلى المنفعة؛ المُ  -ٕ
 بيدؼ إطعاميـ أو تدفئتيـ. فّ ، ولا تسعى لمفَ فّ أجؿ الفَ 
ؼ بأنيا ذات أسموب وصَ ة تُ يّ نَ الأسموب: فالأشياء والعروض الفَ  -ٖ

 لذي مف أجمو صُنع ىذا الشيء.تؤدي الدور ا اتكويناتيجيد إذا ما كانت 



                                                4243)يناير(  3، ع35مج            (الانسانيات والعلوم الاجتماعية كلية الآداب جامعة الفيوم     ) مجلة

 

 

 .هانه يحجوب خضر( د. أيديونوجيا انعنف في انفٍ انسابع....)

ٜٛ 

ية وتقديرىا نّ عمى الأعماؿ الفَ  االنقد: فالناس تقوـ بإصدار أحكامً  -ٗ
 وتفسيرىا.

التقميد: باستثناء الموسيقى والفف التجريدي نجد أف الأعماؿ  -٘
 حكي الخبرات الموجودة في العالـ.ية تَ نّ الفَ 

ركز ويُ عتادة لمبشر عف الحياة المُ  فّ التركيز الخاص: يبتعد الفَ  -ٙ
 عمى الخبرة. تيكيدراما بشكؿ
انوف والجميور وجود عوالـ افتراضية نّ فترض الفَ ؿ: يَ يُّ خَ التَ  -ٚ

 . (ٕٙ)( عمى مسرح الخياؿ"نظرية)
ؽ، ولو غايات وأىداؼ قد وُّ ذَ عمؿ إنساني وىو نتيجة منطقية لمتَ  فّ الفَ ف إ

 ة وتثقيفيةتتفاوت في درجة أىميتيا، ولكف ىدفو الرئيسي أف يكوف وسيمة تعميمي
 ةوحيّ لتنمية التفكير الإبداعي لدى الإنساف؛ ليستطيع أف يسمو بو إلى الناحية الرُّ 

 ىذا الذوؽ. السينما اليوـ تجاوزتلكف و 
 العنفالسينما وتجميل  ةفمسف جماليات المبحث الثاني:

 -الفمسفة:في رحاب  السينمائي العنف  - أ
اتجاه مختمؼ تماماً عف  ما يكوف ليا دةً لفيمـ عافمسفة امف المعموـ أف 

يجمبو الفيمسوؼ مف  الذيوىذا النوع مف التفكير الذاتي  ،الكتابة الفمسفية
ليذا  ،السينمائيخلاؿ أفكاره قد يكوف غير لائؽ لتطبيقو عمى العمؿ الفني 

 ؟والسينماالفمسفة بيف علاقة ىؿ توجد  :عدة تساؤلات منيا لى أذىانناإيتبادر 
بينيما نعمـ  بالمقارنةإنو  ؟والعكس لمسينمالفمسفة ا أف تقدمو يمكف الذي ما
 الفمسفة تاريخيابينما  ،عتمد عمى مقومات تقنيةت ةحديث ةصناعالسينما  أف

ورغـ ذلؾ نجد  ،نيما لا يتحدثاف نفس المغةأكما  السنيف، لاؼآمعروؼ منذ 
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بعضيا  حوييقد  ةما فييا مف أعماؿ فنيالفلاسفة يعشقوف قاعات السينما لِ 
  فمسفى.ر تصوَّ 

 الفمسفي:لصورة بيف التعبير السينمائي والتفكير "ا أف الفلاسفةكما اعتبر 
شديدة التأثير التعتبر السينما أداة ميمة مف أدوات التعبير الفني الإبداعي 

تعبر عف الواقع بأسموب إبداعي نجده في  يد، فيشاىِ المُ عمى الجميور 
ىي تعامؿ منظـ مع الطبيعة يتـ عف  وعميو فالسينما متحركة،الأفلاـ بصور 

طريؽ تجمع منسؽ لخصائص سينمائية معينة تتميز بمجموعة مف العلامات 
   .(ٕٚ)"اائيً يسيما ما يجعؿ منيا نظامً  وىذا ،أو الإشارات

ربط  الذي دولوزجيؿ  وكاف مف أوائؿ ىؤلاء الفلاسفة الفيمسوؼ الفرنسي
مختمؼ  "،الصورة الحركة": وي مؤلفف بيف الفمسفة والنقد السينمائي متناولًا 

 ،لتصنيؼ الصور والدلالاتمنو محاولة  وىي ،قضايا السينما منذ ظيورىا
اعتبر أف )الصورة الحركة( ىي الصورة حيث  ،نجاز قراءة لتاريخ الفمسفةلإ

 ةالإدراؾ، الصور  –الصورة ػ: د الصورة بحدَّ  وقد ،المميزة لمصورة السينمائية
     .(ٕٛ)"الفعؿ– ةالإحساس، الصور  –

ذا تسو  ىؿ السينما ىي التي تفكر؟ أـ أف الفكر ىو الذي يفمسؼ  ،نالاءا 
ف تفمسؼ الأعماؿ أالسينما؟ في الحقيقة إف مف حؽ السينما أف تفكر و 

 ف ىناؾ علاقة بيف الصورة السينمائية والمفيوـ الفمسفي.لأ ،ةالسنيمائي
 أسموبيف وجوديتبيف  أف ثلا يمبفالمتأمؿ في علاقة السينما بالواقع 

بقو صورة اف تطأو  ،عكس الواقعيبديع الصورة  أف"الأوؿ يؤمف  :لمقاربتيما
وبالمثؿ ىناؾ منيجاف  ،موضع إشكاؿيضع الواقع  والثاني ،طبؽ الأصؿ لو

عى أف ما تمتقطو عيف أوليما يدَّ  :في علاقتيا بالحقيقة االسينم ةلمقارب
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في حيف أف الثاني يقوـ  ،لشوائبالكاميرا ىو الحقيقة العارية مف كؿ ا
 .(ٜٕ)ستشكاؿ الحقيقة ومساءلتيا"اب

 ،والفمسفة صورة السينمائيةال ىناؾ علاقة تربط بيف نستنتج مف ذلؾ أف
والتي تعتمد اعتماداً قوياً عمى  "،السينمائية الفمسفة"ف ما نطمؽ عميو أو 

يجاد كممات مناسب ا ىي في م ،لمتعبير عف التجربة الجمالية ةالأسموب وا 
 الأفلاـ.لفيـ معنى  الواقع إلا أمراً أساسياً 

 Analytic  في الفمسفة التحميمية فمسفة السينما تظيركما 
Philosophy لمدراسات ا بديلًا بع منيجً أنيا تتَّ  الأول:" :أمرافخلاؿ  مف 

عميو  مفضمة ،Psychoanalysis؛السينمائية المشبعة بالتحميؿ النفسي
 :والثاني، Cognitive Psychologyـ النفس المعرفيالبناء عمى نتائج عم

ضرورة أف يقدـ عمماء السينما آراءىـ وحججيـ بوضوح عمى أنيا تؤكد 
الأسئمة حوؿ علاقة الفمسفة  كثرتوليذا ، (ٖٓ)"وصرامة مفيومية أكثر

الكشؼ  مف خلاؿتقوـ بو الفمسفة  اميمً  امف وجود دورً كاف لابد و  ،بالسينما
العنؼ السينمائي عمى المجتمع المصري، وىذا ىو الغرض عف أبعاد وآثار 

السينما بمعناىا  ةلفمسف تناولناالحقيقي الذي تقوـ عميو ىذه الدراسة؛ لأف 
ما  :ؿاءيجعمنا نتسقصد بو الجانب الخاص بالدراسات السينمائي أو  ،الضيؽ

ـ أـ موا العنؼ في الأفلاظِ إذا كاف ينبغي عمى القائميف في ىذا المجاؿ أف يُنَ 
، فبالعودة إلى جذور الفكر اليوناني ،عقدةنة، بؿ مُ يّ يي مسألة ليست ىَ فلا؟ 

مباشرة في فمسفتيـ أـ  ةلنتعرؼ ىؿ تناوؿ فلاسفة اليوناف مفيوـ العنؼ بصورٍ 
حاورات أفلاطوف جميعيا كانت تدور حوؿ العدالة، والمساواة، أف مُ  ظَ لا؟ لُوحِ 

طرؽ إلى مفيوـ العنؼ مطمقًا، رغـ أف والفضيمة، والسعادة، والعمـ، ولـ يت
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واجدًا في مجتمعو، بؿ عمى العكس مف ذلؾ ففي "محاورة العنؼ كاف مت
أكد أفلاطوف عمى أنو لا يتعيّف عمينا أف نخاؼ مف لا  "Philebusفيميبوس 

أخلاقية التراجيديا؛ لأف ىناؾ احتمالات منطقية متعددة حوؿ حدوث انقلاب 
ي، والذي قد يتوقؼ عمى ما إذا كاف البطؿ نّ الفَ  في الخط التراجيدي لمعمؿ

 ؟اجيدً  أو اخيّرًا أـ لا؟ لأنو ربما يكوف حظو عاثرً 
التراجيديا، فقاؿ: "إف  فّ أما أرسطو فقد تناوؿ العنؼ مف خلاؿ فَ 

التراجيديا ىي محاكاة لِما ىو أفضؿ؛ لذلؾ يجب أف نحذو حذو رَسَّاـ الصورة 
عف الملامح المُميزة لمشخص الذي يرسمو ر الشخصية الماىر، فيو يُعبِّ 

، ولقد وَظَّؼ أرسطو (ٖٔ)دائمًا إلى أف تكوف الصورة أفضؿ مف الأصؿ"
" في الفصؿ السادس، Poeticsحديثو عف التراجيديا في كتابو "فف الشعر 

تناوؿ العنؼ في نظريتو الخاصة و ، لكي يشرح طبيعة التراجيديا الإغريقية
النظرية التي ترى أف "الإحباط والظمـ يُولِّداف  ، وىيCatharsisبالتطيير 

الميؿ نحو العدواف عند الفرد، ويُمكف إشباع ىذا الميؿ بالعدواف المباشر أو 
 .(ٕٖ)بمشاىدة الآخريف يرتكبوف الجرائـ ويقوموف بالعدواف"

إف أرسطو ىنا يعتقد أف العنؼ عندما يراه الإنساف العادي في الأعماؿ  
يندمج المُشاىِد مع بطؿ العمؿ الفني فَيُخرج ما بداخمو مف  فحيو ة، يّ نّ الفَ 

ت بالبطؿ؛ عميو الكوارث التي حمَّ  عنؼٍ وفي نفس الوقت يفرح؛ لأنو لـ تَحؿ
عمى الصحة العقمية لممُشاىِد؛ فيي تُعطي  اعلاجيً  ابمعنى أف ليا تأثيرً 

عت وبيذا استطا الشريرة،إحساسًا مُمتعًا بالراحة تنتيي معو المشاعر 
ا ساميًا؛ وذلؾ بالكيفية والقوة نيويِّ ؽ ىدفًا دُ حقِّ ج أف تُ تفرِ فعيا بالمُ "التراجيديا بتر 

 .(ٖٖ)كمتييما المتيف تفعميا الموسيقى"
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 لديو ةويَّ مفيوـ اليُ لقد استخدـ البعض القياس الأرسطي؛ لكي يُثبت و "
 -التالي:عمى النحو 

 الفريق الأول:
 و )مقدمة كبرى(كؿ شيء يضر بالمجتمع يجب محاربت

 )مقدمة صغرى(                ضرة لممجتمع السينما مُ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  )النتيجة(                   يجب محاربة السينما 
 الفريق الثاني:        

 )مقدمة كبرى(          التطور الفكري والثقافي مطمب حضاري
 السينما شكؿ مف أشكاؿ التطور الثقافي والفكري )مقدمة صغرى(

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (ٖٗ)السينما مطمب حضاري )النتيجة("

ي، ممي وعما نستنتجو مف ىذا القياس، أننا مستمروف في مرحمة تطور فكر 
 .سمبيوليس  وأف اختلاؼ الآراء شيءٌ إيجابي

ىنري  :كانت السينما ىي المنطمؽ الأساسي لتفكيرىـ مثؿ فلاسفةوىناؾ 
 (ٜٜ٘ٔ -ٕٜ٘ٔ) جيؿ دولوز ىأثنولقد ، برجسوف، جيؿ دولوز، إدجار موراف

الفيمسوؼ برجسوف عبقرية الصورة الحركة )فمسفة الصورة(" عمى في مؤلفو "
Bergson (ٜٔٛ٘- ٜٔٗٔ،)  كاف مف أوائؿ الفلاسفة الذيف اىتموا بفف فقد

لمناقشة  ٜ٘ٓٔ "التطور الخلاؽ" في كتابو الشيير خصص فصلًا  حيث ،السينما
قد كانت أطروحتو المتمثمة في "ل زدولو  فقاؿ عنو ،الآلية التي تعمؿ بيا السينما

ىي التي ارتبطت بطريقة بجوىر  ،الزمنية والصورالمقاطع المتحركة 
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 أطمؽ ليذاو  ،بموضوع الحركةو وكاف ىذا ضمف سياؽ اىتمام ،(ٖ٘)"السينما
ليست الصورة إلا " فقاؿ ،"رافيغتو السينماـ ىْ السينما اسـ "الوَ  فّ عمى فَ برجسوف 

مستمر، إذف فإدراكنا الحسي يعمؿ ىنا أيضًا عمى تجميد لحظة تمتقط مف انتقاؿ 
المنيج ب فيو يقصد ،(ٖٙ)"التيار المستمر لمحقيقة الواقعية في ىيئة صور منفصمة

ضد فكرة الصيرورة التي ىي مبدأ  الذى يكوفأي  ،لتفكيرا ،السينماتوغرافي
قؿ الصور تنتكما ينتقؿ مف حالة إلى أخرى،  الإنسانيالعقؿ ف وذلؾ لأالحياة، 

 عرضيات التيالصور بفي العقؿ  الحركة وشبِّ ىنا يُ الشريط السينمائي، وىو  فوؽ
أما صيرورة  ،ىميةو  وأ كاذبة ىذه الحركةالحالتيف فإف  اكمتوفى العرض ،  شاشو

 جيؿ ويعتبر حدوده،يدركيا لأنيا تتجاوز  أفلا يستطيع الأشياء الفعمية، فالعقؿ 
ة يّ نّ ظيرت العديد مف الأعماؿ الفَ وبسببيا ية الجديدة، محركة الفمسفل ادولوز رائدً 
عمى العنؼ أو الكراىية أو الإباحية، وىي تعرض العديد مف المُوبقات  التي تحثّ 

 لمجميور عمى أنيا أشياء مف طبيعة الإنساف الذي لا يستطيع التخمُّص منيا. 
ليذا  أف السبب الرئيسيفيرى ـ(، ٕٜٔٔ) Edgar Morinإدجار موراف أما 

ذاتيا غامضة  في حدّ  دّ عَ ؿ الذي طرأ عمى السينما، "ىو الصورة التي تُ وّ حَ التَ 
ؿ خطاب العنؼ كِّ ؛ وليذا يُشَ (ٖٚ)وسحرية، لذلؾ فيي تستقطب كؿ أحلاـ الإنساف"

ما والجريمة في السينما المصرية مرحمة ميمة مف تاريخ ىذه التجربة السينمائية، لِ 
كما  ،جمالية ـ في صورةٍ دَّ قَ المجتمع؛ "فأصبحت تُ سيئة عمى  ليا مف انعكاساتٍ 

ز الرغبة في تنفيذ مشاىد العنؼ ة العنؼ والقتؿ عمى الشاشة يُعزِّ ذّ ف تجسيد لَ أ
، وىذا ما أكده باحث في الأفلاـ المصرية (ٖٛ)لدى بعض المُييئيف لذلؾ السموؾ"

عبًا مف السينما ر رُ بقولو: "إف الأفلاـ الجديدة أكث بالجامعة الأمريكية في القاىرة،
متأكد أف العنؼ لو تأثير  يالمصرية الكلاسيكية في الخمسينيات والستينيات، لكن
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ف السمطات القانونية تقوؿ: إف جرائـ العنؼ في تصاعد" ، (ٜٖ)عمى الناس، وا 
نيو  حيث تحتوي الأفلاـ عمى  ،ف السينما تخمؽ الواقعإميؿ إلى ىذا القوؿ، بأ ا 

 صًا في المجتمعات الفقيرة.وخصو  عديدةالسمبيات ال
، تؤكد ٖٕٔٓلقد أصدرت الأكاديمية الأمريكية لطب الأطفاؿ تقريرًا عاـ و 
وحتى يومنا ىذا، وأف  ـٜٓ٘ٔأف العنؼ في الأفلاـ قد تضاعؼ منذ عاـ "فيو 

يتساءؿ  ىنا قد .(ٓٗ)"ـٜ٘ٛٔعنؼ البنادؽ تضاعؼ ثلاث مرات منذ عاـ 
بدأت قد فة والسينما؟ إف العلاقة بينيما علاقة بيف الفمسمتى بدأت الالبعض: 
ر الإنساف أف يذىب إلى السينما، وبيذا تحولت السينما إلى "كيؼ عندما قرَّ 
تمؾ الأسطورة الشييرة والتي جعمت مف قاعة السينما كيفًا يرتاده  ،أفلاطوف"
ماىية  فا عماىية السجيف الأفلاطوني مختمفة جذريَّ  شاىدة الأفلاـ، لكفالناس لمُ 

 ة،سمبي صورة فييبدوف  سجناء الكيؼ فإحيث د في قاعة السينما، شاىِ المُ 
ىو شاىد السينما ف يذىب ليبينما م ،ويجمسوف ووجوىيـ لمحائط  ،أفعاليـوكذلؾ 
، ويدرؾ بشكؿ قبمي أف ما يراه مجرد وانفعالاتوفي الحدث بأفعالو  ؾمشار  إنساف
ة عبر تاريخيا السينمائي تختمؼ يّ نّ نظرة الفيمسوؼ إلى تمؾ الأعماؿ الفَ ف سينما،

اختلافًا تامًا عف نظرة الإنساف العادي، فالسينما شكؿ مف أشكاؿ الفكر، إلا أنيا 
السينما بكؿ أسؼ لا تدرؾ المشكمة الفمسفية الكامنة  ولكف ،فكر بواسطة الصورتُ 

لكي  رينا القيمة الحقيقية المختفية لمسينما،بداخميا، بينما تستطيع الفمسفة أف تُ 
ؼ نِّ صَ ساعد الفمسفة، وىكذا فإف الفمسفة تبدو كقوات طوارئ أكاديمية تأتي لكي تُ تُ 

  .(ٔٗ)فتيا الدراسات السينمائية"مَّ الفوضى التي خَ 
فالسينما  ا،لفظيً  اليس مجرد تعبيرً ىذا  ،الفمسفةف السينما تمارس إالقوؿ ب فإ

ف أات الفمسفية و لدييا المقدرة عمى أف تغوص في بحر العديد مف الموضوع
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تتخطى في العمؿ  ةالجيدة التي تتناوؿ قضايا فمسفي ف الأفلاـا  و  ،تعالجيا
ذا ،العادية السينمائية الفنية الإبداعات ظف البعض أف المواجية التي تحدث  وا 

 :الإجابة ؟ةإيجابي اىؿ سيكوف ليا نتائجً  ،بيف السينما مف خلاؿ أعماليا والفمسفة
كما أنيا تعتبر استجابة لحؿ  ،لى التجديد لكؿ منيماإ تدعو ةلأنيا مواجي ،نعـ

 Stanley Cavell فيؿاكالفيمسوؼ ستانمي  وقد كتب المجتمع، ذلؾ مشكلات
أف الفيمـ يشارؾ ىذا الاىتماـ  ،في العديد مف كتبو ومقالاتو (1926-2018)

بيف الحضور  وسط ةؼ في مرحمتق الآفالسينما  أف فيو يرىمع الفمسفة، 
 فيؿاكومف الأشياء التي جعمت اتو، ذوقت والغياب، وبيف الافتتاف والغرابة في ال

 هعمى فكر  الذاتيةىي اعترافو بأثر السيرة  ،المعاصرة الجمالية الفمسفةمتميزاً في 
ر بيا الأفلاـ عف الفكر تحدياً فريداً عبِّ التي تُ  الطريقة" أففقد كاف يرى  ،الفمسفي
ف أو  ،تقميدياً بالتجريد والتعميـ في الواقع مرتبطةالتي كانت مف قبؿ و  ،لمفمسفة

الحوار بيف الصور  أوالمتبادؿ  ؿؤ لمتفا يفتح مجالًا  والفمسفةالمقاء بيف الفيمـ 
لعمؿ  أولمتفكير  مختمفةالتي قد تمكنا مف استكشاؼ طرؽ  ،المفاىيـو 

 .)ٕٗ)"الفمسفة
ف لأ ،والسينما في الواقع ةف الفمسفبي بضرورة التزاوجفيؿ ييتـ اف أسموب كإ
 فيياح الفيمـ التي وضَّ  ةفمسف أمابالنسبة لو ىي مسألة جمالية،  العلاقةتمؾ 

التي  الطريقة قد تغير ،جديدة لمتفاىـفاقاً آيفتح  أفحاوؿ فقد " الجمالية التجربة
 ةالمعقوليمف  ةف طريقتو ىي حجلأ ،والسينما الفمسفةبيف  العلاقةفي  بيانفكر 

وتفسيرات تشبو ممارسو النقد الفني مع  جمالية ادعاءاتب والتي تتطمَّ  ،الجمالية
    .(ٖٗ)"ةوجود قيود تأويمي
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، وجميع جوانب لو مفلعمؿ تحميؿ شامؿ  ،ج إلى الفمسفةيحتا فإنو العنؼ أما
يجب أف يتصؼ ىذا التحميؿ بالشمولية والمعيارية، وخصوصًا في المسائؿ كما 

ثارة الحالة المزاجية لمفرد عمى إف الاىتماـ بلأ ،والاجتماعيةة يّ نّ الأخلاقية والفَ 
 أدبي. يوالتزاـ أخلاقي وتحد يلياـ فمسفإالشاشة ىو في النياية 

ـ(، "أف ٜٜ٘ٔ) Byung Chul Hanيرى الفيمسوؼ بيونج تشوؿ ىاف و 
العنؼ موجود في كؿ مكاف ومتواصؿ، ولكف يتغير شكمو الخارجي حسب 

مرئي، الماعية الموجودة، وبيذا يتحوؿ العنؼ مف المرئي إلى غير الكوكبة الاجت
نتقؿ الواقع إلى الظاىر، أي أنو ا إلى النفس، ومف  ّـثُ  ،مف الجبيي إلى الفيروسي

ة إلى الإيجابية بدوف عداء أو ىيمنة، وىذا يخمؽ جَّ رة الفَ فجِّ تَ ة المُ مبيّ مف السَ 
يقة أف العنؼ يُخفي نفسو؛ لأنو أصبح بأف العنؼ قد اختفى، والحق اكاذبً  اانطباعً 

 .(ٗٗ)واحدًا مع المجتمع"
إلا  ،التقنيات التكنولوجية أحدثتستخدـ  فياليوـ فّ السينما وبالرغـ مف أ

 ياصَّ تخُ والتي مازالت  ،التي تتسـ بياجمالية التقنية اللـ تتخؿّ عف نمطية  أنيا
حيث  ا،مفزعً  ا مفاىيميً تحوّلًا فحدث  ،اإلى نمطية مغايرة تمامً  انتقمتولكنيا 

لأنو يحمؿ في و  أعماليا؛مف أساسيات  وما يترتب عميو مف أفعاؿٍ  أصبح العنؼ
ض البصر عف ىذه غُ ميذا لا تستطيع الفمسفة أف تَ فطياتو مفيوـ أخلاقي سمبي، 

، ولقد تـ إغفاليابحيث يصعب الظاىرة أو تتجاىميا؛ لأنيا باتت مف الخطورة 
 .في السينما أنو قرف العنؼ الطويؿالقرف العشريف ب توصيؼ
ـ( طريقة لمعالجة ٜٛٙٔ) James Doddقَدَّـ الفيمسوؼ جيمس دود  يذال

 اواضحً  ؿ: "ىذه ليست ميمة سيمة طالما أنو ليسقاالفمسفة لظاىرة العنؼ، ف
ف ىناؾ سببًا ميمًا ليذا ألا وىو، أحتى أف العنؼ ىو كائف فمسفي مناسب، و 
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 Doddعي أف العنؼ ىو ىدفيا القانوني، وىنا يشير دَّ وجود تخصصات أخرى تَ 

إلى العموـ العسكرية أو السياسية الدولية أو القانونية، الأمر الذي يميؿ إلى 
؛ وليذا السبب وَجَبَ عمى الفمسفة أف تتحرؾ (٘ٗ)تطوير منيج تقني في موضوعو"

ناؾ كما أف ى ،فقط إذا أرادت أف تجعمو في نطاؽ اختصاصاتيا ،اتجاه العنؼ
بو النخبة المثقفة، وذلؾ مف خلاؿ "حشد مواردىا الفكرية  أف تقوـدورًا كبيرًا يجب 

أكثر مما  فيمنا بعناية أكبر، مما يجعؿ الكثير مف التفصيلات والفئات الدقيقة في
يسمح بو أي نموذج ثنائي الذكاء، ويجب أف نرفض ردود الفعؿ غير المحسوبة 

 ،يـ بنية وتاريخ تمؾ الطريقة في العنؼأف نفؿ للإدانة المباشرة أو الصريحة قب
  .(ٙٗ)وطرؽ عمميا الاستراتيجي، ونقاط ضعفيا وقيميا"

 -ٜٔٔٔ) Glanville Williamsويميامز  نفيؿأعرب الفيمسوؼ جلا كما
الأفعاؿ التي كاف مف  بعض ( عف مبدأ الضرورة بيذه الصورة، فقاؿ: "إفٜٜٚٔ

حة، يتـ تقديميا عف طريؽ غرض جيد الممكف أف تكوف خاطئة لولا ذلؾ صحي
 .(ٚٗ)"ضرراً  يفرَّ أو بضرورة اختيار أقؿ الشَ 

 -المصرية:آليات الرقابة عمى السينما   - ب
العلاقة التي تربط بيف الإنساف والسينما، ىي علاقة متينة وقديمة؛  إف
ويُقدمو لمشاىديو، والإنساف بطبعو  يبحث في الجماؿ فّ السينما فَ  فّ لأف فَ 
 لو داخمو قيـ جمالية يستطيع أف يُنمييا لصالح مجتمعو إف أُتيحتتَكمُف ب

ة، ولقد اجتيدت السينما يّ نّ الفرصة لعمؿ ذلؾ وبما تقُدمو السينما مف أعماؿ فَ 
ي، وأف تسمو بو، وىذا ما نّ طواؿ سنوات عديدة في أف ترتقي بالذوؽ الفَ 

بسبب تسرب بعض كانت تنشده، ولكف رويدًا رويدًا بدأت السينما في التراجع 
الأعماؿ السمبية إلييا، وعندما لاحظت الدولة ذلؾ قررت أف تنُشأ ىيئة 
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ي اعتمدت باسـ "قانوف ائية المصرية، والتلمرقابة عمى الأعماؿ السينم
، وكاف ىدفو "الارتفاع بمستوى الأفلاـ المصرية ـٜٛٗٔعاـ وذلؾ الرقابة" 

في المرحمة التي شيدت لتكوف دعاية طيبة لمصر، وقد صدر ىذا القانوف 
 ،ظيور الاتجاه الواقعي في السينما المصرية لأوؿ مرة في فيمـ "العزيمة"

 .(ٛٗ)"ٜٖٜٔإخراج كماؿ سميـ عاـ 
لقد "كاف أوؿ قانوف رقابي يُطبؽ عمى السينما ىو لائحة التياترات 

ف مف أىـ المنطمقات التي (ٜٗ)ـ"ٜٔٔٔيوليو عاـ  ٕٔارح( في س)الم ، وا 
ضرورة وجود مفاىيـ وقيـ دينية "ىي أنيا تعتمد عمى  ،الرقابة تنطمؽ منيا

ي ذاتو، وذلؾ بسبب التأثير الذي نّ وقومية وسياسية وأخلاقية في العمؿ الفَ 
الذي يتبعيا قبؿ وأثناء ىو  ؛ ولذلؾ فيذا الجيازف السينما كوسيمة اتصاؿكِّ يُمَ 

 ستغلاؿ التجاري أُريدَ مف الا انوعً  ظير حيث .(ٓ٘)ية"نّ وبعد إنتاج مادتيا الفَ 
تُجارية،  اؽ أرباحًا ومكاسبً ـ أعماؿ تُحقِّ الراقي ليُقدِّ  فّ مف خلالو توجيو ىذا الفَ 

ية والذي ىو إصلاح الواقع، وليس نّ الدور الحقيقي للأعماؿ الفَ ىذا ىو 
"كما أف الميمة  ،السيطرة عمى عقوؿ الشباب ببث أعماؿ تحث عمى العنؼ

ييا بناء مضموف الفيمـ أو البرامج المختمفة، ىو التي يعتمد عمالأساسية 
توفير المادة الفيممية الصادقة التي تُعبّر عف فكر وتراث وقضايا المجتمع 

 .(ٔ٘)المختمفة"
في  Richard J. Bernsteinعندما سُئؿ البروفيسور و 
"، ما الذي يُمكف أف "Violence Thinking without Bannistersمُؤلَّفو
بيف  اريخ العنؼ مف أجؿ تطوير المزيد مف العلاقات السمميةمو مف تنتعمَّ 

الناس؟ أجاب: "إننا بحاجة إلى أف نكوف محدديف عندما نتحدث عف العنؼ؛ 
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 مدركيف لأنو لف يختفي تمامًا مف العالـ في المستقبؿ، وحينيا سنصبح
لأشكاؿ جديدة مف العنؼ لا يمكننا توقعيا الآف، ورغـ ذلؾ فإنني غير 

  .(ٕ٘)"امتشائمً 
وأيضًا القائميف بالعمؿ في المجاؿ  ،لقد اتفؽ العديد مف الكتاب والمثقفيف

الحوار السينمائي، عمى أف السينما اليوـ ليست في أفضؿ حالاتيا، وأف لغة 
سفاؼ، وأف مشاىد العنؼ والدـ أصبحت لا أصبحت تحمؿ الكثير مف الإ

     . يحتمميا المُشاىِد
ليو حاؿ السينما المصرية اليوـ أصبح مُخزىً حقًا إف الحاؿ الذي آؿ إ

ومُشيف، ونتساءؿ في تعجب: أيف دور الرقابة عمى الأعماؿ السينمائية؟ ىؿ 
أـ  ،خمعت الرقابة يدييا مف السيطرة عمى الأعماؿ اليابطة، وتساىمت معيـ

أف دورىا انتيى ولـ يعد لو وجود؟ أيف دور الرقابة السمطوي؟ وكيؼ خرجت 
والألفاظ السوقية البذيئة،  جّ ة تتصؼ بالعنؼ الفَ فَّ سِ ا أعماؿ مُ مف بيف يديي

ف الأبيض، قمب الأسد؟ وأيف القائمو  مثؿ: فيمـ عبده موتو، الألماني، إبراىيـ
 عمى الرقابة، ولماذا أصبحت أيدييـ مرتعشة؟ 

 الأخلاقيةبعض القيـ  ةـ عميو ملاحظحتِّ عمى الفيمـ يُ  الرقابةنظاـ  فإ
مشاىدة  أثريغير مف  أففيجب عمى المراقب  ،الإنسانيفي حؿ الصراع 

عوف أنيـ يقوموف بدورىـ في دَّ مف يَ تظير عمى الشاشة، أما  يوىالعنؼ 
سر عمى أخلاقيات وقيـ المجتمع، وىـ في الحقيقة اليد التي تقضي بكؿ يُ 

 شبابنا؟وسموكيات شبابنا، فيؿ يوجد لدينا كنز نخاؼ عميو لنحميو أكثر مف 
 عماؿالأ عرض تمؾ مف التورط في المبالغة في السينما إنقاذ نايمكن يوبالتال

 .غير الأخلاقية
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 -خاتمة:
لا يستطيع أحد أف يُنكر أف الشباب يَميؿ بطبيعتو إلى فف السينما،  .ٔ

لِما ليا مف دورٍ محوريٍّ في توجيو و تدعوه إليو؛  فيماويكوف أكثر تقبلًا 
ة عمى التعبير عف العواطؼ لدييا المقدر  أيضاً  سموؾ الأفراد، فيي

تعد السينما ذات دورٍ قاصرٍ  يذا لـوالمشاعر والأفكار الإنسانية، ول
 ىو المَقصِد مف ورائيافعمى تسمية الجميور أو ممئ أوقات فراغو، 

الثقافة وخدمة المجتمع، ولكف بمرور السنوات قَدَّمَت لمجتمعنا 
 اكف وارتكبتالمصري مجموعة مف الأعماؿ التي تتصؼ بالعنؼ الد

جرائـ بأشكاؿ غير مسبوقة مف قَبؿ؛ بسبب تمؾ الأفلاـ، والتي 
 أصبحت بدورىا تَسبؽ الواقع.

حتى سيظؿ إف العنؼ موجود في نسيج عالمنا البشري منذ بدء الخميقة و  .ٕ
نيايتيا ولا نستطيع أف نُنكره، وىناؾ العديد مف الييئات العالمية التي 

إلا أننا نجد في مجتمعنا مف يُدَّعمو ترفضو وتُحاربو بكافة أشكالو، 
ويُروج لو، بدعوى أنو تعبيرٌ عف الواقع الاجتماعي المُعاش، وىذا 

 مُخالِؼ لمحقيقة وأبعد ما يكوف عنيا.
رغـ أف كلًا مف الفمسفة والسينما ينتمياف إلى عالميف مختمفيف، إلا أنو   .ٖ

ذلؾ السينما، مُشتركة؛ فكما أف لمفمسفة جماليات، ك توجد بينيما أشياء
جمالية، حتى و  ولِيذا يجب أف تُشحذ الجيود وتُقاـ محاولات فمسفية فَنّيَّة

أعماؿ ذات شكؿٍ  ـيتـ الربط بيف الفف ونظريات عمـ الجماؿ؛ لكي تقُدِّ 
ا ذا معايير فَنّيِّ  لممُتمقي عملًا  ـجمالي داخؿ العمؿ السينمائي، كما تُقدِّ 

ؽ الربط بيف جماليات السينما  بذلؾ يتـو الجمالي،  أخلاقية تَتصؼ بالذوُّ



                                                4243)يناير(  3، ع35مج            (الانسانيات والعلوم الاجتماعية كلية الآداب جامعة الفيوم     ) مجلة

 

 

 .هانه يحجوب خضر( د. أيديونوجيا انعنف في انفٍ انسابع....)

ٕٔٓ 

والواقع الاجتماعي المُعاش؛ فَيَظير في النياية العمؿ الفَنّيّ مف خلاؿ 
 تميّز بيا الففيجماليات الصورة السينمائية؛ لأف مف أىـ المُمَيّزات التي 

صلاح الواقع المرير. السينمائي  ىو أنو يسعى إلى الكماؿ وا 
المُتمقي  يجعؿ في العمؿ الفني مُشاىَدة العنؼإف أرسطو عندما ذَكَرَ أف  .ٗ

يقوـ بتفريغ المشاعر المكبوتة العدوانية بداخمو، والحقيقة أنو كاف يَقصد 
يَتمتع بنوعٍ مف النقاء لا ضرر منو،  مف وراء ذلؾ أف جماؿ التراجيديا

"، عندما Philebusوىذا ما أكَدَّه مف قبمو أفلاطوف في محاورة "فيميبوس 
نو لا يَتَعَيَّف عمينا أف نخاؼ مف لا أخلاقية التراجيديا، حيث خشى ذَكَرَ أ

أف يعتقد أف الإنساف الخَيَّر إنساف غير  أفلاطوف عمى الشباب الأثيني
سعيد، وأف الإنساف الشرير يعيش حياة سعيدة أفضؿ منو؛ ولِيذا دعا 
إلى ضرورة وجود رقابة جمالية، لأف الأخلاؽ والعدالة يدعواف إلى 

سمو الجمالي، وىذا ما ندعو إليو الآف في عصرنا الحديث، لأنو وبعد ال
تغيَّر مطمبنا، وبالتالي فالرقابة التي لا تقوـ تمرور مئات السنوات لـ 

ى جانبًا بجميع القائميف  بدورىا في مجتمعنا ىي رقابة يجب أف تَتنَحَّ
فَنّيّة تجعؿ عمييا، وَيَحؿّ محميـ أُناس يَعرفوف كيؼ يُوافقوف عمى أعماؿٍ 

المُتَمقي سعيدًا وتُحَفِّز المشاعر الطيبة الكامنة داخمو وتُرقي مف مستوى 
أَكَدَّ عميو الفلاسفة المُعاصروف مف جماليات فكره الإنساني، وىذا ما 

 مف مفيوـ أخلاقي سمبي يَضُرّ بالمجتمع. ورفضيـ لمعنؼ وما يَنتج عن
مف الفلاسفة مف خلاؿ موقفيـ ف الأفكار الفمسفية التي تناوليا العديد إ .٘

السينما سيكوف  شةوجدوا أف تجسد ذلؾ عمى شا ،ضد العنؼ في السينما
ف الشاشة لدييا القدرة عمى وذلؾ لأ ،ذا ما ارتبط بالفمسفةإفضؿ أبصورة 
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 ةذىني ةليو الفيمسوؼ بصورة فنيإؽ في الفمسفة وتقديـ ما يصبو التعمُّ 
وتقوـ  ةواعي ةفمسفي اتي تقدـ أفكارً وفريدة مف نوعيا، فالأفلاـ ال ةمبدع

قد حصمت عمييا مف النصوص الفمسفية التي تعد  ،بتوضيحيا ومناقشتيا
ىي المصادر الرئيسية لمعديد مف الأفكار والمواقؼ المختمفة التي 

كما أف الفمسفة بارتباطيا بالفف  ،يتناوليا المبدع في أعمالو السينمائية
 يليو في مجتمعيا الذإقي تدعو تعمؿ عمى ضرورة وجود مبدأ أخلا

 . إليولى الارتقاء إتصبو 
مَرَّت السينما المصرية بتغيرات جذرية، فأصبحت تتناوؿ موضوعات  .ٙ

جريئة وخطيرة عمى المجتمع حتى أُصيب بشيءٍ مف الانحراؼ، وأصبح 
اليدؼ الأساسي مف ورائيا ىو استغلاؿ الجماىير، وذلؾ مف خلاؿ 

أصحاب رُؤوس الأمواؿ بالعائد المادي  عرض أفلاـ معينة تعود عمى
الضخـ، وكاف مف نتائج ذلؾ انحراؼ أخلاقيات الشباب؛ فحدثت زيادة 
في نسبة العنؼ وارتكاب الجرائـ، فيتأثّر المُشاىِد بما يراه في العمؿ 

أصبحت تُوحي لممُشاىِد أنيا أمرٌ  ومف كثرة مشاىد العنؼ الدَمَويَّة ،الفَنّيّ 
مص الشاب دور المجرـ الذي ظير في مظير أنيؽ عادي وطبيعي، فيتق

وقاـ بأعماؿٍ بطولية ويُقمِّده في طريقة كلامو أو ارتداؤه لملابسو أو 
حركاتو الجسديَّة؛ وذلؾ نظرًا لأدائو المُتقف مع استخداـ التكنولوجيا 
الحديثة في التقنيات الحركيّة لممُمَثِّؿ، فتظير لقطات العنؼ بصورةٍ 

يتمنى أف يقوـ بمثؿ ما يفعمو المُمَثِّؿ مُتجاىلًا العواقب تجعؿ المُتمقي 
عف ذلؾ؛ لِيذا يجب عمينا تجاوز تمؾ الظاىرة  الخطيرة التي سوؼ تنَتج
 ومحاولة القضاء عمييا.
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(40) Have movies become more violent oven the years? 

www.wmmonsensemedia.org   :ٕٛتاريخ الدخوؿ/ٛ/ٕٓٔٛ   

http://www.almothaqaf.com/qadayaama
http://www.almothaqaf.com/qadayaama
http://www.alwatan.com.sa/
http://www.aljarida.com/
http://www.wmmonsensemedia.org/


                                                4243)يناير(  3، ع35مج            (الانسانيات والعلوم الاجتماعية كلية الآداب جامعة الفيوم     ) مجلة

 

 

 .هانه يحجوب خضر( د. أيديونوجيا انعنف في انفٍ انسابع....)

ٔٓٚ 

دانييؿ فرامبتوف، الفيمموسوفي نحو فمسفة لمسينما، ترجمة وتقديـ: أحمد يوسؼ )المركز  (ٔٗ)
 ٕٙ( صٜٕٓٓ، القاىرة، ٔالقومي لمترجمة، ط
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 -العربية:ثانياا: المراجع 
)دار النيضة العربية، القاىرة، مقدمة في عمـ الجماؿ  ،أميرة حممي مطر .ٔ

 .د.ت(
الأعلاـ الجديد،  ،الساموؾانتصار إبراىيـ عبد الرازؽ، صفد حساـ  .ٕ

معية لمطباعة والنشر تطور الأداء والوسيمة والوظيفة )الدار الجا
 .(ٕٔٔٓ، العراؽ، ٔوالترجمة، ط

آداب الفف السينمائي )الجنادرية لمنشر والتوزيع،  ،صالحتحسيف محمد  .ٖ
 .(ٕٙٔٓمصر، 

السينما في الوطف العربي )المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  ،جاف الكساف .ٗ
 .(ٕٜٛٔوالآداب، الكويت، 

ا، نص صورة )ديواف مدخؿ إلى السيميولوجي ،دليمة مرسمي وآخروف .٘
 .(ٕٙٓٓالمطبوعات الجامعية، الجزائر، 

في الحوار والمواطنة والدولة المدنية )دار المنيؿ المبناني،  ،سعود المولى .ٙ
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، مصر، ٔالسينما والأدب )الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط ،فؤاد دوارة .ٚ
ٜٜٔٔ). 

شير أسيميائية في  مغامرة ،سيميائية الصورة ،ور عبد الله ثانيقد .ٛ
الأردف  -عماف ،الوراؽ لمنشر والتوزيع)الإرساليات البصرية في العالـ 

،ٕٓٓٚ). 
 .(ٕ٘ٓٓ، طنجة، ٔحديث السينما )سميكي إخواف، ط ،مؤمف السميحي .ٜ

 .(ٕ٘ٓٓ)سميكي إخواف، طنجة،  ةفي السينما العربي ،________ .ٓٔ
ج الاجتماعي نصوص السينما والتميفزيوف والمني ،نسمة أحمد البطريؽ .ٔٔ

 .(ٜٜ٘ٔ)الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
الدلالة في السينما والتميفزيوف في عصر العولمة  ،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ .ٕٔ

 .(ٕٙٓٓالجزائر، )ديواف المطبوعات الجامعية، 
، بيروت، ٔرية )دار النيضة العربية، طالعنؼ والح ،وديع شكري .ٖٔ

ٜٜٔٚ). 
 -العربية:ثالثاا: المراجع المترجمة إلى 

الشوباشي )الييئة  يعمالسينما بيف الوىـ والحقيقة، ترجمة  ،إدجار موراف .ٔ
 .(ٕٜٚٔالمصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

ميشاؿ سميماف )دار الحقيقة،  ضرورة الفف، ترجمة ،فيشر أرنست .ٕ
 .(بيروت، د.ت

الصورة الحركة )فمسفة الصورة(، ترجمة حسف عودة  ،جيؿ دولوز .ٖ
 .(ٜٜٚٔ)المؤسسة العامة لمسينما، دمشؽ، 
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الفيمموسوفي نحو فمسفة لمسينما، ترجمة وتقديـ أحمد  ،فرامبتوفدانييؿ  .ٗ
 .(ٜٕٓٓ، القاىرة، ٔيوسؼ )المركز القومي لمترجمة، ط

 أحدىما ـتقد ماذاوالفمسفة، السينما  ليفيف،مايكؿ  كوكس،دامياف  .٘
سميماف فتحي  يىان ةمراجع الرؤوؼ،عبد  نيفيف ةترجم للأخرى،
 .(ٕٚٔٓ ،المممكة المتحدة ،سيىنداوي سي أي  ةمؤسس )الناشر

المجتمع والعنؼ،  ،الاختصاصييف، تحرير: فيميب برونوفريؽ مف  .ٙ
مراجعة أنطواف مقدسي، ترجمة إلياس زحلاوي )المؤسسة الجامعية 

 .(ٖٜٜٔ، بيروت، ٖشر، طلمدراسات والن
المغة السينمائية، ترجمة سعد مكاوي )أقلاـ عربية لمنشر  ،مارسيؿ مارتف .ٚ

 .(ٕٚٔٓ، القاىرة، ٔوالتوزيع، ط
 ،العريس )دار الطميعة إبراىيـ ةأجيؿ، عمـ جماؿ السينما، ترجم ىنري .ٛ

  .(ٜٓٛٔ،بيروت
تحميؿ النص الشعري، ترجمة محمد فتوح أحمد )دار  ،يوري لوتماف .ٜ

 .(ٜٜ٘ٔلمعارؼ، القاىرة، ا
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Abstract 

This research deals with one of the most complex and 
fundamental problems facing Egyptian cinema, which is the 
problem of cinematic violence, which has come to be presented 
crudely in films. Because there is a clear and explicit tendency to 
export it to the masses, as there are many cinematic works that 
contain a great deal of violence and which had negative 
consequences on our society many of the violations that have 
become devouring the body of society, which was not present 
before. 
     Hence the necessity to address this research topic under the 
title "The Ideology of Violence in the Seventh Art ... A 
Philosophical Vision". This is to sound alarm bells for our society 
and to clarify and deepen the picture for it, so that all its layers of 
repercussions are easily drawn into awareness of them, and we 
are in dire need of indispensability, and also for society to come 
together and become one hand to control it and treat it in a 
positive way so that we do not fall into the chasm of behavioral 
collapse That will afflict society. 
With the statement of the condemnation of philosophy to this 
violence and its rejection of it in all its forms that appeared in 
verbal, physical and psychological violence, and the development 
of philosophical solutions to address it, no one can deny that the 
film industry in Egypt is the largest industry in the Arab world, 
and that it has a great influence on other countries and not On 
our society only. 
As for the research problem, it lies in answering the following 
questions: - 
1. What are the ideas and ideological backgrounds that control 
Egyptian films? 
2. How can cinema be an object of philosophical reflection? Why 
link between them? 
3. Are cinemas reflecting reality or creating it? 
4. What is the unclear philosophical meaning that carries the 
dangers that cinema may create in society? Can it be justified? 
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5. Is the cinema that thinks, or is thought that philosophizes 
cinema? 
Key Words: Ideology - Cinema – Violence - Cinematic Violence- 

philosophy of art. 


