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 " سرد رضوى عاشور السير ذاتي" 
 دكتورة/ أسماء إبراهيم شنقار

 مدرس النقد الأدبي
 بكمية التربية جامعة دمنهور

 مقدمة: 
الحمد لله رب العالميف ،حمد الشاكريف ، نحمده عمى عظيـ نعمائو وجميؿ بلائو ،       

لعصمة والقوة ، ونسألو ونستكفيو نوائب الزماف ، ونوازؿ الحدثاف ، ونرغب إليو في التوفيؽ وا
يقينا يملأ الصدر ، ويعمر القمب ، ويستولي عمى النفس،حتى يكٌفّيا إذا نزغت ويردىا إذا 
تطمعت، ونعوذ بو أف ندّعي العمـ بشيء لا نعممو ، وأف نٌسدّي قولا لا نمحمو ،وأف نكوف 

بالباطؿ ،ويموّه ممف يغرٌّه الكاذب مف الثناء ، وأف يكوف سبيمنا سبيؿ مف يعجبو أف يجادؿ 
عمى السامع ، ونستأنؼ الرغبة إليو عز وجؿ في الصلاة عمى خير خمقو،والمصطفى مف 

 بريتو محمد سيد المرسميف .
 وبعد،،،،                            

والتراجـ الذاتية  مثؿ"الأياـ "لطو  (1)يحفؿ تاريخ الأدب العربي  بالعديد مف السير 
يف، "أنا"لعباس العقاد، "سبعوف" لميخائيؿ نعيمة. وغيرىا مف السير حسيف،" حياتي" لأحمد أم

الذاتية ، ىذا عف الجانب الإنشائي مف الأدب ، ولكف إذا تطرقنا لمجانب النقدي ليذا الكـ 
اليائؿ مف السير الذاتية سنجد غالبية الدراسات  مست حدود  السيرة والسيرة الذاتية مركزة 

غيرىا مف صنوؼ كتابة الذات وما عرفتو مف تطورات فنية قديمًا اىتماميا عمى تعالقاتيا ب
مف دوف الدخوؿ في فنيات بناء السيرة نفسيا إلا فيما قؿّ .مف ىنا تأتي أىمية دراستنا  وحديثاً

لمسيرة الذاتية بشكميا التطبيقي ،أما عف اختيارنا لمشخصية وىي الروائية رضوى عاشور، فلا 
لعبتو رضوى عاشور في السرد الروائي في العصر الحديث،  يخفى عمى أحد الدور الذي 

فقلائؿ ىف النساء العربيات اللاتي تركف بصمات خالدة  وأسيمف بعطائيف في مجالات 
الإبداع في الكتابة والأدب، لذا فرضوى عاشور تمثؿ معممًا ىامًا مف معالـ الرواية العربية 

 في العصر الحديث.
داث مف حياتيا  في مراحؿ مختمفة بدءًا مف صباىا ولقد اىتمت رضوى بتسجيؿ أح

وحتى وافتيا المنية ،فبدأت ب "الرحمة "، وانتيت ب "الصرخة" مرورًا ب "أطياؼ" و"أثقؿ مف 
رضوى" . وىذا الكـ مف كتب السيرة الذاتية  يقتضي وقوفًا طويلًا لنتعرؼ فيو عمى البنية 

تي وظفتيا رضوى في سردىا متسائميف في كؿ ذلؾ الفنية لسيرتيا الذاتية والتقنيات السردية ال
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عما يمكف أف تكوف أضافتو  إلى السرد الأدبي بشكؿ عاـ والسرد النسوي بشكؿ خاص . 
ولذلؾ تعرضنا في ىذا البحث لمجموعة مف المحاور الأساسية التي تستطيع إلقاء الضوء 

ميثاؽ السيرة الذاتية الذي  بشكؿ أكبر عمى إبداع الكاتبة السير ذاتي ، فبدأناه بالحديث عف
يدخؿ سردا ما داخؿ جنس السيرة الذاتية ويخرج آخر ، وىو الأساس الذي بنينا عميو تحديدنا 
لممؤلفات الأربعة_محؿ الدراسة_ بأنيا سير ذاتية ، ونخرجيا بذلؾ مف حيز الأنواع الأدبية 

 الأخرى  كالرواية.
ت النصية " ؛ فإذا كانت العتبات تشكؿ ثـ كاف المحور الثاني مف الدراسة عف " العتبا

علامات عبور ىامة إلى أفضية النص الداخمية ،فلابد مف إلقاء الضوء عمى جوانبيا 
 المختمفة ، واستكناه مضامينيا ودلالتيا ووظيفتيا داخؿ السرد نفسو.

ذا كانت السيرة الذاتية عبارة عف أحداث  وقضايا مختمفة يمتبس فييا الذاتي مع  وا 
معي، ويكوف العامؿ المشترؾ بيف ىذه الأحداث ىي صاحبة السيرة نفسيا، فيتطمب المجت

ذلؾ أف يأتي المحور الثالث عف" قضايا السيرة الذاتية"  ، وحاولنا فيو تصنيؼ أبرز القضايا 
التي تعرضت ليا رضوى في سيرتيا سواء الذاتية منيا أو المجتمعية ،متسائميف في ذلؾ عف 

 ات بالسرد النسوي .علاقة ىذه الموضوع
ثـ كاف المحور الرابع والأخير والذي خصصناه لمحديث عف "بنية الزماف والمكاف" وقد 
توقفنا عند ىاتيف البنيتيف لما ليما مف خصوصية عند الكاتبة ،ولأف دراستيما تساىـ في 

 تجمية صورة سرد الكاتبة السير ذاتي وتوضيحو.
 أولًا : ميثاق السيرة الذاتية:

يتفػػؽ جُػػػؿّ البػػاحثيف عمػػى أف تعريػػػؼ السػػيرة الذاتيػػػة غيػػر قػػار وغيػػػر ثابػػت، وأنػػػو يكػػاد 
تعريؼ يتماس ويتقاطع مع أجناس أدبية مختمفة ، وأرجع البعض سبب ىذا الأمر إلػى "حداثػة 
عيػػد ىػػذا الجػػنس ولػػذلؾ لا يتػػوفر سُػػنة راسػػخة فػػى قػػراءة النصػػوص وتحميميػػا ، وىػػى وحػػدىا 

. وأرجػػػع  (2)واحػػػد موحػػػد يمكػػػف أف يطمػػػئف إليػػػو جػػػؿّ النقػػػاد ."الكفيمػػػة بػػػأف تقػػػود إلػػػى تعريػػػؼ 
آخروف ىذا الأمر إلى تقاطع السيرة الذاتيػة مػع غيرىػا مػف الفنػوف الأدبيػة . وفػى حقيقػة الأمػر 
أف السػػػيرة الذاتيػػػة  ليسػػػت جنسػػػاً حػػػديثاً نسػػػبياً فيػػػي قديمػػػة المنشػػػأ خاصػػػة فػػػي العػػػالـ العربػػػي 

ربييف، ولكػف الأسػموب الفنػى المعػروؼ حاليػاً ربمػا والإسلامي عمى عكس ما يػدعي بعػض الغػ
يكوف حديث نسبياً ، وتماسيا مع غيرىا مف فنػوف القػوؿ وخاصػة مػع الروايػة . ولقػد تمظيػرت 
السػػيرة الذاتيػػة فػػى الأدب العربػػي فػػى أشػػكاؿ مختمفػػة عبػػرّت عػػف عػػدـ ثباتيػػا عمػػى نمػػوذج أو 
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ة ليس الحركة الظاىرية لمحيػاة كمػا تحركػت وضعيو قارَّة ذلؾ "أف ما ييـ فى عالـ السيرة الذاتي
مػػف خػػلاؿ الكاتػػب بػػؿ ىػػى ذاتيػػة بمعنػػى نقػػؿ الحركػػة الداخميػػة النفسػػية والشػػعورية واللاشػػعورية 
لمكتػػاب فػػى الحيػػاة التػػى مثميػػا وىػػو يتػػدرج فػػى تاريخػػو .  ولمػػا كػػاف لكػػؿ كاتػػب لغتػػو ورؤيتػػو 

 .   (3)ى رواية حياتيـ ."الخاصة لمحقيقة فمف الطبيعي أف تتبايف أساليب الكتابة ف
ولقػػد عبػػػرّ واقػػع السػػػيرة الذاتيػػة فػػػى الػػوطف العربػػػي عػػف التػػػداخؿ والتمػػاس بػػػيف الحػػػدود 
الفاصمة للأنواع الأدبية ويتبقي الفارؽ فى النسبة أو التراتب فقد "تدخؿ السيرة الذاتية فػى حقػؿ 

دية )...( إلا أف " اليوميػػػػات " إذا افتقػػػػدت المنظػػػػور الاسػػػػتعادي لأف اليوميػػػػات ليسػػػػت اسػػػػتعا
اليوميػػات قػػد تصػػور مرحمػػة بعينيػػا فػػى تػػاريخ الشخصػػية وىػػذا ىػػو السػػبب فػػي أف شػػذرات مػػف 
اليوميػػات توجػػد دائمػػاً متضػػمنة فػػى نػػص السػػيرة الذاتيػػة ، وأمػػا بانتفػػاء معيػػار الحكػػي النثػػػرى 

 .   (4)والمنظور الاستعادى فيُدخؿ النص فى حيز المقالة الشخصية " والرسـ الذاتي " 
بمػػا أف لكػػؿ عمػػؿ ميثػػاؽ مكتػػوب أو شػػػفيي متعػػارؼ عميػػو فمقػػد اىػػتـ فيميػػب لوجػػػوف و 

بوضػػع حػػد لمسػػيرة الذاتيػػة بيػػدؼ تمييزىػػا عػػف غيرىػػا مػػف الأنػػواع الأدبيػػة، حيػػث عرّفيػػا بأنيػػا 
"حكػي اسػػتعادي نثػػري يقػػوـ بػو شػػخص واقعػػي عػػف وجػػوده الخػاص ، وذلػػؾ عنػػدما يركػػز عمػػى 

   (5)بصفة خاصة ."حياتو الفردية وعمى تاريخ شخصيتو 
 وىذا الحد يعرض عناصر تنتمي إلى أربعة أصناؼ مختمفة وىى بػ : 

 شكؿ المغة : حيث اشترط فيو أف يكوف )حكياً( وأف يكوف )نثراً( .  -1
 الموضوع المطروؽ : الحياة الفردية وتاريخ شخصية معينة .  -2

 والسارد . وضعية المؤلؼ : تطابؽ المؤلؼ )الذى يحيؿ اسمو إلى شخصيو واقعية(  -3

 تطابؽ السارد والشخصية الرئيسية .  -وضعية السارد :    أ -4

 منظور استعادى لمحكي . - ب
وتأتى أىمية ىذا الحدّ الذى وضعو لوجوف مف حيػث كونػو يمػدنا بػالحجع العمميػة التػى 
لػػػى  تمكننػػػا تصػػػنيؼ الػػػنص وفيمػػػو بػػػالنظر إلػػػى موضػػػوعو وشػػػكمو السػػػردى وأسػػػموبو الأدبػػػي وا 

 فإنو يبقي تداخلًا بيف الأنواع الأدبية .  شخصياتو ؛ ومع ذلؾ
ذا أردنػػا تطبيػػؽ ىػػذا الحػػدّ عمػػى الكاتبػػة  لنتعػػرؼ عمػػى "الميثػػاؽ السػػير ذاتػػي " الػػذى  وا 
حكػػـ سػػيرتيا الذاتيػػة ، سػػنجد أف بعضػػيا يتفػػؽ والشػػروط التػػى وضػػعيا لوجػػوف وبعػػض آخػػر لا 

 يتفؽ . 
 –كػػػػا "             كتبػػػػت رضػػػػوى عاشػػػػور ) الرحمػػػػة  "أيػػػػاـ طالبػػػػة مصػػػػرية فػػػػى أمري

الصػػػرخة( .  وتتفػػػؽ ىػػػذه الكتػػػب السػػػابقة فػػػى أوؿ شػػػرط وىػػػو  –أثقػػػؿ مػػػف رضػػػوى  –أطيػػػاؼ 
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حكػػػػي نثػػػػرى ، أمػػػػا بالنسػػػػبة لمموضػػػػوعات المطروقػػػػة فيػػػػى ولا شػػػػؾ عػػػػف حياتيػػػػا الشخصػػػػية 
الممتزجػػة بالتػػاريخ الاجتمػػاعي والسياسػػي الػػذي شػػيدتو وعاشػػتو ، وذلػػؾ لا يخرجيػػا مػػف السػػيرة 

 (6)الذاتية . 
أما فيما يتعمؽ بوضعية المؤلػؼ والسػارد فػنمحظ اختلافيػا مػف كتػاب دخػر عنػد الكاتبػة 
فانقسمت إلى نػوعيف :  النػوع الأوؿ ظيػر بطريقػة جميػة واضػحة حيػث كػاف ىنػاؾ تطابقػا بػيف 

الشخصػػػية الرئيسػػػية( بالإضػػػافة إلػػػى  –اسػػػـ المؤلػػػؼ المعػػػروض عمػػػى الغػػػلاؼ وبػػػيف )السػػػارد 
ى الغلاؼ في بعػض المؤلفػات . فكتػب عمػى غػلاؼ  )الرحمػة( " أيػاـ تحديد الجنس الأدبي عم

طالبػػػة مصػػػرية فػػػى أمريكػػػا"، ولكػػػف لػػػـ تحػػػدد الجػػػنس الأدبػػػي عػػػؿ الغػػػلاؼ . وفػػػى )أثقػػػؿ مػػػف 
رضوى( كتب عمييا " مقاطع مف سيرة ذاتية "، أما "الصرخة " فكاف جزءاً ثانيػاً مػف )أثقػؿ مػف 

 لأدبي ب"سيرة ذاتية". رضوى( نشر بعد وفاتيا ،وحدد فيو الجنس ا
 وفي كؿ ذلؾ يتطابؽ اسـ المؤلؼ مع السارد ومع الشخصية الرئيسية.

أمػػا الثانيػػة : فػػاختمؼ الوضػػع فييػػا ؛حيػػث أوقعتنػػا رضػػوى عاشػػور فػػى حيػػرة مػػف أمرنػػا 
روايػػػة "  –كسػػػرت بيػػػا أفػػػؽ التوقػػػع عنػػػد القػػػارئ . فحػػػيف نحػػػد عمػػػى غػػػلاؼ الروايػػػة " أطيػػػاؼ 

ة يتحقػػؽ فييػػا الميثػػاؽ الروائػػي ، فكممػػة روايػػة ىػػي تصػػري  بالتخييػػؿ ، فنتوقػػع أنيػػا روايػػة خياليػػ
ولكػػف حػػيف نشػػرع فػػى قػػراءة الروايػػة كمػػا تجنسػػيا الكاتبػػة  نجػػدىا مزيجػػاً مُد ىشػػاً بػػيف سػػيرتيا 
الذاتيػػة الواقعيػػة الصػػػادقة وبػػيف شخصػػية خياليػػػة وىػػى " شػػجر ربمػػػا كانػػت مُعػػادلًا موضػػػوعياً 

ا لػـ تحققػو فػى حياتيػا أو مػا حاولػت تحقيقػو ولكنيػا أخفقػت فيػو لمكاتبة  ، وربما كانت تمثػؿ مػ
 لسبب أو دخر . 

وفى ىذا المزيع المدىش لـ نتكيف بأف جزءّا مف ىذا الكتاب ىو سيرة رضوى لأنيػا اسػتعممت 
اسميا فى حكييا عػف ذاتيػا لػذا فػى ىػذا القسػـ يتحقػؽ فيػو  التطػابؽ بػيف السػارد وبػيف المؤلػؼ 

، فجػػاء مؤلفيػػا قسػػميف مسػػتقميف بػػذاتيما ،كأنيمػػا وجيػػيف مختمفػػيف لعممػػة والشخصػػية الرئيسػػية 
 واحدة أو لنقؿ لنفس واحدة وىي رضوى عاشور.

وفػي كػؿ ىػذه المؤلفػات  يتحقػؽ فييػا  شػرط الحكػي الاسػتعادي ، الػذي لا يقصػي معػو "يوميػة 
 (7)عقدة."خاصة بالعمؿ المنجز أو بالحاضر المزامف لتحريره ، والبناءات الزمنية الجد م
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 ثانيًا : العتبات النصية : 
اشػػػتير عػػػف النقػػػد العربػػػي المعاصػػػر  إىمػػػاؿ العتبػػػات النصػػػية والتعامػػػؿ معيػػػا وكأنيػػػا" 
نصوص عابرة وعرضية لا تستحؽ وقفة تمحيصية  مُناسبة ولا تثير الجػدؿ الػذى تثيػره قضػايا 

لمضموف عمى الشكؿ فػى كانت بالأمس القريب الشغؿ الشاغؿ لمناقد العربي مف قبيؿ تغميب ا
مرحمة النقد الأيديولوجي أو تغميب البنية عمى المحتوى في المراحؿ اللاحقة )سػمطة البنيػة مػع 

. وخلاؿ عممية التجاذب ىػذه ضػاعت حقػوؽ الػنص المحػيط بػيف الغػايتيف  (8)( فموجة البنيوي
ربػات نقديػة ولكف بػدأ ىػذا الأمػر يتغيػر نتيجػة وجػود وعػى نقػدى جديػد ، وأصػبحت ىنػاؾ " مقا

فاعمة حوؿ علاقة العتبات  والنصوص المُحيطة بالنص المركػزى تحػوؿ معيػا مفيػوـ العتبػة " 
بالتػػدريع مػػف اعتبػػاره مكونػػاً نصػػياً عرضػػياً ليصػػب  بنػػاءه نصػػياً لػػو خصائصػػو الشػػكمية ووظائفػػو 

التعقيػد الدلالية التػى تمكنَّػو مػف إدارة جػدؿ خػلاؽ بينػو وبػيف أبنيػة أخػرى ليػا نفػس الدرجػة مػف 
 .   (9))بنيو النص ، أفؽ الانتظار " 

وفػى الحقيقػة أف لمعبتػػات أىميػة كبيػػرة يجػب ألا يُغػضّ الطػػرؼ عنيػا حيػػث ليػا  علاقػػة 
وثيقػػة ووطيػػدة بالسػػرد نفسػػو  " فيػػى تشػػكؿ علامػػات عبػػور ىامػػة إلػػى أفضػػية الػػنص الداخميػػة 

"(10)   . 
مػؿ الأدبػي إنمػػا ىػو أولًا وقبػػؿ والػنص المحػيط لػػـ يُنشػأ عبثػاً أو تكممػػة لمشػكؿ الكمػػي لمع

كػػػؿ شػػػّ يُقػػػدّـ لنػػػا لنػػػراه أو لنقػػػرأه وكػػػذا لنتأمػػػؿ فػػػى حساسػػػيتو ، وىػػػو مجموعػػػة مُنظمػػػة مػػػف 
 . (11)الممفوظات التى ليا نسيع خاص ومميز سواء أكاف ممفوظاً كتابياً أـ تشكيمياً ."

 و تتضمف العتبات والنصوص المحيطة  ادتي :
 الخارجية : العتبات والنصوص المحيطة  -1

يندرج فى ىذا النطاؽ كؿ ما نجده مُثبتاً فػى صػفحة الغػلاؼ الخارجيػة كػالعنواف واسػـ المؤلػؼ 
 والتعييف الجنسي وصورة الغلاؼ بالإضافة إلى محتويات الصفحة الرابعة )الأخيرة( . 

 العتبات والنصوص الداخمية  :  -2
وجيييػػة والعنػػاويف الداخميػػة تشػػمؿ كُػػلًا مػػف الإىػػداء والخطػػاب التقػػديمي والنصػػوص الت

 والحواشي علاوة عمى التذييؿ . 
وفػػػي السػػػطور القميمػػػة القادمػػػة سػػػنحاوؿ اسػػػتكناه بعػػػض مػػػف ىػػػذه العتبػػػات ، وتوظيفيػػػا 

 داخؿ المولَؼ الواحد.
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 ** العنوان :
(  يتػداوؿ، يشػار بػو  إليػو ، ويػدؿ 12العنواف لمكتاب كالاسـ لمشيء بو يعرؼ ،وبفضمو)

سػػـ كتابػػو . ويمثػػؿ  العنػػواف الواجيػػة الإعلاميػػة لمػػنص التػػى تمػػارس عمػػى بػػو عميػػو، يحمػػؿ و 
المُتمقي إكراىاً أدبيػاً ، كمػا أنػو الجػزء الػداؿ مػف الػنص الػذى يؤشػر عمػى معنػى مػا فضػلًا عػف 

 .   (13)كونو وسيمة لمكشؼ عف طبيعة النص والمساىـ فى فؾ غموضو" 
ويمعػب دوراً رئيسػاً فػى الدلالػة والعنواف يأتي بوعي مف الكاتػب وعػف قصػدية واضػحة ، 

، وحينما ينشّ الكاتب العنواف فإنو ولا شؾ ييدؼ إلػى جػذب انتبػاه القػارئ ليحفػزه عمػى اقتنػاء 
 الكتاب وقراءتو ، وتختمؼ استراتيجيات الكتاب وأساليبيـ فى صوغ العناويف . 

يػػة ، فػػإذا احتكمنػػا إلػػى معيػػار ) الوضػػوح والغمػػوض ( ، فقػػد نجػػد عنػػاويف واضػػحة وجم
وأخػػرى يعمػػد الكاتػػب فييػػا إلػػى الإلغػػاز والإبيػػاـ. وفػػى الغالػػب مػػا يطػػرح العنػػواف تسػػاؤلًا حػػوؿ 
النص . وىذا نمحظو فى المحكػي أو السػرد الحػديث أكثػر مػف القػديـ ، فسػمّة العصػر الحػديث 
الغمػػػوض والإبيػػػاـ المقصػػػود ، وىػػػذا الغمػػػوض يعػػػدد المعنػػػي ويعطػػػي فرصػػػاً عػػػدة لمتأويػػػؿ ، 

ؿ مُتمقػػي . ومػػع الاسػػتمرار فػػى قػػراءة المػػتف الروائػػي قػػد يتحقػػؽ ىػػذا التأويػػؿ تختمػػؼ حسػػب كػػ
ويدعمػػو نصػػوص العمػػؿ الأدبػػي ذاتػػو ، وقػػد تختمػػؼ تمامػػاً وبػػذلؾ نكػػوف وقعنػػا فػػى الفػػخ الػػذي 
نصػػبو لنػػا المؤلػػؼ وكسػػر  أفػػؽ توقعنػػا . لػػذلؾ حػػذرنا جيػػرار جينيػػت مػػف ىػػذا الأمػػر قػػائلًا :"  

بياً بذلؾ القارئ الذى اطمأف إلػى نتيجػة القػراءة الطويمػة الأوليػة احذروا النصوص المحاذية "من
، بدوف أف ينتبو إلى ما يمكف أف تنطػوى عميػو تمػؾ العتبػات مػف مُفارقػات ومػف ألاعيػب فنيػة، 
قػػد تػػؤدى إلػػى تضػػميمو وخداعػػو ، بػػدلا مػػف أف تشػػكؿ بالنسػػبة إليػػو مػػداخؿ طبيعيػػة لفيػػـ الػػنص 

 .  وبوابات رئيسية لمدخوؿ فى عالمو 
فػػوي  مػػف لا يحػػذر المعنػػي الظػػاىر لمعتبػػات ، ويخفػػؼ مػػف يقظتػػو ولا يظػػؿ عمػػى احتراسػػو ، 
ذلؾ أف العلامة مُضممة ، لأف بوسعيا أف تكوف موضوعاً لعممية خداع منظمة وتخدع غرضػاً 

 .  (14)يكوف المتمقي عاجزاً عف إدراكو لموىمة الأولى بقراءتو البسيطة والسطحية "
قصػر( فقػد نجػد عنوانػاً يتميػز بطولػو ، وآخػر قصػير بػو حػذؼ ، ومف حيػث )الطػوؿ وال
 وىذا سمة العصر الحديث .

أمػػا عػػػف الاسػػػتراتيجيات  التػػػي اتبعتيػػػا الكاتبػػػة فػػػي عنونتيػػػا لنصوصػػػيا السػػػير ذاتيػػػة ، 
 فنجدىا نوعت في أساليبيا وانتقمت بيف الوضوح تارة والغموض تارة أخرى . 
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ة الذاتيػػة فنجػػد أف العنػػواف جػػاء منقسػػماً إلى:عنػػواف أساسػػي  فػػإذا بػػدأنا بػػأوؿ مؤلفاتيػػا فػػى السػػير 
وىػػو )الرحمػػة( وتحتػػو عنػػواف فرعػػي تفسػػيري أطػػوؿ منػػو وىػػو )أيػػاـ طالبػػة فػػى أمريكػػا( . وىػػذا 
العنػػواف واضػػػ  لا غمػػػوض فيػػػو ولا لػػػبس ، فطػػػوؿ العنػػػواف ىنػػػا أتػػػى لتقريػػػب الدلالػػػة إلػػػى فيػػػـ 

مػػػػف حيػػػػث التعيػػػػيف الجنسػػػػي لمنػػػػوع لأدبػػػػي ؛  المتمقػػػػي . وىػػػػذا العنػػػػواف يطػػػػرح لػػػػدينا احتمػػػػالاف
فالمؤلؼ قد يكوف رواية أو سيرة ذاتية ، لأف الحكى يمكف أف يكوف عػف شخصػية أخػرى غيػر 
الكاتبػػة  . كمػػا بػػيّف العنػػواف مضػػموف المؤلَػػؼ وموضػػوعو ، فػػالحكي عػػف مرحمػػة معينػػة وىػػى 

ة مػػػرآة مُصػػػغرَّة لمنسػػػيع مرحمػػػة الدراسػػػة لطالبػػػة مغتربػػػة فػػػى أمريكػػػا ، فػػػالعنواف ىنػػػا كػػػاف بمثابػػػ
النصي تعكػس الأفكػار والخمجػات المتخمقػة فػى نفػس الكاتبػة . وحػيف يشػرع القػارئ فػى القػراءة 
وفى تمقي النص يستبعد احتماؿ كونو رواية ،  مف خػلاؿ التطػابؽ بػيف اسػـ المؤلػؼ و)السػارد 

ف / الشخصية الرئيسية( كما يتض  لديو أف الموضوع الرئيس ىو عػف ىػذه الرحمػة  الدراسػية وا 
كػاف ىنػاؾ موضػػوعات فرعيػة أخػرى تناقشػػيا الكاتبػة . ولكنيػا لا تمبػػث أف تعػود ثانيػة لمحػػديث 
عف أياميا فى أمريكا ،فجعمت حدودىا المكانية )أمريكا( ولـ تبتعد عنيا ، حتى لو كػاف ىنػاؾ 

ت فييػا فػى فاصؿ زمني فػى بمػدٍ أخػر ، فإنيػا تقفػز قفػزة زمنيػة إلػى المرحمػة التاليػة التػى تواجػد
 أمريكا . 

أمػػا عػػػف الكتػػػاب الثػػػاني فػػػى سػػػيرتيا الذاتيػػة فجػػػاء بعنػػػواف " أطيػػػاؼ " الػػػذى ألفتػػػو عػػػاـ 
ـ( فاختمفت فيو الاستراتيجية حيث نجده مكوف مف  كممة واحدة )أطياؼ( وىػو عنػواف 1999)

،  غير واض ، غير مُحدد الدلالة اتبعت فيو الغموض . )فأطياؼ( تفػت  لػدينا دلالات مختمفػة
فربما تكوف أطياؼ مقصود بيا )ذكريػات أو أشػخاص تمػر عمػى الحيػاة كطيػؼ عػابر( ، وفػي 
الحػػالتيف نتسػػاءؿ )ىػػؿ الأطيػػاؼ تراودىػػا ىػػي أـ تػػراود غيرىػػا ق ( . ولػػف نعػػرؼ مقصػػدىا إلا 

 عندما نشرع في القراءة، ونملأ الفراغ والبياض الدلالي الذى بدأنا بو القراءة . 
ي الػػذى مػػف المفتػػرض بػػػو أف يػػؤدى وظيفػػة التعيػػيف الجنسػػػي " أمػػا عػػف العنػػواف الفرعػػػ

روايػػة " فقػػد خػػدعنا لأف " أطيػػاؼ " مػػزيع متشػػابؾ مػػف الروايػػة ومػػف السػػيرة الذاتيػػة .يفػػت  ىػػذا 
العنواف لدينا تػأويلات مختمفػة فنتسػاءؿ عػف نيػة الكاتبػة فػي خػداعنا ونتسػاءؿ عػف الأصػؿ فػي 

ب  سػػػيرة ذاتيػػػة أـ تحكػػػي عػػػف شػػػجر ) الحكػػػي ، ىػػػؿ تحكػػػي عػػػف نفسػػػيا فػػػي الأسػػػاس فتصػػػ
الشخصية المتخيمة( والتي تشبو رضوى كثيرا . وحػيف نشػرع فػي القػراءة، نجػد الصػفحة الأولػى 
مػػف الروايػػة تتحػػدث عػػف الأطيػػاؼ فتقػػوؿ بػػػ  "كػػاف الػػوادي يفػػيضُ بالأطيػػاؼ ، أطيػػاؼ صػػامتة 

الثلاثػػػػة الػػػػذيف تميػػػػؿ مػػػػع الغػػػػروب لتيػػػػبط تباعػػػػاً إلػػػػى بػػػػاطف الأرض... ، لػػػػـ تكػػػػف تسػػػػمع إلا 
تتحػػػدث رضػػػوى عػػػف الأطيػػػاؼ التػػػى  (15)يخصػػػونيا ، زوجيػػػا وأخوييػػػا ، ذىبػػػوا ولػػػـ يعػػػودوا.."
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لازمػػت شػػجر " الجػػدة " خاصػػة بعػػد شػػيخوختيا ، والمتمثمػػة فػػى كػػؿ عزيػػز تػػوفي لػػدييا . ولا 
تنفؾ رضوى تخدعنا حيف تجعمنا نظف أننا حصمنا عمى معنى أو مقصود )للأطيػاؼ( ، ولكػف 

نعمػػػػـ حػػػػيف نػػػػتـ القػػػػراءة أف الروايػػػػة كميػػػػا أطيػػػػاؼ مختمطػػػػة مػػػػف الماضػػػػي ومػػػػف  مػػػػا نمبػػػػث أف
الحاضر، مف حياة رضوى الواقعية ومف أحلاميا وأمانييا ، ومػف حكايػة شػجر الجػدة فالحفيػدة  

   .التى تمثؿ جزءاً مف نفس رضوى المحبة لمتاريخ والتدريس ،المحبة لمحرية ولمنضاؿ المستمر
ـ( . كتبػت الكاتبػة أسػفميا "مقػاطع مػف 2013تى نشرت عاـ)وفى " أثقؿ مف رضوى " ال

سيرة ذاتية". وفيو عمدت إلى الوضوح الذى يشوبو بعض مف الغموض، ؼ" أثقؿ مػف رضػوى 
 " عنواف بو حذؼ، نتساءؿ أوؿ قراءتنا لو ما ىو الشيء الذى يكوف أثقؿ مف رضوى ق!. 

أف اليمػوـ أثقػؿ مػف رضػوى  وقد يتبػادر إلػى ذىػف القػارئ أف الحيػاة أثقػؿ مػف رضػوى أو
أو أى تأويؿ آخر، ولكف تحيمنا التأويلات المختمفة فى النيايػة إلػى أف رضػوى لػيس ليػا القػدرة 
عمى التحمؿ أو أف الحياة غمبتيا، وبػالطبع لا يعػرؼ القػارئ أنيػا تقصػد بػو شػيئاً أخػر تمامػاً . 

ىػػو جبػػؿ ولػػيس رضػػوى  فيػػو عنػػواف بػػو خػػداع، فالقػػارئ لػػف يتوقػػع أف )رضػػوى( التػػى بػػالعنواف
عاشػػػور وأف )أثقػػػؿ مػػػف رضػػػوى( ىػػػو المثػػػؿ العربػػػي المعػػػروؼ . ويعضػػػد تأويمنػػػا الأولػػػي أف 
المكتػػوب عمػػى الغػػلاؼ ىػػو )رضػػوى عاشػػور( والعنػػواف الفرعػػي ) مقػػاطع مػػف سػػيرة ذاتيػػة ( ، 

يرة وىذه العتبة تؤدي وظيفتيف؛ الأولى )وظيفة التعييف الجنسي (،أمػا الثانيػة: فتتعمػؽ ببنيػة السػ
الذاتية حيث يفيـ منيػا أنيػا مقػاطع متفرقػة ، لػف تمثػؿ قصػة متكاممػة وبنػاءً موحػدًا ، وصػراعًا 
تػػدور السػػيرة حولػػو كمػػا فػػى )الرحمػػة( . ولكننػػا لػػف نُػػدرؾ أننػػا خُػػدعنا وسػػاء تأولينػػا لمعنػػواف إلا 

ليكػوف حينما نقرأ السيرة الذاتية حيث تقوؿ رضوى عاشور " اختار الػدكتور لحفيػده اسػـ طػارؽ 
سػػميّا لفػػات  الأنػػدلس والجبػػؿ الػػذى يحمػػؿ اسػػمو. فممػػا جػػاءت البنػػت بعػػد سػػنتيف وتسػػعة أشػػير 
اختار ليا اسـ جبؿ آخر لا يقع فى الطرؼ الغربيّ مػف المتوسػط، مُشػرفاً عمػى المضػيؽ الػذى 
يربط المغرب الأقصى بشبو الجزيرة الأي بيرية بؿ يقػع بػالقرب مػف المدينػة المنػورة ، تضػرب بػو 

عػػرب المثػػؿ فػػى الرسػػوخ فتقػػوؿ " أثقػػؿ مػػف رضػػوى"، لأف الجبػػؿ فػػى واقػػع الأمػػر سمسػػمة مػػف ال
الجباؿ الممتدة إلى الشرؽ مف يَن بُع بيػا جػداوؿ مػاء وشػعاب وأوديػة ووعػوؿ وغػزلاف تُحمّػؽ فػى 

 . (16)أرجائيا النسور والصقور والقطا والحماـ ... "
ذى نُشػػر بعػػد وفاتيػػا بعػػػاـ أمػػا عػػف " الصػػرخة " وىػػو آخػػػر عمػػؿ لرضػػوى عاشػػور والػػػ

ـ( . وىػػو يمثػػؿ جػػزءاً ثانيػػاً مػػف " أثقػػؿ مػػف رضػػوى " وىػػذا العنػػواف ىػػو ادخػػر بػػو 2015واحػػد)
غمػػوض ، فيػػو مكػػوف مػػف كممػػة واحػػدة " الصػػرخة " وىػػذا الحػػذؼ يجعمنػػا نتسػػاءؿ عػػف ماىيػػة 
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الصػػارخ ، ىػػؿ تصػػرخ رضػػوى أـ غيرىػػا ق  ونتسػػاءؿ عػػف السػػبب المػػؤدي لمصػػراخ ،ىػػؿ ىػػو 
ض أـ الألـ أـ الفراؽ واليجر أـ ماذا ق ، ولكف كؿ ىذه الدلالات تػدور حػوؿ مػدلوؿ واحػد المر 

وىو الألـ ،ومع القراءة تتـ عممية الإحالة إلى التأويؿ الذى فيمناه مف العنواف ، أو إلػى تأويػؿ 
 آخر. 

وحػػيف نقػػرأ الصػػفحات الأولػػى مػػف الكتػػاب نفيػػـ أف اختيػػار الكاتبػػة لمعنػػواف جػػاء نتيجػػة 
ثرىا وحبيا لموحة فنية )لوحة الغلاؼ( تحمؿ نفس العنػواف  ، وذلػؾ لا ينفػي تػأويلات القػارئ  تأ

الأوليػػػػة لأف اختيػػػػار الانسػػػػاف ىػػػػو علامػػػػة دالػػػػة عمػػػػى تفكيػػػػره وعمػػػػى حالتػػػػو النفسػػػػية .  فجػػػػاء 
مضموف الرواية ليؤكد ىذه التأويلات ؛ فمعظـ حػديثيا كػاف عػف مرضػيا والمراحػؿ التػى مػرّت 

، وعف الأحداث الحزينة والمفجعة التى دارت فى مصر فى تمؾ ادونػة  إبػاف ثػورة بيا لمعلاج 
 يناير. 

 الغلاف كنص موازى : 
يحػػػدث أوؿ التقػػػاء ومواجيػػػة بػػػيف القػػػارئ وبػػػيف الكتػػػاب مػػػف خػػػلاؿ الغػػػلاؼ الخػػػارجي 
لمكتاب الذى يمثؿ صورة إعلامية عنػو ، ونصػاً موازيػاً فػى آف واحػد . حيػث " يعتبػر الخطػاب 

لافي مف أىـ عناصر النص الموازى التى تُساعدنا عمى فيـ الأجناس الأدبية بصػفة عامػة الغ
، والرواية بصفة خاصة ، وذلؾ عمى مستوى الدلالة والبناء والتشكيؿ والمقصدية ومػف ثػـ فػإف 
الغلاؼ عتبة ضرورية لمولوج إلى أعماؽ النص ، قصد استكناه مضمونو ورصد أبعػاده الفنيػة 

. ويتكػػوف الغػػلاؼ الخػػارجي مػػف اسػػـ الكاتػػب  (17)حيػػو الإيديولوجيػػة والجماليػػة واسػػتخلاص نوا
وعنواف مؤلفو وجنس الابداع إضافة إلى حيثيػات الطبػع والنشػر وكممػات الناشػر أو المبػدع أو 

إضػػافة إلػػى الموحػػة المطبوعػػة  (18)الناقػػد التػػي تزكػػي العمػػؿ وتثمنػػو إيجابػػا وتقػػديما وترويجػػا .
حػػػدثنا عػػف العنػػواف وعػػف تجنػػيس العمػػػؿ الأدبػػي مػػف حيػػث دلالػػة كػػػؿ عميػػو، وقػػد سػػبؽ لنػػا وت

منيمػػا. ولكػػف مػػا نريػػد الإشػػارة إليػػو ىنػػا ىػػو ترتيػػب كػػؿ ىػػذه العناصػػر واختيػػار مواقعيػػا عمػػى 
الغػػػلاؼ . وذلػػػؾ لأف ىػػػذا الاختيػػػار لابػػػد وأف يكػػػوف مقصػػػوداً ، وكػػػؿ قصػػػدية يتبعيػػػا دلالػػػة . 

الانطبػػػاع نفسػػػو الػػػذى يعطيػػػو وضػػػعو فػػػى  فوضػػػع الاسػػػـ مػػػثلًا فػػػى أعمػػػى الصػػػفحة لا يعطػػػي
 .  (19)الأسفؿ ، ولذلؾ غمب تقديـ الأسماء فى معظـ الكتب الصادرة حديثاً فى الأعمى 

 ولمغلاؼ الخارجي لمعمؿ الفني واجيتيف : أماميو وخمفية لكؿ منيما عناصر مكونة ليا . 
احػدة فػي الغػلاؼ وفى سيرة رضوى عاشور الذاتية نلاحػظ تشػابياً أو لنقػؿ إسػتراتيجية و 

الخارجي لكتبيا . فبالنسبة لمواجية الأمامية نلاحظ تكونيا مف عدد مف العناصػر وىػى ) اسػـ 
 التعييف الجنسي ، إضافة إلى صورة الغلاؼ ( . –العنواف  –المؤلؼ 
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أثقػؿ مػف رضػوى " وىػى كتػب حديثػة،  –يتصدر الغلاؼ الخارجي اسـ المؤلؼ فى " أطياؼ  
مػػة " اسػػػميا ، فػػػى أسػػػفؿ الغػػلاؼ ، كمػػػا كػػػاف يسػػير الأمػػػر فػػػى المرحمػػػة بينمػػا نجػػػد فػػػى " الرح

 السابقة .
أمػػا عػػف " الصػػرخة " فيختمػػؼ الأمػػر عػػف ادخػػريف حيػػث يحتػػؿ العنػػواف الصػػدارة بينمػػا 

( خػػط عػػريض، وقػػد يكػػوف ليػػذا الأمػػر  يأتي اسـ رضوى عاشور تالياً لو يفصؿ بينيما )
محظػػة )لصػػرخة( فػػى البدايػػة ، والصػػرخة ىػػى مػػا تفسػػير حيػػث تػػأتي الكممػػة الأىػػـ فػػى تمػػؾ ال

أنيت حياة رضوى عاشػور ، فربمػا أراد أىميػا وناشػرىا التركيػز عمػى ىػذا الأمػر ، وخاصػة أف 
 الكتاب نشر بعد وفاتيا .

أما بالنسبة لمصورة المطبوعة عمى الغلاؼ والتي تمثؿ أيقونة بصرية ليا دلالتيػا ، فقػد 
يف " علامػات تصػويرية وتشػكيمية ورسػوماً كلاسػيكية واقعيػة تتعدد عند الكتاب بشكؿ عاـ مػا بػ

ورومانسية وأشكالًا تجريدية ، ولوحات فنية لفنانيف مرموقيف فى عالـ التشكيؿ البصػرى أو فػف 
. وكميػػػا تػػػأتي بُغيػػػة التػػػأثير عمػػػى المتمقػػػي ، ويعنػػػي ىػػػذا ، أف الغػػػلات الخػػػارجي  (20)الرسػػػـ " 

، ومػػػف ثػػػـ يتقػػػاطع المغػػػوي المجػػػازى مػػػع البصػػػرى  لمعمػػػؿ يحمػػػؿ رؤيػػػة لغويػػػة ودلالػػػة بصػػػرية
 . (21)التشكيمي فى تدبيع الغلاؼ وتشكيمو وتبئيره وتشفيره 

وقػػد عنيػػت رضػػوى عاشػػور باختيػػار صػػور أغمفػػة  كتبيػػا الأربعػػة ونوعػػت فيمػػا بيػػنيـ . 
ففى " الرحمة " نجد أف الصورة عبارة عف فتاة تمثؿ مصػر الفرعونيػة ببشػرتيا القمحيػة وعينييػا 

لواسػػعتيف الكحيمتػػيف_ عمػػى نيػػع كميػػوبترا _ وبشػػعرىا الممػػوح ، وحمييػػا الفرعونيػػة ولكػػف الفتػػاة ا
ترتػػدى لباسػػاً عمػػى شػػكؿ  عمػػـ أمريكػػا ، موزعػػة ألوانػػو مػػا بػػيف الأحمػػر والأبػػيض والأخضػػر . 
وتتطمػػع الفتػػاة بػػػرأس مرفوعػػة جيػػة تمثػػػاؿ )الحريػػة( الػػػذى يُعتبػػر معممػػاً لا يخطئػػػو إنسػػاف فػػػى 

لى رجؿ صغير يرتدى حمة عصرية ويحمؿ بيديو قمماً كبيراً بالكاد يستطيع حممػو .  أمريكا ،  وا 
وىػذا الغػلاؼ يحمػؿ دلالػة واضػحة تحيمنػا إلػى الموضػوع الػرئيس ومػدار سػيرتيا الذاتيػة ، وىػو 
رحمتيا كطالبة مصرية بثقافتيػا وتراثيػا المصػري والفرعػوني إلػى أمريكػا طمبػاً لمعمػـ ، وبػذلؾ لا 

ارئ إلػػى عنػػاء كبيػػر فػػى الػػربط بػػيف الػػنص وصػػورة الغػػلاؼ بسػػبب دلالتػػو المباشػػرة يحتػػاج القػػ
عمػػػى مضػػػموف الروايػػػة " ويبػػػدو أف حضػػػور ىػػػذه الرسػػػوـ الواقعيػػػة يقػػػوـ بوظيفػػػة إذكػػػاء خيػػػاؿ 

 . (22)القارئ لكي يتمثؿ بعض وقائع القصة وكأنيا تجرى أمامو 
التشػػكيمية التجريديػػة حيػػث أمػػا " أطيػػاؼ " فػػنلاحظ أف الكاتبػػة  قػػد لجػػأت إلػػى الصػػورة 

تحمػػؿ صػػورة فتػػاة تبػػدو وكأنيػػا فلاحػػة بػػيف شػػجرتيف ، وسػػيطر عمػػى الغػػلاؼ الرسػػـ اليندسػػي 
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كالػػدوائر والخطػػوط ، وىػػذا الغػػلاؼ مػػف الصػػعب عمػػى القػػارئ أف يربطػػو بػػالنص إلا بعنصػػر 
 واحد وىو )الشجر( البطمة الموازية لرضوى فى الكتاب . 

صػػػورة الغػػػلاؼ لتكمػػػؿ عمميػػػة الخػػػداع العقمػػػي التػػػى أمػػػا " أثقػػػؿ مػػػف رضػػػوى " فتػػػأتي 
مارستيا رضوى فى العنػواف )أثقػؿ مػف رضػوى( حيػث تػأتي صػورة لامػرأتيف بػدينتيف ، تتخػذاف 
وضػعية الحكػػي وتحمػؿ إحػػداىما طفػلًا صػػغيراً عمػػى ذراعييػا وىنػػا نلاحػظ  أف إدراجيػػا لصػػورة 

ي يتناسػػب والسػػيرة الذاتيػػة التػػي المػػرأتيف الممتمئتػػيف يتناسػػب مػػع الممفػػوظ )أثقػػؿ( ووضػػع الحكػػ
تتسػػـ ب)الفضفضػػة ( والاعتػػراؼ ، واسػػتبطاف مػػا فػػي الػػنفس. ولكػػف حػػيف نطمػػأف إلػػى المعنػػى 
الأولي تحيمنا العتبة الأخرى التي تمثؿ اسـ صػاحب الموحػة)الغلاؼ( ، وىػو الفنػاف المكسػيكي 

اعدت أعمالػو الكبيػرة "دييجو ريفيرا" إلى دلالات أخرى .فيذا الفناف مشػيور بجدارياتػو حيػث سػ
عمػػى تأسػػيس حركػػة مكسػػيكية ، أراد مػػف خلاليػػا خمػػؽ فػػف وطنػػي جديػػد مبنػػي عمػػى مواضػػيع 
ثوريػػة لتػػزييف المبػػاني العامػػة فػػي أعقػػاب الثػػورة المكسػػيكية ، وكػػاف يطػػرح فػػي عممػػو الصػػراع 

ونحف نزعـ أف ىذا ىو السبب الرئيس لاختيار رضوى صورة الغلاؼ فمػف جيػة  (23)الطبقي .
الجػػػػداريات" الػػػػذي يمثػػػػؿ  الفػػػػف الأوؿ الػػػػذي يعبػػػػر عػػػػف مطالػػػػب الثػػػػورة المصػػػػرية ،فقػػػػد  " فػػػػف

ونشػأتو وأىػـ أعلامػو وتاريخػو  ( تحدثت فيو عف الجرافيتي 24خصصت رضوى فصلا كاملا )
في مصر ،ودوره خلاؿ ثورة ينػاير ومػا تلاىػا ،فتقػوؿ عنػو:" ىكػذا الجرافيتػي حػديث وحػداثي ، 

ثـ إنػو عمػؿ سياسػي وورشػة لمػتعمـ والإنتػاج .باختصػار فػف وفعػؿ  ولو جذور ممتدة في التاريخ
 (25)متداخلاف متزاوجاف ، ربما كالروح والبدف ، لا ندري أييما يجسد ادخر ."

وعف علاقتو بػالثورة تقػوؿ: " الجرافيتػي ..يػرتبط غالبًػا بمحمػوؿ سياسػي ، لػذلؾ لػـ يكػف 
حظػػػػورات ، يػػػػتـ التعامػػػػؿ معػػػػو شػػػػائعًا فػػػػي مصػػػػر قبػػػػؿ الثػػػػورة ،إذ كػػػػاف يػػػػدخؿ فػػػػي بػػػػاب الم

 (26)كالمنشورات.... الجرافيتي مف مستجدات الثورة، كالمسيرات الكبرى والمميونيات..."
ومػػف جيػػة أخػػرى ؛ فػػإف الموحػػة تحمػػؿ شخوصػػاً مشػػحونيف بالمعانػػاة وذلػػؾ واضػػ  مػػف 
خلاؿ الأوضاع التى تتخذىا أجسادىـ وىى أوضاع مرىقة وأحياناً منكسرة . وىذا يمثؿ وضػع 

ضػػػوى فػػػى مرضػػػيا خصوصػػػاً ووضػػػع الشػػػعب المصػػػري كمػػػو فػػػى معاناتػػػو قبيػػػؿ ثػػػورة ينػػػاير ر 
 وبعدىا  .

أما بالنسبة )لمصرخة( فنجد الغلاؼ كما ىو واض  لموىمة الأولى بأنػو رسػـ تجريػدي ، 
وفيػػو الكثيػػر والكثيػػر مػػف الخطػػوط المتموجػػة ، ولكػػف يظيػػر لػػدينا شػػخص غريػػب العينػػيف يبػػدو 

ويضػػع كمتػػا يديػػو عمػػى أذنيػػو ، كأنػػو يتقػػي صػػرخة مػػف داخمػػو أو مػػف عميػػو الانزعػػاج الشػػديد 
محيطو . ولكف ما نمبػث أف نقػرأ الصػفحات الأولػى مػف الكتػاب حتػى توضػ  رضػوى سػر ىػذا 
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الغػػلاؼ ومعنػػاه الػػذى لػػف تجػػده بعيػػداً عػػف الػػدلالات الأولػػى . حيػػث توضػػ  أف الصػػرخة لوحػػة 
 تاسع عشر ،  ومما تقولو عف الموحة:شييرة لإدفارت مونش )فناف( ، فى نياية القرف ال

" تبقػػي الموحػػة عمػػى طريقػػة الفػػف ، تتجػػاوز ىػػذا الظػػرؼ الشخصػػي لتُجس ػػد تجربػػة دالػػة 
لشخص مُفرد ينتبو فجأة إلى رىبة الوجود ووحشتو وتوحشو فيرتجػؼ ىمعػاً وىػو يمػتقط صػرختو 

 (27)أو يردّدىا ."
رحمتيػػا الأخيػػرة الممتمئػػة  وربمػػا ليػػذا السػػبب اختػػارت رضػػوى ىػػذا الغػػلاؼ لأنػػو يجسػػد

 بالألـ جرّاء صراعيا الشديد مع المرض . 
 لمغلاؼ فنجدىا تنقسـ قسميف :  عن الواجهة الخمفيةأما 

الأوؿ ىو اقتباس مف الكتاب نفسو، يحمؿ كؿ اقتبػاس فػي الأربعػة كتػب خلاصػة مػا كتبتػو أو 
عػف مقطػع نقػدى يميػو تعريػؼ النقطة الأساسية التى تركز عمييا . و يكوف القسـ الثػاني عبػارة 

بيػػػا وبإبػػػداعاتيا المختمفػػػة . وتنتيػػػى  الواجيػػػة الخمفيػػػة بإشػػػيار عػػػف دار النشػػػر التػػػى طبعػػػت 
علاميػػػة عػػػف الكتػػػاب  الكتػػػاب. وتمثػػػؿ الوجيػػػة الخمفيػػػة ىنػػػا بالدرجػػػة الأولػػػى علامػػػة إشػػػيارية وا 

 ووسيمة لجذب القارئ المحتمؿ لاقتناء الكتاب .
ت السػػابقة الػػذكر دوراً فػػى ولػػوج القػػارئ إلػػى عػػالـ الكاتػػب وبػػذلؾ  فقػػد لعبػػت ىػػذه العتبػػا

وسػػػاىمت فػػػي توغمػػػو التػػػدريجي ، وقػػػدمت إشػػػارات أسػػػموبية ودلاليػػػة أوليػػػة وبنػػػت كونػػػاً تخيميػػػاً 
. قػػد يتحقػػؽ عنػػد القػػراءة ، وقػػد يُيػػدـ ويبنػػى تػػأويلات أخػػرى تفػػت  عمػػى تػػأويلات  (28) محػػتملاً 

دراكو ومعرفتو . أخرى ، يختمؼ فييا كؿ قارئ مع ادخر في ذ  لؾ عمى حسب ثقافتو وا 
ومف الجدير بالذكر أف العتبات والنصوص المحيطة الداخميػة لػـ تعرىػا الكاتبػة اىتمامػا 
وذلؾ مثؿ الاىداء والخطاب التقديمي والنصوص التوجييية والحواشي وغيرىػا ، وىػذه العتبػات 

يف فتحػػوا بالفعػػؿ الكتػػاب ، الداخميػػة إنمػػا تخاطػػب "جميػػورا أقػػؿ ، وينحصػػر أساسػػا فػػي فئػػة الػػذ
. وظنػػي أف سػػبب ذلػػؾ فيمػػا يتعمػػؽ بالخطػػاب التقػػديمي تػػأتى مػػف كونيػػا (29")وطفقػػوا فػػي قراءتػػو

فػػي الأسػػاس تمػػزج نصوصػػيا بالحػػديث مػػع القػػارئ ،  وباسػػتبعاد تػػأويلات وتػػرجي  أخػػرى ،فػػلا 
اخػػػؿ مقاصػػػدىا  ؛لأنيػػػا تػػػدرج كػػػؿ ذلػػػؾ د رتحتػػػاج لمقدمػػػة  تبػػػيف فييػػػا أسػػػباب كتابتيػػػا وتفسػػػ

نصوصػػيا السػػردية نفسيا،إضػػػافة إلػػى أف الكاتبػػة يمكػػػف أف تكػػوف مػػف الفريػػػؽ الػػذي لا يػػػؤمف 
بأىميػػة الخطػػػاب المقػػدماتي فػػػي العمػػػؿ الإبػػداعي سػػػواء ىنػػا فػػػي سػػػيرتيا الذاتيػػة أو حتػػػى فػػػي 
أعماليػػا الروائيػػة ، ويعتبػػره عػػائؽ عػػف الاتصػػاؿ المباشػػر بػػالنص الأدبػػي . ويخػػرج مػػف حػػديثنا 

"الصػػرخة "حيػػث ألحػػؽ بيػػا مقدمػػة موجيػػة مػػف أسػػرة الكاتبػػة وناشػػرىا لإيضػػاح السػػابؽ الػػذكر 
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ظروؼ تأليؼ الكتاب و أسباب إخػراج بنيتػو عمػى ىػذا الشػكؿ ، وخاصػة أف ىػذا الكتػاب نشػر 
بعػػػػد وفاتيػػػػا ، وىنػػػػا جػػػػاءت المقدمػػػػة فػػػػي بػػػػاب الضػػػػرورات، لأف تجاىميػػػػا سيصػػػػيب الػػػػنص 

تنسػػحب عمػػى التشػػكيؾ فػػي ىويػػة المؤلػػؼ  بػػالغموض ويحيطػػو بالعديػػد مػػف التسػػاؤلات ، التػػي
نفسػػو . وكػػؿ ذلػػؾ ينسػػحب عمػػى الحواشػػي والتػػذييلات والتػػي تيػػدؼ إلػػى تفسػػير مػػا يمتػػبس فػػي 
الػنص نفسػو ، وذلػؾ لأنيػا كانػت تفسػر داخػؿ السػرد نفسػو مػا قػد يتػوىـ صػعوبتو أو عػدـ قػػدرة 

 القارئ نفسو عمى تفسيره أو استيعابو.
 فجاءت عمى نمطيف: أما بالنسبة لمعناويف الداخمية

فصوؿ متتالية  مرقمػة ، بػدوف عنونػة : ويػأتي ذلػؾ فػي "الرحمػة" أوؿ مؤلفاتيػا ، وىػي ىنػا  -1
 اتبعت النمط التقميدي الذي كاف سائدا في تمؾ ادونة .

أثقؿ مف رضوى ، الصرخة" ؛ حيث يػأتي كػؿ -فصوؿ معنونة :  ويظير ذلؾ في "أطياؼ -2
 الذي قاـ عميو السرد نفسو داخؿ ىذا الفصؿ . فصؿ حاملا عنواف يمثؿ نقطة الارتكاز

يػػػاب إلػػػى الػػػنص مػػػف أجػػػؿ تعػػػديؿ المواقػػػؼ القبميػػػة التػػػى  وتبقػػػي العتبػػػة نقطػػػة ذىػػػاب وا 
تولػػدت نتيجػػة القػػراءة الأفقيػػة البسػػيطة  والأوليػػة . كمػػا نصوصػػاً انتقاليػػة نحػػو الأىػػـ ألا وىػػو 

ص ولػيس موضػوعاً مسػتقلًا خاصػاً النص المركزى، لذا كاف تعاممنا معيػا باعتبارىػا خادمػاً لمػن
 بذاتو ومعزولًا عنيا .

 ثالثاً : قضايا السيرة الذاتية :
ييدؼ ىذا المبحث إلى عرض القضايا والموضوعات التى عرضتيا رضوى عاشػور فػى 
سػػيرتيا الذاتيػػة ، وعلاقػػة ىػػذه الموضػػوعات بالسػػرد النسػػوي، محػػاوليف اسػػتجلاء مضػػاميف ىػػذه 

بتيا إلػػى غيرىػػا مػػف نفػػس الجػػنس النسػػوي وذلػػؾ عمػػى اعتبػػار أف الموضػػوعات وغاياتيػػا . ونسػػ
رضػػوى عاشػػور تمثػػؿ رمػػزاً لػػلأدب النسػػوي فػػي النصػػؼ الأخيػػر مػػف القػػرف الواحػػد والعشػػريف ، 
اسػتطاعت إثبػات جػدارتيا الأدبيػة والنقديػة ، منطمقػة مػف علاقػة النديػة التػى تجمعيػا بالرجػؿ ، 

 لؾ مف سردىا السير ذاتي . وليس علاقة الدونية أو التيميش . ويتض  ذ
وتمثػؿ السػػيرة الذاتيػة  تعبيػػرا عػف أىػػـ مظػاىر الحيػػاة الشخصػية لكاتبيػػا وىػى حيػػاة لا    

شػػعاع، انفصػػاؿ واتصػػػاؿ ،  ينقطػػع فييػػا الػػداخؿ عػػػف الخػػارج ذلػػؾ أنيػػػا فػػى صػػميميا تركػػػز وا 
وعات  .  مػف ىػذا المنطمػؽ يمكننػا تصػنيؼ الموضػ (30)انطواء عمى الذات وافتػراؽ عػف الػذات 

 والقضايا التى طرحتيا رضوى فى سيرتيا الذاتية  إلى ادتي : 
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 موضوعات تتعمق بحياتها العممية والأكاديمية :  -1

إذا كانت حياة الكاتبة تتمحور حوؿ الدراسػة والبحػث والتػدريس فػى الجامعػة ، فلابػد    
ا وتحػدثنا عػف داخػؿ أف يكوف ليذا الموضوع النصيب الأكبر مف سيرتيا الذاتية ، تشػاركنا فييػ

نفسػػيا وتجاربيػػا المختمفػػة ، فتثيػػر لػػدينا رغبػػة فػػى الكشػػؼ عػػف عػػالـ يجيمػػو ، وتوقفنػػا موقػػؼ 
. ويظيػػر ذلػػؾ فػػي كػػؿ  (31)يبعػػث فينػػا الرضػػى  ء، وىػػذا شػػي االأمػػيف عمػػى أسػػرارىا وحناياىػػ

تيػة ىػى مؤلفاتيا السير ذاتية ففي "الرحمة " كاف الموضوع الرئيس الذى دارت حولػو السػيرة الذا
تجربتيػػا الدراسػػية فػػى أمريكػػا ومػػا تحممػػو معيػػا مػػف كفػػاح ، ومػػا تحممػػو معيػػا مػػف متعػػو القػػراءة 
والبحػػث وضػػغطيـ فػػى نفػػس الوقػػت ، وفػػى طيػػات ذلػػؾ رسػػمت علاقاتيػػا بمختمػػؼ الجنسػػيات 
التػػى قابمتيػػا، وأظيػػرت التنػػوع اليائػػؿ فػػى الأفكػػار والمعتقػػدات ،وكيفيػػة تعامميػػا مػػع كػػؿ ذلػػؾ ، 

 حركاتيا الداخمية ودوافع تصرفاتيا وأسرار ىذه التصرفات.  فاستحضرت 
وفػػى " أطيػػاؼ " لػػـ تنتػػو الحيػػاة الأكاديميػػة والجامعيػػة مػػف حكايػػات رضػػوى لأنيػػا جػػزء 
أساسي مف حياتيا ، فاستمرت حكاياتيا عف الدراسة وعف الأبحػاث وعػف تعيينيػا فػى الجامعػة 

 مف خلاؿ حكايتيا الشخصية وحكاية شجر . 
أسػػػتاذة جامعيػػػة تخصصػػػيا التػػػاريخ الحػػػديث تخرجػػػت مػػػف نفػػػس الكميػػػة التػػػى فشػػػجر  

تخرجت منيا رضوى ،وليس مفاجئا بالنسبة لنا أف يكوف تخصص " شجر " ىو التػاريخ ،فمػف 
المعروؼ عف رضوى عاشور ولعيا بالتاريخ ؛ حيث تبني معظػـ رواياتيػا وأىميػا مثػؿ "ثلاثيػة 

س منػػو الكثيػػر فػػي مواضػػع مختمفػػة . ومػػا شػػجر إلا الطنطوريػػة "عمػػى التػػاريخ وتقتػػب–غرناطػػة 
صرارىا وتمردىا وحبيا لمتاريخ .   روح رضوى عاشور ، بثوريتيا وا 

وتتطػػػرؽ رضػػػوى عاشػػػور فػػػى " أطيػػػاؼ " وحتػػػى فػػػى " أثقػػػؿ مػػػف رضػػػوى " إلػػػى تعريػػػة 
بػراء الذمػة .. تعػالع مػا تعػع  الحياة الأكاديمية أماـ الػرأى العػاـ مػف أجػؿ الإصػلاح والتوجيػو وا 
بػػػو الجامعػػػات المصػػػرية مػػػف فسػػػاد إداري ومصػػػال  شخصػػػية، كيفيػػػة الإعػػػلاف عػػػف الوظػػػائؼ 
الشاغرة ، العداء المستمر بيف أعضاء ىيئة التػدريس ، السػرقات العمميػة ، طبيعػة الحػوار بػيف 
الأسػػػاتذة ، كيفيػػػة إدارة الكميػػػة . وتػػػدخؿ رجػػػاؿ الأمػػػف فػػػي كػػػؿ شػػػيء ، طبيعػػػة العلاقػػػة بػػػيف 

ضيؽ قاعات الدروس ، إلغاء انتخابات العميد ، قػرارات رؤسػاء الأقسػاـ  المدرس والطالب....
 .   (32)، ومحاولات طرد بعض الأساتذة مف الجامعة 

ويأتى عرض ىذه الموضوعات فى سياؽ الصػراع بينيػا وبػيف ادخػر وأيضػاً فػي سػياؽ 
ميػؿ ليػا صراع شجر المستمر فػى الجامعػة والػذى انتيػي باسػتقالتيا مػف الجامعػة ، بعػد وفػاة ز 
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جرّاء النكسات المستمرة فى الحياة الجامعية والتى قتمتو فى النياية . إضافة إلػى حكايتيػا عػف 
 جدىا الدكتور عبد الوىاب عزاـ أستاذ الأدب العربي فى جامعة فؤاد الأوؿ )القاىرة( . 

ورغػػػـ مػػػا تعػػػع بػػػو صػػػفحات سػػػيرة رضػػػوى عػػػف الحيػػػاة الجامعيػػػة إلا أنيػػػا تكتػػػب فػػػى 
 أطياؼ:

 أكتب سوى ىذه النتؼ مف حياتي في الجامعة ، كسؿ أـ قصػور أـ مراوغػة ق أـ "لـ لا
حكمػػة تتشػػبث بمسػػافة تجعػػؿ الكتابػػة ممكنػػة مػػا دامػػت تجربػػة السػػنوات الثلاثػػيف التػػي قضػػيتيا 

 –يضػػاؼ إلييػػا سػػنوات الدراسػػة الأربػػع فػػى جامعػػة القػػاىرة  –فييػػا_ لمدقػػة ىػػى واحػػد وثلاثػػوف 
أغػػرؽ فيػػو ، أى كاتػػب اسػػتطاع أف يضػػع كػػؿ عمػػره فػػى نػػص  تبػػدو لػػى ادف كبحػػر يمكػػف أف

 (33)واحد . "
ولكف تزداد النصوص السير ذاتية المتعمقة بالحيػاة الأكاديميػة فػى " أثقػؿ مػف رضػوى " 
وربمػػا كػػاف ذلػػؾ لارتباطػػو بالأحػػداث السياسػػية التػػى سػػيطرت عمػػى مصػػر قبيػػؿ ثػػورة الخػػامس 

جػػاف الترقيػػة ونػػوادي أعضػػاء ىيئػػة التػػدريس والعشػػريف مػػف ينػػاير ومػػا تلاىػػا ، فتتحػػدث عػػف ل
 والانتخابات فى الجامعة والأمف الجامعي وغيرىا مف الموضوعات . 

 الأحداث السياسية والاجتماعية: -2

إذا وصفت رضوى عاشور بأنيا شخصية حرة ثائرة معبرة عػف رأييػا فػي قػوة وصػراحة ، 
عمػى الاىتمػاـ بػأمر ادخػريف ، لا تخاؼ مف بطش الباطشيف ، فلابد أف تكوف حياتيػا مرتكػزة 

ولابد أف تدفع ضريبة فادحة ثمنا لذلؾ . كتب عمى رضوى التشتت الأسػري وعػدـ الاسػتقرار ، 
وىػػي زوجػػة الفمسػػطيني مريػػد البرغػػوثي الشػػاعر الحػػر المناضػػؿ بقممػػو ، المطػػرود مػػف مصػػر 

رات لانتظػار بأوامر مف السادات، كتب عمييا ىػي وابنيػا سػاعات الانتظػار الطويمػة فػي المطػا
ذا كانػػػت حياتيػػػا ىكػػػذا فمػػػف الحتمػػػي أف تكػػػوف سػػػيرتيا صػػػورة ليػػػذه الحيػػػاة ،  وصػػػوؿ مريػػػد. وا 
أضػػػؼ إلػػػى ذلػػػؾ اىتماميػػػا العميػػػؽ بالتػػػاريخ وبػػػالتوثيؽ المسػػػتمر للأحػػػداث . ذلػػػؾ يجعػػػؿ مػػػف 
سػػػيرتيا فػػػي حػػػد ذاتيػػػا وثيقػػػة تاريخيػػػة تحكػػػي فييػػػا شػػػيادتيا عمػػػى العصػػػر ، وعمػػػى الأحػػػداث 

ي عاشػػػتيا فػػي عمرىػػػا ، مازجػػة ىػػذه الأحػػػداث برؤيتيػػا الشخصػػػية ليػػا وتفسػػػيرىا المتتابعػػة التػػ
للأحداث . وكؿ شخص ىو شاىد عمى عصره ، وتكمف أىمية شيادتو بمقػدار حضػوره داخػؿ 

دراكو وموضوعيتو في عرض الأحداث وتفسيره.   الحدث ووعيو لو وا 
عػػف ىػػذه الفتػػرة  "  فحكػػت1973فػػي "الرحمػػة" تزامنػػت دراسػػتيا فػػي أمريكػػا مػػع حػػرب"  

،وعػػف صػػعوبة وصػػوؿ الأخبػػار إلػػييـ فػػي تمػػؾ ادونػػة ، كمػػا سػػجمت موقفيػػا ممػػا يػػدعى "الحمػػـ 
 الأمريكي" والسياسة الأمريكية .
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ذا كػػاف تسػػجيؿ رضػػوى للأحػػداث السياسػػية لػػيس ىػػو الغالػػب فػػي "الرحمػػة "فإننػػا نجػػده   وا 
 يف }رضوى وشجر{.واضحا وبقوة في "أطياؼ" حيث تناولت الأحداث السياسية مف جيت

دائما ما يكوف التاريخ وسيمة للإطلاؿ عمى الواقػع ومعالجتػو ، ولػيس مصػادفة    أولًا : شجر: 
أف تكػػوف شػػجر أسػػتاذة التػػاريخ الحػػديث ، حيػػث لعبػػت ىػػذه السػػمة دوراً وظيفيػػاً فػػي الػػنص  ، 

اتيا عمػى فكانت مُنطمقاً لعرض القضايا السياسػية والاجتماعيػة فػى العصػر الحػديث ، وانعكاسػ
الواقػػع ، فعرضػػت لتػػاريخ مقاومػػة قريػػة ديػػر ياسػػيف لحكومػػة الانتػػداب البريطػػاني والمسػػتوطنيف 

ـ( ومػػػػف خػػػػلاؿ ىػػػػذا العػػػػرض الػػػػذى يمثػػػػؿ 1939 – 1936الييػػػػود فػػػػى الفتػػػػرة بػػػػيف عػػػػامي )
موضوعاً لمبحث عند شجر تعرض شيادات واقعية لمفمسطينييف . ىذا مػف جيػة .  ومػف جيػة 

ية حُػػػرّة لا تسػػػكت عػػػف الحػػػؽ، تشػػػارؾ الطػػػلاب كػػػؿ اعتصػػػاماتيـ أخػػػرى " فػػػإف شػػػجر شخصػػػ
وتتعرض لمتيديد بالفصؿ جرّاء موقفيا ، ويػتـ القػبض عمييػا وسػجنيا بسػبب ىػذه التظػاىرات ، 
ومف خلاؿ كؿ ذلؾ تعرض الكاتبة لمظروؼ السياسية والاجتماعية التػى سػيطرت عمػى مصػر 

 في ىذه ادونة . 
ما يتعمؽ برضوى عاشور نفسيا ، فلا تكاد رضػوى تحكػى عػف أما في ثانياً : رضوى عاشور :

نفسيا حتى تنطمؽ لتحكػي عػف الأحػداث الاجتماعيػة التػى حػدثت فػى تمػؾ الفتػرة التػى عاشػتيا 
وتسػجؿ شػػيادتيا عمػػى عصػرىا ،فتحكػػي مػػثلًا عػػف بيتيػا الكػػائف عنػػد كػوبرى عبػػاس ثػػـ تنطمػػؽ 

. ودائمػػاً مػػا  (34)ت قبيػػؿ ولادتيػػا مػػف ىػػذا المػػدخؿ لتحكػػي عػػف واقعػػة كػػوبرى عبػػاس التػػى حػػدث
تجػػػد فػػػى حػػػديثيا سػػػردًا لمحػػػراؾ الثػػػورى لمطػػػلاب فػػػى الجامعػػػات وبخاصػػػة جامعػػػة القػػػاىرة ، 
واستشياد الطلاب جرَّاء حصار الشرطة ليـ . كما تمقي بالضػوء عمػى ممػؼ المعتقمػيف سياسػياً 

وشػػاىدنو وغيػػرىـ وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ اعتقػػاؿ زميلاتيػػا ، لطيفػػة الزيػػات وأمينػػة وعواطػػؼ وفريػػدة 
ـ( ، وذلػؾ مػف خػلاؿ 1977.  كما تمقي رضوى بالضوء عمى فترة التطبيع مع إسػرائيؿ ) (35)

مػا تعػػرّض لػػو زوجيػػا " مريػػد البرغػػوثي " مػػف ترحيػػؿ خػػارج مصػػر وذلػػؾ بمجػػرد سػػفر السػػادات 
 لفمسطيف المحتمة والتطبيع مع الصياينة . 

واجتماعيػاً، مػاتزاؿ مصػر تعػاني عمػى ويمٌر الزماف ... وما تػزاؿ مصػر تُعػاني سياسػياً 
شػػيادتيا  –كعادتيػػا  –كافػػة الأصػػعدة .. وتشػػيخ مصػػر وتشػػيخ معيػػا رضػػوى عاشػػور مُسػػجم ة 

 –عمػػى عصػػرىا وىػػى المشػػاركة الفاعمػػة فػػي كػػؿ أحػػداثيا  الميمػػة ، ففػػي " أثقػػؿ مػػف رضػػوى 
ىػا مػف والصرخة " ، تحكػى رضػوى عػف إرىاصػات ثػورة الخػامس والعشػريف مػف ينػاير ومػا تلا

أحداث " تركز في ذلؾ عمى الأوضاع المحتقنة فػي الجامعػات المصػرية وتحكػى عػف حركػة " 
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مارس " المكونة مف أساتذة الجامعة المطالبػة باسػتقلاؿ الجامعػات ، تحكػي عنيػا باعتبارىػا  9
أحد الأعمدة فييا ، وعف كفاحيا ىي وزملاءىا واعتصاماتيـ المستمرة ومطػالبيـ التػي ضػمت 

ت الشػػرطة وعناصػػر الداخميػػة مػػف الجامعػػة وتسػػميـ ميػػاـ الحفػػاظ عمػػى الأمػػف إلػػى خػػروج قػػوا
 الأمف الإداري ،وقد حُوّلت رضوى بسبب ذلؾ إلى التحقيؽ بتيمة إثارة الشغب فى الجامعة . 
ثـ تنطمؽ لتحكي عف ثورة الخامس والعشريف مػف ينػاير والتػي لػـ تشػارؾ فييػا لوجودىػا 

ف دور الشػػباب فييػػا ،وعػػف العظػػات التػػى أخػػذتيا مػػف الثػػورة ، خػػارج الػػبلاد لمعػػلاج ، تحكػػى عػػ
وعػػف ضػػرورة أف تبقػػى الثػػورة لمشػػباب بػػدوف إعاقػػة كبػػار السػػف والأجيػػاؿ السػػابقة ليػػـ بأفكػػارىـ 
التػػي ربمػػا لاتصػػم  ليػػذا العصػػر، فتقػػوؿ :   " أتوقػػؼ عنػػد الفقػػرة السػػابقة وأفكػػر فػػى حػػذفيا ، 

أننػى ألمػّ  بشػكؿ أو بػأخر لتمػؾ الحجػة الممجوجػة أخشى أف يمتبس الأمر عمػى القػارئ ويظػف 
التى ينطمؽ بيا بعض مف يقاربونني العمر حيف  يُصرَّحوف أو يممحػوف أنيػـ المرجػع والأصػؿ 
الذى تفرّغ عنو ىؤلاء الشػباب ، لػيس ىػذا مػا أريػد قولػو، ولا يشػغمني مػوقعي مػف الإعػراب فػى 

ف كػػؿ نشػاطاتيا فػػي شػػيورىا الأربعػػة ثػورة لػػـ أشػػارؾ فييػا بشػػكؿ مباشػػر بػػؿ غبػت اضػػطراراً عػػ
ف حسػنت  عػاقتيـ أو إربػاكيـ ، وا  الأولى ....كنت أتوجس مف فكرة القفز أماـ أولئؾ الشػباب وا 
النوايػػا برؤيػػة قاصػػرة أو توجييػػات تنتمػػي لجيػػؿ سػػابؽ وتجربػػة مغػػايرة ، مػػا يشػػغمني ىػػو تأمػػؿ 

و الخػػاص ، ويكتسػػب دفػػؽ الحيػػاة مػػف زمػػف إلػػى زمػػف ومػػف جيػػؿ إلػػى جيػػؿ تػػاؿ ، ييػػدر بقانونػػ
 .  (36)صفاء وقوة كمما حرض عمى استقلالو " 

أما في"الصرخة"  فتسجؿ رضوى شيادتيا عمػى الأحػداث التػي حػدثت فػي مصػر بػيف  
".  وىػػػي فػػػي كػػػؿ ذلػػػؾ تػػػتقمص دور المػػػؤرخ والمحمػػػؿ السياسػػػي الػػػذي 2013 -2011عػػامي"

 ف الطرؼ المخالؼ لرأيو .يعرض آراء مختمفة ويحمميا ويتبنى أحدىا بدوف أف يياجـ أو يخو 
 بين الشباب والشيب :  -3

حػػيف يتقػػدـ العُمػػر بالإنسػػاف ، وحػػيف يُظػػؿ عمػػى الفائػػت مػػف عمػػره ، وحػػيف يعقػػد مُقارنػػة 
بيف الحاضر والماضػي ... لابػد حينيػا فقػط أف يسػتوقفو التطػور الػذى يحػدث لػو والاختلافػات 

يف شػػيبو وشػػبابو ... وقػػد يخػػرج مػػف التػػى تسػػيطر عمػػى المرحمػػة العمريػػة ، وأف يػػدرؾ  الفػػرؽ بػػ
المقارنة مكتئباً وغير راضيًا عف حياتو ، وقد يخػرج منيػا مُعتبػراً ،والسػير الذاتيػة بشػكؿ خػاص 
ىػى أرض خصػػبو ليػذه المقارنػػات فكاتبيػا يطػػؿ غالبًػػا مػف شػػيبو عمػى شػػبابو ، يُفسػر  فييػػا كػػؿ 

وىػػػذا الموضػػػوع نػػػراه جميػػػاً عنػػػد  أفعالػػػو ، ويُعيػػػد قػػػراءة حياتػػػو وتفسػػػيرىا وتقييميػػػا مػػػف جديػػػد .
رضػػوى  فػػى سػػيرىا الذاتيػػة بػػدءاً مػػف " أطيػػاؼ وحتػػى الصػػرخة " . فنجػػد صػػوتيا يعمػػو أكثػػر 

 فأكثر كمما تقدمت فى العمر . 
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فتقػػوؿ فػػى "أطيػػاؼ" عػػف شػػجر:   "السػػنوات الفارقػػة لا تبػػدو فػػى الصػػورة ، الشػػعر الصػػبياني 
، صورة ممونػة كثيػرة يحمميػا ليػا الطػلاب بعػد القصير الجسد النحيؿ ، النظرة ، كيؼ تصفيا ق

انتياء المُناقشة ، نفس المُدرج والروب الأسود أيضاً ، ولكنيا المُشرفة عمػى الرسػالة أو عضػواً 
فى لجنة المناقشة . لـ يعد الجسد نحيلًا ولا الشعر أسوداً قصيراً ، بؿ رماديػاً مطروحػاً الخمػؼ 

لأربعػيف فػي ىػذه الصػورة ، فػي منتصػفيا فػي تمػؾ فػي مصففاً بما يميؽ بأستاذة عمػى مشػارؼ ا
الخمسيف في صورة ثالثة ،تستغرب الصػور الأحػدث ، كأنيػا لا تتعػرؼ إلػى نفسػيا فييػا ، ىػؿ 
تتشػػبث بصػػورة الصػػبية ، لا تريػػد ىػػذه المػػرأة الخمسػػينية بػػديلًا عنيػػا ، لأنيػػا أقػػؿ جمػػالًا ، أقػػؿ 

ة ق تبتسػػـ : لا أحػػد يُفمػػت الحيػػاة مػػف بػػيف رشػػاقة ق مػػا معنػػى الجمػػاؿ ق الامػػتلاء ، ألػػيس قيمػػ
 يديو راضياً . 

 (37)المػػرأة ق الرجػػؿ أيضػػاً ، لا أحػػد يزىػػو بالشػػيب والتجاعيػػد والطريػػؽ المنحػػدرة إلػػى المػػوت " 
والجدير بالػذكر أف ىػذا المقطػع السػردي الػذي تصػؼ فيػو تطػور عمػر شػجر واخػتلاؼ شػكميا 

 ا ىي .مف مرحمة لأخرى ما ىو إلا وصؼ تفصيمي لشكمي
وفى موضع آخر تقوؿ عػف ذاتيػا  :" لػـ أكػف أخشػي الطػائرات ، صػرت أخشػاىا ، الشػيخوخة 
ق مػػػع الشػػػيخوخة يتشػػػبث البشػػػر بحيػػػاتيـ أكثػػػر وىػػػذا منطقػػػي رغػػػـ المفارقػػػة الظػػػاىرة ، أليسػػػت 

 ( 38)الشيخوخة فى أحد تعريفاتيا حياة ميددة بالرحيؿ" 
عػػػف الػػػزمف والمػػػرآة " تقػػػارف فيػػػو بػػػيف وتخصػػػص رضػػػوى فػػػى " الصػػػرخة" فصػػػلًا معنونػػػاً بػػػػ " 

الحاضر والماضي فتقوؿ: " أعتقد أنو مف المنطقي اعتبار المرآة مقياساً مػف المقػاييس الدقيقػة 
لمزمف ، وماذا عف الصور ق ألا تقػوـ بالػدور نفسػو ، ربمػا ، ولكػف فػى المػرآة فوريّػة لا تتطمػب 

احتفظنػػا بيػػا فػػى موضػػع مػػا ثػػـ  منػػا مقارنػػة ىػػذه الصػػورة بتمػػؾ ، أو البحػػث عػػف صػػور قديمػػة
نسػينا أيػف ....،فػى طفػولتي وصػباي لػـ تكػف المػرآة تشػغمني لأننػي كنػت أركػض ىنػا وىنػاؾ ، 
أركػػب الدرّاجػػة ، ألعػػب مػػع إخػػوتي وأنشػػغؿُ عمػػى طريقػػة الفئػػراف بقػػرض الجػػبف وأوراؽ الكتػػب 

انػػت نظػػرة .... أمػػا فػػى سػػنوات الكيولػػة ومػػا بعػػدىا وفػػى أعقػػاب تػػدخلات جراحيػػة متعػػددة ، ك
خاطفة إلى المرآة تقى بػالغرض .. تصػنيؼ شػعرى أو ضػبط ىنػدامي أو تعديمػو بسػرعة ودوف 
طػػػوؿ تمعَّػػػف ؛ لأف الصػػػورة التػػػى تردةىػػػا لػػػو المػػػرآة لا تثيػػػر ارتيػػػاحي لاختلافيػػػا عػػػف الصػػػورة 

 ( 39)المستقرّة في وجداني ، أتجاىؿ شيادة المرآة وأمضي."
ياتيػا فػى كممػات بػيف شػبابيا وشػيبيا قائمػة: " أسػتاذة وفى نياية " أثقؿ مف رضوى " تمخػص ح

فػػى التنكػػر أـ شخصػػيّة مركّبػػة كبػػاقي الخمػػؽ تجتمػػع فييػػا النقػػائض والأضػػداد ق بعػػد أيػػاـ أُيػػتةـ 
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 5السػػػابعة والسػػػتيف ، قضػػػيت أربعػػػة عقػػػود منيػػػا أدرس فػػػى الجامعػػػة منػػػذ عُينػػػت معيػػػدة فػػػى 
أسػاتذة ليػـ تلاميػذ فػى قاعػة الػدرس ـ حتػى ادف ،صػار بعػض مػف درَّسػت ليػـ 1967أكتوبر 

 (40)وتلاميذ خارجيا ، يشرفوف عمى بحوثيـ لنيؿ الماجستير والدكتوراه ."
 مرضها :  -4

يرافػػؽ المػػػرض رضػػػوى عاشػػػور فػػػى حياتيػػػا بشػػكؿ متتػػػابع وكثيػػػر خاصػػػة فػػػى العقػػػديف 
ر الأخيريف مف حياتيا وتحكى عنو رضوى باستمرار فى سػيرتيا الذاتيػة وعػف صػراعيا المسػتم

معػػو ، وعػػف انتصػػارىا عميػػو تػػػارَّة ، وانتصػػاره عمييػػا تػػارة أخػػػرى حتػػى وافقيػػا المنيػػة . تحكػػػى 
مػف الرتابػة والسػطحية دوف الػدخوؿ فػى تفاصػيمو .  ءرضوى عف مرضيا فى " أطيػاؼ " بشػي

يظير ذلؾ في المقطع السردي ادتي: "تتداخؿ الخيوط ، كميا تتداخؿ حتى أياـ المستشػفي لػـ 
اعـ وعميػػؽ المستشػػفي القريػػب فػػى أوؿ أسػػبوعيف المستشػػفي ادخػػر البعيػػد فػػى تخػػؿ مػػف فػػرح نػػ

الأسابيع الثلاثة التالية ، مصحة للأمراض الصدرية كؿ ما فييا كئيب يزيد مػف وطػأه المػرض 
الصُػنع ، اشػتراه لػى مُريػد خصيصػاً لألقػط بػث ، لا يرافقني فى حُجرتي سوى المذياع الروسي 

ـ مُريػػد يأخػػذ تمػػيـ إلػػى الحضػػانة فػػى 1981الإذاعػػة المصػػرية ومُتابعػػة أخبػػار حممػػة سػػبتمبر 
الثامنػػة صػػباحاً ، يػػأتي لزيػػارتي ، نشػػرب قيوتنػػا ،يػػذىب إلػػى عممػػو، فػػى الثالثػػة يغػػادر مكتبػػو، 

  (41)يذىب إلى الحضانة ليأتي بتميـ ."
ى السػػػرد السػػػير ذاتػػػي فػػػى " أثقػػػؿ مػػػف رضػػػوى " و " الصػػػرخة " ويسػػػيطر المػػػرض عمػػػ

ودائمػػاً مػػا تجمػػع رضػػوى مػػا ىػػو ذاتػػي مػػع الجمػػاعي فػػي صػػور متداخمػػة فتقػػوؿ رضػػوى "وسػػط 
ىػػػذه الػػػدراما المتشػػػابكة  اليزلػػػىَّ منيػػػا والحػػػزيف ، كانػػػت تػػػدور درامػػػا أخػػػرى ، لا عمػػػى خشػػػبة 

نػا سػيدتي القارئػة وسػيدى القػارئ لػيس المسرح أو فى المشيد السياسي بؿ فػى رأسػي والكػلاـ ى
ُـ مػػزعع  مجػػازاً أعنػػى الػػرأس المػػادي المكػػوف مػػف مػػخ وأعصػػاب وأنسػػجة وعظػػـ وجمػػد ... تػػورة
خمػػؼ أذنػػي اليمنػػي ، يبػػدأ بحجػػـ حبةػػة لػػوز ، ثػػـ يكبػػر نستأصػػمو يعػػاود الظيػػور بعػػد عػػاميف أو 

 فػػى الصػيؼ لأنػػو يتبمػػؿ ثلاثػة ، لا أعيػػره انتباىػاً لعػػاميف آخػػريف، وحػيف يصػػعب تجاىمػو )مػػثلاً 
بػػالعرؽ ويميبػػو احتكػػاؾ ذراع النظػػارة بػػو( ، أذىػػب صػػاغرة إلػػى الجػػراح، ىػػذا ىػػو الحػػاؿ منػػذ 
ثلاثػػػيف عامػػػاً ، استأصػػػمتو خمػػػس مػػػرات ، بالتخػػػدير الجزئػػػي أو الكامػػػؿ ، بػػػدخوؿ المستشػػػفي 

 (42)بضع ساعات أو قضاء ليمة فييا أو عدة لياؿ."
ا وعػػف رحمػػة علاجيػػا المسػػتمرة وعػػف كػػؿ تحكػػى رضػػوى عػػف كػػؿ مػػا يتعمػػؽ بمرضػػي

تفاصػػيميا ،  وتمػػوف  رضػػوى سػػردىا عػػف المػػرض بمػػوف الفكاىػػة والضػػحؾ ، يظيػػر ذلػػؾ فػػي 
المقطػػػع السػػػردي ادتػػػي:  "فػػػى المسػػػاء جمسػػػت لمػػػرد عمػػػى رسػػػالة مػػػف ىُػػػدى بركػػػات ، كانػػػت 
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ليػا عػف وصمتني قبؿ أياـ ، أخبرتيا أننى فى واشنطوف لأف عندىّ برتقالة فى رأسػي ، حكيػت 
الػورـ " الثابػت والمبػدئي " الػذى استأصػػمتو عػدة مػرات مػف قبػؿ ، ولكػػف ىػذه المػرة ، ربنػا طػػرح 
ؽ عمػػى نفسػػػو فتركتػػو يأخػػػذ راحتػػو ، فكبػػػر بشػػكؿ يػػػدعو للإعجػػاب " كتبػػػت :  فيػػو البركػػة فتفػػػوَّ
الجراحّػػوف ىنػػا يبػػدءوف بػػاقتراح استئصػػاؿ القمػػب والػػرأس والػػرئتيف لأف ذلػػؾ أسػػمـ ، ويضػػمف ألا 

صػػيب أيػػا منيػػا شػػيء فػػى المسػػػتقبؿ أى والله بيػػت الرعػػب فػػى مدينػػة الملاىػػى...... ناقشػػػنا ي
الأطبػػػاء إلػػػى أف وصػػػمنا لقػػػرار منطقػػػي وكػػػاف اقتػػػراحيـ الأوؿ استئصػػػاؿ جػػػزء مػػػف الجمجمػػػة 
بإجراء وقائى . وأنا طمعت أركض فى الشارع وأقوؿ : إلا رأسى .طبعاً ىذا ما دار فػى خيػالى 

 (43)تراـ أتناقش بيدوء . "وأنا فى منتيى الاح
وتظؿ رضوى عاشور تحارب المرض فى الواقع ، وتحاربو داخؿ نفسيا مف خػلاؿ الحفػاظ 

 عمى صفتيف رئيستيف وىما "الأمؿ والكتابة" إلى أف حاف أجميا وانتصر الموت عمييا . 
 وجه آخر لمنسوية : 

تػػػى وبػػػيف فػػػى سػػػياؽ مُتصػػػؿ بالموضػػػوع ، نعػػػرض لمعلاقػػػة بػػػيف سػػػرد رضػػػوى السػػػير ذا
السرد النسوي . ونتساءؿ عػف الوجػو الػذى يتمظيػر فيػو سػردىا ، مػف منطمػؽ رؤيتيػا لمخطػاب 
النسوي ،حيث تعبر رضوى عف رأييا ورؤيتيا في ذلؾ لإحدى الصحؼ قائمػة : "ىنػاؾ أشػكاؿ 
متُعػددة مػػف الخطػػاب النسػػوى ، وىنػػاؾ تبسػػيط مُخػؿ أحيانػػاً ووعػػي سياسػػي فػػى أمػػاكف أخػػرى ، 

وى قػػائـ عمػػى جسػػد المػػرأة ، وىنػػاؾ خطػػاب نسػػوى آخػػر يضػػع فػػى الاعتبػػار ىنػػاؾ خطػػاب نسػػ
الواقػػع السياسػػي والاقتصػػادى والاجتمػػاعي ... إلػػخ . وأنػػا لا أنظػػر إلػػى نفسػػي بصػػفتي نسػػوية 
بالمعني الدارج ، لكف المؤكد أيضػاً أننػى شػديدة الػوعي بوضػعية المػرأة وبحقيػا فػى تغييػر ىػذه 

اىػػات فػػى الخطػاب النسػػوى تسػػعي لمتعميػػة عمػػى قضػػايا الوضػعية وأخشػػي مػػف أف بعػػض الاتج
أخرى فى المجتمع ، وبالمناسبة ىذا ما حدث مثلًا فى الولايات المتحدة فى وقت مف الأوقػات 
حيث كاف الحديث عف الخطاب النسوى أداة لسحب البساط مف تحت أقداـ الخطػاب التحػررى 

 . (44) فللأفارقة الأميركيي
كمػا تقػوؿ  –إبػداعيا ، ومارسػت خطابػاً نسػوياً مُغػايراً  مف ىذه المنطمؽ سجمت رضػوى

ييػػتـ بتسػػجيؿ الأحػػداث التاريخيػػة والاجتماعيػػة كمػػا ييػػتـ بػػالتركيز عمػػى دور المػػرأة وتوثيػػؽ  –
موقفيا مف ىذا التاريخ ، وقبػؿ كػؿ ذلػؾ إسػياميا فػى صػناعتو ، وبػذلؾ يكتػب التػاريخ بطريقػة 

الرجػػؿ عمػػى كتابتػػو ؛ فمػػو " تيسػػر لممػػرأة أف  مغػػايرة عمػػا كػػاف يحػػدث فػػي الماضػػي مػػف ىيمنػػة
تكتب تاريخ الزماف والأحػداث وتولػت بنفسػيا صػياغة التػاريخ ولػـ يكػف ذلػؾ حكػرا عمػى الرجػؿ 
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وحده، إذف لكنا قرأنا تاريخاً مختمفاً عف فػاعلات ومػؤثرات وصػانعات للأحػداث ، وىنػا سػتكوف 
تمظيػر خطابيػا النسػوى _مػف وجيػة نظػري .  وبػذا ي (45)الأنوثة قيمة إيجابية كالفحولة تمامػاً 

 _داخؿ سردىا السير ذاتي فى صورة عدة منيا بػ 
ويتمثؿ ذلؾ فى سردىا عف نسػاء سػجمف بػدمائيف التػاريخ وأسػيمف فػى المرأة /الثورية :   -1

 (46)مقاومػػػػة الػػػػذؿ والاسػػػػتبداد ،أمثػػػػاؿ صػػػػديقاتيا " لطيفػػػػة وأمينػػػػة وعواطػػػػؼ وفريػػػػد وشػػػػاىندة 
. ويتمثػػؿ ذلػػؾ أيضػػا فػػي سػػردىا عػػف حراكيػػا السياسػػي   (47)د وغيػػرىف وتمميػػذتيا سػػممي سػػعي

 المستمر عبر أزمنة مختمفة . 
 المرأة / الأم : -2

ف كانػت  يتمثؿ ذلؾ أيضاً فػى سػردىا عػف ابنيػا وعلاقتيػا بػو ، وعػف عاطفػة الأمومػة وا 
 )ىذه العلاقة( لـ تحتؿ مساحة كبيرة مف سردىا مثؿ سابقتيا . 

 ممة / المعممة : المرأة / المتع -3
ىذه العلاقة الثلاثية كانت مطمباً أساسياً لممػرأة وىػو حقيػا فػى التعمػيـ وحقيػا فػى العمػؿ 

  . 
أوردتيا رضوى فى سردىا مُركزة عمػى الػدور الػذى لعبػو العمػـ ولعبتػو الحيػاة الأكاديميػة 

 فى حياتيا ، وىى التى كانت مُعرضة فى يوـ مف الأياـ ألا تكمؿ تعميميا . 
وى فى كؿ ذلؾ لـ تتخذ الرجؿ مُنافساً ليػا ، بػؿ اتخذتػو أبػاً وصػديقاً وزوجػاً وابنػاً. ورض

لػػى المػػرأة عمومػػاً نظػػرة  جمعتيػػا بالرجػػؿ علاقػػة المسػػاواة وعلاقػػة الشػػراكة ونظػػرت إلػػى نفسػػيا وا 
الشػػخص الػػذى يكتسػػب حقػػو بممارسػػتو بغػػض النظػػر عػػف رأي ادخػػر ، وبيػػذا فيمكننػػا الحكػػـ 

باتباعػػو تقنيتػػيف رئيسػػتيف  تتحكمػػاف فػػى مسػػار الأحػػداث ورصػػد الوقػػائع عمػػى سػػردىا النسػػوي 
وبناء الشخوص ىما التدمير والتكويف، تدمير الواقع الثقافي القػائـ بكػؿ أنسػاقو الظالمػة للأنثػى 
نشػػاء واقػػع جديػػد يمغػػي علاقػػة المُفاضػػمة التػػى سػػيطرت عمػػى ثنائيػػة الػػذكر والأنثػػى وأعمػػت  ، وا 

 . ( 48)ءً مطمقاً الطرؼ الأوؿ الثاني إعلا
 رابعاً: بنية الزمان والمكان)الزمكانية(: 

المكاف والزماف  عنصراف مترابطاف  لانستطيع  الفصؿ بينيما ، حتى أف بعض الكتاب     
أمثاؿ باختيف نحت كممة واحدة مف ىاتيف الكممتيف فأطمؽ لفظة "الزمكانية " عمييما ، وذلؾ 

جود حدث دوف مكاف يقع فيو،وكذا لا نتصور حدث لارتباطيما وتداخميما ، فلا نتصور و 
ف فصمنا بينيما أثناء  بدوف زماف يشممو ويؤطره، لذا آثرنا أف نجمع بينيما في مبحث واحد وا 

يضاح كؿ بنية عمى حدة فحسب .    الدراسة  لغرض التفصيؿ وا 
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 البناء الفني لممكان : 
. حيػػػث يػػػدور  (49)بطػػػاؿ إنمػػػا تتشػػػكؿ الأمكنػػػة مػػػف خػػػلاؿ الأحػػػداث التػػػى يقػػػوـ بيػػػا الأ

الحػػدث فػػى إطػػار مكػػاف معػػيف ، وحػػيف نتحػػدث عػػف السػػيرة الذاتيػػة فػػنحف  نتحػػدث عػػف أمػػاكف 
واقعيػػة وليسػػت تخييميػػة أو إسػػتييامية .  وبمػػا أف السػػيرة الذاتيػػة تحكػػى قصػػة حيػػاة شػػخص مػػا 

فػة فى مراحؿ مختمفة مف حياتو وفى أطوار مختمفة فإف ذلؾ يستدعي داخؿ السرد أمػاكف مختم
نمػػا يتخطػػي ذلػػؾ إلػػى القيػػاـ بػػدور  ومتنوعػػة ، "والمكػػاف لا يحػػيط بنػػا ويحتضػػف حياتنػػا فقػػط ، وا 
نساني يتفاعؿ مع دواخمنا فى الوعي واللاوعػي ويقػيـ معنػا علاقػة إنسػانية تتػراوح فػى  أساسي وا 

 . ( 50)العمؽ مف مجرد الإحاطة إلى المرافقة إلى الصداقة إلى الأمومة أحياناً " 
قراءتنػا المتأنيػة لسػير رضػوى عاشػور الذاتيػة ، نجػد أف المكػاف يمثػؿ لػدييا ومف خػلاؿ 

 عُنصراً فاعلًا فى سيرتيا ، وسيتض  ذلؾ مف خلاؿ العناصر ادتية : 
نلاحػػظ فػى النصػػوص السػير ذاتيػػة التػى بػػيف أيػدينا تنوعػػاً واتسػاعا كبيػػرا ** تنووع الأموواكن :  

لسػػير ذاتيػػة التػػى تتنػػاوؿ حيػػاة  بأكمميػػا ، نتوقعػػو فػػى النصػػوص ا ءفػػى الأمػػاكف ، وذلػػؾ شػػي
وخاصة إذا كانت تحكي عف تجػارب مختمفػة ومتنوعػة ولػيس تجربػة واحػدة . وفػي الحقيقػة أنػو 
مػػف الصػػعب عمينػػا فػػى ىػػذه الدراسػػة الصػػغيرة الإشػػارة إلػػى كافػػة الأمػػاكف الموجػػودة فػػى السػػيرة 

 عمييا : وذلؾ لكثرتيا ، ولكف يمكننا تقسيميا إلى فئات بعينيا غمبت 
 أماكن داخل الوطن :   -1

ولػذلؾ فإنػو عمػى مسػتوى  (51)المكاف ىو أحد العوامؿ الأساسية التى يقوـ عمييا الحدث
السيرة الذاتية فمف المتوقع أف تزداد الأمكنة وتتنوع نظراً لاختلاؼ الأحداث فى مراحػؿ حياتيػة 

عػػػف صػػػباىا وعػػػف مختمفػػػة . وتحكػػػى رضػػػوى فػػػى سػػػيرتيا كمػػػا سػػػبؽ وعرضػػػنا عػػػف طفولتيػػػا و 
كيولتيػػا لػػذا سػػنجد أف الأمػػاكف التػػى تحػػوى ىػػذه الأحػػداث داخػػؿ الػػوطف أمػػاكف مختمفػػة تبعػػاً 

 لممرحمة العمرية. 
بػػيف المدرسػػة والمنػػزؿ : تحكػػى عػػف المػػدارس المختمفػػة التػػى ارتادتيػػا فػػي صػػغرىا  1/1

أف يكػوف لممنػزؿ بدءاً بمدرسة الراىبات ثـ المدرسة الفرنسية . ومف الطبيعػي فػى ىػذه المرحمػة 
دوراً كبيػػراً فػػى حياتيػػا ، وخاصػػة أنيػػـ لػػـ يسػػتقروا فػػى منػػزؿ واحػػد مطػػولًا ،حيػػث تقػػوؿ : " بعػػد 
عػػاـ مػػف مولػػدي انتقمػػت الأسػػرة المكونػػة مػػف المحػػامي وابنػػة الػػدكتور عبػػد الوىػػاب ، وطفمػػيف ، 

عبػاس طارؽ ورضوى إلى شقة فى الطابؽ الرابع والأخير مػف بنايػة تطػؿ عمػى النيػؿ وكػوبرى 
عمى بعد خطػوات مػف شػارع الروضػة الفاصػؿ بػيف شػطري الجزيػرة الممتػدة مػف مبػاني القصػر 
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العينػػػي شػػػمالًا إلػػػى مقيػػػاس النيػػػؿ جنوبػػػاً ، يحػػػدّىا مػػػف الشػػػرؽ كػػػوبرى الممػػػؾ صػػػال  ، وثلاثػػػة 
 (52)جسور أخرى صغيرة ، ومف الغرب كوبرى عباس ."

جامعػػة القػػاىرة حيػػث درسػػت الجامعػػة:   وفػػى مرحمػػة صػػباىا تحتػػؿ كميػػة ادداب ب 2/1
فييا مساحة كبيرة مف اىتماميا ،ثـ يأتي مكاف عمميا " كمية ادداب " جامعػة عػيف شػمس " ، 
وفى داخؿ ىذا المكاف تدور الكثير والكثير مف الأحداث حتى وفاتيػا . لػذا فإننػا نجػده موجػوداً 

ور الكثيػػر مػػف الصػػرخة"، كمػػا تػػد –أثقػػؿ مػػف رضػػوى  –فػػى معظػػـ سػػيرىا  الذاتيػػة " أطيػػاؼ 
 الأحداث فى " قصر الزعفراف " وىو مقر إدارة جامعة عيف شمس. 

تحتػػػؿ ميػػػاديف الثػػػورة المصػػػرية عمػػػى اختلافيػػػا مسػػػاحة :  ميػػػاديف الثػػػورة المصػػػرية3/1
ف فاتيػػػا  كبيػػػرة مػػػف سػػػرد الكاتبػػػة ،حيػػػث شػػػاركت  فػػػى الكثيػػػر مػػػف مظاىراتيػػػا ومسػػػيراتيا ، وا 

ف ينػػاير ، ولكنيػػا شػػاركت فػػى غالبيػػة الأحػػداث التػػى المشػػاركة فػػى ثػػورة الخػػامس والعشػػريف مػػ
تمتيػػا . لػػذلؾ نجػػد أف كػػؿ الميػػاديف التػػى شػػاركت رضػػوى فييػػا ليػػا حضػػور قػػوي داخػػؿ سػػيرتيا 
وخاصة " ميداف التحرير " والذي لو دور كبيػر فػي الكثيػر مػف الاحتجاجػات والثػورات ، ولػيس 

سرنا مع التحرير إلػى شػارع شػامبميوف ثورة يناير فحسب ، فتقوؿ مثلًا عف إحدى المسيرات: " 
المتفرع مف الميداف فما إف وصمنا إلى تقاطع شارع شامبميوف مع شػارع محمػود بسػيوني  رأينػا 
مسػػيرة أخػػرى قادمػػة مػػف ميػػداف طمعػػت حػػرب لحقػػت بنػػا وتػػداخمت المسػػيرتاف وواصػػمنا باتجػػاه 

نا إلػػى مقصػػدنا ، نػػادي القضػػاة ، كنػػا عػػدة آلاؼ نشػػغؿ الشػػارع بطولػػو وعرضػػو ، فممػػا وصػػم
يوليػػو ، بػػالقرب مػػف دار القضػػاء العػػالي ، وجناحيػػا الأيسػػر  26كانػػت أوؿ المسػػيرة فػػى شػػارع 

، ومؤخرتيػػػا مازالػػػت فػػػى بدايػػػة شػػػارع  ففػػػى شػػػارع عبػػػد الخػػػالؽ ثػػػروت أمػػػاـ نقابػػػة الصػػػحفيي
 (53)شامبميوف .. "

لسػيرة الذاتيػة المستشفيات ومراكز التحاليؿ: احتمت ىذه الأماكف مساحة كبيرة مػف ا 4/1
والصػػػرخة " وىػػػي أمػػػاكف ترمػػػز إلػػػى الألػػػـ  الػػػذي عايشػػػتو رضػػػوى  –فػػػى " أثقػػػؿ مػػػف رضػػػوى 

 طويلا. 
فػػي السػػيرة الأولػػى لرضػػوى " الرحمػػة " تػػدور كػػؿ الأحػػداث فػػى بمػػد أموواكن خووارج الوووطن :  -2

طػاراً ليػا مثػؿ :  واحد وىى " أمريكا " وداخؿ ىذا الأماكف أماكف أخػرى تمثػؿ حيػزا للأحػداث وا 
 منزؿ أستاذىا .  –المقاىى  –المسكف  –الكمية 

الصػػرخة "  مػػع رحػػلات علاجيػػا  –أثقػػؿ مػػف رضػػوى -كمػػا يظيػػر خػػارج الػػوطف فػػى " أطيػػاؼ
 ومع مقابمتيا لزوجيا مريد ، وسكنتيا بالمجر لبضع سنيف . 
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 ** توظيف المكان :
التػى تػػدور  اتبعػت رضػوى إسػتراتيجية محػػدده نػزعـ أنيػا مقصػودة فػػى توظيفيػا للأمػاكف

فييػػػا الأحػػػداث ، أو حتػػػى الأمػػػاكف التػػػى تُمثػػػؿ فػػػى حػػػدّ ذاتيػػػا موضػػػوعاً وشخصػػػاً رئيسػػػاً فػػػى 
أحداث سياسػية واجتماعيػة مختمفػة ، والتػى تقبػع فػى تاريخنػا الحػديث . حيػث تبػدأ رضػوى فػي 
غالب الأمر بعرض المكاف ثـ تتحدث عنو تاريخياً وجغرافيا . وتكمف أىمية ذلؾ فػي أف "ىػذه 

قػػػاطع التاريخيػػػة الوصػػػفية للأمػػػاكف تفػػػت  المقطػػػع السػػػردي ، وتتمثػػػؿ وظيفتيػػػا فػػػي تيسػػػير الم
 (54)الانتقاؿ مف السرد إلى الوصؼ والعكس."

تيػػتـ الكاتبػػة كثيػػراً بتػػاريخ المكػػاف ، حيػػث تصػػفو فػػى الماضػػي والحاضػػر فتجعػػؿ القػػارئ 
مػػػػف أحػػػػداث  يعػػػيش فػػػػى زمنػػػػيف مختمفػػػػيف متػػػػنقلا بػػػػيف الماضػػػػي التميػػػػد والحاضػػػػر بمػػػػا يحممػػػػو

اجتماعية وسياسية ظيرت فػي الماضػي وألقػت بظلاليػا عمػى الحاضػر . ويكثػر ىػذا الأسػموب 
فػي سػردىا السػػير ذاتػي  خاصػة فػػي" أثقػؿ مػف رضػػوى " ، ومػف الأمػاكف التػػى اىتمػت الكاتبػػة 

خصصػت لػو رضػوى عاشػور فصػلًا مُسػتقلًا قصر الزعفوران( حيوث بذكر جغرافيتيا وتاريخيا )
ف كانػت لتحكي عنو ، وي كوف  شخصيتيا الرئيسػة .فتقػوؿ عنػو : " نسػميو قصػر الزعفػراف ، وا 

بعػػػض المصػػػادر تشػػػير لػػػو باسػػػـ قصػػػر الزعفرانػػػة ، قصػػػر جميػػػؿ أوربػػػيّ الطػػػراز يمػػػزج بػػػيف 
أسموبيف معمارييّف شائعيف فى أوربا القرف التاسع عشػر : القػوطي والبػاروؾ وىػو مػف القصػور 

يؿ ضػػمف مشػػروعو فػػى جعػػؿ مصػػر قطعػػة مػػف أوربػػا ، المتعػػددة التػػى أنشػػأىا الخػػديوي إسػػماع
وتحويؿ عاصمتيا إلى باريس عمى ضفاؼ النيؿ .... كاف الخػديوي أىػدى القصػر إلػى والدتػو 

، أى بعػػد عػػاميف مػػف بنائػػو ، لأنيػػا كانػػت مريضػػة تحتػػاج إلػػى مكػػاف نقػػىّ اليػػواء  1872عػػاـ 
ة تُحػد ؽ فػىّ بفػـ مفتػوح وعينػيف يُساعدىا عمى الشفاء ، ىنػا أكػاد أرى قارئػة مػف سُػكاف العباسػي

مشػػػػدوىتيف لا تُصػػػػد ؽ أف العباسػػػػية المُزدحمػػػػة بالمػػػػارة والسػػػػكاف والػػػػورش الصػػػػغيرة والسػػػػيارات 
والأتوبيسػػات والعػػوادـ والأتربػػة والرمػػاؿ ، مكػػاف نقػػي اليػػواء ، وقبػػؿ أف تتيمنػػي القارئػػة بػػأف مػػا 

ويسػػأؿ عػػف معنػػى كممػػة أقولػػو كػػذب صػػراح . وقبػػؿ أف يقطػػع عمػػى قػػارئ آخػػر حبػػؿ أفكػػاري 
صُراح ،أسػارع بالتوضػي  أف اليػواء النقػي الػذى أشػرت إليػو يعػود إلػى الثمػث الثالػث مػف القػرف 
التاسػع عشػػر ، والأرض الحاليػة لحػػرـ الجامعػة والمدينػػة الجامعيػة الملاصػػقة ليػا ومبػػاني كميػػة 

أموف الفاصػػؿ التجػارة والألسػػف والمستشػفي التخصصػػي فػى الجانػػب المقابػؿ وشػػارع الخميفػة المػػ
بينيػػػا، وربمػػػا مسػػػاحات أخػػػرى متاخمػػػة تمتػػػد إلػػػى ميػػػداف العباسػػػية و الحػػػي نفسػػػو ، وتشػػػمؿ 
مستشػػػفى الػػػدمرداش وربمػػػا مستشػػػفى دار الشػػػفاء مػػػف ناحيػػػة ،ووزارة الػػػدفاع مػػػف ناحيػػػة أخػػػرى 
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دارة الأمف المركزى ووزارة العدؿ مف جية ثالثة ، كميا جزءاً مف حػدائؽ القصػر المُتراميػة ،  ،وا 
 (55)كاف بعضيا )أرج  أنو البعض الأقرب إلى القصر( مزروعاً بالزعفراف ... "و 

وتنطمػػػػؽ رضػػػػوى مػػػػف تػػػػاريخ المكػػػػاف الماضػػػػي لتسػػػػجؿ علاقتيػػػػا ادنيػػػػة بػػػػو ، وتسػػػػجؿ 
تاريخيا معو الذى ضميا منذ تعيينيا فى الجامعة ،فتقوؿ مػثلًا فػي إحػدى المقػاطع السػردية :" 

نػػا فػػى الثانيػػة والعشػػريف مػػف عمػػرى ، ولػػـ يكػػف لػػدىّ أى دخمػػت قصػػر الزعفػػراف لممػػرة الأولػػى وأ
ف اسػػػػػػػػػتوقفني معمػػػػػػػػػاره الخػػػػػػػػػارجي وسػػػػػػػػػقفو العػػػػػػػػػالي وأبوابػػػػػػػػػو  معمومػػػػػػػػػات عػػػػػػػػػف القصػػػػػػػػػر ، وا 
المرتفعة....سػػوؼ أتػػردد عمػػى القصػػر مػػرات متعػػددة ، طػػواؿ الأربعػػيف عامػػاً التاليػػة ، لتوقيػػع 

لممحػؽ الػذى انتقػؿ إليػو موظفػو ورقة ما ، أو تقديـ طمػب ، أو متابعػة معاممػة ولػـ يكػف مبنػى ا
الإدارة قد أنشى بعد، أو لمقاء رئيس الجامعة أو أحد نوابو ، لأمر ما يخص القسـ أو قػد نقػؼ 

 (56)وقفة احتجاجية بباب القصر يتعيف عمينا بعدىا أف نقدـ مطالبنا إلى الإدارة..... "
ف بالاسػتطراد وتحكى رضوى عػف الكثيػر مػف المشػاىد والمواقػؼ التػى حواىػا ىػذا المكػا

حينػػاً وبالإيجػػاز حينػػاً أخػػر . وقػػد تحكػػى رضػػوى عػػف تػػاريخ المكػػاف لتسػػجؿ علاقتػػو بأشػػخاص 
آخػػريف غيرىػػا ، وذلػػؾ مثػػؿ الفصػػؿ المعنػػوف بػػػ " شػػارع مدرسػػة الحريػػة " فتبػػدأ فػػى ذكػػر تػػاريخ 
مدرستيا القابعة فى ىذا الشارع بالتفصػيؿ ، حتػى لػنظف أف ىػذا الفصػؿ عػف حياتيػا المدرسػية 

كف تفاجأنا بمقطع سردي تقوؿ فيو :" آمؿ ألا يكوف القرَّاء مموا ىػذا الوصػؼ الػذى كنػت أودة ول
أف أعززه بزيارة قصَيرة لمصمحة المساحة لأصؿ إلى المزيد مف المعمومػات عػف ىػذا المُربػعَّ ، 

ط فػى والمُرَبّع الأكبر الػذى يقػع فيػو كمػا أرجػو ألا يتسػرّعوا فػى اسػتنتاج أننػي عمػى وشػؾ التػورة 
مسػػاحة مػػف الحنػػيف إلػػى المدرسػػة أو تمجيػػد أيػػاـ زمػػاف ، تحمػػوا بػػبعض البصػػر ، لأف ميمتػػى 

 (57)صعبة نوعاً ما ." 
وبعد أف تحكي عف تاريخيا مع المدرسػة تنطمػؽ لتحكػى عػف بيػت أحمػد عُرابػي ومنزلػو 

.  وتعمؿ خوضيا فى ىذا الحديث لتسجؿ حكاية الكثير مػف الشػيداء  (58)بشيء مف  التفصيؿ
الػػذيف قُتمػػوا عمػػى يػػد الشػػرطة ،فتقػػوؿ : "أردت الخػػوض فػػى ىػػذا الحػػديث لأننػػى أريػػد الشػػيداء 

لسػػػممى سػػػعيد وىػػػى تمميػػػذتي التػػػي أطمقػػػت عمييػػػا المجنػػػزرة ثػػػلاث طمقػػػات خرطػػػوش فػػػي كػػػؿ 
خرطوشة منيا ستوف بميو أصابت وجييا واستقرَّت فى سػاقييا ، أف تعمػـ أنيػا أصػيبت بػالقرب 

ف بعدىا أف يعرفوا أف أميـ وىى صبية في العشػرينيات أطمػؽ مف بيت عرابي وأريد لأولادىا م
عمييا النار في ىذا المكاف ، وأريد ألا ينسػي أولادىػا ولا أحفادىػا ولا أحفػاد أحمػد حػرارة ومالػؾ 
مصػػػطفى ومػػػارى دانيػػػاؿ وأشػػػقاء جػػػابر صػػػلاح أف أىميػػػـ والمئػػػات غيػػػرىـ ممػػػف استشػػػيدوا أو 

وف لػو تاريخػاً جديػداً يتواصػموف مػع تػاريخ لػـ يحكػوا أصيبوا فى ىػذا المكػاف ، كػانوا وىػـ يصػنع
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لنا عنػو أو حكػوا حكايػات منقوصػة،والأىـ أننػي أريػد أف أقػوؿ القميػؿ الػذى عنػدى ليتكامػؿ مػع 
شيادات مف شاركوا فى مواجيات شارع محمد محمود ، وشارع يوسؼ الجنػدي وشػارع الفمكػي 

قػػاـ فيػػو عمػػائر عاليػػة أو فنػػادؽ أو وشػػارع منصػػور وميػػداف بػػاب المػػوؽ ، لكػػي لا يػػأتي يػػوـ تٌ 
شركات أو قاعات للألعاب الرياضية وكماؿ الأجساـ يتػردد عمييػا نػاس يجيمػوف عػف قصػد أو 

 (59)غفمة أف ىذه العمائر قائمة عمى أرض روتيا دماء ، دماء كثيرة . "
فبرايػر  21وفى "أطياؼ" تحكػى عػف تػاريخ ميػداف التحريػر وعلاقتيػا بػو فتقػوؿ:" مسػاء 

زمف المشيد الأوؿ ، تتعدد الأصوات ، تعمؽ عمى مػا جػرى صػباحاً فػى وسػط المدينػة  1946
 122قتػيلًا و 23شػخص سػقط مػنيـ  40000تعممنا بالتفاصيؿ : مظػاىرة ضػد الانجميػز مػف 

جريحػػاً ، ميػػداف الاسػػماعيمية لاحقػػا ميػػداف التحريػػر ، مسػػرح تمػػؾ الأحػػداث . تكتسػػب الأمػػاكف 
ؼ عمػػى حكايتيػػا ربمػػا ليسػػت الحكايػػة الكاممػػة ولكػػف ومضػػة مػػف فجػػأة معنػػى جديػػداً حػػيف تتعػػر 

الحكايػػة ، جانبػػاً منيػػا يضػػيّ المكػػاف فجػػأة فتػػراه ولػػـ تكػػف تػػراه وتدركػػو ، وحػػيف تدركػػو وتعرفػػو 
يممكػػػؾ بحػػػؽ الحيػػػز الػػػذى يشػػػغمو فػػػي عقمػػػؾ وتخيمػػػؾ ، باختصػػػار بحػػػؽ اسػػػيامو فػػػي تكوينػػػؾ 

برى عباس ، ولكػف ىػذا كػلاـ مؤجػؿ ،أنػا ادف واستقبالؾ ليذا الوجود تماما كبيت اليمباوى وكو 
سػػوؼ أنػػزؿ الميػػداف .  1972وفػػى عػػاـ  1946فػػى ميػػداف التحريػػر ، سػػوؼ أقػػرأ عػػف أحػػداث 

لمحكايػػة بقيػػة تخػػػص نصػػيبي مػػف المشػػػيد ، وتخػػص الحػػػدث فػػى ذاتػػو لكنػػػي أبتعػػد ادف عػػػف 
كايتػػو الميػػداف التحريػػر الػػذى عشػػت فيػػو تسػػع سػػنوات عمػػى بعػػد خطػػوات مػػف دوف أف أعػػرؼ ح

مػرت مػف  75فشػاىدتيا وشػاركت فييػا . مظػاىرات العمػاؿ فػى  72، أما حكايتو فى  46فى 
ـ 1975، وجنػػػازة أـ كمثػػػوـ فيمػػػا بينيمػػػا عػػػاـ  77الميػػػداف ، وكػػػذلؾ المظػػػاىرات العارمػػػة فػػػى 

عمػػى بعػػد أمتػػار قميمػػة مػػف قمػػب الميػػداف مسػػجد عمػػر مكػػرـ ، مػػف المسػػجد سػػوؼ أمشػػي مػػع 
 (60)ة لأودع الأصدقاء والزملاء . "المشيعيف مرة بعد المر 

وتتعدد الأمثمة والشواىد المشابية لمػا سػبؽ ،ولسػنا فػى حاجػة إلػى تخمػيف سػبب نيجيػا 
ليذا الأسػموب حيػث وصػفت علاقتيػا بالمكػاف فػى حػوار ليػا مػع إحػدى الجرائػد قائمػة " لا أرى 

لمجسػػد لأنػػو أيضػػاً المكػػاف إلا فػػى سػػياؽ تػػاريخ بعينػػو .. لأف المكػػاف ىػػو الجػػزء مػػف التػػاريخ ا
لػػػيس طبيعػػػة أبديػػػة، بػػػؿ تػػػاريخ عمػػػراف و بنيػػػاف ، المكػػػاف حكايػػػة بشػػػر فػػػى لحظػػػة بعينيػػػا مػػػف 

 )61)التاريخ ."
وفػػى "الرحمػػة "  تيػػتـ بوصػػؼ المكػػاف بتفاصػػيمو المختمفػػة دوف أف تسػػتغرؽ فػػى تاريخػػو 

ت الماضي. تقوؿ فى إحػدى المقػاطع السػردية :"حػيف وصػمت إلػى الجامعػة أواخػر الصػيؼ بػد
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البركة فى قمػب الحػرـ الجامعػة لوجػود خيػالى فػزَّ فػى حكايػة مػف حكايػات الأطفػاؿ تعكػس فػى 
صفحتيا صورة البجع السػاب  فييػا ، والشػجر المحػيط بيػا والكنيسػة الصػغيرة بسػقفيا القرميػدي 
الػػػداكف وبرجيػػػا المػػػدبب ولكػػػف مػػػاء البركػػػة فػػػى صػػػقيع الشػػػتاء لا يعكػػػس إلا بياضػػػو والكنيسػػػة 

سػػقفيا وبػػرج ناقوسػػيا الواحػػد الثمػػوج . وراحػػت عػػف جػػدارتيا الرماديػػة الداكنػػة  الحجريػػة تغطػػي
الخضػػرة المػػبلاب الػػذي لػػـ يبػػؽ منػػو إلا فروعػػو الجافػػة تمتػػؼ صػػاعدة حػػوؿ الحجػػارة العتيقػػة ، 
الكنيسػػة ، والكميػػػة الجنوبيػػػة ، المواجيػػة ليػػػا والمبنيػػػة بػػذات الحجػػػارة ىمػػػا الأصػػؿ فػػػى المكػػػاف 

 (62)كتبة المجاورة فيي أحدث ما فى الحرـ الجامعي."وأقدـ ما فيو ،أما الم
و اعتمػدت رضػػوى فػػي المثػػاؿ السػابؽ الػػذكر عمػػى وصػػؼ  البعػد المعمػػاري واليندسػػي لممكػػاف 
وىػػذا الأمػػر كػػاف ديػػدنيا فػػى وصػػؼ الأمػػاكف فػػى " الرحمػػة " وبػػذلؾ ىػػى تشػػكؿ لوحػػات فنيػػة 

 وصفية.
تو كشػػخص رئػػيس فػػى وخلاصػػة الأمػػر أف لممكػػاف أىميػػة قصػػوى عنػػد رضػػوى اسػػتغم

سػػػردىا ، محاولػػػػة التوثيػػػػؽ للأحػػػػداث ادنيػػػػة الممتػػػدة فػػػػى الماضػػػػي . ووظفتػػػػو بطريقػػػػة تسػػػػيؿ 
 الانتقاؿ إلى الحدث وىو فى كؿ ذلؾ يتعالؽ تعالقاً شديداً مع الزمف. 

 :   البناء الفني لمزمن
الأحداث تسير فى زمف ، الشخصيات تتحرؾ فػى زمػف ، الفعػؿ يقػع فػى زمػف، الحػرؼ 

ويقػػرأ فػػى زمػػف ، ولا نػػص دوف زمػػف ، ليػػذا كمػػو لا يمكننػػا إغفػػاؿ بنيػػة الػػزمف كعنصػػر يكتػػب 
 رئيس فى السيرة الذاتية عمى وجو التحديد . 

تيػػػتـ كثيػػػراً بالتػػػأريخ والتوثيػػػؽ للأحػػػداث  –كمػػػا سػػػبؽ وعرضػػػنا  –ولمػػػا كانػػػت الكاتبػػػة 
ا أف بنيػة الػزمف اختمفػت والأماكف فلابد وأف لبنية الزمف طابعا خاصا لػدييا . ومػف الجمّػى لػدين

 الصرخة " .  –أثقؿ مف رضوى  –لدييا مف كتاب دخر ؼ" الرحمة " تختمؼ عف " أطياؼ 
 نحن أمام ثلاث أزمنة :

 زمف الكتابة الذى يمثؿ لحظة الكتابة ومنطمقيا فى رحمة سرد تاريخ الأنا وتحولاتو .  -
ثػػػؿ ماضػػػي الكاتػػػب بكػػػؿ مػػػا وزمػػػف الماضػػػي نفسػػػو / الػػػزمف الحقيقػػػي للأحػػػداث : الػػػذى يم -

يتضػمنو مػف أحػداث سػواء كانػت عمػى المسػتوى الشخصػي أو عمػى المسػتوى المجتمعػي ، 
والتػى تكػػوف مُنصػػيرة فػػى وجدانػػو وفػػى وعػػى الكاتػػب يُعب ػػر عنيػػا مػػف خػػلاؿ معتقداتػػو ومػػف 

 خلاؿ أفعالو . 
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و التػػػأويلات ولػػػدينا زمػػػف آخػػػر وىػػػو زمػػػف القػػػراءة ، الػػػذى يتحقػػػؽ فيػػػو فعػػػؿ القػػػراءة وتبػػػدأ فيػػػ -
المختمفػػة لمػػنص نفسػػو . و يحػػدث فيػػو التواصػػؿ بػػيف الكاتػػب والقػػارئ ، كػػـ أنػػو يتحقػػؽ فػػى 

 .   (63)نياية اكتماؿ الأحداث فى تسمسميا الزمني 
مف ىذا المنطمؽ نجد أف الكاتبة لا تعتمد فى سردىا عمػى بنػاء محػدد ىندسػي لمػزمف ، 

تنطمؽ فيػو الأحػداث مػف البدايػة صػعوداً تجػاه فيى لـ تمتزـ بالترتيب الكرونولوجي لمزمف الذى 
النياية بػؿ جػاء بناءىػا ىُلاميػاً ممػا أضػفى طػابع التشػظي عمػى مُجمػؿ الوقػائع المحكيػة ، فقػد 
اعتمدت فى سػردىا عمػى منطػؽ التػداعي للأفكػار فتركػت السػرد يتػأرج  بػيف الماضػي القريػب 

زمنػة والخمػط فػي حػوادث الماضػي إذ والأبعد ثـ القريب فالأبعد ، فعمدت إلى المراوغػة بػيف الأ
نشيد مفارقات زمنية متفاوتة ، إذ نشيد مفارقات زمنية متفاوتة ، وربمػا كػاف سػبب ىػذا الخمػط 
وىػػذه المراوغػػة  ىػػو العمػػؿ الإنتقػػائي لمػػذاكرة حيػػػث تختػػار مػػف الأحػػداث والمواقػػؼ مػػا يػػػرتبط 

 زمني لمحدث. بالحالة النفسية والشعورية لمكاتبة، بغض النظر عف الترتيب ال
ومػػػػػف الجػػػػػدير بالػػػػػذكر الإشػػػػػارة إلػػػػػى أف ىػػػػػذه المفارقػػػػػات الزمنيػػػػػة ومحػػػػػاولات التجديػػػػػد 
والتجريػػب فػػى طرائػػؽ السػػرد تػػأتي بػػوعي مػػف الكاتبػػة ، يػػدلنا عمػػى ذلػػؾ المقطػػع السػػردي ادتػػي 
حيث تقوؿ فى " أطياؼ " : " ماذا حدث ، لمػاذا قفػزت فجػأة مػف شػجر الطفمػة إلػى شػجر فػى 

عيػد قػراءة مػػا كتبتػو ، أتمػلّاه ، أحػػدؽ فػى الشاشػة المضػػاءة، أتسػاءؿ ىػؿ أواصػػؿ كيولتيػا ق! أ
حكاية شجر الصغيرة أـ أعود إلى الجدّة القديمة وأتتبػع مسػار ذرّيتيػا وصػولًا مػرة أخػرى ، إلػى 
الحفيػػدة ، والأطيػػاؼ ، ىػػؿ أبقييػػا ميمّشػػة مُبيمػػة تحػػوـ عمػػى أطػػراؼ الػػنص ، أـ أدخميػػا فيػػو 

ا ، وىػػؿ أقتصػػر عمػػى أطيػػاؼ الجػػدة أـ أفسػػ  المجػػاؿ لسػػلالة الأطيػػاؼ وأفصّػػؿ بعػػض حكايتيػػ
ق! ، قػػد تقتضػػي الحكمػػة أف أمحػػو مػػا كتبػػت وأبػػدأ فػػى سػػرد حكػػايتي مباشػػرة . وشػػجر ق ىػػؿ 
أبقييا وأعمّؽ الحكاية بيننا أـ أسقطيا وأكتفي بالكلاـ عف رضػوى ق ولكػف لمػاذا جػاءتني شػجر 

 .   (64)ى شجرق! وأنا أشرع فى الكتابة عف نفسي ق مف ى
تؤلؼ رضوى فػى أطيػاؼ حكايػة عػف نفسػيا ، فتظيػر ليػا شػجر كطيػؼ خيػالى تحكػى 
عنػو وتتنػازع نفسػيا بػيف رضػػوى وشػجر ، وخػلاؿ ذلػؾ تشػارؾ القػػارئ فػى فعػؿ الكتابػة نفسػػو ، 

يػػدور فػػي خمػػدىا حتػػى تنيػػي إبػػداعيا وتنسػػجو ، فػػتخمط وتمػػزج بػػيف زمػػف الكتابػػة  وتكتػػب عمػػا
ف القراءة ، وفى "أطياؼ"  يدخؿ إضافة إلػى ذلػؾ أيضػاً الػزمف التخييمػي ، والزمف الحقيقي وزم

وتتبع نفس النيع فى  " أثقؿ مف رضوى " و " الصرخة " حيث جاء النص السير ذاتػي عبػارة 
رابط بينيـ فى بعض الأحياف إلا ما كاف مف الرابط الػذى تقيمػو السػيرة  عف فصوؿ متجاورة لا
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ة الفرديػػة المجتمعػػة بػػؤرة لمحكػػي . وبػػذلؾ فػػإف "زمػػف كتابػػة السػػيرة الذاتيػة حػػيف تجعػػؿ مػػف الحيػػا
الذاتيػػػة يػػػأتي مفارقػػػاً تمػػػاـ المفارقػػػة لمػػػزمف الػػػذى تجػػػرى فيػػػو الأحػػػداث وترقػػػي إليػػػو التطػػػورات ، 

.  (65)ولذلؾ نجده زمناً متحولًا ، ولا يستقر فى خطيتو المتنامية إلا حيف تلاشيو كػزمف مػروى 
سػيرتيا الذاتيػة فػى "الرحمػة " حيػث نسػجتيا عمػى منػواؿ متػرابط وذلؾ عمى عكػس مػا بػدأت بػو 

عمػػى التعاقػػب الزمنػػى  –ومتسػػاوؽ ممػػا يمنحيػػا وحػػدة عضػػوية، فحرصػػت فػػي الغالػػب الأعػػـ 
 والسرد المترابط المتدرج في إيقاع الحكاية . 

ولقػػد تحقػػؽ ىػػذا البنػػاء الزمنػػي بفعػػؿ تقنيػػات زمنيػػة عػػدة ؛ فبػػادئ ذى بػػدء ، إف السػػيرة 
ية ىي في الأصؿ حكي استعادي استرجاعي ،وتبػدو عمميػة اسػترجاع الأحػداث ىنػا جػزءاً الذات

عػادة فيػـ لمجريػات وقػائع طوتيػا سػنوف تػدفع المتمقػي إلػى  مف فعؿ الكتابة اكتشػافاً وحضػوراً وا 
تأمػػؿ نفسػػو ىػػو ادخػػر ومحاسػػبة ذاتػػو والتعػػرَّؼ إلييػػا وفيػػـ تجربتػػو الخاصػػة وتفحصػػيا وذلػػؾ 

وبنػػاءً عمػػى ذلػػؾ فػػلا   (. 66)أثري الػػذى يحػػرض الكاتػػب متمقيػػو عمػػى ممارسػػتوبفعػػؿ التقميػػد التػػ
يمكػػف إدراج كػػؿ الأحػػداث التػػي حػػدثت فػػي حيػػاة الكاتبػػة ولكنيػػا تػػدرج مػػا أثػػرّ فػػي نفسػػيتيا ومػػا 
شكؿ جانباً مف جوانب شخصػيتيا ولػذلؾ فقػد اسػتخدمت نػوعيف مػف التقنيػات الزمنيػة ؛ تقنيػات 

 والحذؼ ( ، وتقنيات تعطيؿ إيقاع السرد مثؿ)المشيد والوقفة(. تسريع السرد مثؿ )التمخيص، 
وييػػػدؼ تسػػػريع وتيػػػره السػػػرد إلػػػى لمممػػػة شػػػتات الأحػػػداث واختصػػػار المسػػػافات الزمنيػػػة 
وتقديـ الأىـ مف المواقؼ عمى الميـ . أما إبطاء الإيقاع السػردي  فبػو يسػتوقؼ الكاتػب إيقػاع 

 نفصؿ ذلؾ في السطور القميمة القادمة .الزماف متأملًا أو متذكراً أو واصفاً . و 
: يطمػػػؽ ىػػػذا المصػػػطم  عمػػػى الحركػػػة السػػػردية المتمثمػػػة فػػػى  التخمووويص /ااجموووال* 

اختػػزاؿ وقػػائع قػػد تسػػتغرؽ أيامػػاً أو أشػػيراً أو أعوامػػاً فػػى حيػػز مػػف الػػنص قػػد يمتػػد إلػػى بضػػعة 
لتقنيػػػات أكثػػػر ا –مػػػف وجيػػػة نظػػػرى  –، ويعتبػػػر التخمػػػيص ( 67)أسػػػطر أو فقػػػرات دوف تفصػػػيؿ

الزمنيػػة أىميػػة فػػي السػػيرة الذاتيػػة عمػػى وجػػو التحديػػد ، وذلػػؾ لأف كاتػػب السػػيرة الذاتيػػة يحكػػي 
والصفحات لف تستوعب كتابة كؿ تفاصيؿ الحيػاة ، الميمػة  –فى الغالب  –حياة ممتدة لعقود 

منيػػػا وغيػػػر الميمػػػة ؛ لػػػذلؾ فػػػإف التمخػػػيص " يظيػػػر براعػػػة كاتػػػب السػػػيرة الذاتيػػػة عمػػػى سػػػوؽ 
 ( 68)الذى يمثؿ فى سياقو النصي وحدة سردية ."  الحدث

ويظيػػػر اسػػػتخداـ ىػػػذه التقنيػػػة عنػػػد الكاتبػػػة فػػػى المقطػػػع السػػػردي ادتػػػي : " فػػػى ىػػػذه 
السػنوات المعمقػة بػيف الكػوارث العامػة والخاصػة ، عشػنا كغيرنػا مػف البشػر لػـ تخػؿ حياتنػا مػػف 

طاؼ ، بعد أيػاـ قميمػة مػف صػبرا مباىع صغيرة أو كبيرة ، فالحياة تحمى نفسيا في نياية   الم
وشػػاتيلا ، سػػوؼ يػػذىب تمػػيـ إلػػى يومػػو الأوؿ فػػى المدرسػػة ، مدرسػػة الحريػػة بػػالجيزة يرتػػدى 
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قميصػػػاً أبػػػيض وبنطػػػالًا رماديػػػاً وربطػػػة عنػػػؽ حمػػػراء داكنػػػة ....لػػػـ يكػػػف الػػػذىاب المنػػػتظـ كػػػؿ 
عامػاً ونصػؼ  صباح إلى مكػاف بػو أطفػاؿ ومعُم مػات ومشػرفات جديػداً عمػى تمػيـ ، كػاف عمػره

العػػػاـ حػػػيف ألحقنػػػاه بحضػػػانة " مػػػانى نينػػػي " حضػػػانة خاصػػػة فػػػى بودابسػػػت ، واظػػػب عمػػػى 
 . " (69)ـ 1979الذىاب إلييا مف يناير حتى أغسطس 

تمخػػص الكاتبػػة  فػػي ىػػذا المقطػػع السػػردي فتػػرة زمنيػػة طويمػػة مػػف حيػػاة ابنيػػا تمػػيـ فػػي 
أحػداث عاديػة فػي الحيػاة وروتينيػة سطور قميمة . ويأتي التمخيص ىنا لأف ىذه الأحداث تمثؿ 

 متكررة ، وذكرىا بالتفصيؿ لف يخدـ غرض الكاتبة مف السرد نفسو . 
وقػػػد تقػػػؿ الفتػػػرة الزمنيػػػة التػػػي تمخصػػػيا الكاتبػػػة ، فػػػتمخص أيػػػاـ أو أسػػػابيع قميمػػػة فػػػي نفػػػس     

يػوـ المساحة السردية التي احتمتيا السنوف الطواؿ ،ويظير ذلؾ في  "الصرخة" حيػث تقػوؿ :"ال
ـ أنا فى عمّاف وصمت قبؿ أقؿ مف أسػبوعيف لأف والػدة مُريػد ، السػيدة 2014الأوؿ مف يناير 

سكينة البرغوثي رحمت . جاءنا الخبر فى القاىرة فى الثانية عشػرة لػيلًا ، يػوـ الاثنػيف السػادس 
، عشر مف ديسمبر ، رتب مُريد لمسفر عبر التميفوف ، وغادر مع تميـ فجػراً قاصػديف المطػار 

بعد يوميف لحقُت بيما، لـ تت  لػى المشػاركة فػى الجنػازة وطقػوس الػدفف ، ولكننػي تمكنػت مػف 
حضػػور الميمػػة الثانيػػة لمعػػػزاء فػػى مقػػر رابطػػػة آؿ البرغػػوثي ، ثػػـ شػػػاركت الأسػػرة فػػى اسػػػتقباؿ 

 ( . "70المعزيف فى البيت عمى مدى الأياـ العشرة التالية )
تمػػيف بالسػػرديات تقنيػػة زمنيػػة تشػػترؾ مػػع يعتبػػر فػػى عػػرؼ المي* الحووذف /الاضوومار : 

التخمػػيص فػػى تسػػريع وتيػػرة السػػرد والقفػػز عمػػى حػػواجز الأحػػداث ، ويمجػػأ إلييػػا لصػػعوبة سػػرد 
الأيػػاـ وأحػػداثيا بشػػكؿ متسمسػػؿ دقيػػؽ ، وىػػو يشػػكؿ أسػػرع حركػػة سػػردية عمػػى الإطػػلاؽ إذ ىػػو 

 (71)جػود فػى الخطػاب يتمثؿ فى قفز السرد عمى فترة زمنية مػف الحكايػة بحيػث لا يكػوف ليػا و 
. وقد يكوف الإضمار محدداً وقد يكوف غير محدد بمدة زمنية . فإف أى ترجمػة أو سػيرة ذاتيػة 
مضػطرة لأف تمغػػي مػػف حكايتيػػا الأشػياء العاديػػة فػػى الحيػػاة اليوميػة ، وأف تقتصػػر تقريبػػاً عمػػى 

ة فػػى سػػرد .  ويظيػػر ىػػذا الأمػػر فػػى مواضػػع مختمفػػ (72)الأحػػداث والوقػػائع والملامػػ  المينيػػة
رضوى فعمى سبيؿ المثاؿ فػى "الرحمػة " تحػذؼ الكاتبػة الأحػداث التػى حػدثت أثنػاء سػفرىا فػى 
إجػازة إلػى القػػاىرة . وتتغاضػي عػػف كػؿ مػػا يحػدث خػارج أمريكػػا . فيػذه الفتػػرات الزمنيػة تػػدخؿ 
ضميناً فى إطار زمف الأحػداث ولكنيػا تتجاىميػا وتحػذفيا مػف السػرد ربمػا لعػدـ أىميتيػا داخػؿ 

لسػػػرد ، أو لأنيػػػا أرادت أف تجعػػػؿ حكييػػػا فػػػى بنػػػاء متصػػػؿ يتعمػػػؽ فقػػػط برحمتيػػػا كطالبػػػة فػػػى ا
 أمريكا . 
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بػػػيف زمػػػف  (73)مػػػف المفتػػػرض أف يحقػػػؽ " المشػػػيد " ضػػػرباً مػػػف التسػػػاوى* المشوووهد :  
الخطػاب وزمػػف الحكايػػة ، بحيػث إفّ المػػدة التػػى يسػتغرقيا الحػػادث فػػى وقوعػو ىػػى نفػػس المُػػدة 

ممية الحكى وذلؾ بشكؿ تقريبي لا غير وغالباً مػا يكػوف المشػيد حػواراً أو التى يستغرقيا في ع
 رسائؿ أو خطب . 

وتستخدـ  الكاتبة ىذه التقنية كثيرا في سردىا السير ذاتي . فمػثلًا فػى "أطيػاؼ "تصػور 
الكاتبة مشيد اجتماع العائمة فى منزؿ جدىا لأميا فػى بمبػيس بمحافظػة الشػرقية  وحكايػات أـ 

 .  (74)وذلؾ في مشيد طويؿ يتخذ شكؿ الحوار دقدؽ ليا
وىػػى تحػػدث فػػى مواضػػع الوصػػؼ أو التأمػػؿ فيغيػػب فييػػا الػػزمف * الوقفووة / الاسووتراحة :     

لصال  المكاف أو الإنسػاف ، ويظػؿ القػوؿ مسػتمرًا فػى تتابعػو إيػذاناً بانقطػاع الصػيرورة الزمنيػة 
ـ والخيػػػالات والمونولػػػوج إلػػػى جانػػػب ويشػػػمؿ ىػػػذا النػػػوع التحميػػػؿ النفسػػػي والتعميػػػؽ والأحػػػلا . 

الوصػػؼ الػػذى يوقػػؼ السػػرد ويعطػػؿ زمػػف القصػػة "فالوقفػػة تجسػػد إذف أقصػػي درجػػات الإبطػػاء 
   (75)فى السرد." 
وتسػػتخدـ الكاتبػػة الوقفػػة فػػي مواضػػع مختمفػػة ، فكثيػػراً مػػا تقػػؼ عػػف الحكػػي لتتسػػاءؿ  

اجزة عػف التفسػير .  فتعقػب عما تحكيو أو عف منطقيا فى الحكي أو تعقب عميو مُفسر ة أو عػ
مػػثلا عمػػى حكييػػا فػػى إحػػدى المواضػػع قائمػػة : " لا تػػدخؿ ىػػذه المقدمػػة فػػى بػػاب الزائػػد عػػػف 
يجػاد حػؿ  الحاجة أو الاستطراد أو الثرثرة ، ىى محاولة عمى مػا أظػف لغربمػة الأمػور داخمػى وا 

واكبتػو لا تخمػو لكيفية التعامؿ مع سيؿ مف الأحػداث ،أقػؼ أمامػو مُتسػائمة إف كانػت محاولػة م
 . "(76)مف حكمة أـ ىى ضرب مف الحماقة أو الجنوف 

والوقفػػة عنػػد الكاتبػػة قػػد تكػػوف مقطػػع سػػردى صػػغير خػػلاؿ الحكػػي نفسػػو ، وقػػد يطػػوؿ 
ليصػؿ فصػػلًا كػػاملًا . ففػػى " أثقػؿ مػػف رضػػوى "  تخصػػص الكاتبػة فصػػلًا تسػػمية " اسػػتراحة " 

 تبدأه بقوليا : 
ت عمييما ، وىناؾ احتماؿ أف يتركػا الكتػاب وينصػرفا عنػو لأف "أجيدت القارئ والقارئة وأثقم  

الراشديف لا يسعوف إلى النكد ، ولا يدفعوف مػف جيػوبيـ مػالًا لشػراء ىػـ مٌصػفى يبكػييـ ويوجػع 
قموبيـ، باختصار أريد أف أعطػي القػراء اسػتراحة مػف النكػد ،وىػو أسػموب عرفونػا بػو فػى درس 

يمكػػف ترجمػػة المصػػطم  الإنجميػػزى بالفاصػػؿ  Comicreliefالمسػػرح أيػػاـ الصػػبا ، ويسػػمي  
اليزلػػػى وقػػػد يكػػػوف ىػػػذا الفاصػػػؿ مقطعػػػاً قصػػػيراً أو طػػػويلًا فػػػى التراجيػػػديات تحديػػػداً ، وظيفتػػػو 

 . ( 77)تخفيؼ التوتر وتيدئة شدة الانفعاؿ ، وتعزيز العنصر المآساوى بتقديـ نقيضو 
 وتنيي الفصؿ بجممة " انتيت الاستراحة ".
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)الوقفػػة /الاسػػتراحة( فػػى مواضػػع الوصػػؼ ، ويتضػػ  ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ المقطػػع كمػػا تظيػػر      
السػردي ادتػػي:   " مػا الخبػػر ق الخبػر أف سػػيكيروس فاجػأ مشػػاىديو بجداريػة عمييػػا أجيػر مػػف 
السػػكاف الأصػػػمييف )المعػػروفيف بػػػالينود والحمػػػر( مرفػػوع عمػػػى صػػػميب مػػزدوج ، صػػػميب يعمػػػوه 

ارضة الخشبية لمصػميب الأعمػى ، وسػاقاه مشػدودتاف صميب، ذراعاه ممتدتاف مقيدتاف عمى الع
عمػػػى اتسػػػاعيما مربوطتػػػاف إلػػػى الخشػػػبة الأفقيػػػة لمصػػػميب الأدنػػػى ، فػػػوؽ رأسػػػو المائػػػؿ النسػػػر 
الأمريكػػػػي مفػػػػرود الجنػػػػاحيف مُييمنػػػػاً . فػػػػي خمػػػػؼ الصػػػػميبيف ىػػػػرـ مػػػػف أىػػػػراـ المايػػػػا ، يحمػػػػؿ 

فػػوؽ بػػاب لػػو قضػػباف شخصػػاف الزخػػارؼ التقميديػػة لأىػػراـ تمػػؾ الحضػػارة ، فػػي يمػػيف الصػػورة 
مقرفصاف مسمحاف وعمػى تأىػب ، أحػدىما فػلاح بيرونػي والثػاني مػزارع مكسػيكي. فػي أطػراؼ 

 (78)الموحة رسوـ ورموز وزخارؼ مكسيكية." 
وىػػذه التقنيػػة الزمنيػػة قػػد أدت دوراً مزدوجػػاً فػػى الػػنص السػػير ذاتػػي ؛ فمػػف جيػػة أدت وظيفػػة  

حية دالة عمى معني معيف فى إطػار سػياؽ الػنص جمالية، ومف جية أخرى أدت وظيفة توضي
المحكي .  وىى فى كؿ ذلؾ أدت إلػى إبطػاء وتيػرة السػرد وكسػر رتابتػو وثنػي مسػاره وتعطيػؿ 

 حركتو . 
 *** الخاتمة :

لقد كاف ىدفنا مف ىػذا البحػث تسػميط الضػوء عمػى سػرد رضػوى عاشػور السػير ذاتػي           
القػػراءة عمػػػى عكػػػس الصػػورة التػػػي يأخػػػذىا القػػػارئ  بمػػا يحممػػػو مػػػف جديػػة الموضػػػوعات ومتعػػػة
ذلػػؾ مػػف التقنيػػات الفنيػػة التػػي اتبعتيػػا رضػػوى  ىغالبًػػا عػػف السػػير الذاتيػػة بشػػكؿ عػػاـ ، ويتػػأت

عاشور في سردىا ، والتي كاف أساسيا التجريػب و الارتجاليػة  الممزوجػة بالصػدؽ والحميميػة 
بالحميمية فتبدو كما ولو أنيػا تحكػي إلػى  ، حيث تنسع  الكاتبة علاقة بينيا وبيف القارئ تتسـ
القارئػة "  ، إضػافة إلػى إشػراكيا لمقػارئ  يصديقة ؛لذا كانت غالبا  تمزج حكييا بقوليػا" عزيزتػ

 في عممية الإبداع نفسيا .
وتأتي أىمية سردىا سواء مف حيػث الموضػوع نفسػو أو مػف حيػث الشػكؿ المتبػع مػف كونػو   -

وى بكػؿ مكوناتيػا ، فظيػرت رضػوى الروائيػة ورضػوى عبارة عف  بوتقػة صػيرت فييػا رضػ
 المحبة لمتاريخ ورضوى الباحثة والأستاذة ورضوى الثورية ورضوى الأـ والزوجة .

اتبعػػػت الكاتبػػػة تقنيػػػات فنيػػػة مختمفػػػة فػػػي سػػػردىا السػػػير ذاتػػػي بػػػدءا مػػػف العتبػػػات النصػػػية   -
ات المختمفػة لمروايػة، وذلػؾ وانتياء بتقنيات الزماف والمكاف ، واستفادت في كؿ ذلػؾ بالتقنيػ

يؤكػػػد الالتبػػػاس الػػػذي يجمػػػع السػػػيرة الذاتيػػػة بالروايػػػة ، والػػػذي يصػػػؿ إلػػػى حػػػد التمػػػاس فػػػي 



 رد رضوى عاشور السير ذاتي" " س                                                                 

                      
 113 مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

الكثير مػف الأوقػات . ولػـ يقتصػر الأمػر عنػد الكاتبػة عمػى التقنيػات فقػط ، بػؿ تعػدى ذلػؾ 
ليصػػػؿ إلػػػى درجػػػة المػػػزج بػػػيف التخيمػػػي والػػػواقعي فػػػي" أطيػػػاؼ" ولكػػػف لػػػيس بالشػػػكؿ الػػػذي 

سػػتطيع أف نطمػػؽ عميػػو "روايػػة السػػيرة الذاتيػػة"  لأنيػػا اتبعػػت فيػػو أسػػموبا مختمفػػا مػػف حيػػث ن
فصػػميا بينيمػػا داخػػؿ الكتػػاب الواحػػد ،فكػػؿ نػػوع خصصػػت لػػو فصػػلا وجعمتيمػػا فػػي تتػػابع، 
فتارة تحكي عف الشخصية المتخيمة، وتػارة تحكػي عػف ذاتيػا . حتػى أننػا يمكننػا فصػؿ كػؿ 

ف يحػػػدث خمػػػؿ. ومػػػا الػػػرابط بينيمػػػا سػػػوى التشػػػابو بػػػيف  حكايػػػة فػػػي كتػػػاب مسػػػتقؿ بػػػدوف أ
 الشخصية المتخيمة وبيف الشخصية الحقيقية .

تطرقت رضوى في سردىا  السير ذاتي لمعديد مػف الموضػوعات الفرديػة الذاتيػة والمجتمعيػة   -
الغيرية، فأضحت سيرتيا وجيا آخر مف التاريخ الفردي والجمعػي معػا ، كمػا اىتمػت كثيػرا 

ؽ التاريخي ، لذا كانت في أوقات مختمفة تمعػب دور المػؤرخ ، ولكػف بػدوف أف تخػؿ بالتوثي
 بفنية السيرة الذاتية.

لعبػػػت العتبػػػات النصػػػية دورًا ىامًػػػا فػػػي الولػػػوج لمفضػػػاء النصػػػي ، وكانػػػت عتباتيػػػا النصػػػية  -
ف عمػػػدت فػػػي أوقػػػات مختمفػػػة إلػػػى  تتػػػأرج  بػػػيف الغمػػػوض تػػػارة والوضػػػوح تػػػارة أخػػػرى ، وا 

 وكسر أفؽ توقع القراء.المراوغة 
ثبػات الػذات  - مثؿّ سرد رضوى عاشور وجيًا آخر لمنسوية ، انطمقت فيػو مػف علاقػة النديػة وا 

بػػدلا مػػف علاقػػة الدونيػػة والتيمػػيش. إضػػافة إلػػى المشػػاركة الفاعمػػة التػػي تيػػدؼ إلػػى كسػػر 
، ويكػػوف وتػػدمير الواقػػع الثقػػافي القػػائـ الظػػالـ للأنثػػى ، وتكػػويف واقػػع جديػػد يمغػػي القػػديـ  

 بديلا لو .
مثؿّ المكاف عنصرا فاعلا في سرد الكاتبة ، وسعت الكاتبة إلى توظيفو داخػؿ السػرد بحيػث  -

يمثػػؿ عنصػػرًا فػػاعلًا ، واتبعػػت طريقػػة متشػػابية فػػي الغالػػب فػػي تقػػديـ المكػػاف حيػػث بػػدأت 
 بوصػػفو جغرافيًػػا وتاريخيًػػا ، ليسػػيؿ الانتقػػاؿ إلػػى الحػػدث ، وقػػد ظيػػر فػػي مواضػػع مختمفػػة

 بطلًا لو حكايتو الخاصة ، وأزمنتو المختمفة.
جاء السرد السير ذاتي معتمدًا عمى الاسترجاع والاسػتعادة للأحػداث،  إضػافة إلػى التػداعي   -

المستمر للأحداث ، مما أضفى عمييا طابع التشػظي  ، وابتعػدت بػذلؾ عػف الكرونولوجيػة 
زمنيػة مختمفػة لتسػريع وتيػرة السػرد الزمنية للأحداث ،وخلاؿ ذلؾ استخدمت الكاتبة تقنيػات 

 أو لإبطائيا.
الكمػػػاؿ ولكػػػف عػػػذرنا أنػػػا بػػػذلنا فيػػػو  فمػػػا ىػػػذا إلا جيػػػد مقػػػؿّ ولا نػػػدعي فيػػػووبعػػػد،،،،          

ف أخط قصارى جيدنا  نا فمنا شرؼ المحاولة والتعمـ.أ، فإف أصبنا فذاؾ مرادنا وا 
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 :عماد الأصفياني ؿما قاولا نزيد عمى 
حسػف ولػو زيػد ألػو غيػر ىػذا لكػاف  ،إنسػاف كتابػا فػي يومػو إلا قػاؿ فػي غػده"رأيت أنو لايكتػب 

 ."جمؿأفضؿ ولو ترؾ ىذا لكاف أولو قدـ ىذا لكاف  يستحسف لكاف كذا
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 ( َفغّ . 

(
11

 .  111( َفغّ : ص

(
11

 .  111( َفغّ : ص

(
11

 .  111( َفغّ : ص

(
13

  /www.arab.ency.com/arا دٚٛجٕ( (انًٕعٕػخ انؼشثٛخ )سٚفٛش

http://www.arab.ency.com/ar/
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(
11

 311-311( اَظش :أصمم يٍ سضٕٖ:ص

(
11

 311( َفغّ:ص

(
11

 311( َفغّ:ص

(
11

 . 13(  انصشخخ : ص

(
11

 .  11( ػجذ انًبنك أشٓجٌٕ ثـ ص

(
11

 11( َفغّ:ص

(
31

،  1ًصشٚخ انؼبنًٛخ نهُشش ػًبٌ : ط( د/ ػجذ انؼضٚض ششف : أدة انغٛشح انزارٛخ : انششكخ ان

 28. :ص 1111

(
31

 .)ثزصشف( 11و ، ص1111،  1( د/ إدغبٌ ػجبط : فٍ انغٛشح : داس انششٔق : ػًبٌ ، ط

(
31

( د/ أششف إثشاْٛى صٚذاٌ ، الأكبدًٌٕٚٛ ٔانشٔاٚخ : انًؤرًش انؼهًٙ انؼبشش انزفكٛش انًُٓجٙ فٗ 

 .  11انؼهٕو انؼشثٛخ ٔالإعلايٛخ ، ص

(
33

 111ٛبف:ص( أط

(
31

 .  11( َفغّ :اَظش : ص

(
31

 .  131( اَظش : ص

(
31

 . 11( انصشخخ:ص

(
31

 11( أطٛبف:ص

(
31

 131( انصشخخ:ص

(
31

 11َفغّ: ص (

(
11

 311( أصمم يٍ سضٕٖ:ص

(
11

 111( أطٛبف:ص

(
11

 13( أصمم يٍ سضٕٖ:ص

(
13

 31َفغّ:ص (

(
11

 (1111و )ع11/3/1111( دٕاس يغ سضٕٖ ػبشٕس : جشٚذح انششق الأٔعظ ، 

(
11

 و .  1111،  1شأح ٔانهغخ د/ ػجذ الله انغزايٙ ، انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ ثـ ط( انً

(
11

 .  131( أطٛبف ثـ ص

(
11

 .  111( أصمم يٍ سضٕٖ ثـ ص

(
11

ًُؼبصشح فٗ انٕطٍ انؼشثٙ )  – 1111( سشب َبصش ػهٗ ثـ الأثؼبد انضمبفٛخ نهغشدٚبد انُغٕٚخ ان

طهت ، كهٛخ اٜداة ثجبيؼخ ػٍٛ شًظ ، ( سعبنخ دكزٕساِ : إششاف أ.د./ يذًذ ػجذ ان1111ً

 و .1111

(
11

 ، انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ .  1111،  1( د/ دغٍ ثذشأٖ : ثُٛخ انشكم انشٔائٙ ، ط

(
11

 و . 1111،  1( ػجٛش دغٍ ػلاو ثـ شؼشٚخ انغشد ٔعًٛٛبئٛزّ، داس انذٕاس ط

(
11

 11( د/دغٍ ثذشأ٘:ثُٛخ انشكم انشٔائٙ:ص

(
11

 111( أصمم يٍ سضٕٖ:ص

(
13

 111َفغّ:ص (

(
11

 113( يجًٕػخ يٍ انًؤنفٍٛ:يؼجى انغشدٚبد:ص

(
11

 111( أصمم يٍ سضٕٖ :ص

(
11

 111( َفغّ:ص

(
11

 111( َفغّ:ص
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(
11

 111( َفغّ:ص

(
11

 111( َفغّ:ص

(
11

 11-31أطٛبف:ص (

(
11

 archive.aawsat.com/details.asp?art:1111:ع11/3/1111( جشٚذح انششق الأٔعظ:

 

(
11

 11،ٔاَظش أٚضب ص13انشدهخ:ص (

(
13

 .  1111،  1( عٛضا لبعى ثُبء انشٔاٚخ : ثٛشٔد ، داس انزُٕٚش ، ط

(
11

 .  13( أطٛبف ، ص

(
11

   11، ص 111( ػجذ انمبدس انشبٔ٘: انكزبثخ انٕجٕد )انغٛشح انزارٛخ فٗ انًغشة( أفشٚمٛب انششق ، 

(
11

 . 313يؼجى انغشدٚبد ، ص (

(
11

 11َبصش ثشكخ: أدثٛخ انغٛشح انزارٛخ:ص (

(
11

 ( َفغّ

(
11

 .  111ٛبف ، ص( أط

(
11

 .  11( انصشخخ ، ص

(
11

 .  31( يؼجى انغشدٚبد ، ص

(
11

( أَذسٚخ يٕسا ٌ فٍ انزشاجى ٔانغٛش انزارٛخ ، رشجًخ أ.د./ أدًذ دسٔٚش ، انًذبعت الأػهٗ 

 .  11، ص 1111انضمبفخ ، 

(
13

و ، 1111،  1( يؼجى انغشدٚبد ، يجًٕػبد يٍ انًؤنفٍٛ ، انشاثطخ انذٔنخ نهُبششٍٚ ، ط

 .  311ص

(
11

 .  11، ص 11أطٛبف ، ص( 

(
11

 .  111( يؼجى انغشدٚبد ، ص

(
11

 .  111( أصمم يٍ سضٕٖ : ص

(
11

 .  11( َفغّ ، ص

(
11

 311( َفغّ:ص

 المصادر والمراجع : 

 أولاً : المصادر:

 رضوى عاشور :   *

 انشدهخ : أٚبو طبنجخ فٗ أيشٚكب ،د.د. -1

 و :داس انششٔق  . 1111أطٛبف : انطجؼخ انضبَٛخ :  -1

 و :داس انششٔق . 1113م يٍ سضٕٖ : انطجؼخ انضبَٛخ ، أصم -3

 و ، داس انششٔق . 1111انصشخخ :انطجؼخ انضبَٛخ :  -1

 ثانياً : المراجع العربية والمترجمة:

أَذسٚخ يٕسٔا ، فٍ انزشاجى ٔانغٛش انزارٛخ ، رشجًخ ، أ.د/ أدًذ دسٔٚش انًجهظ الأػهٗ نهضمبفخ ،  -

 و . 1111

 ٍ انغٛشح ، داس انششٔق ، ػًبٌ ، انطجؼخ الأٔنٗ .)د(  إدغبٌ ػجبط ، ف -

 و .1111،  1)د( جًٛم دًذأٖ ، يغزجذاد انُمذ انشٔائٙ ، ط -

 و . 1111)د( دغٍ ثذشأٖ ثُٛخ انشكم انشٔائٙ ، انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ انطجؼخ انضبَٛخ ،  -
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:عؼٛذ انغبًَٙ:ْٛئخ       دٔٚذ سإُٚنذص:رشجًخ انُفظ:انغٛشح انزارٛخ فٙ الأدة انؼشثٙ: رشجًخ  -

 .1111أثٕظجٙ نهضمبفخ ٔانزشاس:انطجؼخ الأٔنٗ :

 . 1111عٛضا لبعى ثُبء انشٔاٚخ : داس انزُٕٚش )ثٛشٔد(، انطجؼخ  الأٔنٗ -

 و. 1111،  1)د(شؼٛت دهٛفٙ ْٕٚخ انؼلايبد فٗ انؼزجبد ٔثُبء انزأٔٚم انًجهظ الأػهٗ نهضمبفخ ، ط -

انغٛشح انزارٛخ : انششكخ انًصشٚخ انؼبنًٛخ ، نهُشش ثهَٕجًبٌ انطجؼخ  )د( ػجذ انؼضٚض ششف : أدة -

 الأٔنٗ . 

و ، 1111ػجذ انمبدس انشبٖٔ ، انكزبثخ ٔانٕجٕد )انغٛشح انزارٛخ فٗ انًغشة( أفشٚمٛب انششق ،  -

 .  11ص

 . 1111،  1ػجٛش دغٍ ػلاو ، شؼشٚخ انغشد ٔعًٛٛبئٛخ ، داس انذٕاس ، ط  -

 و.1111نغزايٙ ، انًشأح ٔانهغخ ، انًشكض انضمبفٙ انؼشثٙ ، انطجؼخ انضبَٛخ ، )د( ػجذ الله ا -

)د( ػجذ انًهك أشٓجٌٕ : ػزجبد انكزبثخ فٗ انشٔاٚخ انؼشثٛخ ، داس انذٕاس ، عٕسٚخ ، انطجؼخ الأٔنٗ  -

 و . 1111، 

،  1ٙ انؼشثٙ ، طفٛهٛت نٕجٌٕ : انغٛشح انزارٛخ )انًٛضبق ٔانزبسٚخ( رشجًخ ػًُش دهٙ انًشكض انضمبف-

1111  

 )د( يذًذ فكشٖ انجضاس ، انؼُٕاٌ ٔعًٕٛ طجمب الارصبل ، انٓٛئخ انًصشٚخ انؼبيخ نهكزبة .  -

 و . 1111،  1يجًٕػخ يٍ انًؤنفٍٛ ، يؼجى انغشدٚبد ، انشاثطخ انذٔنٛخ نهُبششٍٚ ، ط-

 بء انزشاس انؼشثٙ:د.د)د( ٚذٛٗ ػجذ انذاٚى :انزشجًخ انزارٛخ فٙ الأدة انؼشثٙ انذذٚش:داس إدٛ -

 ثالثاً : المجلات والدوريات : 

)د( أششف إثشاْٛى صٚذاٌ ، الأكبدًٌٕٚٛ ٔانشٔاٚخ ، انًؤرًش انؼهًٙ انؼبشش )انزفكٛش انًُٓجٙ فٗ  -

 انؼهٕو انؼشثٛخ ٔالإعلايٛخ( . 

نظلاو" )د( إثشاْٛى َصش انذٍٚ انذٔثكٙ:انزؼبنك ثٍٛ انشٔاٚخ ٔانغٛشح انزارٛخ "لصخ ػٍ انذت ٔا -

 1111:ٕٚن11ٕٛنؼبيٕط ػٕص ًَٕرجب: يجهخ كهٛخ اٜداة جبيؼخ دهٕاٌ: ع

 _ www.arab.ency.com/arانًٕعٕػخ انؼشثٛخ ، سٚفٛشا -

 ( .1111و ع)11/3/1111جشٚذح انششق الأٔعظ)دٕاس يغ سضٕٖ ػبشٕس( -

Archive.aawsat.com/details.asp/art  

، 11شًٛبء ػجذ انذغٍٛ إثشاْٛى : أًَبط انغٛشح انزارٛخ ، دساعخ ٔرذهٛم يشكض دساعبد انكٕفخ ، ع-

 و . 1113

َٕال ثٍ صبنخ ، انغٛشح انزارٛخ ، غٕاٚخ انذمٛمخ فٗ ًَٕرجٙ ، انغجُٛخ ، ٔدذائك انًهك ، يجهخ  -

 و . 1111،  11انًخجش ، ع 

 ثٍٛ انُظشٚخ ٔانزطجٛك . )د( يذًذ ػجذ انًطهت ، رمُٛبد انغشد -

Odabaa masr.blog spot.om.eg/2008 

 رابعاً : الرسائل العلمية : 

سشب َبصش انؼهٙ: الأثؼبد انضمبفٛخ نهغشدٚبد انُغٕٚخ انًؼبصشح : سعبنخ دكزٕساِ:إششاف أ.د/يذًذ  -

 ،كهٛخ اٜداة جبيؼخ ػٍٛ شًظ.1111ػجذ انًطهت،أ.د/ صُبء أَظ انًٕجٕد،

أدثٛخ انغٛشح انزرٛخ فٗ انؼصش انذذٚش ، سعبنخ دكزٕساِ إششاف ، أ.د./ يذًذ َبصش ثشكخ ،  -

 و ، جبيؼخ انذبط خضش )انجضائش( . 1113يُصٕسٖ ، 

و، 1111 – 1111َذٖ يذًٕد يصطفٙ انشٛت ، فٍ انغٛشح انزارٛخ فٗ الأدة انفهغطٍٛ ثٍٛ  -

 ُجبح انٕطُٛخ و ، جبيؼخ ان1111إششاف أ.د/ ػبدل أثٕ ػًشخ ، سعبنخ يبجغزٛش ، 

http://www.arab.ency.com/ar

