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 تجميات أساليب الكتابة العربية في  الأدب الغربي
 دراسة في نمارج مختارة

 نوير سعيد باجابر/ الدكتورة 
 الكمية الجامعية بالقنفذة- أستاذ الآدب المساعد

 المممكة العربية السعودية- جامعة أم القرى
 الممخص:

دراسة في -دب الغربيتجميات أساليب الكتابة العربية في الأيتناول ىذا البحث الموسوم بـ: 
ظاىرة التأثير والتأثر بين الآداب المختمفة في إطار المثاقفة والانفتاح عمى  -نماذج مختارة

الآخر، وىو ما أدّى إلى ظيور الدراسات المقارنة بمدارسيا المختمفة، وقد تطرق البحث 
ن، أيضا إلى تأثير بعض النصوص العربية الشييرة مثل كميمة ودمنة، حي بن يقظا

المقامات، وغيرىا في الأدب الغربي. ييدف البحث إلى تبيان مدى تفاعل الأدب العربي مع 
 الآداب الأخرى وتأثيره فييا من خلبل الإجابة عن الأسئمة الآتية:

 ما  عوامل التأثير والتأثر بين الآداب المختمفة؟-
 ما أىم مدارس الدراسات المقارنة؟ وما خصائصيا؟-
 العربية التي كان ليا تأثير كبير في الأدب الغربي؟ ما  أىم النصوص -
 أين وكيف وعمى أي مستوى تجمى تأثير ىذه النصوص العربية؟ -

 المقدمة:
ظاىرة التأثير والتأثر بين الآداب والمغات المختمفة ظاىرة قديمة حديثة، تمتد عبر       

تبادل المعارف بين الشعوب التاريخ لتكشف لنا عن ضرورة المثاقفة والانفتاح عمى الآخر و 
والحضارات والثقافات، ما ينعكس عمى الأدب بوجو خاص. وليس الأدب العربي بمنأى عن 
ىذه الحركية الحضارية والثقافية، والعممية، حيث أنو وعبر مراحل طويمة إلى يومنا ىذا تبادل 

 التأثير مع غيره من الآداب عبر قنوات تواصل عديدة عمى رأسيا الترجمة.
فقد التقى الأدب العربي بالآداب الفارسية واليونانية واليندية، التي أسيمت بشكل كبير       

في تطوره، وازدىاره كما كان لو في المقابل التأثير الكبير عمى بعض الآداب التي استفادت 
 من بعض النصوص العربية ونسجت عمى منواليا شكلب ومضمونا.

ا البحث تسميط الضوء عمى أىمية الدراسات المقارنة، انطلبقا مما سبق يحاول ىذ      
وظاىرة التأثير والتأثر بين الآداب وفاعميتيا في ازدىار الأدب وتطويره، وانفتاحو عمى 
نسانية مختمفة من حضارات وثقافات مختمفة. حيث يعالج البحث  خصائص فنية وقيمية وا 
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غربي، فإلى أي مدى كان لبعض إشكالية: تأثير أساليب الكتابة العربية في الأدب ال
النصوص العربية الشييرة، تأثيرىا المباشر وغير المباشر في بعض الأدباء والكتاب 
الغربيين؟ وللئجابة عمى الإشكالية التي يطرحيا البحث سنتطرق إلى جممة من الأفكار 

والمغات،  والقضايا لإثراء الموضوع، حيث سنتحدث أولا عن فكرة التأثير والتأثر بين الآداب
مع تحديد مفيوم التأثير والتأثر، والفرق بين ظاىرة التأثير وظاىرة التأثر. كما تقتضي 
الدراسة الإشارة إلى أىم اتجاىات الدراسات المقارنة ومدارسيا، المتمثمة في المدرستين 
الفرنسية والأمريكية وخصائص كل مدرسة ومرتكزاتيا في المقارنة بين الآداب ونظرتيا 

رة التأثير والتأثر، لنختم الدراسة بالحديث عن تأثير الأدب العربي في الأدب الغربي من لظاى
خلبل بعض النصوص الشييرة التي تجمت ملبمحيا وخصائصيا في الكثير من الأعمال 

 الغربية. 
 فكرة التأثير والتأثر بين الآداب والمغات:-1 

 :في مفيوم التأثير والتأثر-1-1
التأثير بين الآداب المختمفة المغات ىو ىدف الأدب المقارن، حيث أنو إن دراسة التأثر و 

"يدرس مواطن التلبقي بين الآداب في لغاتيا المختمفة، وصلبتيا الكثيرة المعقدة في 
حاضرىا أو في ماضييا، وما ليذه الصلبت التاريخية من تأثير أو تأثر، أيًّا كانت 

ت بالأصول الفنية العامة للؤجناس والمذاىب مظاىر ذلك التأثير أو التأثر سواء تعمق
الأدبية أو التيارات الفكرية، أو اتصمت بطبيعة الموضوعات والمواقف والأشخاص التي 
تُعالج أو تحاكي في الأدب، أو كانت تمس مسائل الصياغة الفنية والأفكار الجزئية في 

في آداب الأمم الأخرى العمل الأدبي أو كانت خاصة بصورة البلبد المختمفة كما تنعكس 
بوصفيا طبقات فنية تربط ما بين الشعوب والدول بروابط إنسانية تختمف باختلبف 
الصورة والكتاب، ثم ما يمت إلى ذلك بصمة من عوامل التأثير والتأثر في أدب الرحالة 

 (.1من الكتاب")
كافة،  مفيوم في صمب الأدب المقارن بمناىجو التأثرو التأثيرويرى يوسف بكار أن 

ن تفاوتت الدراسات في تحديد أفاقو ومسبباتو ووسائمو وأصولو التاريخية التي عرفت  وا 
تباينا و اختلبفا مما أدى إلى ظيور نزاعات بين الدارسين حول نشأة الأدب المقارن، 

 (.2ورفض لو أحياناً. )
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 : التأثر-1-1-1
 " من " المرسَل إليو"  لابد من التفرقة بين مفيومي التأثير والتأثر، فالتأثر: في

" ، والمرسل إليو تكون مصادر تأثّره من آداب أجنبية عن أدبو القومي وفي لغات المرسِل
: فيو إما أن ويأتي التأثر عمى نوعينأجنبية، فيو يتأثر بكتاب أو أديب أو أدب بكاممو  

بية من خلبل التركيز عمى كاتب معين، أو جنس أدبي ما، أو مدرسة أد مباشرايكون 
من خلبل استيعاب ما سمف،  غير مباشربذاتيا، ويسيل معرفتو وتحديد مصادره، أو 

(. ويمكن الكشف عن التأثّر 3وصياغتو بأسموب جديد ليس من السيل تحديده وكشفو )
في موضوعات الأدب المقارن من خلبل نص المتأثِّر، لتحديد مصادره التي اعتمدىا في 

 ا، وأيضا من خلبل تصريحات المتأثِّر عن مصادر ثقافتو.أدبو بناء عمى ما سبقيا زمنيّ 
 ويقع التأثّر في موضوعات الأدب المقارن لسبب من الأسباب التالية: 

اليجرات السياسية أو الاجتماعية أو الطبيعية، فيتأثر الأدباء المياجرون بثقافات  -
 البمدان التي ىاجروا إلييا. 

 ذات ما يجول في خاطره من أفكار وقضايا. إعجاب أديب بآخر أجنبي، يُعبّر عن-
رغبة الأدباء في التجديد، بعد انغلبق الأدب لفترة طويمة عمى نفسو، مثل الرومانسية التي -

 جاءت رغبة في التجديد والخروج عن الكلبسيكية. 
رغبة عدد من الأدباء في التخمص من ىيمنة آداب معينة، والاستفادة من غيرىا من -

 الآداب. 
 (. 4ر الأدب القومي، الذي يمجأ لآداب أجنبية أخرى تسيم في نيضتو )فق-
 التأثير: -1-1-2
أما التأثير فتكون دراستو من خلبل انعكاساتو وآثاره في آداب أجنبية أخرى، كأن يؤثِّر   

أمّا أسباب التأثير كاتب في كاتب ما أو أدب أجنبي في أدب كاتب ما أو آداب أخرى. 
  فيي:
فكار الأديب ومعانيو، وما تضمّو من طرافة وابتكار، وقوة إبداعو من خلبل أصالة أ -

 قدرتو عمى التحكّم بمادتو الأدبية، والتركيز عمى موضوعات زاخرة يستوحييا من واقعو. 
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انتشار أدب ما أواسط أدب يعاني شعبو من تدىور الأوضاع السياسية والاجتماعية  -
 إلى الأخذ من الأدب المنتشر.  والاقتصادية، مما يدفع ىذا الشعب

 الابتكار والتفنن في النصوص والأشكال الأدبية عند كاتب ما أو أدب من الآداب.  -
 ( . 5ىيمنة ثقافة معينة، كثقافة المستعمِر عمى ثقافة المستعمر ) -

كتأثير كتاب ألف ليمة وليمة ولمتأثير عدد من الصور، كأن يصدر عن كتاب معين 
، أو كتأثير جنس أدبي في الآداب الأخرى، دون في آداب الأمم الأخرىومقدمة ابن خم

التأثير ، أما التأثير الإيجابي، وىذا ما يدخل ضمن كتأثير الموشحات في شعر التروبادور
فيكون بتغيير المتأثّر بالأعمال التي تأثّر بيا بقصد أو بغير قصد، وأىم أسباب ذلك  السمبي

ل تأثّر مجموعة من الأدباء بأدب ما أو أديب ما، ويسعون الترجمة الخاطئة، أو من خلب
جاىدين لموصول إلى ما وصل إليو في معانيو وأساليبو ولا يتمكنون من ذلك، فيشوىونو 

 (.6بمحاولاتيم القاصرة أو غير المكتممة )
، المرسِلويعتمد نقل أي مادة ثقافية في الأدب المقارن عمى ثلبثة عناصر أساسية: 

 . والمستقبل ،والوسيط
 : ىو المنتج الأول )المؤثر( صاحب المادة الثقافية التي يرسميا إلى المستقبل.المرسِل-
 : ىو الذي يستقبل المادة الثقافية المنقولة فيتأثر بيا أو يحاكييا.المستقبل أو المتقبل-
: حمقة الوصل الميمة بين المرسل والمستقبل وقد يكون الوسيط، أشخاصا، أو الوسيط-

 (.7كتبا، أو وسائل إعلبم، أو مراكز ثقافية أجنبية وأندية أدبية، أو جامعات، أو ترجمة )
وىناك فرق كبير بين " التأثير " و " التقميد "، فالتقميد تأثير شعوري، وىو أن يتخمى 
المبدع عن شخصيتو الإبداعية ليذوب في مبدع آخر، أو في " أثر " بعينو، ومقياس التقميد 

دارس التقميد يتتبع الكم، المأخوذ من النموذج الأصمي ليكشف عنو أما التأثير:  كمي أي أن
تقميد غير شعوري، أو مقياسو " نوعي " وفي كثير من الأحيان يكون المؤثر والمتأثر عمى 

 (.8قدر واحد من  الإبداع والموىبة " )
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 مدارس الدراسات المقارنة واتجاىاتيا:-2
ر والتأثر بين الآداب تأتي ضمن بحوث ما يعرف بــــــ )الأدب إن الحديث عن فكرة التأثي

المقارن( ذلك النوع من الدراسات الأدبية الذي يتجاوز في تناول الظواىر الأدبية الحدود 
المغوية والقومية والثقافية للآداب. ىذا التجاوز الذي أمسى في أيامنا ىذه أمراً لا غنى عنو 

بحت متداخمة ومتشابكة بصورة لا مثيل ليا في تاريخ لدارسي الأدب. فالآداب قد أص
البشرية، مما جعل من دراسة الظواىر الأدبية داخل الحدود القومية للآداب وبمعزل عن 
الامتدادات والتفاعلبت الخارجية يمثل قصوراً في تناول الظاىرة الأدبية المحمية؛ لأن أي 

اء كانت ىذه المؤثرات مباشرة أو غير أدب محمي لا يخمو من تأثيرات الآداب الأخرى، سو 
في  –أن ندرس الشعر العربي المعاصر دون أن نأخذ  –مثلًب  –مباشرة؛ ومن ثم لا نستطيع 

 تفاعلبتو الفنية والفكرية مع الآداب الأجنبية في الحسبان. –الحسبان 
الفكرية. كما  ومن غير شك أن الدراسة المقارنة للآداب إثراء لمعممية الإبداعية والنقدية بمو

أن ىذه الدراسات باتت ضرورة من ضرورات العصر الحاضر الذي أصبح فيو الاكتفاء 
الذاتي للآداب ضرباً من الوىم. ولقد مدَّت الترجمة وتعمّم المغات الأجنبية ودراسة الآداب 

 الأجنبية والاطلبع عمييا جسوراً بين الآداب لا سبيل إلى نسفيا ولا إلى تجاىميا.
د تعددت الاتجاىات المقارنة، بدءاً بالمدرسة التاريخية المعروفة بالمدرسة ىذا وق

 التناصيّة، مروراً بالمدرسة النقديّة أو الأمريكية، والمدرسة الماديّة الجدلية أو الماركسيَة.
أسسو ومنطمقاتو في  –أو مدرسة من ىذه المدارس  –ولكل اتجاه من ىذه الاتجاىات 

داب؛ فكان أن اشترطت المدرسة الفرنسية وجود تأثير وتأثر بين الآداب الدراسة المقارنة للآ
موضع الدراسة، ولابد أن ينبني ىذا التأثير عمى وجود علبقة اتصال بين الأدبين المقارنين 
أو الآداب المقارنة ، وىو ما لم تشترطو المدرسة الأمريكية، وجدير بالذكر أن ىاتين 

 ي مجال )الأدب المقارن(.المدرستين ىما أشير المدارس ف
 المدرسة الفرنسية:-2-1
ظيرت معالم المدرسة الفرنسية عمى يد مدام دي ستال، ولممدرسة الفرنسية شروط   

صارمة وضعتيا لمدراسات المقارنة، وأي دراسة أدبية مقارنة يجب أن تتوفر فييا الشروط 
 الآتية : 
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كون إلا  في مجال الأدب المقارن؛ تكون الدراسة بين أدبين قوميين أو أكثر، ولا ت -
أي أن الدراسة التي تدخل تحت مجال الأدب المقارن، ىي تمك التي تقارن بين الأعمال 
الأدبية فقط، فتكون بين عممين أدبيين أو أكثر، بشرط توافر الاختلبف في القومية بين ىذه 

المقارنة بين عممين ( فلب تجوز المغة(، ومعيار القومية عند ىذه المدرسة ىو )9الآداب)
أدبيين كتبا بمغة واحدة ميما كان الاختلبف العرقي والجغرافي أو أي اختلبف أخر، لأن ىذه 
المدرسة تعتبر أنيما من  قومية واحدة والمقارنة بينيما ىي من قبيل الموازنة ومجاليا ىو : 

 (. 10النقد الأدبي وليس الأدب المقارن)
العممين الأدبيين، بمعنى أن عممية المقارنة في إطار  أن يتوفر الرابط التاريخي بين -

الأدب المقارن لا تكون إلا بين عممين أدبيين أو أكثر ثبت تاريخيًا أن أحدىما قد تأثر 
ن كانت تنتسب  بالآخر. فلب يجوز حسب ىذا المفيوم مقارنة الأعمال الأدبية حتى وا 

ما لم يتوفر الرابط التاريخي بينيا،  لقوميات مختمفة وكتبت بمغات مختمفة وكانت متشابية،
 (.11الذي يعد الأىم والجوىري، ولا تتم الدراسة في إطار الأدب المقارن إلا بتوفره )

أن يكون المؤثر أدبًا موجبًا والمتأثر سالبًا، فالمدرسة الفرنسية قسّمت آداب وثقافات  -
ر والتأثر بحالة الاستعمار، العالم إلى قسمين ؛ قسم موجب وقسم سالب، وربطت عممية التأثي

وعلبقة الدول المستعمرة بالدول المستعمِرة والدول المستعمِرة ىي دائما الأقوى وىي دائمًا 
المؤثرة وعمى ذلك يكون أدبيا موجبًا، وأدب الدول المستعمَرة وثقافتيا ىي الضعيفة، وبالتالي 

وروبا الغربية ىي الموجبة، وبالتالي فيي المتأثرة دائمًا، وعميو فقد اعتبرت أن ثقافات وآداب أ
ىي المؤثرة دائمًا لأنيا ىي القوية وىي التي تمثل الحضارة، أما باقي ثقافات وآداب العالم 
الأخرى، ولا سيّما العربية والأفريقية فيي تتأثر فقط باعتبارىا ضعيفة، ولا تممك ما تقدمو 

 (. 12للآداب القومية الأخرى )
ثر ىي منطمق المدرسة الفرنسية في مقارنة أدبين أو أكثر، بل إن أن فكرة التأثير والتأ

البحث عن التأثير والتأثّر في الأدب عمى جميع المستويات ىو الأدب المقارن عند ىذه 
 (.13المدرسة، سواء أكان ذلك بين كاتب وكاتب، أم بين تيار فكري وتيار فكري آخر.. )

يدرس مواطن التلبقي بين الآداب في  –من منظور ىذه المدرسة  –فالأدب المقارن 
لغاتيا المختمفة، وصلبتيا الكثيرة المعقدة في حاضرىا أو ماضييا وما أحدثتو ىذه الصلبت 

 (.14التاريخية من تأثير أو تأثر...." )
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، أن يقوم التأثير والتأثر عمى تحقق الاتصال فمن أىم شروط المدرسة الفرنسية في المقارنة
ة، ووجود صمة تاريخية بين الأدب المؤثر والأدب المتأثر، أي وجود بين الآداب المقارن

طرفين: مرسل ومتمق، وىما طرفان مختمفان في المغة بالضرورة، كما أن أحدىما سابق عمى 
الآخر، وىما متصلبن، ومن ىنا تكون الصمة سببية، فملؤول فاعمية ما في وجود الآخر، أو 

ي ألّا تفُيم ىذه الصمة، في المجال الإبداعي، بأنيا ىو عمى الأقل عامل في وجوده، وينبغ
متطابقة كل التطابق مع عمم الوراثة في الكائنات الحية من إنسان وحيوان ونبات، فالبذرة ىنا 
تنُتج بذوراً متشابية، ولكن الإنتاج في الأدب والإبداع غير ذلك لاختلبف طبيعة المغات 

ؤثر في المتمقي عمى تفجير مكامن الإبداع في والمناخات واليويات، فقد يقتصر عمل الم
النفس الإنسانية مع احتفاظيا باستقلبليا، وشيوع موضوع من الموضوعات في مرحمة من 
نما ينبغي أن تكون ىناك صلبت سببية أفضت إلى ذلك  المراحل لا يأتي عفو الخاطر، وا 

(15..) 
خية، وىو ما لو أىمية كبرى في إن دراسة التأثيرات والصلبت السببية ضمن المعرفة التاري 

منيج المدرسة الفرنسية التي تشترط المبادلات بين أدبين من لغتين مختمفتين، فإذا اتّسع 
المجال خارج نطاقيما، ليشمل آداباً مختمفة ولغات أخرى، فإن ىذه المدرسة تُخرج ىذا النوع 

ا ما فعمو بعض دارسي من الدراسات من مجال الأدب المقارن إلى مجال الأدب العام، وىذ
-1111الدكتور محمد غنيمي ىلال )الأدب المقارن في العالم العربي، وفي مقدمتيم 

 ( .16المتتممذ عمى المدرسة الفرنسية  في كتابو الرائد ) (1111
تحتل المعرفة التاريخية ركناً ميماً في دراسة التأثير من وجية نظر المدرسة الفرنسية، فيي 

الثنائية في الأدب، والتأثير ىو الأساس الذي تبني عميو وظيفة ىذا  وسيمة لكشف الصلبت
النوع من الدراسات الأدبية. وتشترط المدرسة الفرنسية المبادلات الأدبية بين أدبين من لغتين 

 مختمفتين، ولذلك تمجأ إلى دراسة المصادر والوسطاء لمعرفة ىذه الصلبت.
ن أدب وآخر في مجال الدراسة المقارنة، فاختلبف كما أنيا تعد المغات الحدود الفاصمة بي

المغات شرط لقيام الدراسة الأدبية المقارنة. كما أن الآثار الأدبية التي تُكتب بمغة واحدة 
ن تأثر بعضيا ببعض. والموازنة بين أديب وأديب  تخرج عن مجال درس الأدب المقارن وا 

المقارن. وعمى ىذا يخرج من مجال  آخر من أبناء المغة الواحدة لا تدخل في درس الأدب
الدراسة المقارنة، الموازنات التي أُلّفت في العربية بين شعراء عرب، وكذلك الحال بين الأدباء 

 (.17في أي لغة من المغات ما دامت المغة التي يكتبون بيا لغة مشتركة )



 نوير سعيذ تاجاتر / د 

 

 9811 مجمة بحوث كمية الآداب  

 :المدرسة الأمريكية -2-2
بدأه ) ويمك ( الناقد) ىنري ريماك( الذي تزعميا الناقد الأمريكي رينيو ويمك. وأكمل ما 

استطاع أن يؤسس المبادئ التي قامت  عمييا المدرسة الأمريكية، ورأى ضرورة أن يدرس 
الأدب المقارن كمو من  منظور عالمي، ومن خلبل الوعي بوحدة التجارب الأدبية، والعمميات 

المستقمة عن الحدود المغوية الخلبقة؛ أي إنو يرى أن الأدب المقارن ىو الدراسة الأدبية 
والعنصرية والسياسية، وىو يعيب عمى المدرسة الفرنسية أنيا تحصر المقارنة في المنيج 
التاريخي، بينما تتسع الرؤية الأمريكية لتربط المنيج  التاريخي  والمنيج النقدي باعتبارىما 

 عاممين ضروريين في الدراسات المقارنة .
التي تجعميا  جع إلى الاختلاف حول قضية التأثير والتأثروالفرق بين المدرستين ير 

المدرسة الفرنسية أحد أىم الأسس التي ترتكز عمييا الدراسات المقارنة للآداب، في حين 
 ترفضيا المدرسة الأمريكية رفضاً تاما.

( من الأدب المرسِلفالدراسة الأدبية المقارنة كما أشرنا سابقا عمى ثلبثة حدود وىي : ) 
( الآخذ أو المرسل إليومؤثر، وقد يكون كتاباً أو تياراً، أو نوعاً، أو كاتباً، أو فكرة، و )ال

ويقصد بذلك الأدب المتأثر، أو الأديب، أو الكتاب، أو التيار الذي وقع عميو التأثير. ثم 
( وىو الذي قام بذلك العمل أي قام بالنقل من أمة إلى أمة ومن أدب إلى أدب، وقد الوسيط)
 ( .18كون المترجم، أو مدرسة فكرية، ولمدوريات الأدبية أثر في ذلك النقل أيضاً )ي

: فيو بشكمو العربي يعتبر )مرسلًب( والأدب الأوروبي كتاب )) ألف ليمة وليمة ((ومثال ذلك 
 (.19في القرن التاسع عشر يعد )آخذاً( ومترجموه ىم )الوسطاء( في ىذا الأثر )

، ومسرحية أحمد شوقي التي تحمل العنوان ذاتولآداب الأوروبية ( في اكميوباتراوموضوع )
فالموضوع تاريخي، وقد تناولو الكتاب والشعراء في مختمف الآداب الأوروبية، ولو شيرة في 

وقد تناولو شكسبير من حيث العالم بعامة وفي مصر بخاصة لاتصالو بالتاريخ المصري، 
ولو يرجع الفضل في إذاعة ىذا  صمة كميوباترا بأنطونيو في مسرحيتو " أنطونيو وكميوباترا"

 الموضوع في الآداب الأوروبية.
 وقد أفرد الدكتور عبدالحكيم حسان دراسة خاصة مستقمة بعنوان " أنطونيو وكميوباترا"

ف عند مسرحية شكسبير واعتماده عمى عدد من فتوقف عند صمة المسرحية بالتاريخ، ثم توق
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المصادر التاريخية والأعمال الأدبية التي تناولت ىذا الموضوع قبمو، ليحمل تصويره 
لمشخصيات والشكل الدرامي في عممو، ثم ليبين اتصال أحمد شوقي بعمل شكسبير، 

كسبير وبخاصة أنو شاعر عالمي وأن شوقي عاش فترة في أوربا واطّمع عمى أعمال ش
وسواه، ليتوقف بعد ذلك عند عدد من المصادر التاريخية والأعمال الأدبية التي تناولت ىذا 
الموضوع قبمو، ليحمل تصويره لمشخصيات والشكل الدرامي في عممو، ثم ليبين اطلبع أحمد 

عند مسرحية أحمد شوقي ومصادره في  –بعد ذلك  –شوقي عمى أعمال شكسبير،ثم توقف 
وتصويره لشخصياتيا وموقفو منيا مخالفة أو اتفاقاً مع موقف شكسبير،  ىذه المسرحية

وينتيي إلى الحديث عن الشكل الدرامي في ىذه المسرحية، ويعدّ منيج عبدالحكيم حسان في 
ىذه الدراسة من صميم مدرسة الأدب المقارن الفرنسية في مفيوم التأثير والمنيج التاريخي، 

ن كان شوقي قد غير طبيعة  صورة كميوباترا عمى ما ىي عميو في الآداب الأوروبية، وا 
لانطلبقو من بيئة ثقافية مختمفة، وكان يراعي أنو يقدم ىذه المسرحية إلى جميور عربي من 

 (.20جية، ولتقربو من البلبط الخديوي من جية أخرى )
 :نصوص عربية ليا تأثير في الأدب الغربي-3
وىي  كميمة ودمنة"ي الأدب الغربي حكايات "من نماذج تأثير الأدب العربي ف -3-1

من أقدم الحكايات القصصية التي تم تبادليا بين الشرق والغرب، ووقع التأثير في استرفاد 
موضوعاتيا وأفكارىا مع اختلبف يسير لابد منو في طبيعة عناصر البناء الفني، بينما ظمت 

ل ى وقتنا الحاضر، ذات أىداف أفكارىا وموضوعاتيا من الحضارات القديمة والوسيطة وا 
 (.21تيذيبية وتوجييية وتربوية )

ىندي باعتبار أصمو، فارسي لأنو انتقل إلى أيدي الفرس  كتاب " كميمة ودمنة " 
فترجموه إلى لغتيم، وزادوا فيو أبواباً، عربي لأن الترجمة العربية التي أخذت من الفارسية 

ترجمو عبد الله بن ( 22ة الفارسية. )صارت ىي الأصل والمصدر، بعد أن ضاعت الترجم
، وكانت فكرتو الأساسية معالجة قضايا سياسية واجتماعية ودينية عمى المقفع إلى العربية

ألسنة الحيوان، قُدّمت من خلبل الحكم والمواعظ والفمسفة وقد ترجم إلى المغة العربية ثم أعيد 
 ترجمتو إلى المغة الفارسية. 
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(، الذي كان شغوفاً 23) ص الشاعر الفرنسي لافونتينوأكثر من تأثر بيذه القص
بطباع الحيوان ودراسة أحوالو، وقد " يكون ىذا الميل الطبيعي الذي وجيو إلى أدب 

 (. 24الحيوان " )
وكان كتاب ابن المقفع يقع بين حضارتين، قديمة زائمة، وجديدة ناىضة، وقد استطاع أن 

ما يراه فعلًب ارتقائياً بنشاطيا الفكري والسياسي يوازي بينيما، ويقدم من الأولى لمثانية 
والاجتماعي والأدبي... فيو يعيش في صميم دولة إسلبمية غمب عمى تكوينيا الجنس 

 (25العربي والفارسي. )
أما عن سبب تأليف الينود لو ، جاء في مقدمة الكتاب أن " دبشميم " الممك نظر فرأى 

رون فييا أياميم وسيرتيم تخيلًب لذكراىم من بعدىم، المموك من قبمو وضعوا الكتب التي يذك
فدعا إليو الحكيم " بيدبا " وعرض عميو الأمر وطمب منو أن يضع لو كتاباً بميغاً ليكون 
ظاىره سياسية لمعامة، وتربيتيا عمى طاعة الممك، وباطنو أخلبق المموك وسياستيا، لمرعية، 

ليزل والميو والحكمة والفمسفة، وكان عمى وطمب من حكيمو أن يكون مشتملًب عمى الجد وا
الحكيم أن يعمل لتحقيق ىذا اليدف ممتزماً ىذا الخط الذي وضعو لو الممك: أن يكون ظاىره 

 (26الميو والأنس، وباطنو تتدبره العقول وينتفع بو الخاصة. )
باً، فجعل الحكيم الكلبم عمى ألسن الحيوان، وصار الحيوان ليواً وما ينطق بو حكماً وأد

 (27وضمنو ما يحتاج إليو من أمر دينو ودنياه وآخرتو، وما يُعينو عمى طاعة المموك. )
 وفي دراسة لــ )كميمة ودمنة ( لابن المقفع، وحكايات لافونتين، وقفات مقارنة : 

نجد أن كلب الكاتبين عالجا مواضيع سادت في عصر كل منيما، وواقع حياتو 
ح العصر، وحممت أىدافاً نبيمة في رفع الحيف عن الاجتماعية، مواضيع عبرت عن رو 

المظمومين، وتحذير الحكام المستبدين، وغرس القيم والأخلبق النبيمة والتربية الاجتماعية. 
(28) 

كما أن كلب المؤلفين جعل الحِكَم عمى ألسنة الحيوانات التي اتخذاىا نموذجاً لأنماط 
طبيعة الحيوان وغرائزه، وأسقط كلًب منيما البشر، فجمعا بين طبيعة الإنسان ومزاياه مع 

بعضاً من الصفات الإنسانية عمى الحيوانات أبطال الأساطير، ومن ذلك يظير التشابو بين 
 الشخصيات الخيالية والحقيقية في سياق الحكاية.

يختار لافونتين خصائص الشخصيات الرمزية بحيث تكون كالقناع الشفاف تظير من 
قودة، وأضاف لافونتين خصائص فنية، حيث يرى أن الحكاية الخمقية وراءه الشخصيات المف
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عمى لسان الحيوان عبارة عن جزأين أحدىما " جسماً " والآخر " روحاً " فالجسم ىو الحكاية 
والروح ىو المعنى الخمقي، وحرص عمى توافر المتعة الفنية في حكايتو، بحيث يصور شعره 

 (29لحسية. )الأفكار العامة من وراء الحقائق ا
ركز لافونتين عمى تصوير الشخصيات حية قوية في أدق صفاتيا المثيرة لمفكرة، وقد حرص 
عمى تطوير ىذه الشخصيات نفسياً عمى حسب الحدث في الحكاية في شكل درامي، ولم 
يمجأ إلى تصوير الخمق المثالي الذي يعزو وجوده في الواقع مثل حكاية ) الذئب والجمل ( 

ي بالضعيف، فحكايتو في جممتيا تكشف عن النقائص وفييا يبرز المعنى لتصوير القو 
 الخمقي حياً مجسماً.

والقارئ لحكايات لافونتين يجد أن لافونتين يعتمد عمى توزيع أداء شخصيات " كميمة 
ودمنة" في حكاياتو، فأبطال حكايات " كمية ودمنة " ىم أبطالو وشخصياتو الثانوية ىي 

 (30ذاتيا. )
تبس لافونتين نحو عشرين حكاية أدرجيا في الجزء الثاني من كتابو الذي يقول في وقد اق

مقدمتو :" ليس من الضروري أن أذكر المصادر التي أخذت عنيا ىذه الحكايات الأخيرة، .. 
(، الذي ترجم كتابو إلى كل المغات" 31غير أنني مدين في أكثرىا لمحكيم اليندي )بيدبا( )

(32) 
ميمة ودمنة " فقد تمثمت الخصائص الفنية اليندية بأشكال مختمفة، أما في كتاب " ك

فطريقة التقديم لمحكايات تبدأ بالتساؤل والاستفيام عن أصل المثل الذي ورد في الحكاية 
بعبارة )كيف كان ذلك( وتتصدر الإجابة عن الاستفيام عبارة " زعموا أنو كان " أيضاً تداخل 

ومنيا تفرع شخصيات فرعية، ويتناسى ابن المقفع الرموز الحكايات ودخول شخصية جديدة، 
إلى الحيوانات التي جعميا القاص رموزاً لمناس في سموكيم، ليسيب في الحديث عن المرموز 

 (.33إلييم عن الناس غافلًب عن شخصياتو الرمزية )
عمى الرغم من الاختلبف بين ابن المقفع و"لافونتين" في  أسموب كتابة القصص عمى 

ان الحيوان حيث نظم "لافونتين" قصصو شعرا، أما ابن المقفع فقد نظميا وقدميا نثراً، إلّا لس
أنو يظير التشابو الكبير في عناوين بعض القصص وموضوعاتيا وشخصياتيا، فقد كان 

 تأثر لافونتين واضحاً في أغمب حكاياتو وابن المقفع ىو الأسبق في ىذا المجال.
حيي ساليب الكتابة العربية ونصوصيا في الأدب الغربي قصة ومن نماذج تجميات أ -3-2

التي صاغيا صاحبيا في أسموب قصصي رمزي صوفي يدعو فييا  بن يقطان لابن طفيل
إلى معرفة الله عن طريق العقل والتأمل الواعي وقد ترجمت قصة حيي بن يقظان إلى 
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ه القصة " راجت في أوروبا العربية واللبتينية والإنجميزية، حيث يرى محمد رمضان أن ىذ
رواجاً كبيراً، وألقوا عمى منواليا، وتأثر ليا الكلبسيكيون والرومانسيون في الخيال والرمزية، 
وترجمت ىذه القصة إلى الفرنسية والروسية وصادفت في نفوس الأوروبين الذين يعتقدون 

 ( 34بأن الإنسان قادر عمى الاىتداء لمفضائل الإنسانية .." )
 يضاً يؤكد محمد رمضان " أن الأدب الغربي انتفع بالآثار العربية القديمة مثلأ -3-3

ورسالة الغفران ، فقد ترجمت ىذه الآثار القصصية العربية واستفاد منيا الأدب المقامات 
(. وقد أشار طو ندا إلى تأثير المقامات في الأدب الغربي حيث "  ظيرت 35الأوروبي " )

لتي تدور حول حياة المشردين والصعاليك وقد لقيت ىذه في أسبانيا بعض القصص ا
القصص رواجاً في القرن السابع عشر ... وىناك أوجو شبو بين الروايات الكلبسيكية في 

 (.36الأدب الأوروبي والمقامات العربية " )
فالمقامة فن من فنون الأدب العربي، ومن روائع الفن القصصي، وىي أحاديث تمقى من 

شكل قصص قصيرة يتأنق في ألفاظيا وأساليبيا ويتخذ لمقصص راوياً واحداً جماعات عمى 
مثل عيسى بن ىشام في مقامات بديع الزمان اليمذاني  والحارث بن ىشام في مقامات 
الحريري .وبطلًب واحداً مثل  أبي الفتح الاسكندري الذي يظير كأديب مستول في مقامات 

 مقامات الحريري .بديع الزمان ، وأبي زيد السروجي في 
وتظل المقامة شكلًب أدبياً ينتمي إلى الفن القصصي، ويظل بديع الزمان اليمداني رائداً 

 لو، ومن بعده الحريري الذي وضع خمسين مقامة عارض بيا مقامات اليمداني.
وقد أثرت مقامات الأدب العربي في الأدب الفارسي ، ويعد القاضي حميد الدين         

من أنشأ المقامة بالفارسية ، و قد قال: إن بديع الزمان والحريري ألّفا المقامة  البمخي أول
بالمغة العربية، ولكن ألفتيا بالفارسية ليفيميا عامة الفرس، واشتيرت مقامات حميد الدين 

 البمخي وبمغت ثلبث وعشرين مقامة. 
المؤلف تحتل ولكن تختمف مقاماتو عن المقامات العربية من جوانب: فشخصية       

المكانة الأولى المباشرة فييا، فميس في مقاماتو راو معين فالمؤلف ىو الذي يروي  الأحداث، 
وليس في مقاماتو بطل تتعدد أدواره حسب المواقف بل نجد في كل مقامة بطلب يقوم 

 (.37بمغامراتو، ثم يختفي دون أن يفصح عن اسمو ومصيره، بل يظل مجيولا)
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امة أيضاً في القصص الإسبانية ونشأ محاكاة لو جنس جديد من القصص وقد أثّر فن المق  
يطمق عميو اسم " قصص الشطار " وىي تصف حياة المتسولين وعادات وتقاليد الطبقة الدنيا 

 ( 38تصف واقع الحياة البائسة" ) (Plcaresca)في المجتمع وتسمى بالمغة الإسبانية 
 : الخاتمة

 معرفيا خصبا، يسمط الضوء عمى ظاىرة التأثير والتأثر بين تشكّل الدراسات المقارنة حقلب
الآداب المختمفة، ويكشف لنا عن أىمية انفتاح الشعوب والحضارات عمى الثقافات 

 والآداب المختمفة والتعرف عمييا، والوقوف عمى خصائصيا المتنوعة.
ورصد عوامل كما عرفت الدراسات المقارنة اتجاىات مختمفة في المقارنة بين الآداب 

التأثير والتأثر فييا، ولعل أىم ىذه الاتجاىات أو المدارس، المدرسة الفرنسية والمدرسة 
 الأمريكية. 

ولقد كان للؤدب العربي كغيره من الآداب الأخرى تأثيره الواسع في الأدب الغربي من 
ن خلبل نصوص كثيرة شييرة، أثرت بشكل كبير في عدد من المبدعين والكتاب الغربيي

 عمى مستوى المغة وعمى مستوى المضامين والأفكار.
وىو ما جعل من بعض أساليب الكتابة العربية، نموذجا ينسج عمى منوالو في الآداب 

 الغربية مثل نصوص كميمة ودمنة، والمقامات، وقصة حي بن يقظان وغيرىا.
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 ْـ.9111دأد عهٕو " الأدب انًقاسٌ فٙ انذساعاخ انًقاسَح انرطثٛقٛح " ، يؤعغح انًخراس. ط الأٔنٗ .  -1

 .9119طّ َذا" الأدب انًقاسٌ" داس انُٓضح انؼشتٛح نهطثاػح ٔانُشش، تٛشٔخ، نثُاٌ،  -1

 .9111جذج،  -ػثذ انحكٛى حغاٌ " دساعح يقاسَح تٍٛ شكغثٛش ٔشٕقٙ " انذاس انغؼٕدٚح نهُشش ٔانرٕصٚغ  -1

 فاطًح ػاتذٍٚ،  " تٍٛ اتٍ انًقفغ ٔلافَٕرٍٛ يذخم إنٗ دساعح يقاسَح ". -1

 .1111سيضاٌ انجشتٙ  " الأدب انًقاسٌ " داس انٓذٖ نهطثاػح ٔانُشش، انجضائش، يحًذ  -3

 ْـ.9111. 9يحًذ غًُٛٙ ْلال  " الادب انًقاسٌ "  يؤعغح انًخراس. ط  -1

 يحًذ غًُٛٙ ْلال" دٔس الأدب انًقاسٌ يذخم َظش٘ ًَٔارج ذطثٛقٛح " )د . ط(. - 91

 1191ٔػلاقاخ ٔذطثٛقاخ " إستذ، ٕٚعف تكاس"  فٙ الأدب انًقاسٌ يفاْٛى  -99

 18، ص 9111،  9ٕٚعف تكاس ٔخهٛم انشٛخ ) الأدب انًقاسٌ ( يُشٕساخ جايؼح انقذط انًفرٕحح ، ط -91

حغٍ جًؼح )اتٍ انًقفغ عٛشج إتذاع تٍٛ حضاسذٍٛ( " انؼشتٛح ٔانفاسعٛح"، داس يؤعغح سعلاٌ نهطثاػح -98

 .1191ٔانُشش، ديشق، 

 . 9131، 9ب انًقاسٌ أصٕنّ ٔذطٕسِ ٔيُاْجّ ( داس انًؼاسف ، انقاْشج ، طانطاْش يكٙ ) الأد -91

صتٛش دساقٙ )يحاضشاخ فٙ الأدب انًقاسٌ ( دٕٚاٌ انًطثٕػاخ انجايؼٛح، انغاحح انًشكضٚح نهُشش ٔانرٕصٚغ ،  -91

 تٍ ػكٌُٕ ، انجضائش

و.9318حًٛذ انذٍٚ ، يقاياخ حًٛذ٘ ، انًقذيح /َصٕص انًقاياخ ، طٓشاٌ  -91  

عؼٛذ انٕكٛم، الأدب انًقاسٌ، يذخم َظش٘ ًَٔارج ذطثٛقٛح )د . خ ( -91  

Summary 

This tagged research deals with the manifestations of Arabic writing 
methods in Western literature - a study in selected models - the 
phenomenon of influence and influence between different literatures 
within the framework of acculturation and openness to the other, 
which led to the emergence of comparative studies in its various 
schools, and the research also touched on the influence of some 
famous Arabic texts such as Kalila and Dimna, Hayy bin Yaqzan, 
Maqamat, and others in Western literature. The research aims to show 
the extent of the interaction of Arabic literature with other literatures 
and their impact on them by answering the following questions: 

- What are the factors influencing and influencing between different 
manners? 

What are the most important schools of comparative studies? What are 
its characteristics? 

- What are the most important Arabic texts that have had a significant 
impact on Western literature? 

Where, how and at what level did the effect of these Arabic texts 
manifest? 


