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 صورة البطل في شعر ابن دراج القسطمي
 د.سراب حسن شامي

 أستاذ الأدب القديم المساعد
 جامعة جدة

 قسم المغة العربية –كمية المغات والترجمة 
 م٠٢٠٢-ىـ ١٤٤١

  :مستخمص البحث
برزت صورة البطؿ مف خلبؿ الأدب الأندلسي عند أكثر مف شاعر، ومف أبرزىـ ابف        

يرى في ممدوحو البطؿ المنقذ، والمخمص للئسلبـ والمسمميف مف  دراج القسطمي إذ كاف
خطر الفتف الداخمية والحروب الصميبية التي كانت تشف عمى المسمميف في شماؿ الجزيرة 

 الإيبيرية. 
وسنعرض كيؼ عبر ابف دراج القسطمي عف مضموف صورة بطمو الفارس، ورسـ      

ية، والخمقية، مع تصوير الأبعاد الجسمية مع بياف ملبمحو مف كافة جوانبيا الروحية، والنفس
أنواع البطؿ عند ابف دراج القسطمي فتارة يظير بصورة الشاعر البطؿ، وتارة بصورة البطؿ 
القائد المحارب، مع بياف البناء الفني لصورة البطؿ مف خلبؿ التشكيؿ المغوي والأسموبي 

 وتشكيؿ الصورة، والإيقاع الموسيقي لمقصيدة.
وكشفت لنا الدراسة أف صورة البطؿ عند ابف دراج مزيجاً مف البطؿ الشاعر،والإنساف      

المجاىد و المقاتؿ، وىو بطؿ في السِمـ والحرب مما أكسب مدائحو صورة إنسانية كاف ليا 
يقاعو مما أضفى ىالة مف الصدؽ عمى  أثرىا وحضورىا في لغة الشعر وصوره وأساليبو وا 

 حيث تمتزج محبة البطؿ المجاىد بمحبة الشعب الأندلسي. ىذا النوع مف الشعر 
 فرضيات الدراسة:

 : مف أىـ التساؤلات التي تعرض في ىذا الموضوع 
 : ما ملبمح صورة البطؿ في شعر ابف دراج القسطمي؟ٔس
 : ما أنواع صورة البطؿ؟ٕس
 : ما أنموذج ىذه الصورة في شعره؟ٖس
 لفنية التي ساىمت في إبراز صورة البطؿ عند الشاعر؟: ما الوسائؿ المغوية الأسموبية واٗس
: كيؼ تضافرت التشكيلبت المغوية والأسموبية وتشكيؿ الصورة في التعبير عف صورة ٘س

 البطؿ؟
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 أىمية البحث: 
تتبع أىمية الدراسة مف ندرة الأبحاث التي تناولت الشعر الأندلسي ابف دراج القسطمي   

 ولة بشكؿ خاص ومف ىنا تتبع أىمية الدراسة.بشكؿ عاـ وتصويره لمبطؿ والبط
  :أىداف البحث

  :ييدؼ البحث إلى تحقيؽ غايتيف
 الكشؼ عف ثراء الأدب الأندلسي وحيوية موضوعاتو. -ٔ
الكشؼ عف ملبمح وصورة البطؿ كما صورىا ابف  دراج القسطمي مف خلبؿ شعره  -ٕ

 مف  جانبي المضموف، والتشكيؿ الفني.
لمغوية في تصوير البطؿ عند الشاعر ابف دراج الكشؼ عف أبرز السمات ا -ٖ

القسطمي مف خلبؿ الألفاظ، والأسموب القصصي، والتكرار، والتوكيد، والشرط، 
 والاستفياـ.

 بياف أبعاد الصورة مف خلبؿ تشكيلبتيا المتعددة الذىنية، والبيانية، والتراثية. -ٗ
  :الكممات المفتاحية

 .، جماليات الصورةابف دراج، البطؿ، البطولة، صورة البطؿ
  :منيج البحث

سيقوـ البحث بإذف ا﵀ عمى المنيج التكاممي الذي يعتمد عمى تحميؿ النصوص، وبياف 
خصائصيا الموضوعية والفنية، مع الإفادة مف مختمؼ المناىج التي تساىـ في تجمية صورة 

 .البحث
  :خطة البحث

 ما خاتمة وفيرسيأتي البحث في مبحثيف تسبقيما مثدمة وتمييد وتتموى:
 مقدمة  -
 تمييد  -
 التعريؼ بالشاعر  -
 المبحث الأوؿ: المضموف: -

 ملبمح صورة ابطؿ الروحية والنفسية والخُمقية والأبعاد الجسمية.   
 أنواع صورة البطؿ الشاعر  -
 صورة القائد -
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 صورة الجندي ) المسمـ، النصراني( -
 صورة الجيش )المسمـ، النصراني( -
 ور أبي عامر( أنموذج صورة البطؿ )المنص -

 المبحث الثاني: التشكيؿ الفني:
 عمى مستوى الألفاظ، المعجـ الشعري، التكرار، الترديد التشكيل المغوي: -
 عمى مستوى الوزف والقافية. التشكيل الموسيقي: -
 الصورة البيانية والصورة الرمزية. تشكيل الصورة: -
 : التجسيد والتشخيص والمبالغة.خصائص الصورة -
 وتوصياتو.نتائج البحث  -

 تمييد:   
اتصؿ مفيوـ البطولة اتصالًا وثيقاً بيف الأمـ، وتعددت روافده "فمنيا الحربي الذي يقوـ     

 ، عمى الاستبساؿ في القتاؿ، ومنيا النفسي الذي يقوـ عمى احتماؿ الشدائد، والحمـ، والحزـ
رؼ، وعمى الكرـ والوفاء والأنقة، والعزة، ومنيا العزة ومنيا الخمقي الذي يقوـ عمى صيانة الش

بالعيود، وحماية الجار، وبذلؾ تعانقت مف قديـ بطولة السيؼ والخمؽ والطموح إلى المثؿ 
 (ٔالرفيعة" )
ولـ يخؿ تاريخ العرب بعد الإسلبـ مف أبطاؿ يُمجدوف وتنسج حوليـ القصائد الطواؿ        

يتبعيا نخبة مف أبطاؿ السمـ  وعمى رأسيـ شخصية الرسوؿ الكريـ التي لـ يجد بمثميا الزمف،
 (ٕوالحرب. )

والبطؿ العربي ومايزاؿ في الأدب العربي "نموذجاً حياً يتفاعؿ مع الأحداث، ويُعبّر عف 
 (ٖطموح الأمة، ويرسـ آماؿ أبنائيا بما يتفؽ مع ميوليـ ويرضي فييـ ويحقؽ أىدافيـ" )

تجتمع فييا كؿ الفضائؿ وتعد صورة البطؿ ىي الصورة النموذجية في كؿ أمة،        
 (ٗالمجتمعة في ىذه الأمة التي تتوؽ النفوس لاكتسابيا" )

والبطؿ كما ورد في لساف العرب " الشجاع وفي الحديث: شاكي السلبـ بطؿ مجرّب،    
ورجؿ بطؿ بيف البطالة والبطولة: شجاع تبطُؿُ جراحتُوُ فلب يكترث ليا ولا تبطؿ نجادتُو إنما 

بطُؿ العظائـ بسيفو فيبيرجُيا، وقيؿ: سُمّيَ بطلًب لأف الأشداء يبطموف سمي بطلًب لأنو يُ 
عنده، وقيؿ ىو الذي تبطُؿُ عنده دماء الأقراف فلب يُدرَؾ عنده ثارٌ مف قوـ أبطاؿ، وبطّاؿ 
بيف البَطالة، والبِطالة. وقد بَطُؿَ بالضـ، ويبطُؿُ بطولة، وبَطَالة أي صار شُجاعاً وتبطّؿ" 

(٘ ) 
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"يشكؿ البطؿ النمط صورة لأنموذج بطؿ قومي أو اجتماعي يظير في صورة         
 الممدوح أو الخميفة، ويمكف إظيار ىذه البطولة مف خلبؿ: 

 صورة البطؿ القومي صاحب قضية أو رسالة نابعة مف صدؽ الأحاسيس. - أ
 (ٙصورة البطؿ غير الحقيقي القائمة عمى أساس قانوف اتمرغبة أو الرىبة النسقي." ) - ب
وتبقى عند البطؿ الفارس ثنائية )الأخلبقي والبطولي( طالما أنو الأنموذج المنشود     

لمجماعة والمعبر عف فكرىا، وقد استطاع البطؿ العربي أف يستوعب حاجات عصره، ويوفؽ 
 (ٚبيف ىذيف الجانبيف ويسير في ما يمثؿ المكانة المرموقة لمشجاعة )

بف دراج القسطمي بالتعبير عف البطولة والأبطاؿ أثناء وقد اكتست أشعار المديح عند ا    
مديحو في أنموذج تفاعمت فيو الأحداث، وركز فيو عمى صفات البطؿ مستنبطاً التفاصيؿ 
شأنو في ذلؾ شأف "الشعراء حيف يخمعوف الفضائؿ عمى البطؿ فإنيـ يستوحوف قيـ المجتمع 

الإنساف النموذج التي تعد المثؿ ومُثمو العميا في عصر معيف لتقريب صورتو مف صورة 
 (ٛالأعمى في ذلؾ المجتمع )

وكثيراً ما يحقؽ شعر المديح عند العرب أىدافاً أخلبقية، وذلؾ لأنو يصور المثؿ العميا     
التي يجب أف يتحمى بيا الفرد في سعيو تجاه الكماؿ في إطار المجتمع العربي لأنو يصور 

 (ٜفي شخصية البطؿ. ) غالباً ما يصور الجوانب الإيجابية
ىذا بالإضافة إلى أف منذ أف وضع العرب أقداميـ في الأندلس وىـ في صراع مع       

أعدائيـ مف اعتداءات النصارى عمى الثغور الأندلسية فظيرت معالـ البطولة وصورة البطؿ 
 عامر. بف أبيفيما مدح بو ابف دراج القسطمي المنصور 

 التعريف بالشاعر :
أبو محمد بف العاصي بف أحمد بف سميماف بف عيسى بف دراج وكنيتو أبو  ىو       
 (ٓٔعمر.)

" كاف آحد فحوؿ شعراء الأندلس، وكاف يجيد ماينظـ ويقوؿ حتى عدّه الثعالبي في 
 (ٔٔيتيمتو كالمتنبي بصقع الشاـ )

ذكر وكاف مولد ابف دراج في شير المحرـ مف سنة سبع وأربعيف وثلبثمائة لميجرة. ولـ ت 
المصادر شيئاً عف طفولتو ولا عف صباه، ولا عف الشيوخ الذيف أخذ عنيـ. و أوؿ ما 
احتفظت بو الكتب التي ترجمت بو يبدأ بصمتو بالمنصور بف أبي عامر، ففي بلبط 

ىػ( وىكذا نرى فراغًا كبيرًا يمتد ٜٜٖ-ٕٖٛدولتو العامرية قضى نحو ستة عشر عامًا )
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جأة في بلبط المنصور العامري وىو فراغ لا تمقى عميو بيف مولد ابف دراج وظيوره ف
( أما أسرتو فقد كانت أسرة نبيمة مرموقة ٕٔالمصادر أي بصيص مف الضوء .. )

الشأف .. ينتموف إلى قبيمة صنياجة البربرية، وعمى الرغـ مف ذلؾ فإننا لا نرى أثرًا 
عف نسبو عمى الإطلبؽ.  واضحًا ليذه البربرية في حياة ابف دراج ولا شعره ولا يتحدث

( وأوؿ ما يذكر مف أخبار ابف دراج صمتو بالمنصور بف أبي عامر، وقدومو إلى ٖٔ)
قرطبة ليبدأ عيد التألؽ بيا، فبعد أف قوي عود القسطمي، وآنس مف نفسو القدرة الثقافية 
والأدبية تطمع إلى العاصمة الأندلسية حيث الشيرة والماؿ ،والمناصب وحيث كانت 

اسة في ذلؾ الحيف لمحاجب المنصور الذي كاف يقرب الشعراء ويستخدميـ ألسنة الرئ
( ويختبره المنصور بف أبي عامر في بلبطو عمى ٗٔلتأكيد سمطانو، وتسجيؿ أمجاده )

طريقتو، في اختبار الشعراء، حتى إذا تأكد مف شاعريتو أمر بإثباتو في ديواف الشعراء، 
( وأصبح منذ ذلؾ ٘ٔتاب الرسائؿ في ديواف إنشائو.)ثـ لـ يمبث بعدىا أف أتخذه مف ك

الحيف " كاتب المنصور بف أبي عامر وشاعره، وىو معدود مف الفحوؿ وقد شارؾ ابف 
ىانئ في لقب متنبي المغرب، وقر درج النقاد عمى مقارنة ابف دراج القسطمي بالمتنبي، 

اؿ ابف بساـ: "وقد أجرى وراح الأندلسيوف ييمموف لمقولة الثعالبي في يتيمة الدىر فق
الثعالبي طرفًا مف أمره، وأعرب بمُمعٍ مف شعره ، فقاؿ في كتابو المترجـ بػ)اليتيمة(: 

( ٙٔبمغني أف أبا عمر القسطمي كاف عندىـ بصُقْعِ الأندلس كالمتنبي بصقع الشاـ. )
عت ولابف دراج رسائؿ وفصوؿ في النثر لا تختمؼ كثيرًا عف الرسائؿ والفصوؿ التي وض

في العصر العباسي، ولو شعر أبمغ مف نثره، ومازاؿ ابف دراج يصعد حتى أصبح مف 
كبار شعراء المنصور إف لـ يكف أكبرىـ أجمعيف. وظؿ يعمؿ في خدمتو شاعرًا يسجؿ 
الانتصارات ويصور الأحداث " نحو مف ستة عشر عامًا قضاىا ابف دراج في ظؿ 

( ٚٔىػ(" )ٜٜٖ-ٕٖٛلرحمف الممقب بشنجوؿ )المنصور العامري وابنيو عبدالممؾ وعبدا
وتقع الفتنة بعد شيريف فقط مف تولية الحجابة وتناوب الأمر في قرطبة رؤساء مختمفوف 
اتصؿ ابف دراج ببعضيـ ومدحيـ ومنيـ سميماف المستعيف، والقاسـ الحمودي، وخيراف 

ؿ عنده وعند العامري وغيرىـ، ثـ اتصؿ بمنذر بف يحيى التجيبي أمير سرقسطة قمـ يز 
ابنو مف بعده مادحًا ليما، مثنيًا عمييما رافعًا ذكرىما، غير باغٍ بدلًا بجوارىما إلى أف 

( ويترؾ ابف دراج يحيى بف منذر، ويتوجو إلى بلبط مجاىد العامري ٛٔمضى بسبيمو )
أمير دانية سنة تسع عشرة وأربعمائة لميجرة، وفي دانية وافتو المنية ليمة الأحد لأربع 

 (ٜٔشرة ليمة بقيت مف جمادي الآخرة سنة إحدى وعشريف وأربعمائة رحمو ا﵀ تعالى.)ع
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 المبحث الأول: المضمون: 
 :ملبمح صورة البطؿ الروحية والنفسية والخُمقية والأبعاد والجسدية:أولًا:     

إف الدارس لممدائح الأندلسية يرى أف معظميا موجو إلى أمراء الأندلس وخمفائو        
ومموكو، وأنيا مف حيث المضموف أو المحتوى لأنيا جانباف: جانب يريؾ الصفات التي 
يخمعيا الشعراء عمى ممدوحييـ، وىذه لا تخرج عادة مف الصفات التقميدية التي يطيب 
لمعربي أف يوصؼ بيا، كصفات المروءة والوفاء والكرـ والشجاعة وما أشبو، أما الجانب 

الممدوحيف التي تعد نصرًا للئسلبـ والمسمميف، ويدخؿ في ذلؾ  الآخر فيدور حوؿ انتصارات
 (ٕٓ)أحياناً وصؼ جيوشيـ ومعاركيـ الحربية. 

، ففيو (ٕٔ)فالممدوح رمز البطولة المطمقة لذا فيو ثابت أبداً منتصرٌ كأبطاؿ الأساطير    
 :يقوؿ ابف دراج في التعبير عف ىذه البطولة

 
  وفي يػػػديؾ أمافُ الفارس البطَؿِ            جِؿِ إليؾ منؾ فرار الػػػػخائؼ الوَ 

ػػػػبؿِ             تقابمت نػحوؾ الآفاؽ واجتمعت  عمى يمينؾ شتى الطرؽ والسُّ
       (22)والشرؽ و الغربُ مف راجيؾ في جَذَؿِ           فالبر والبحر مف آتيؾ في شُغؿٍ 

    
وخمقية، وملبمح خارجية جسمية متعددة ويرسـ شاعرنا لبطمو ملبمح روحية، ونفسية،     

الجوانب فحيف يصور ملبمحو الروحية يترأى لنا الإيماف مائلًب مصوراً في قمب بطمو، يقوؿ 
 :في ذلؾ

رَ الإيمافُ في قمب امرئ   (23)حتى يراؾَّ اُ﵀ فيو مُصوَّرا      ما صوّْ
 في الناس يقوؿوىذا الإيماف يظير في سموؾ ذلؾ البطؿ مف خلبؿ سيرتو وحكمو :  

 (24)واليُمفُ والإيمافُ في عَزَماتوِ         مَمِؾٌ يُنيرُ الجُودَ في لَحظاتوِ 
 :وقولػػو

 (25)والمؤثِروفَ بسيؼ اِ﵀ إف زَحَفُوا        الحاكموف بحكـ اِ﵀ إِف حَكموا 
 :والبطؿ يتصؼ بالتقوى واليدى والحؽ وفي ذلؾ يقوؿ القسطمي

 (26)لبُـ لَدَييماَ         وحؽّّ بِدفعِ المُبطميفَ كَفيؿُ ىُدىً وتقُىً يُودِي الظ
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وىذه الصفات والملبمح كاف ليا كذلؾ أثرىا في سموؾ بطمو فقد أعاذ اليدى بسيفو،       
وأضاء لو الحؽ دربو، وأخفى نار الضغينة مف النفوس لالتزامو بذلؾ الحؽ، وكاف أخاً 

 وؿ معبرًا عف ذلؾ :لمكيؿ، وابناً لمكبير، ووالداً لمصغير يق
 ودارت نجوُـ المُمؾِ منو عمى قُطبِ            فَقَؿَّ لمفْ عاذَ اليدى بسيوفوِ 

  فأطػػػػػػفأ نيرافَ الضغائف والشغب          وضاءَ بنُورِ الحؽّْ غُرَّةُ وجيوِ 
ْـ في مُعْتَرىً غيرِ ذي تِربِ         أخو الكَيْؿِ وابفٌ لمكبير ووالدٌ   (ٕٚ)لأبنائِيِ

وكاف ليذه الملبمح آثارىا الفعمية عمى سموؾ البطؿ عمى نحو ما نقرأ في ىذه الأبيات     
التي يتراءى لنا فييا بطؿ ابف دراج ناصراً لمديف منقذًا لو مف خطر الشرؾ لا يدخر وسعاً في 

  الغزو والجياد، فيقوؿ:
 

  وأوطافُ  وقد أظممت منيا قصورٌ       بِوِ رُدَّ في جوّْ الخلبفة نورىا 
ذعافُ       وأنقذ ديفَ اِ﵀ مف قبضة العدى   (ٕٛ)وقد قادهُ لمشرؾِ ذُؿّّ وا 

 
إف العمؽ الإيماني عند بطؿ ابف دراج، والمتمثؿ في تقوى البطؿ وزىده وحرصو عمى        

 صياـ نياره وقياـ ليمو، وتلبوة القرآف ومابيف ىذا وذاؾ كاف لو انعكاسو عمى الناس: 
 ف رحمة اِ﵀ ىديُوُ         ورغّبنا في طاعةِ ا﵀ زُىدهُ و قرَبنا م

 (ٜٕ)وأيّامُوُ الموصوؿُ طُوؿُ صِياموِ           بِميؿٍ تَحمىَّ بِالتلَبوةِ سُيدُهُ 
ويبرز لنا ابف دراج ملبمح أخرى نفسية وخمقية رائعة عند بطمو حتى يجعمو أىلًب لمحفاظ      

 عمى الديّف والممؾ فيقوؿ: 
 اءٌ وحِمٌـ وفَضؿٌ وعدؿٌ          وعَطؼٌ وعَفْوٌ وبأسٌ وجودُ حَيَ 

 فيا خَيرَ مف ولدَتوُ المموؾُ        وأكَرَـ مف نَصَرتوُ الجنودُ 
 وأشجعَ مف حَمَمتو السيوؼُ        وأجمؿَ مف ظممتوُ البنودُ 
 (ٖٓومف ىو لممُمؾِ سورٌ منيعٌ         ومف ىوَ لمديف ركفٌ مشِيدُ )

أما الملبمح الخارجية الجسمية لبطؿ ابف درَاج فكانت تأتي أمثاؿ ىذه الصور حتى        
تثبت أكثر الملبمح النفسية الخمقية، فحيف يذكر كؼّ البطؿ فإنما يعني جوده وكرمو، حيف 

 يذكر ما يمبسو بطمو ومايرتديو إلا ليصّور مقدار شجاعتو، فيعبر عف ذلؾ بقولو: 
ميرِ تقُىَ)مُفجر الكؼّْ جوداً والج  (ٖٔبيفُ سناً       ومُفعَـ الجيبِ نُصحاً والضَّ

 وصورة ملببس البطؿ تدؿ عمى شجاعتو وأخلبقو ففي ذلؾ يقوؿ:      
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 واختاؿَ في لبسِ الوغى حتى غدا        منو السناءُ يَميسُ في حُمَؿِ السَّنا 
ُـ المَكارِِـ ك  (ٕٖمُّيفَّ لو كُنى)واجتابَ أثوابَ النُّيَى حَتى غَدت          شِي

 
 أنواع صورة البطؿ: ثانياً:   

 البطل الشاعر:
يكشؼ الشاعر بمغتو أسرار ما يدور في مخيمتو "فيو البطؿ الذي ما برح مف قديـ الأزؿ      

يمبس لمناس أزياء شتى وأشكالًا مستغربة، فمبس ثوب الفارس الأورع، والسياسي المحنؾ، 
 والمفكر، والمشرع.

 
بو مف إجادتو ليذه النماذج إلا أنو بالفعؿ كؿ ىذا، حتى ليمكف أف تعرؼ عف ىذا ولا أحس  

البطؿ كيؼ يكوف بلبؤه في الحرب مف ليجة حديثة، وطريقة غنائو، فإف جبنو أو إقدامو 
ليبدو لؾ مف خلبؿ لفظو، وما كممة البطؿ أو رأيو بأقؿ فعلًب عف شجاعتو أو خوره مف 

 (ٖٖضربتو، أو طعنتوِ" )
وتتجمى بطولة الشاعر عند ابف دراج حيف يتحدث عف نفسو ويكشؼ عف ذاتيتو، فيو    

"أمير لكف إمارتو ىي الفيافي والقفار الواسعة التي يصوؿ و يجوؿ فييا مقارعًا ألواف الموت 
غير ىياب ولا وجؿ أما وزيره فيو السيؼ الذي غدا شريكو في اقتحاـ الأىواؿ والميالؾ" 

(ٖٗ) 
 تخراً ببسالتو وبطولتو قائلًب:فنراه مف     

 أميرٌ عمى غوؿِ النتائؼ مػػػػػػػػػالَوُ             أذا ريػػػػعَ إلا المػػػشرفَّي وزيرُ 
 ولو بصُرَت بي والسرى جُؿُّ عزمتي            وجَرْسػػػػي لجنػػػَّافِ الفلبة سَميرُ 

 ػػػيؿ الغياضِ زَئيرُ وأعتَسِؼُ الموماةَ في غَسؽَ الدجى          وللُؤسْدِ في غ
 وثاقػػػب عزمي والظلبـ مُػػػػرَوّعُ              وقػد غضّ أجػػفاف النجوِـ فُتػػورُ 
 (ٖ٘لػػقد أْيْقنَتْ أف المنى طَوْعُ ىمتي              وأنَّي بعطْؼِ العَامػػػريّْ جديػػػػػرُ )

ة، وىي رؤية متوازنة لمذات "فقد ظير التماىي بيف الشاعر وممدوحو في الأبيات السابق      
والآخر، إذ تسيطر عمى الأنا مشاعر حميمية مف خلبؿ رؤية الشاعر نفسو وممدوحو في 

ليشكلب  -المنصور بف أبي عامر–بالممدوح  -ابف دراج–مستوى واحد، وتتحد صورة المادح 
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معاً صورة الأمير البطؿ ،فالشاعر يخاطب نفسو حيف يخاطب الممدوح في تشكيؿ صورة 
 (ٖٙالأمير البطؿ، والشاعر يضع نفسو في مرتبة ممدوحو وكلبىما شاعر القوؿ والفعؿ" )

فيحاكي أميرة في ىمتو  -الممدوح–ويشكؿ ابف دراج رؤية لذاتو مف خلبؿ رؤيتو للآخر     
 :وعزيمتو فيقوؿ

 ولأعسِفَفَّ الميؿَ غيْرَ مُشَػػػيعَّ         ولأركبفَّ اليوؿَ غػػػػػيرَ مذَلّؿِ 
 لأسطُوَفّ عمى الزماف بعزمتي        ولأنحيّف عمى الخػطوب بكمكمي و 

 (ٖٚولأرميَفّ مقاتؿ النّػػػػوَبِ التي          وِلعِتْ مع المتػػػخمفيف بمقتمَي )
فنمحظ مف الأبيات أف ابف دراج "يربط بيف الأنا/ الشاعر الآخر/ الممدوح، ويستخدـ       

تو التي توحي بحالتو النفسية، وتظير روح التعالي في أفعاؿ القسـ، الناتج عف انفعالا
شخصية الشاعر، ولذلؾ كانت نبرة الشعر عالية، وقاسية في أبياتو; ىذا دلالة عمى أنو 
شاعر طموح إلى المجد، شجاع مغرور، متعاؿٍ صريح، صادؽ القوؿ، مترفع عف الدنايا" 

(ٖٛ) 
ىا ابف دراج في ممدوحو تتراءى وفي موضوع آخر نجد صورة بطولية أخرى يجسد      

( ففي ٜٖوتتماىى فييا شخصيتو، فيو يريد أف يُظيِر ذاتو عف طريؽ إبراز صفات ممدوحو)
 ذلؾ يقوؿ:

 مَمِؾٌ متى أرـ الحوادث باسمو        تقتؿْ أفاعييا سموُـ عقاربي 
 الرافع الأعلبَـ فوؽ خوافقي         والقائد الآساد فوؽ شوازبِ 

 (ٓٗعف خلبئؽ غادِرِ        فأثابو الرحمفُ قدْرة غالبِ ) مَمِؾٌ تكرّ َـ
فتظير في ىذه الأوصاؼ "ذاتية واضحة يعمف الشاعر فييا عف نفسو ويستخدـ        

 ( في مثؿ )عقاربي، خوافقي(.ٔٗضمائر المتكمـ")
وعمى الرغـ مف تمؾ البطولة التي أظيرىا ابف دراج عف نفسو تارة وتماىى بيا مع         

ممدوحو تارة أخرى نجده يعتذر عف المشاركة في المعارؾ التي ستوجو بيا إلى أميره أملًب في 
صفحو مف دوف أف يوضح السبب الرئيسي الذي منعو المشاركة، "ولعمو أحس بعجز 

 ( فقاؿ:ٕٗجسماني يقؼ حائلًب بينو وبيف المشاركة الفعالة في حروب المنصور" )
 والبيض والسمر أف تحظى بيا دوني           وحاش لمخيؿ أف تزىى عميَّ بيا

 وربما كنت أمضػػػي في مكارىا             قدماً وأثبت في أىواليا الجػػػػوفِ 
 (ٖٗلكف سياـ مف الأقدار ما برحت          عمػػػى مراصد ذاؾ الماء ترميني )
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الإسلبـ، فإنو " وبالرغـ مف تخمفو مف المشاركة الفعمية في حرب المنصور ضد أعداء     
كاف بلبزمو في غزواتو، يقوؿ ريبيرا: "لقد صحب المنصور في بعض غزواتو أربعوف شاعراً 

 (ٗٗمف كؿ طبقة، ليقولوا الشعر في غزواتو")
ومما يؤكد زواؿ ذلؾ العجز الجسماني الذي طرأ عميو في مرحمة مف حياتو نراه في         

 لغزوة التي رآىا رؤية عياف فيقوؿ:مدح عبد الممؾ بف المنصور يتحدث عف تمؾ ا
 ووقفت دوف الدير فييا وقػػفة       كانت لنصر ا﵀ فييا موعػػػػداً 
 وبرأي عيني خضت لفتحػػيا       بحراً مف البيض الصوارـ مزبداً 
 (٘ٗفرأيت ما استنزلت مف نجـ ىوى      وشيدت ما حدثت عف ليث عدا )

شعره صوره انعكاسية لمواقع المُعاش، ولأنو كذلؾ، فإف وىكذا كاف الشاعر الأندلسي و       
ىذا الواقع كثيراَ ما يُممي عمى الشاعر، بؿ يشحف ذىنو بالمسببات التي تدفعو لمتفكير في 

 (.ٙٗقوؿ قصيدة حوؿ موضوع ما)
 البطل القائــد: -

لتي يصدر يشيد ابف دراج بسياسة القائد التي تجمع بيف الشدة والميف والعنؼ والرأفة، ا     
في تأسيس ممؾ دولتو عف إناةٍ وتريث ثـ يشرع في إعلبء مجد ىذا الممؾ بقوة الرمح، وبطش 
السيؼ حتى يستقر سمطانو في البلبد، وتنقاد لو قموب العباد وقد امتلؤت ودًا وحباً وشفيت 

 ( فيقوؿ: ٚٗمف الضغائف والأحقاد )
 

 جَػػػػػعَمتَ حِممؾ أُسَّوُ وقواعِدَهْ مُمكاً رَفَعتَ عمى القَنَا شُرُفاتِو          و 
 (ٛٗفملؤتَ أَحناءَ الصدور محبةً  وسَممتَ أحقادَ القموبِ الحاقدةْ )

وفي جانب آخر كاف ابف دراج يحرص عمى تصوير شجاعة القائد البرية والبحرية عمى      
سلبـ مف حد سواء، ومقدرتو الحربية التي يحقؽ بيا الانتصارات المتوالية عمى أعداء الإ

 الصميبييف الإسباف وغيرىـ.
      ، كما يحرص الشاعر عمى إبراز خصاؿ نفسية ومعنوية في شخصية بطمة مف كرـ

قداـ، وحسف تدبير، وبعد نظر، وسداد تخطيط. وفي الأبيات التالية نقع عمى بعض  وجود، وا 
 ما صور بو الشاعر بطمو المنصور استيمماً مف تمؾ الخِصاؿ والمزايا:

 عزُ النصر في جنباتيا           فكػػػػػؿ عزيزٍ يممّتو ذليؿُ  كتائبُ 
 يُسَيّره في البِر والبحرِ قائػػػػػدٌ            يسيرٌ عميو الخطب وىو جميؿُ 
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 جوادٌ لوُ مف بيجة العزِ غرّةٌ           ومف شيِـ الفضؿِ المبيفِ حجوؿُ 
نمػػا           بوِ السيؼ   في ضنؾ المقاِـ يصوؿُ يصوؿُ بسيؼِ ا﵀ عنّا وا 

 (ٜٗ)حساٌـ لداء المكرِ والغدرِحاسٌـ         وظؿُّ عمى الديف الحنيؼِ ظميؿُ 
وىكذا نجد شاعرنا يغتنـ كؿ فرصة تتاح لمشاىدة أحد أبطالو وىو يخوض غِمار الغزو 
والجياد، فيصوّر فروسيتو الصمبة، التي ىيأتو لارتياد مياديف الوغى وممارسة الحروب، 

ر أمامو كؿ الأبطاؿ، وكأنو قد خمؽ مف الحديد ووكؿ إليو أمر الجلبد والقتاؿ، ومثؿ لينكس
نزاؿ اليزائـ بيـ  ىذا الفارس لـ يمرض إلا بمباس أردية الحرب والتزيف بالدروع لأعدائو، وا 

 فيقوؿ في ذلؾ: 
لبدَ   ومَػػػػا صُوّْرت إلا مف حػػػديد         ولا استُعػػػػمِمْتَ إلا لمػػػػجّْ
 (ٓ٘وَمَا ترْضى بغيرِ الدرع لبساً        ولا فرشاً تحب سوى الجيادِ )

 النصراني(: -٠المسمم  -١البطل الجندي )  -
يصور ابف درّاج الجنود وقد شبوا في ساحة الوغى، بيف صميؿ السيوؼ وطعنات       

قداميـ. وق د أوتوا مف القنا، فاكتسبوا المِراف والِمراس مما جعؿ الموت يذعر عف رؤيتيـ وا 
شدة البأس، ورباطة الجأش ماجعميـ في ميداف القتاؿ ثبت المواقؼ صمب العزائـ لا يقيرىـ 

 عدوّ. يقوؿ في ذلؾ:
 

 أبناءُ روْع وأىػػػػواؿ لمقدمػػػػػيْـ          في أعيف المػػػوتِ أذعارٌ وأىػػػػػواؿُ 
 (ٔ٘وف الأرضِ ما زالوا )ثبُتُ المواقؼ لو زالت بأرجػػػػمِيْـ         تحت العَجاجِ مت

ويصوّر ابف دراج شجاعة ىؤلاء الجنود الفرساف وثباتيـ في المعركة وسرعة تمبيتيـ       
 لنداء الحرب فيقوؿ:

 وَ نَاديْتَ لميَيػػػجاءِ أبناءَ مُمكو       فَمبّاؾَ آسػػػػػادٌ عبيدٌ وفتيافُ 
ْـ يو  فْ تَدعُيُ  (ٕ٘ماً إليؾ فعقبافُ )جباؿٌ إذا أرسيتيـ حومَةَ الوغى      وا 

وتارة يشبييـ بالأسود في المقاء، وما بالطير غير تمبية النداء ويصوّر قوة ضربيـ     
بالسيوؼ بحيث إذا ضرب الفارسَ السيؼ بيمينو فإنو يجمب اليزيمة لممعتديف مما جعميـ 

 يتشاءموف بأيمانيـ فيقوؿ في ذلؾ:
ُـ  )       أسُودٌ إذا لاقَوا وطَيرٌ إذا دُعُوا        ُـ لممُعتديفَ أشائِ  (ٖ٘أيَا مِنيُ

 وكثيراً ما يؤكد ابف درّاج عمى ثبات الفرساف وصبرىـ في المعركة فيقوؿ:     
ْـ أفّ الميوث رِجاؿُ   صبرٌ إذا انتصوا السيوؼ تبيّنتْ             أعداؤىُ
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 (ٗ٘ظِلبؿُ ) مستأنِسيفَ إلى اليواجر مػػاليُـ              إلا متوفُ المشػػػرفيّْ 
فنرى شاعرنا قد عكس الصورة، وجعؿ الرجاؿ ىـ الأصؿ، وأف الأسود قد لحقوا بيـ أو       

 (٘٘شبيوا بيـ لفرط شجاعة الرجاؿ لذلؾ فيـ لا يعرفوف ظلبِّ إلا ظِلبؿ السيوؼ. )
فيذه بعض جوانب مف صورة لمجندي المسمـ الشجاع المقداـ عمى نحو ما رسميا لو      

أي أف الجندي  –ج، عمى أف الشاعر لـ يكف ليغفؿ عف النظر إلى الجندي الآخر ايف درّا
المحارب ضد المسمميف يرسمو ملبمحو وسماتِو، وفي الأغمب الأعّـ يتراءى لنا  -الصميبي

 (ٙ٘ىذا الجندي مف خلبؿ تصوير ابف درّاج لو منيزمًا، عاجزًا عف المقاومة، لائذاً بالفرار: )
 " يَوَْـ أِمّْؾِ خِاضِعاٍ           تسػػػػػػْعى إليؾَ بِوِ نَدَامةُ تائػػػػػِبِ حَتّى "ابفُ شَنْجٍ 

ْـ يػػػػػػػجدْ            في الأرضِ عَفْ مَأواؾَ مَيربَ ىارِبِ   مِف بَعْدَ مػػػػػارَازَ البلبدَ فم
لبؿَ عَميْؾَ أضعؼ ناصر       ورأى الفِرارَ إليؾَ أيمَفَ صاحِبِ)  (ٚ٘ورأى الضَّ

وبمثؿ ما صوّر ابف درّاج ابف شنج ممؾ البشكونس، حيف خؼّ إلى بلبط المنصور بف     
 ( فيقوؿ في ذلؾ: ٛ٘أبي عامر بقرطبة، صوّر الشاعر كذلؾ المحاربيف النصارى )

ُـ             مُستػػػػػسْمميف لِما تُمضي وتحػػػػتِك ُـ  جاءَتْؾَ خػػػػاضعةً أَعناقػُػػػػيا الُأمَ
 ػػػػتْتؾَ مموؾُ الأرضِ أنفُسػػيِا            ما استػػػػنفد البأسُ أوما استدرؾ الكَرَ ُـواْسترىَنػػ

ُـ  ْـ نحػػػوَؾَ اليِمَ ْـ أُفؽٌ فنشطّ بيػػػػػـ             لشَػػػػػدّ مػػػػػػا حَممتْيُ  لَئِفْ تنػػػػػاىى بِيِ
 (ٜ٘ؾ "المنصور" واعتصموا)حتّى رَمَوا بعصا التّسيار فامتسػػػكوا         حبلًب مف المِمِ 

 
عمى أف صورة المحارب النصراني قد تطالعنا أحياناً، بغير ىذه الملبمح والسمات حيف       

يعمد صاحبيا إلى إبراز مناحي العظمة والرفعة في شخصية المحارب عمى نحو ما نراه عند 
( ٓٙف أقواىـ )ابف درّاج عندما يتحدث عف ابف شانجو وىو مف المحاربيف لممسمميف بؿ م

 فيقوؿ:
وِـ أقَدَـ أَقدمػػػػػػا  سَميؿُ مموؾِ الكفرِ في ذروة السَّنا            وواربُ ممؾِ الرُّ
 (ٔٙتوسَّطَ أنساب القياصر فانتػػػػمى            مف الصيد والأملبؾِ أقربَ مُنتمى )

ة أحد كبار ويسترعي انتباىانا حرص ابف درّاج عمى إبراز جوانب القوة في شخصي     
أعداء المنصور وىو )غرسية بف فرذلند( قومَس قشتالة )وكاؼ أصمب أعداء المنصور عوداً 

 (ٕٙوأقواىـ جمداً عمى قتالو( )
 أسيرٌ ما يُعادَؿُ في فكػػػػػاؾٍ        وعافٍ مايُساوي فػػػػػي فِداءِ 
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 ػػػػاءِ ىو الداءُ العَياءُ شَفيتَ منػػػػػوُ          فمالمديف مف داء عيػػػ
 وأعظَـ في الصلبلة مف صميبٍ        وأعمى في الكتائبِ مف لواءِ 

 زعيٌـ بالكتائب والمػػػػػػػذاكي          ثِػػػماؿٌ لمرعايػػػػػا والرّْعاءِ 
 (ٖٙمُباري سيفوِ قَدماً وبأسػػػاً        وَمشفوعُ التجارِبِ بالدىاءِ )

اني صورتو ىذه التي يتراءى لنا فييا قويّ إف الشاعر وىو يرسـ ليذا المحارب النصر       
عمى حد قوؿ –الشكمية، صمب العود، أبياً لا يخضع، جريئاً لا يخنع، لـ يكف فيما نحسب 

يصدر عف تقاليد الفتوة والفروسية في العصور الوسطى  -أستاذنا الدكتور حسف الوراكمي
 كاف ييدؼ مف الإلحاح والتي كانت تقضي بوجوب التنويو بالخصـ والإشادة بشجاعتو، ولا

عمى صفات القوة والصلببة والمقاومة في صورة ىذا المحارب إلى إبراز شجاعة القائد الذي 
وىو يرسـ لغرسية –ظفر بو وأسره وىو وىو المنصور بف أبي عامر، بؿ كاف أي الشاعر 

ّـ يمكف صورة المحارب المقداـ يمتاح مف الواقع الشاخص، ويفيد مف التجربة المائمة، ومف ث
القوؿ ب)وثقية( ىذه الصورة شأنيا في ذلؾ شأف )صور( كثيرة أخرى في شعر الجياد عند 

 (ٗٙابف درّاج وعند غيره مف شعراء الأندلس في مختمؼ العصور.)
 : النصراني( -٠ –المسمم  -١صورة الجيش : ) -

الأعادي  تطالعنا في شعر ابف درّاج صورةُ ىذا الجيش المسمـ البطؿ حيف ىبّ يتبع     
ويقاتميـ في حومة ممتيبة، وقد ارتفعت ىمـ رجالو، وىميمات خيمو، وجمبة سلبحو تدوي 

 كالرعد الميمؾ: 
 

 جَيشٌ يَجيشُ بِرعدِ الموْتِ يقُدمُوُ         إلى عِداؾِ قَضاءٌ حُّـَ واقِعُوُ 
 (٘ٙ) صباحُ بارِقةٍ لولا عجاجِتػػػُػػػػوُ         وَليؿُ ىابيةٍ لولا لػػػوامِعوُ 

وىذا الجيش البطؿ متأىب دائماً لتمبية نداء قائده البطؿ لايكاد يسمعو حتى ييّب ميلّب    
 بالنصر ممبياً بالفتح:

 وجرّدت سيؼَ الحؽّْ مدّرع اليدى        لمف سؿَّ سيؼَ النَّكث وادَّرَع البغيا
 ػػاوأعمػيتيا في دعوةِ الحؽ دعوةً       كفاؾ بيا بُشرى وأعداءَىا نعيػػ

 فجاءتؾ تحػػت الخافقاتِ كتائباً       كما حدت الأفلبؾُ أنْجُميا جَرْيا
 (ٙٙمُيمّْميف بالنصرِ العزيز لمف دعػػا       مُمبّيفَ بالفتح المبيفِ لمف أيَّا )
 (ٚٙبكُؿّْ أميرٍ طوْع يُمناؾَ جَيْشُػػػوُ       وطاعتُؾ العَمياءُ غايتُوُ القُصْيا )
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بف درّاج لمجيش بالحيوية، فيو يصفو بجزئياتو، وكأف الجيش يتحرؾ يتّسـ تصوير ا     
 أمامنا، ونرى صورتو رأى العيف، ونسمع صوتو عمى نحو مارأينا في قولو:

 (ٛٙمُيميّْف بالنصر العزيز لمف دعا         ممبيّْف بالفتح المبيف لمف أيَّا )
ةكالتيميؿ والتمبية )ميميف، ممبيف( ويستخدـ ابف دراج ألفاظاً تتصؿ بشعائر الحج والعمر      

مما يعكس أثر الثقافة الدينية في شعره بالإضافة إلى رغبتو في إضفاء القدسية عمى جيش 
 (ٜٙالممدوح في أثناء تصوير بطولتو. )

ويُطالعنا وجوٌ آخر مف بطولة القائد المسمـ وجيشو مف خلبؿ صورة الاندحار والانيزاـ      
 جيوش الجمع الصميبي فيضطراف إلى الاستسلبـ في خنوعٍ ومذلةٍ:المذَّيف يمحقانيما ب
 

 وقػػػد تيمـ "شنْجٌ" منؾَ عائػػػدةً          تُجيرُهُ مف سيوؼ الكرب والوَىَؿِ 
 وقاد نحوؾَ والتوفيؽُ يقدمػػػػوُ           جػػيشاً مف الذُؿّْ مِؿءَ السيؿِ والجبؿِ  

ْـ           نُيػُػػػػوجُ سُبؿٍ إليػػػػيا لمقػػػػنا ذُلؿَ في شِيػػػػػعةٍ مَلؤتْ ذُلًا قُمػوُبِ   يُ
 مُحكّْميفَ يسوقوف النفوسَ إلػى            إنػػػػفاذ حُكمِؾَ سَوْؽَ السَّبْيِ والنَّفؿِ 
 مُستبشريفَ بِمَا أَحييت مف أمؿٍ           مُسػػػػػتسمميفَ لما أمضيت مف أجؿِ 

ُـ سَرْداً  ُـ          تػػسػػرْبموُا لبسَ رقراؽٍ مفَ الغُمَؿِ) رَقَّػػػػػتْ غلبئِمُيُ  (ٓٚكأنيػُػ
 

ولا ينسى ابف دراج أف يصّور لنا خلبؿ قصائده أدوات البطولة عند أبطالو وىي مف         
لوازـ القتاؿ وضرورة مف ضرورياتو سواءً أكانوا خمفاءَ، أـ أُمراءَ، أـ فرسانًا، وقد بمور 

أبطالو وفروسيتيـ. وسنقؼ عند أمثمة مف تصويره لبعض ىذه  بواسطتيا مناحي مف شجاعة
 الأدوات: 

 السيــوف: -
يصور ابف درّاج سيوؼ بطمو بأنيا صوارـ قاطعة، أعممت في الأعادي، فتبوأت        

 ( يقوؿ: ٔٚغمودىا في رقابيـ، في حيف نسيت غمودىا الأصمية في أيدي البطؿ وجنوده )
 (ٕٚمعَاىِدَ أنسيتَيُفَّ الغُمُودا )              صوارَِـ بَّوأْتيا في الرقابِ 

وىذه الصورة مف تشبيياتو الطريفة حيث يشبو الرقاب بالغمود التي تغمد فييا السيوؼ، فمكثرة 
الطعّف بيا، فقد صوّرىا بأنيا قد ألِفت أجساد العدو حتى كادت تنسى موضعيا في 

 (73)الغمد
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لتي يصحبيا الرعد، فيي لبريقيا، ولمعانيا، ويصورىا في موضع آخر بأنيا كالبوارؽ ا
ولحدّتيا، وسرعتيا في يد الفرساف فإنيا تخطؼ اليامات، وىي إف لـ تفعؿ ذلؾ فإف صوتيا 

( فيقوؿ معبراً عف ٗٚوما يحدثو مف فزعٍ ورعبٍ تكاد تُصرع جسوـ الأعداء بذلؾ الصوت )
  :ذلؾ

َـ في الوَغى             (75)لَخرّتْ حُسُوٌـ مِف رَوَاعِدىَا صَعْقَابَوَارؽ لو لـ تَخطِؼ اليا
أما الرماح فيصور رمح بطمو في حومة الوغى، وقد صدر ظمآف متعطشاً لإسالة دماء 

 (76) :الأعداء عمى الرغـ مف سبحو في بحار الدماء التي أُريقت بيمنى البطؿ السخية
 (ٚٚىو ظمآفُ)وأسمرٌ يسري في بحارًا مف الندى          بيمنالؾَ لكف يغتدي و 

والخيوؿ ىي أداة المعركة الحية المتحركة مع أبطاليا فيصورىا ابف دراج وقد تمرست عمى 
فنوف الحرب والقتاؿ، وىي تُخرس أصوات الجفّ في الصحراء، وتُسمع الصخور والجباؿ 

 صييميا:
 كتائِبُ يَكْسزفَ الأباطِحَ والربُى          بخيؿٍ تميداتِ الوغى وطَرِيفيا

 (ٛٚمِعَ خِمدافَ الثرى مف صييميا          ويَخِرسُ جِنافُ الفَلَبعَف عزيفيا )وتُس
 وتارة يصور ىذه الخيوؿ بالسفائف السابحة لكثرتيا فيقوؿ:   

 (ٜٚسفائفٌ مف خيوؿٍ ماليا شُحفٌ          إلا سيوؼٌ وأرماحٌ وأبطاؿُ )
فيرسـ ابف درّاج صورة لمسفينة وحيف يبدأ بوصؼ المعركة يبتدأ بوصؼ السفف الحربية       

الحربية التي اندفعت تمخر عباب البحر وقد علبىا الجنود المدججوف بالأسمحة وبدا طامي 
 العباب الذي تثيره: 

ةٍ        تُريؾَ عُبَابَ البَحْرِ مف ىَولِيا حِسيَا )  (ٓٛبسابِحةِ الأجػػػػيادِ في كؿ لُجَّ
 وقولػو: 

 مف القَنَا        بػػػزوُعُ بيػػػػا أمْواجَوُ ويَػػػػيُوؿُ  تػػحمَّؿَ منو البحرُ بحػػراً 
 (ٔٛبِكؿّْ مُعػػػاَلاةِ الشَػػػػرَاع كأنَّػػػػػيا        وقد حَمَمتْ أُسْػدَ الحقائِؽِ فِيؿُ )

فيو يصؼ "أسطوؿ سفف القائد حيث الرياح المشيرة عمى ىذه السفف وكأنيا بحرٌ ثافٍ      
تعب فيتدافع أماـ السفف والشراع المتراصة الكثيفة التي تبدو كأنيا أجمة يرتاع منيا الموج وير 

 (ٕٛالأسود")
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 ثالثاَ: أنموذج صورة بطل ) المنصور بن أبي عامر(:
عاش ابف دراج القسطمي في ظؿ العيد العامري حياة ىادئة رغيدة وسر ىذه السعادة أف    

كاف نديمو وأنيو .. وىذا رمز لأميره )شمس الضحى( كانت أليفة وخميمة، و)بدر الدجى( 
 المنصور العامري حيف قاؿ: 

نساف عينيا         وبدر دياجييا وشمس ضحاىا )  (ٖٛلباب معالييا وا 
"والمنصور العامري ىو الممدوح الوحيد الذي حاز لقب شمس الضحى في            

 (ٗٛقاموس ابف دراج المدحي" )
في المنصور بف أبي عامر، الذي بدا نجـ ابف درّاج  ولقد كثرت مدائح ابف درّاج      

، والذي يقرأ شعر ابف دراج في القائد العامري لا يممؾ  -كما ذكرنا سابقاً –يظير عمى يديو 
تفكيره مف أف يثب إلى مدائح المتنبي لسيؼ الدولة، فيو مدحٌ لا يقوـ فقط عمى الطمع 

نما المصدر الأوؿ فيو ىو شعور قوي –والرغبة  مف الإعجاب بشخصية الممدوح .. فقد  وا 
كاف في حياة المنصور العامري، واتصاؿ كفاحو في سبيؿ الإسلبـ ماىو كفيؿ بإثارة شعور 
عجاب ابف دراج بشخصية ىذا البطؿ  مماثؿ لشعور المتنبي في نفس ابف دراج .. وا 

لمنصور الإسلبمي إنما كاف صورة لإعجاب الشعب الأندلسي المسمـ جميعو بو فقد كاف ا
رمزاً لمجد الإسلبـ في تمؾ البلبد. وقد احتفظ لنا ديواف ابف دراج باثنتيف وثلبثيف مابيف 

 (٘ٛقطعة وقصيدة )
فكلبىما حاوؿ أف يخرج ممدوحو مف جنس البشرية وأف يضعو في دنيا مف المثالية      

 (ٙٛذات خصوصيات متفردة )
 في العروبة. مف ذلؾ قولو :فصورة بطؿ ابف دراج العامري تتصؿ بنسبٍ أصيؿ    

يدِ مف سَرْوحميرٍ             توسَّطَ في الأحسَابِ سَمْؾ ذُراىا )  (ٚٛسَميؿُ المموؾِ الصّْ
 وقولو : 

 (ٛٛمَمِؾٌ توسّػػػَطَ مف ذؤابةِ يَعْرُبٍ              في الجوىرِ المُتخَيَّرِ المُتنخػػَّؿِ )
إلى مموؾ يعرب وىو ابف قحطاف أحد مموؾ اليمف  فيذا الممؾ بما فيو مف رفعةٍ ومجد يمتد  

 القديـ، لذلؾ فقد احتؿ مكانةً مرموقة، ومنزلة عالية وسط الأنساب.
ويرسـ ابف دراج ملبمح أخرى لبطمو يتعمؽ بعضيا بالناحية الروحية وبعضيا يتعمؽ       

مف با﵀ حتى بدا بالناحية النفسية والخمقية، والبعض الآخر يرسـ صورتو الخارجية، فبطمو مؤ 
 ذلؾ الإيماف متمثلًب في عزماتو: 
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 (ٜٛممؾٌ يُنيرُ الجُودَ في لحظاتِو           واليُمفُ والإيمافُ في عَزمَاتو )
 والتقوى، والصدؽ، والعدؿ، وسداد الرأي، يشيد لبطؿ ابف دراج الشاىديف بذلؾ :     

دؽ والنيُّى        وشاىَدُ   (ٜٓعدْؿٍ فيؾ بالعَدؿ والبِرّْ ) فَنَاطِؽُ صدؽٍ عنؾَ بالصّْ
وكاف ابف درّاج تارة يجمع بيف الملبمح النفسية والخمقية والروحية والخارجية الجسمية في    

 قصيدة واحدة فيقوؿ:
 مُبِيرُ  -إذا اعتنَؽَ الكماةُ –صَائِبٌ        سَيؼٌ  -إذا شجر القواضِبُ –سَيٌْـ 
 مُنيرُ  -إذادَجتِ الخطوبُ –بدرٌ      ىاطؿٌ     -إذا ما الغيثُ أخْمَؼَ –غيػثٌ 

 سػػػاِـ إلى شيـ المموؾِ منػػػػػازعٌ           ىادٍ عمى خُمُؽِ اليدى مفطػػورُ 
دٌ بمناقػػػبٍ متقاصػػػػػرٌ             عف كُنػػػيَيا المنظوُـ المػػنثورُ   (91)مُػػػتفرّْ

و النفسية الخمقية وسمّوىا. وملبمح ابف أبي عامر الخارجية الجسمية تدؿ عمى مقدار ملبمح
 :يقوؿ ابف دراج في تمؾ الملبمح مذكراً بأصالة النسب والممؾ

َـ أمجَدَ أمْجَدَا  يا حاجباً وَرِثَ الرياسَػػةَ والعُلَب        والمُمؾَ والإعظا
تِوِ الظػػػػػلبَـ إذا بَدّا  والقائِدَ الػػػػػميموفَ والقمر الذي        يجمو بِغرَّ

احَ والممِؾَ الذي      لبِس الندى والبأسَ ثوباً وارتدى والأزْىَرَ   (92)الوَضَّ
ويؤكد ابف دراج ملبمح خمقية نفسية حتى غدا بيا بطمو ىوذاتو أصؿ تمؾ الصفات، وىي 

 :تابعة لو
َـ نفسَ الحِمِْـ عف وَغَرِ القِمى           وطَيّرَ جسَـ المجدِ مف دَنَس الغَدْرِ   وكرَّ

 (93)الأناـ شمػػػائِلًب             أداَؿَ بَيَفَّ اليُسرَ مف دولةَ العُسرِ  وحلبَّؾَ في ىذا
كما صوّر ابف درّاج ملبمح نفسية وخمقية وبطولية في النصور بف أبي عامر مف          

خلبؿ تسجيمو لصور الكفاح الخارجي المتصؿ ضد النصارى، وما يلببسيا مف غزوات 
ت سمـ أو ىدنو، مع تسجيؿ لممواقؼ السياسية الكبرى مف وفتوحات، وما يتخمميا مف فترا

صمح وعيود. اذكر مف ذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ قوؿ ابف دراج عـ سفارة الأمير )غند شمَب( 
 ىػ :ٖٖٛابف شانجة بف غرسية ممؾ نبارة إلى المنصور سنة 

 رَشادِىا وَرَمى "ابفُ شَنج" إليؾَ نَفْسَ مُحَكٍّْـ          نَيج الخضوعُ ليا سَبيؿَ 
 مُسػػػػػػتعطِفاً لُحشَػػػػػاشَةٍ مف مُمكِو          وثػػػػػػػمالة قَدْ آذَنَػػتْ بِنفادِىػػػػػػػا
َـ مَعادِىػػػػػػػا  فاستنػػػػػقذتوُ مِنػػػػؾ عودَة مُػػنعٍـ            قػػػػامَتْ لميجتوِ مقا

 (94)َـ الحيَػػػػاةَ أبُوهُ باسػػػػتنجادِىػػػامستنػػػػتػػػجِدٌ منو مَذَلَّةَ خاضػػػػػعٍِ         غَنِ 
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ونجد ابف دراج مفتوناً ببطولة ممدوحو الفردية، فيذا القائد الفذ تألؽ ظيوره في أحمؾ "    
الأوقات، والمنايا تصافح النفوس، والحموؽ تغص بالموت فيبرز مريراً في حربو جريئاً عمى 

  "(95)أعدائو
 :ففي ذلؾ يقوؿ

 (96)لؾ في الوغى       والخيؿ تعبس والبوارؽ تبتسـ فمرب موقؼ ظافر
تقوده ىمتو العالية إلى ’ والممدوح أشبو بصورة بطؿ أسطوري، فيو بطؿ مقداـ، مغامر

  ::( فيقوؿٜٚاقتحاـ المخاطر، وخوض غمار المعارؾ الشديدة )
 ا﵀ منؾ إذا الشػػفّار تقاصػػػػرتْ          ىمـ تمر بمّرِىا أقػػػػػػػدارُى
 ياقائد الخيؿ العتاؽ كأنػػػػػػػػما           عزماتُوُ أرمػػػاحيا وشِفػػػػارىا
 (98)ليثٌ يخاطر في المكر بنفسػػػػو           ىِمٌـ عظيٌـ في العلب أخطارىا

ف مثمت فمسفة ابف دراج في ميداف الطموح والمغامرة إلا أنيا بدت      "فبطولة المنصور وا 
تعكس مفيوـ البطولة وفؽ رؤية الشعب الأندلسي بأكممو، فالأنا في معظـ الأحياف صورة 

لديو تتجاوز ماىو فردي إلى التعبير عف نموذج البطولة الذي يعيش في وجداف الجماعة 
الأندلسية والذي يعكس آماليا وطموحاتيا، وبذا يغدو ابف دراج معبراً مف خلبؿ ذاتو 

 (ٜٜ". )وغنائياتو عف ذات الجماعة الأندلسية وآماليا
 

 المبحث الثاني: التشكيل الفني:
 التكرار -الترديد   -أولًا: التشكيل المغوي: المعجم الشعري 

 
( وىي بطبيعتيا ٓٓٔتعد المغة ىي "الأداة التي يشكؿ الشاعر منيا وبيا بناءه الشعري")

ؾ (، " وىنأٓٔأحياء متحركة متغيرة متجددة، يجعؿ أي مقياس يُقاس بيا جمالًا نسبياً)
جممة مف الأمور التي تتحكـ في تكويف المغة الشعرية مف أبرزىا: المكوف الثقافي، والغرض 

 (ٕٓٔالشعري، والبيئة الأدبية، والاجتماعية، والسياسية. )
ويرى الدكتور عبد ا﵀ ثقفاف أف جؿ الشعراء الأندلسييف أولوا الكممة الشاعرة كبير        

ونتج ذلؾ "عف طبع طبعوا عميو وىو طبعُ جعميـ يحرصوف اىتماـ لتكوف الغاية والمبتغى، 
 (ٖٓٔعمى انتقاء مفردات القصيدة" )
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 المعجم الشعري:  -
"انتيج ابف دراج نيج أستاذه المتنبي في الإفادة مف معجـ الحرب والقتاؿ في معظـ    

أغراضو الشعرية التي طرقيا، وىو أمر متوقع مف شاعر امتمؾ تمؾ العاطفة المضطرمة 
لمشببة بحب القتاؿ مف جية، تتممذ عمى ديواف المتنبي مف جية ثانية. فنجده يستوحي ا

معجـ الحرب والقتاؿ في مساريف رئيسييف، أوليما: تصوير عظمة أميره المنصور، ومكانتو 
 ( قائلًب:ٗٓٔالجميمة، فالمنصور يمثؿ لرعيتو الملبذ الآمف يقوؿ واصفاً إياه" )

 ػػقؿ          كػػػػفى الدىر حتى ماتنوب نوائبو وممجأ أمف المستضاـ ومعػػ
 (٘ٓٔتقضػػػت رجاء الراغبيف سجالو         وعمػػت كما عـ الغماـ مواىبػػو )

وقد اعتمد ابف دراج القسطمي عند وصؼ البطؿ معجماً خاصاً بألفاظ الحرب، وما         
عر روافد عديدة تكوّف تعمؽ بيا مف خيؿ وسلبح " وتُّشكؿ الحقوؿ الدلالية لدى أي شا

مجتمعة معجمو الشعري الخاص بو، والذي يميز القسطمي عف غيره" أف معظـ المفردات 
الشعرية التي تشكؿ البنية المغوية في ديوانو عند وصؼ البطؿ كانت تدور حوؿ ثلبثة معاجـ 

 رئيسية: معجـ المدح والفخر، معجـ الحرب وأدواتيا، ومعجـ الطبيعة.
في معجـ المدح والفخر إلى تقديـ صورة مثالية لممدوحو يفتخر بو ويمجده  وكاف ينزع     

استمدىا مف معاني المديح في الشعر العربي القديـ مميزاً ىذه المعاني بخصوصية أندلسية 
تميز تجربتو الشعرية وقد دارت معاني المديح حوؿ الشجاعة والفروسية، وأصالة النسب، 

. مف أبرز تمؾ الألفاظ: أزىر، وضاح، جواد، كريـ، بر، ممؾ، والدفاع عف الديف، والكرـ ..
 سميؿ المموؾ، ىماـ، سميؿ علب، أكرـ قائد، أكرـ حاجب، مستنصر ا﵀ ... 

ومعجـ الحرب والقتاؿ وأدواتيما يسجؿ لنا صورة مشرفة لمبطؿ مف خلبؿ شعر         
لجندي المسمـ والجندي القسطمي واصفاً البطؿ، والجيش المسمـ، والجيش النصراني، وا

النصراني، ووصؼ أنواع السلبح مستعيناً بالألواف في وصؼ أدواتو الحربية، مبرزاً صورة 
واقعية التي جعميا " تمثؿ بحؽ وثيقة تاريخية، لأنو يحرص عمى ذكر مكاف المعركة، وأسماء 

عة الشجاع، القادة فييا، والتعريؼ بما حدث ليـ أثناء المعركة، ويصور كذلؾ شجاعة الشجا
 (ٙٓٔوتخاذؿ المتخاذؿ" )

وىذا المعجـ يرصد لنا الكثير عف أحواؿ الأندلس آنذاؾ، فيقدـ صورة مشرفة لمجيوش،       
 ويفصؿ في وصؼ الأسمحة وأدوات القتاؿ مع توظيفيا أحياناً لأغراض بلبغية.
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سيوؼ، زرؽ الأسنة، بيض ال’ فمف ذلؾ ماورد في ذكر أدوات الحرب البيض، السمر     
الردينيات، بيض اليند، الحجؼ، السيـ، ميند، سيوؼ النصر، سيؼ العفو، رقيؽ الشفرتيف، 

 الرماح، الأسؿ، بوارؽ ...
ومما جاء في معجـ ألفاظ تصوير جيش النصارى الأعداء الغواه، الكفور، النفاؽ،        

، أشياع العدا، الضلبؿ، الشرؾ، شيع الضلبؿ، حزب الضلبؿ، القياصر، مموؾ الشرؾ
 الضلبؿ، حزب الشرؾ، الداء العياء، كتائب الإفرنج.

 
بطؿ لدى ابف أما معجـ الطبيعة فقد تفوؽ حضور الطبيعة السماوية في شعر وصؼ ال      

، ومف جية  دراج القسطمي، ويدؿ ذلؾ عمى سعة معرفتو بعموـ الفمؾ وأحواؿ الكواكب والنجوـ
أخرى يدؿ عمى ربط صورة بطمو برؤية عموية مف خلبؿ سياؽ المدح والفخر وتصوير 
البطولات لمدلالة عمى سمو مكانتو ورفعتو، ومف تمؾ الألفاظ: )قمر، بدر، نجـ، النيراف، 

، الرواعد، غيث، مجرة الأ فلبؾ، الأزىراف، الشعرى، الشفؽ، الجوزاء، السماؾ، الأعزؿ، الغيوـ
 الغياث(
أما الطبيعة المائية فقد حظيت بحضور لافت وخصوصاً أثناء وصؼ السفف، أما      

الطبيعة الحيوانية الحية فقد حازت المقاـ الأوؿ في معجـ حقؿ الحيواف وىو أمر يتناسب مع 
ية ذات الطابع الحربي، مف تمؾ الألفاظ: )خيوؿ، جياد، الصافات، الجواد، تجربتو الشعر 

 الجرد العتاؽ، سابح الشأو، أسود، الأسد، ضرعاـ، أراحـ، وحش الفلبة، وجناء، شبؿ، ليث(
 التكرار:  -

ىو مف الوسائؿ المغوية التي تساىـ في التعبير عما يجوؿ في نفس الشاعر وفكره "حتى 
. مف ذلؾ ما نجده في إحدى قصائده (ٚٓٔ)ة متناغمة والمعنى المراد"تأتي البنية الصوتي

 يصؼ فرحة الجنود بالبطؿ فيقوؿ:
 (ٛٓٔ)إف المَلَب بجنود الأرضَ قد بجحت       والجو مف رىج الفرساف قد طفحا 

فتكرر حرؼ الجيـ أربع مرات في بيت واحد مما يوحي بمقدار الفرح، والبيجة بعودة       
 دوح ابف أبي عامر مف غزوتو ىذا بالإضافة إلى النغـ الموسيقي الإيقاعي.البطؿ المم

 أما تكرار الألفاظ فنجده في تصوير ابف دراج لانتصارات بطمو:    
 بفتحٍ تػػفتّح منو الأمػػاني           إلى كؿ حاضػػػرٍ أرضٍ وبػادٍ 

 (ٜٓٔ)يَادِ وكـ عُدتَ منو بفتحِ الفتوح            كما عاد لي منؾ عيد العِ 
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عجابو بما يآثر  فتكرار لفظ )فتح تفتح(، و)فتح الفتوح( في قصيدة واحدة مما يوحي بانبياره وا 
بطمو وفتوحاتو، ولتعظيـ مكانتو وتفخيـ بطولاتو مما لو أجمؿ الأثر في النفس، ىذا بالإضافة 

 ب.إلى ما أحدثو تكرار الألفاظ مف موسيقى ونغـ تتفتح لسماعو الآذاف مع القمو 
 تشكيل الصورة:  -

الصورة كما عبر عنيا الدكتور عمي البطؿ "تشكيؿ لغوي، يكونيا خياؿ الفناف مف     
معطيات متعددة، يقؼ العالـ المحسوس في مقدمتيا، فأغمب الصور مستمدة مف الحواس 

 (ٓٔٔ)إلى جانب لا يمكف إغفالو مف الصور النفسية والعقمية 
لشاعر كصانع عمى التأثير في الآخريف.. يستعيد في وفي ذلؾ إشارة إلى "قدرة ا     

صناعتو بوسائؿ تصوير تقدـ المعنى تقديماً حسياً، مف خلبؿ الإلحاح عمى لغة المشيد 
 (ٔٔٔ)والمنظور" 

وأما الصورة بالمفيوـ الفني تعني "أية ىيئة تثيرىا الكممات الشعرية بالذىف، شريطة أف     
 (ٕٔٔ)في آف" تكوف ىذه الييئة معبرة وموحية 

فالصورة الشعرية "جزء ىاـ مف بناء القصيدة، وجزء ضروري مف الطاقة التي تمد الشعر     
 (ٖٔٔ)بالحياة، وترتبط ارتباطاً وثيقاً بالفكر والعاطفة والخياؿ" 

وىذا العنصر الأخير وىو "الخياؿ" عنصر ميـ في تشكيؿ الصورة الشعرية، وقد اىتـ بو     
اىتماماً كبيراً "لأنو المَمكة القادرة عمى توليد الصورة وعدُّوا الصورة الفنية بناء الشعراء والنقاد 

عمى ذلؾ مولوداً نضراً "لقوة خلبقّة .. وىو نشاط فعّاؿ يعمؿ عمى استنفار كينونة الأشياء 
 (ٗٔٔ)ليبني بيا عملًب فنياً متحد الأجزاء، منسجماً، فيو ىزة القمب، ومتعة لمنفس" 

خياؿ إلى جانب ذلؾ ىو الممكة التي يستطيع "الأدباء أف يؤلفوا  بيا صورىـ، وىـ وال       
لا يؤلفونيا مف اليواء، إنما يؤلفونيا مف إحساسات سابقة لا حصر ليا، تختزنيا عقوليـ، 
وتظؿ كامنة في مخيمتيـ، حتى يحيف الوقت، فيؤلفوا منيا الصورة التي يريدونيا صورة 

 (٘ٔٔ)يـ وخمقيـ" تصبح ليـ لأنيا مف عمم
ومف ىذا المنطمؽ لمفيوـ الصورة، وارتباطو بالخياؿ تفنف الشعراء الأندلسييف في رسميا     

لإظيار القيـ البطولية مف خلبؿ استخداميـ والأساليب البيانية وفي مقدمتيا التشبيو "فمـ 
شعراء ىذا الفف في يصفوا شيئاً إلا قرنوه بما يماثمو ويشبيو مف واقعيـ الحسي، وقد استخدـ ال

رسـ صورة البطولة بكؿ مفرداتيا بعد أف انتزعوا خيالاتيـ، وتشبيياتيـ مف واقعيا ومعاناتيا، 
وكذلؾ مف العالـ المحسوس، ومف الطبيعة التي كاف ليا الأثر الكبير في انتقائيـ لعناصر 

 (ٙٔٔ)تو"تمؾ الصور، فشاعر البطولة لـ يخرج في تصوره وتخيمو إلى أبعد مف حدود بيئ
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ويتعزز ىذا الاستنتاج في انتخابي لنماذج مف شعر ابف دراج القسطمي لنستدؿ عمى مدى 
 استثماره لمطبيعة، ولتصوير أبطالو ولتجسيد قيـ البطولة وخاصة الحربية منيا.

 ومف أبرز صفات البطولة التي صور بيا ابف دراج بطمو ىي الشجاعة، فقاؿ:     
 ا           عز ماتُوُ أرماحيا وشفارُىا ياقائد الخيؿ العتاؽ كأنم

 (ٚٔٔ)ليثُ، يُخاطر في المكر بنفسو        ىِمُـ عظيُـ في العلب أخطارُىا 
فالبطؿ منادى مصرؼ بالإضافة )يا قائد الخيؿ( وخيمو أصيمة كريمة، وىو ذو عزٍـ وقوة 

دة مخاطرتو، وعدـ لش ;كالرماح والشفار الفتاكة، وىو مع ىذا وذلؾ قوي، شجاع، عالي اليمة
خوفو كالميث، وىي صورة ذىنية تقميدية ، فالبطؿ عند ابف دراج تارة يصوره بالأسد الضرغاـ 

 (.ٕٔٔ)، والبدر(ٕٓٔ)والسيػؼ(، ٜٔٔ)، وتارة بالبحر(ٛٔٔ)
 وفي ميداف المعركة يُصور ابف دراج بطمو بقولو :        

 (ٕٕٔ)لظمآف عذب المورد ومقتحـ الأىواؿ في حومة الوغي          كما بادر ا
وىي صورة حسية بصرية عقد في موازنة بيف المشبو والمشبو بو، أعانتو أداة التشبيو      

قداـ بطمو عمى  )كما( عمى استقصاء تفصيلبت المشابية مف كافة جوانبيا لإبراز شجاعة وا 
 ميداف القتاؿ والمعركة. 

مي لمبطؿ والبطولة تدور حوؿ محوريف كاف تشكيؿ الصورة الفنية عند ابف دراج القسط     
أوليما: استيحاء الصورة المشرقية دوف تجديد، وثانييما: إعادة تشكيؿ الصورة المشرقية عمى 

 فمف أمثمة المحور الأوؿ قولو في مدح بطمو العامري: ( ٖٕٔ)نحو جديد
نساف عينيا         وبدر دياجييا وشمس ضحاىا   (ٕٗٔ)لباب معالييا وا 

 صورة يُحاكي ابف دراج قوؿ المتنبي: في ىذه ال
 (ٕ٘ٔ)شمس ضحاىا ىػلبؿ ليمتيا         در تقاصيرىا زبرجػػػػدُىا 

 ومف ذلؾ قوؿ ابف دراج مفتخراً ببسالتو وببطولتو: 
 (ٕٙٔ)ولأطوَفّ عمى الزماف بعزمتي         ولأنحيّف عمى الخطوب بكمكمي 

 يُحاكي قوؿ السريّ الرفاء: 
 (ٕٚٔ)ى الزماف          ولـ أعطِ الخطوبَ بو عناتي ألـ ترني سطوت عم

 أما تجديد الصورة المشرقية عمى نحو جديد : 
فقد اعتمد أربع تقنيات أوليما: توسيع فضاء الصورة، وثانييما: عكس الصورة، وثالثيما:     

 (ٕٛٔ)اعتماد الإيقاع الموسيقي في بناء الصورة، ورابعيما: تكثيؼ الصورة. 
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التقنية الأولى أي توسيع فضاء الصورة الأكثر رواجاً لدى ابف دراج، ومف أمثمة  وتعد     
 ذلؾ قوؿ ابف دراج مخاطباً المنصور: 

والنصرُ منسِمكـ والحرب مرضعكـ          وشػػػػػامخُ العزِ والعمياءِ لكػػػـ كَنَؼُ 
(ٕٜٔ) 

 وىو في ىذه الصورة يحاكي قوؿ زىير بف أبي سممى عف الحرب: 
 (ٖٓٔ)عرككـ عرؾ الرحى بثػػػقاليا             وتمقح كشػػػافاً ثـ تحمؿ فتتئِـ فتػ

 كما يُحاكي قوؿ ابف عبد ربو الذي خاطب ممدوحو  قائلًب: 
 (ٖٔٔ)كأنؾ لمحروبِ رضيع ثدي         غػذتؾ بكؿ داىية نػػػػػػػآد 

رة أكثر، فينسب يستوحي ابف دراج مادتو مف الشاعريف السابقيف إلا أنو يفصؿ في الصو 
 ممدوحيو إلى النصر، ثـ يجعؿ الحرب مرضعاً لو، والعزوالعمياء أىلًب لو.

أما التقنية التي تحتؿ المقاـ الثاني فيي تقنية عكس الصورة أو التشبيو، وىي تقنية     
اعتمدىا ابف دراج كمحاولة لمتجديد في الصور الموروثة، المألوفة، وقد جاءت ىذه التقنية 

مية لميؿ ابف دراج إلى المبالغة في تقديـ المعنى، ورغبتو في رسـ ىالة مف القدسية نتيجةحت
 (ٕٖٔ)تزيف مقاـ ممدوحو في أنظار الشعب الأندلسي. 

 ومف ذلؾ قولو مشيداً بعراقة أصؿ ممدوحو:       
 (ٖٖٔمحاتػػد عِزٍّ واعتلبء كأنػػػػما         سنا الشمسِ مف إشراؽِ تمؾ المحاتد )

 وىنا يعكس ابف دراج الصورة فيغدو ضياء الممدوح أصلًب ونورُ الشمسِ فرعاً.     
 ويقوؿ في بسالة الجنود العامرييف:  

 صُػػػبُرٌ إذا انتضوا السيوؼ تبينت        أعػػػػداؤىـ أف الميػػوث رجاؿُ 
 (ٖٗٔ)مستأنسيف إلى اليواجر ماليػػػػػػػـ         إلا متوف المشرفي ظػػػػػلبؿُ 

أراد ابف دراج أف يفرؽ في نسبة الشجاعة إلى ىؤلاء الجنود العامرييف لذا اختار أف         
يعكس التشبيو، فجعؿ الرجاؿ ىـ الأصؿ ثـ ألحؽ بيـ الميوث، ولذا مف البدىي أف نراىـ 

 يأنسوف إلى الفيافي والقفار، ويستظموف بمتوف السيوؼ.
اج الإيقاع الموسيقي في بناء الصورة،وىو ضرب وتتمثؿ التقنية الثالثة باعتماد ابف در       

 لطيؼ مف ضروب التجديد في التشبييات التقميدية، ومف أمثمة قولو في ممدوحو البطؿ:
 (ٖ٘ٔ)مُبيرُ  -إذا اعتنؽ الكماةُ -صائبٌ           سيؼٌ  -شجر القواضب-سيـ إذا 
ؿ ىذه التسبييات معتمداً فالممدوح سيـ صائب، سيؼ مبير، إلا أنو يجيد إعادة تشكي        

أسموب تقسيـ الكلبـ إلى وحدات موسيقية متوازنة تطرب ليا أذف السامع، إذ يستيؿ كؿ 



 .سراب حسن شاميد/ 

 

 952 ب مجمة بحوث كمية الآدا 

شطر بخبر متبوع بجممة اعتراضية جميعيا شرطية تسمط الضوء عمى مآثر الممدوح في 
 مواقؼ محددة.

ي النعت في ويزيد التقسيـ جمالية وجود توافؽ صرفي في نعوت البيتيف بحيث يأت      
ىاطؿ(،  –عروض الشطر الأوؿ منيا عمى صيغة اسـ الفاعؿ مف الفعؿ الثلبثي )صائب 
; مُنير( –في حيف يجيء في القافية عمى صيغة اسـ الفاعؿ مف الفعؿ الفوؽ ثلبثي )مُبير 

 (ٖٙٔوىذا التوافؽ يضفي جرساً موسيقياً محبباً أحدثو أسموب التقسيـ. )
 ويقوؿ أيضاً :

 (ٖٚٔاء الممؾ معتصبٍ           ومحتبٍ في رِداء العز مشتمؿِ )متوجٌ ببي
يبدو جمياً مف سياؽ ىذه الأمثمة كيؼ يأتي الشاعر بتشبييات تقميدية شائعة ثـ يعتمد       

 (ٖٛٔ) عمى الموسيقى الداخمية كوسيمة لمتجديد تضفي تناغماً إيقاعياً يجذب السامع.
 مصادر الصورة : -

مصادر الصورة عند ابف دراج القسطمي في أثناء تصويره لمبطؿ  تعددت وتمونت      
( المصادر ٖ( الحديث الشريؼ ٕ( القرآف الكريـ ٔالممدوح ومف أبرز مصادرىا:    

 التراثية 
 القرآن الكريم : -ٔ
تأثر ابف دراج بالقرآف الكريـ تأثرًا كبيرًا "سواء فيما يتعمؽ باستيحاء الصورة القرآنية لفظًا       

( أو استيحاء لفظ الصورة القرآنية دوف معناىا ٜٖٔعنىً لمتعبير عف موقؼ مماثؿ)وم
( ففي قولو مينئاً بطمو المنصور بانتصاره في غزوة ٓٗٔالسياقي لمتعبير عف معنى جديد")

 شنت ياقب:
 (ٔٗٔاليوـ أنكص إبميس عمى عَقبِوْ                     مُبَّرأَ سبب الغاويف مف سَبَبِوْ )

ذْ زَيَّنَ لَيُمُ الشَّيْطَانُ وحي الشاعر معنى الصورة القرآنية ولفظيا مف قولو تعالى :﴿يست وَاِ 
نِّي جَارٌ لَّكُمْ   اأَعْمَالَيُمْ وَقَالَ لَا غَالِبَ لَكُمُ الْيَوْمَ مِنَ النَّاسِ وَاِ   عَمَى   نَكَصَ  الْفِئَتَانِ  تَرَاءَتِ  فَمَمَّ

﴾ الْعِقَابِ  شَدِيدُ  وَالمَّوُ   المَّوَ  أَخَافُ  إِنِّي تَرَوْنَ  لاَ  مَا أَرَى   إِنِّي مِّنكُمْ  ءٌ بَرِي إِنِّي وَقَالَ  عَقِبَيْوِ 
( "ولعؿ ابف دراج كاف ييدؼ مف استيحاء القصة القرآنية إلى الإفادة مف تداعياتيا ٕٗٔ)

لترسيخ أسباب النصر العامري، وتأكيد صفة الشرعية الدينية لحكـ المنصور، وتصنيؼ 
 (ٖٗٔتصاراتو البطولية تحت لواء الجياد في سبيؿ ا﵀" )ان
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أما استيحاء لفظ الصورة دوف معناىا السياقي فنجد شاعرنا يعمد في تجربتو عند     
 تصوير البطؿ إلى ذلؾ في مثؿ قولو مشيدًا ببطش المنصور بأعدائو:
ْـ وسيئتْ وجوهُ   (ٗٗٔ)أيقنوا بالحماـ لمػػػا رأوهُ          مقبلًب نحوىُ

﴿ فَمَمَّا رَأَوْهُ زُلْفَةً سِيئَتْ وُجُوهُ الَّذِينَ مستوحيًا مف سياؽ تيويؿ القيامة مف قولو تعالى:      
ذَا الَّذِي كُنتُم بِوِ تَدَّعُونَ  ( وذلؾ لتعظيـ مرأى البطؿ العامري في ٘ٗٔ﴾ )كَفَرُوا وَقِيلَ ىَ 

صورتو المروعة في أنظار الروـ عيوف المنكريف والإشادة بجبروتو في الحرب، مع رصد 
ساعة المعركة، " وىذا التوظيؼ يعطي أفعاؿ الممدوح مصداقية عالية ، فتتكوف صورة مف 

 (ٙٗٔالقداسة والتبجيؿ لشخص المنصور الحاكـ المنتصر لديف ا﵀ المجاىد في سبيمو" )
 

 الحديث الشريف : -ٕ
فنراىا أفادت مف الحديث الشريؼ  وكما أفادت صورة البطؿ عند ابف دراج مف القرآف الكريـ،

 ( قولو مشيدًا بأجداد بطمو الممدوح: ٚٗٔفي إطار صناعة الصورة مف أمثمة ذلؾ)
 (ٛٗٔوىـ المغػػػػػفور في بدر ليـ     وىػػػـ الأبػػػػرار في أُحػػدْ )

إشارة إلى الحديث الشريؼ : " لعؿ ا﵀ اطمع عمى أىؿ بدر، فقاؿ: اعمموا ما شئتـ فقد   
 ( وقد أسيـ في التوظيؼ في "توثيؽ كلبـ الشاعر، ووسمو بمصداقية عالية"ٜٗٔرت لكـ")غف

 المصادر التراثية : -ٕ
تتشكؿ الصورة الفنية في القصيدة وفقًا لتشكيميا في خياؿ الشاعر، ويمثؿ الواقع       

الحاضر القاعدة الراسخة التي ينطمؽ منيا ذلؾ الخياؿ مستميمًا معطيات الماضي 
( و "إف استدعاء التاريخ واستثمار أحداثو و رموزه، يعطي ٓ٘ٔو، وأحداثو، و رموزه)بشخوص

 (ٔ٘ٔالخطاب الشعري نوعًا مف الامتداد الزمني والامتداد الإنساني")
وعند الحديث عف المصادر التراثية التي تشكمت منيا صورة البطؿ في شعر ابف دراج      

دراج قد تقصت شخصية الشاعر المتفاعؿ مع واقعو  القسطمي لابد أف نذكر " أف عقمية ابف
وواقع أمتو، فكاف شأنو كشأف )المتنبي( ولذا نجد أف شعر ابف دراج قد حاوؿ نقؿ ما بداخؿ 
الشاعر، وماىو كائف مف تراب الأرض، فإذا ىو صورة انعكاسية لواقع قد كاف ، وواقع ىو 

لندرؾ أف ذكر الأعلبـ في الشعر سواء ( ٕ٘ٔكائف، الأمر الذي جعؿ الاستمياـ يتعدد لديو )
فيي "مواد إيحاء تستميـ مف التاريخ والحضارة  أسماء قبائل أو أشخاص أو أماكنأكانت 

والأساطير والقصص فلب تتصؿ مباشرة بالأحداث بؿ تكوف شاىدًا عمييا ... لربط الصمة 
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ذات قيمة أيحائية  بيف أحداث وأشخاص وأماكف تتشابو لا فاصؿ بينيا إلا قيد الزمف. إنيا
 (ٖ٘ٔوذات وظيفة رمزية إبداعية")

ونمحظ ولع ابف دراج الشديد باستحضار أسماء القبائؿ، والأشخاص والأماكف التي      
 يحسف اختيارىا بدقة، ومف ذلؾ قولو:

 مف ذا يَعُدُّ كقػػحطافِ المموؾ أبًا              والتُّبعيفَ إذا ماعُدّْد الشػػػرؼ؟
 وعمرافٍ وثعمػبةٍ                وحػػػػاتٍـ وأبػػي ثورٍ لو سمؼ؟ أـ مف كعمروٍ 

 (ٗ٘ٔإف يَيُبوا يُجزلوا أو يُقطَعوا يػػصموا           أو يعتدوا عقد محروـ الوفاء بغوا)
يمدح ابف دراج في الأبيات السابقة بطمو الممدوح المنصور بف أبي عامر وابنو عبدالممؾ 

اشتير مف المموؾ القحطانية وفرسانيـ و أجوادىـ موظفًا ىذه  خاشدًا لقبائؿ وأسماء لمف
 (٘٘ٔالأسماء للبفتخار والتمجيد. والأمثمة عمى ىذا النوع كثيرة.)

المشرقة فنرى ابف دراج يوظفيا ليثير معافٍ  أحداث التاريخ ووقائع النصرأما      
 وصور تتصؿ بتجربتو الشعرية لتزيدىا عمقًا ونماءً منيا قولو: 

 أسوةً برسػػػػػوؿ ا﵀ والػػػػػدهِ                  فيمػػػػػف تخيّر أنصػارًا وجيرانًػػاو 
 ليـ مدى السبؽ في بدرٍ وفي أحدٍ              وآؿ حرب وحزبػػي قيػػػػػػس عيلبنا
 وفي تبوؾَ وأوطاسٍ ومصػػطػػمؽ              ومػػػػػػػػػف عصى ا﵀ مف أبناء عدنانا

ْـ               آؿ الرسػػػوؿ بو يا آؿ ىمػػػػػػػدانا )ويوـ صػػفيف   (ٙ٘ٔلـ تخػػذؿ سيوفػكُ
أراد ابف دراج أف يكسب بطمو و ممدوحو " ىالو إسلبمية وضاءة قادرة عمى استثارة       

إيحاءات فكرية، وعاطفية في نفوس المسمميف جميعًا، والمقاتميف منيـ بصورة خاصة. 
(ٔ٘ٚ) 

قائع الإسلبـ الشييرة: بدر، أُحد، تبوؾ، أوطاس، مصطمؽ، أراد أف فمف خلبؿ و        
تعد الأحداث والقصص التاريخية مادة خصبة يستقي يشعر بطمو بأنو مثاؿ المجاىد البطؿ، و 

منيا الشعراء صورىـ وأفكارىـ "ليصؿ بطولة الماضي بالحاضر ويحرؾ في وجداننا سائر 
رسخت بفضؿ ىذه القصص والأحداث التاريخية معاني البطولة وصورىا في النفس والتي ت

 (ٛ٘ٔفي نفس كؿ عربي، لذا سرعاف ما تستجيب ليا النفس وييتز ليا الوجداف")
فيذا ابف دراج القسطمي يستحضر العديد مف الوقائع والأحداث الإسلبمية الشييرة مثؿ     

ظيار بطولتو  وشجاعتو فيو )بدرو أحد( في رسـ صورة ممدوحو منذر بف يحيى التجيبي وا 
 يشيد بما قاـ بو الأوس والخزرج مف نصرة للئسلبـ ويخص بالذكر موقعي بدر وأحد، فيقوؿ:
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 (ٜ٘ٔوالنصر مف سعي أعماٍـ لو فُطروا        لنصر ذي العرش في "بدر "وفي"  أُحُده")
 خصائص الصورة: 

عند ابف دراج  إف تحديد الملبمح والخصائص التي استممت بيا طبيعة الصورة الشعرية      
القسطمي لابد أف نركز بأنو " لف تكوف الصورة المبدعة في القصيدة المدحية منفصمة عف 

 (ٓٙٔ)العالـ الداخمي لمشاعر"
 ولعؿ مف أىـ خصائص الصورة:

 أولًا: التجسيد و التشخيص.
 ثانياً: المبالغة.

 أولًا: التجسيد و التشخيص: 
ر عمى عينياتيا مف حركة وحياة وصفات ومشاعر "يظير في الصورة فيما يخمعو الشاع     

إنسانية تمثؿ الطبيعة تمثيلًب دقيقاً وتجعميا ماثمة أماـ حسف المتمقي كأنو يراىا، فتجسد 
المدركات المعنوية، وتشخص المعاني المجردة وتحيؿ كلًب منيا إلى عناصر حية في التجربة 

ؤثر في نفس المتمقي وتثير انفعالو تحمؿ أحاسيس الشاعر وتتموف بعاطفتو الخاصة، كما ت
 (ٔٙٔ)الملبئـ"

وابف دراج في إحدى صوره يجسد بسالة جنود بطمو الممدوح ويشخص معناه      
 ليحركو في النفس، فيقوؿ:

 وأسػػػػػود غاب ما تمذ حياتػػػيا          حتى تدير بيا كػػػؤوس حِمَاـ
 ػػػػػنادموف عمى رحيؽ مُدَاِـ متنازعي مُػػػػيج العُداةِ كأنػػػما          يتػ

 (ٕٙٔ)مستقدميف إلييُـ بأسػػػػػػػػػػػنةٍ        أولى مف الأرواح والأجسػػػاِـ 
 وفي صورة أخرى يشخص أبطالو قائلًب:   

 والُأسدُ تزأرُ والراياتُ خافقػػػةٌ           كأنػيا مثبتاتٌ في قموبػػػػػػػػيُـ 
 مػػنيا لػػغايِة ذي سعػػػيٍ ولا أَمَ ُـ         والخيؿ منظومةٌ بالخيؿ لا كتػػبٌ  

 والأرض مف رىبة الأبطاؿِ مائدةٌ         والجو مف رىج الفرسافِ مزدحُـ 
 (ٖٙٔ)والسُّمْرُ في ىبواتِ النقع ثاقػػبةٌ          والبيض في قُرُبِ الأغمادِ تضطرُـ 

إسماعيؿ الذي يقوؿ فيو "إف كؿ والصورة السابقة ينطبؽ عمييا رأي الدكتور عز الديف        
يقصد بو تمثيؿ ذىني معيف لو دلالتو وقيمتو الشعورية، وأف قيمة -تقديـ حسي لمصورة 

ليابيا"  (ٗٙٔ)الألفاظ الحسية التي تقدـ بيا الصورة تتمثؿ في كونيا وسيمة لتنشيط الحواس وا 
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عف طريؽ التجسيد فقد استطاع ابف دراج أف ينقؿ تجربتو الفنية في التصوير           
والتشخيص حيث جعؿ مالا يعقؿ، يشعر ويتفاعؿ، ويجري ويتحرؾ بقوة ونشاط وزىو، فقد 
تجاوزت الصورة حد الزخرؼ إلى حد التفاعؿ والتعايش مع عالـ البطؿ الثري مما يدؿ عمى 

 صدؽ عاطفتو عند تصوير بطولة أبطالو.
 ثانياً: المبالغة:

صورة المدحية التي تقصد إلى تصوير نموذج الكماؿ وىمة سمة نبعت مف طبيعة ال      
 القيمي المطمؽ وتجسيده وربطو بشخص الممدوح، وكؿ ما يتصؿ بو مف صفات أو أفعاؿ.

وقد لجأ إليو ابف دراج القسطمي مف خلبؿ عرضو لصورة البطؿ في شعره " لتجسيد         
و النموذج الذي يستوجب الإشادة انطباعاتو الذاتية وتخيلبتو الحرة مف أجؿ تحقيؽ الماىية أ

 (٘ٙٔوالتنويو")
 يقوؿ في مدح أحد أبطالو وىو المنذر بف يحيى:  

 فيػػو لمديف بالحياة بشػػػػير          وىو لمشرؾ منذر بالنػآدي
 سابؽ الشأو لـ يؤخر مػػػػداه          عف مػػػػداكـ تأخر الميلبد

 الخيؿ فارس الآسادولػػػدتو الحروب منكـ تماماً         فارس 
 (ٙٙٔواكتسى الديف منو ثوب سرور        وصميب الضلبؿ ثوب حداد)

 
فالمبالغة في الأبيات السابقة غدت " عنصراً فاعلًب في بناء الصورة المقنعة       

( فقد استطاع ابف دراج "أف يفيد مف عنصر المبالغة في إطار تشكيؿ صور ٚٙٔالمؤثرة")
 (ٛٙٔعر")مؤثرة تنبض بصدؽ المشا

 التشكيل الموسيقي عمى مستوى والوزن، والقافية، التصريع:
( ٜٙٔلقد أدرؾ الشعراء الأندلسيوف ما لموزف مف أىمية في تأدية المعنى )الوزن :  -

فاىتموا بو اىتمامًا واضحًا، وعمى الرغـ مف ذلؾ لـ تحظَ الأوزاف الستة عشر المعروفة 
( وىذا يدؿ عمى ٓٚٔاع بعضيا وقؿ بعضيا. )بعناية متكافئة مف جانب الشعراء، بؿ ش

العقمية الأندلسية قد وصمت إلى شيء مف الثبات بعد أف تمثمت كؿ الرؤى الفكرية، 
 (ٔٚٔوتأثرت بواقعيا. )

ذا نظرنا إلى شعر ابف دراج في أثناء تصوير البطؿ والبطولة وجدنا بأنو كاف عمى        وا 
البسيط، الطويؿ، الوافر، الرمؿ، الخفيؼ( والتزامو  الأغمب يستعمؿ البحور الطويمة )الكامؿ،
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بيذه البحور التقميدية يدؿ عمى " أخذه بالاتجاه المحافظ الجديد في الشعر الذي بمغ ذروتو 
في القرف الرابع اليجري ممثلًب بأبي الطيب المتنبي في المشرؽ، وبابف ىانئ الأندلسي في 

ت مقاطع طويمة تسمح بامتداد النفس الشعري ( ىذا إلى جانب أنيا بحور ذإٚٔالمغرب ")
في وصؼ المعارؾ الحربية ومواقؼ الجد والرصانة، فيي بحور ذات تشكيؿ إيقاعي مجمجؿ 

 (ٖٚٔيضج بالحركة والحيوية، كما يتسـ بالجلبؿ والفخامة في الإيقاع. )
يقاع (، مف أىـ أجزاء الإٗٚٔ:تعد "القافية شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر)القافية -

التي تتحكـ في ضبطو واتزانو، وتساعد الوزف عمى إحداث ىذا الانسجاـ الصوتي، 
( ولما لمقافية مف أىمية فقد التزاـ ابف دراج نظاـ القافية عمى ٘ٚٔوالتناسب النغمي")

( وقد حظيت القافية ٚٚٔ( ومقيدة)ٙٚٔمنيج القدماء، وتنوعت قوافيو بيف مطمقة)
 ه المدحي والحماسي مقارنة بالقافية المقيدة.المطمقة بنصيب وافر في شعر 

: إف اختيار الشاعر الأندلسي لمروي ذي الصوت المجيور الذي يرسـ بإيقاعو الروي -
الواضح أجواء أثيرية أسطورية تواكب معاني القوة والشجاعة والشرؼ والكرـ والبطولة 

جانبًا مف ىذا في  (، ونممسٛٚٔوالفروسية والمجد والمثالية التي تخمع عمى الممدوح )
 قوؿ ابف دراج القسطمي مادحًا خيراف العامري :

ُـ                         لألقػػى إليؾ التاج كسرى وخاقاف  فػػمو شيد الأملبؾ يومؾ فييػػػ
 ولو رُدَّ في المنصور روحُ حياتو                       غػداةً لقيت الموت والموتُ عُرْيافُ 

 جاء أبناءَ مُػػػمكِوِ                           فػػػػمبػػػػاؾَ آسادٌ عبػػػػػيدٌ وفتيػػػػافُ وناديػػػػػتَ لميػػ
ْـ يومػػػػاً إليؾ فعقباف ف تػػػػػػػدعُيُ  جباؿٌ إذا أرسيتيا حومة الوغى                          وا 

 ربو وىو غضبافُ  يقودىـ داعٍ إلى الحؽ مُجػػػػػمبٌ                     عمى البغي يُرضي
 كتائبُ بؿ كُتُبٌ بنصرؾ سُطّرت                     و وجيؾ "باسـ ا﵀" والسيؼُ عنوافُ 
 ىو السيؼ لا يرتاب أنؾ سيفػػػػوُ                       إذا نػػػازَؿ الأقرافَ في الحرب أقرافُ 

 (ٜٚٔمف الجػػوّ حسبافُ) كأف العدى لما اصطموا حر نػػارِهِ              أصػػػابَ ىواديي ْـ
( ٓٛٔوقد نوّع ابف دراج حروؼ الروي واستخدـ أكثرىا شيوعًا وىي القوافي الذلؿ)      

"وأكثر حروؼ الروي تواترًا لديو اللبـ والميـ والباء والراء والياء ، والداؿ والنوف" وقد تنوعت 
استخداـ )الثاء ، (، وقد أىمؿ في قصائده ٔٛٔبيف كسر وضـ وفتح ، عمى نحو متقارب )

 والخاء والذاؿ، والزاي، والشيف، والطاء، والظاء، والغيف، والواو. 
"دأب الشعراء الأندلسيوف في الغالب عمى ترصيع مطالعيـ لإدراكيـ ما ليذا التصريع :  -

 ( ٕٛٔالموف مف أثر في الترجيع النغمي والتوازف مما يزيد مف حضور الإيقاع الصوتي")
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مريات جميعيا مصرعة المطالع، وىو أمر يتواءـ والشعر المتسـ وقد جاءت "العا   
 بالجدية"مف ذلؾ قولو في المنصور بف أبي عامر :

 (ٖٛٔلؾ ا﵀ بالنػػػػػصر العػػػػزيز كفيؿُ             أجدَّ فػُػػػػقاٌـ أـ أجػػػػػػدّ رحػػػػػػيؿُ)
 وقولو يمدح بطمو :

 (ٗٛٔوتجػػػػػػػرُ عطاءٍ ما تفيػػض مواىػػػػػبُو)          فدينػػػػػاؾَ سيفًا لـ تخنو مضاربُوْ   
وىكذا رأينا ابف دراج القسطمي عند تصويره لبطمو لا يخرج عف منيج القدماء مف حيث      

 الإيقاع الخارجي )الوزف، القافية، التصريع(. 
 انتيى ىذا البحث إلى جممة من النتائج أبرزىا:

ىا وبطميا الكمي )الممدوح( لتُشكؿ في تماسكت حمقات البطولة حوؿ محور  -１
مجموعيا بطولة كبرى، وقوة عظمى إنيا بطولة الشعب الأندلسي التي كانت ترتعد 

 لذكرىا قموب الأعداء وتنحني وتستسمـ ليا سائد الأمـ.
ارتقاء الإيقاع الوجداني إلى ميداف المعارؾ أضفى ىالة مف الصدؽ عمى قصائد  -２

 متزجت فييا محبة المنصور بمحبة الأندلس .وصؼ البطؿ مف خلبؿ المديح ا
التماىي بيف الشاعر ابف دراج وبيف ممدوحو في رؤية متوازنة لمذات والآخر.  -３

فالبطؿ شاعر المجد و الرفعة، وابف دراج شاعر المفظ، فتتداخؿ الصورة أو تتحد بيف 
 )المادح والممدوح ليشكلب معًا صورة الأمير البطؿ.( 

ند بطؿ ابف دراج شاعرًا، مجاىدًا قائدًا جنديًا مسممًا أو تنوعت صور البطولة ع -４
 نصرانيًا .

كاف صورة البطؿ المنتصر الذي لايُيزـ أكثر صور البطولة حضورًا في الشعر  -
 لخطورة الفترة التاريخية التي صورىا الشاعر. 

عكس شعر وصؼ البطؿ والبطولة صورة الصراع الخارجي بيف الأزمة الإسلبمية  -５
لوقت والافرنج الصميبيف مما ساىـ في تكويف رؤية موضوعية لمبطولة في في ذلؾ ا

 شعره .
اشتمؿ تصوير البطؿ مف خلبؿ غرض المديح عند ابف دراج القسطمي عمى قيـ  -６

 اجتماعية ودينية وخمقية وخُمقية لـ تخرج في مجمميا عما ألفتو العرب في مدائحيا .
مديح( لخدمة اليدؼ العاـ وىو قدرة الشاعر عمى توظيؼ الغرض التقميدي )ال -７

 وصؼ البطؿ والبطولة مف خلبؿ مزجو بيف أغراض الشعر المختمفة .
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أصالة الشاعر وبراعتو في التعبير ومحاكاة الواقع عمى سبيؿ الحقيقة فكاف ابف  -８
 دراج ىو الشاعر البطؿ. 

شعر وصؼ البطؿ، والبطولة ضمف قصائد المديح والفخر بانتصارات الممدوح  -９
اعر وقد نظمو عمى شكؿ الاتجاه القديـ المحافظ ليؤكد شعوره بالانتماء وتأكيدًا لدى الش

 للؤصالة واعتزازًا بالمشارقة ومحاكاتيـ.
غمبة المؤثرات المشرقية أسموبًا وموضوعاً عمى الصورة عف ابف دراج مع إعادة  -１０

 والمبالغة. إنتاجيا بحمة أندلسية ميزتيا بسمتيف الولوع في الاستقصاء والميؿ للئغراب 
حظي المعجـ الشعري بثروة مف الألفاظ المرتبطة والمتوائمة مع طبيعة الغرض  -１１

 المدحي في حقولو الدلالية الثلبث:
 معجـ المدح والفخر. -
 معجـ الحرب وأدواتيا. -
 معجـ الطبيعة. -

براعة ابف دراج القسطمي في تضميف شعره البطولي الكثير مف ألفاظ القرآف  -１２
 زاد مف إشراقيا وتعبيرىا عف الواقع بصدؽ وانسجاـ. والحديث الشريؼ. مما

حرص ابف دراج القسطمي في تشكيؿ صورة البطؿ في شعره عمى استحضار  -１３
الشخصيات والأحداث والأماكف التاريخية مما كاف لو أثره في إبراز صورة البطؿ 

 وحضوره المكثؼ مع التنوع في طريقة استحضاره. 
يا المفظي والدلالي عمى تصوير البطؿ وكأنو صورة قدرة الموسيقى الداخمية بتناسق -１４

 لمواقع الحي.
 

ىذه أىـ النتائج التي تـ استخلبصيا مف خلبؿ ىذا البحث أسأؿ ا﵀ أف أكوف قد وفقت 
ف جانبني الصواب فحسبي أني اجتيدت.  فإف كاف لي ذلؾ فا﵀ الحمد والمِنى وا 
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 :اليوامـــش
 5نؼشثٙ : ضٛف، شٕلٙ، انجطٕنخ فٙ انشؼش ا (１)
 257أثٕ انغؼٕد، فخش٘ ، انجطٕنخ فٙ الأدثٍٛ انؼشثٙ ٔالإَغهٛض٘ :  (２)
 انًشعغ انغبثك، َفغّ (３)
 72انشلت، شفٛك، شؼش انغٓبد فٙ ػصش انًٕؽذٍٚ :  (４)
 اثٍ يُظٕس، نغبٌ انؼشة : يبدح )ثطم( (５)
ػبٚش، شًٛبء َضاس، عبعى، ػهٙ يزؼت، صٕسح انجطم فٙ انشؼش انؼشثٙ  (６)

  367رؾهٛم صمبفٙ : 
  3ٛذ٘، َصشح، يلايؼ شخصٛخ انجطم فٙ شؼش انؾشة : انضث (７)
 74انشلت، شفٛك، شؼش انغٓبد فٙ ػصش انًٕؽذٍٚ :  (８)
 67انًشايؾٙ، لبثم سشٛذ، صٕسح انجطم فٙ شؼش أثٙ رًبو :  (９)
 27د. يكٙ، يؾًٕد ػهٙ، دٕٚاٌ اثٍ دساط انمغطهٙ، انًمذيخ :  (１０)
:  2:  انضؼبنجٙ، أثٕ يُصٕس، ٚزًٛخ انذْش فٙ يؾبعٍ أْم انؼصش : ط (１１)

777 
 32د. يكٙ ،يؾًٕد ػهٙ، دٕٚاٌ اثٍ دساط انمغطهٙ، انًمذيخ :  (１２)
 24-22انًشعغ انغبثك :  (１３)
 374د. ْٛكم، أؽًذ، الأدة الأَذنغٙ :  (１４)
 46-45د. يكٙ ،يؾًٕد ػهٙ، دٕٚاٌ اثٍ دساط انمغطهٙ، انًمذيخ :  (１５)

 ثزصشف 
  79يٛذاٌ، د. أًٍٚ يؾًذ، انؾٕاس الأدثٙ ثٍٛ انًششق ٔالأَذنظ :  (１６)
 77بثٙ، عٕدد، فٙ الأدة الأَذنغٙ : انشك (１７)
 ثزصشف 47د. يكٙ ،يؾًٕد ػهٙ، دٕٚاٌ اثٍ دساط انمغطهٙ، انًمذيخ :  (１８)
 67صظ :  7انشُزشُٚٙ، أثٕ انؾغٍ ػهٙ ثٍ ثغبو، انزخٛشح ق (１９)
 97-64د. يكٙ ،يؾًٕد ػهٙ، دٕٚاٌ اثٍ دساط انمغطهٙ، انًمذيخ :  (２０)

 ثزصشف
 775 ػزٛك، ػجذانؼضٚض، الأدة انؼشثٙ فٙ الأَذنظ : (２１)
  377لجبَٙ، ٔعبو، ػبيشٚبد اثٍ دساط :  (２２)
 357دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (２３)
 779دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (２４)
 35دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (２５)
 3747دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (２６)
 4دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (２７)
 77دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (２８)
 49دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (２９)
 97دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (３０)
 22دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (３１)
 277دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (３２)
 277دساط : دٕٚاٌ اثٍ  (３３)
  76انًشايؾٙ، لبثم سشٛذ :  (３４)
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 379لجبَٙ، ٔعبو :  (３５)
  252 – 257دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (３６)
 3غطبط، فًٓٛخ، صٕسح الأَب ٔاٜخش فٙ ػبيشٚبد اثٍ دساط :  (３７)
 354 – 353دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (３８)
  4غطبط، فًٓٛخ، صٕسح الأَب ٔاٜخش فٙ ػبيشٚبد اثٍ دساط :  (３９)
  242ساط : انًٕنذ، سٔضخ، الاغزشاة فٙ شؼش اثٍ د (４０)
 73دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (４１)
 47ػبثذٍٚ، ػجذانًغٛذ، دساعخ رؾهٛهٛخ نًُبرط يٍ انشؼش الأَذنغٙ :  (４２)
 266علايخ، ػهٙ يؾًذ،  (４３)
 459دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (４４)
 65ثبنُضٛب، آَخم عُضبنش،     :  (４５)
 375دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (４６)
 27صمفبٌ، ػجذالله ػهٙ، انًمٕيبد انفُٛخ نهمصٛذح الأَذنغٛخ :  (４７)
  69ششف يؾًٕد، لصٛذح انًذٚؼ فٙ الأَذنظ : د. َغب، أ (４８)
 279دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (４９)
 6دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (５０)
 473دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (５１)
 279دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (５２)
 97دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (５３)
 733دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (５４)
 397دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (５５)
  446د. دػشٔس، أششف ػهٙ، انصٕسح انفُٛخ فٙ شؼش اثٍ دساط :  (５６)
 757غٍ، ٚبلٕرخ الأَذنظ : د. انذساكهٙ، ؽ (５７)
 742دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (５８)
 757د. انٕساكهٙ، ؽغٍ :  (５９)
  342 – 347دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (６０)
 752د. انٕساكهٙ، ؽغٍ :  (６１)
 336دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (６２)
 752د. انٕساكهٙ، ؽغٍ :  (６３)
 397 – 367دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (６４)
  753د. انٕساكهٙ، ؽغٍ :  (６５)
 776دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (６６)
 صعشْب ٚمٕل نٓب : أَّٚب أَّٚب ٚمبل أٚب ثبلإثم إرا  (６７)
 746دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (６８)
 انًشعغ انغبثك : َفغّ (６９)
  424د. شبيٙ، عشاة ؽغٍ، أصش انؾغبص فٙ انشؼش الأَذنغٙ :  (７０)
 352 -357دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (７１)
 92د. َغب، أششف يؾًٕد :  (７２)
 225دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (７３)
 457د. دػشٔس :  (７４)
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 انًشعغ انغبثك : َفغّ (７５)
 59دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (７６)
 92َغب، أششف يؾًٕد :  د. (７７)
 97دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (７８)
 796 – 795َفغّ :  (７９)
 279َفغّ :  (８０)
 746َفغّ :  (８１)
 4َفغّ :  (８２)
 777انجهذأ٘، ؽًٛذح صبنؼ، يٕاصَبد شؼشٚخ ثٍٛ الأَذنغٍٛ ٔانًشبسلخ :  (８３)
 72دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (８４)
  377لجبَٙ.، ٔعبو :  (８５)
  47-47د. يكٙ، يؾًٕد ػهٙ، دٕٚاٌ اثٍ دساط انًمذيخ :  (８６)
 337بو : لجبَٙ، ٔع (８７)
 72دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (８８)
 355َفغّ :  (８９)
 35َفغّ :  (９０)
 755َفغّ :  (９１)
 334َفغّ :  (９２)
  374َفغّ :  (９３)
 767َفغّ :  (９４)
  369َفغّ :  (９５)
 356لجبَٙ، ٔعبو :  (９６)
 349دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (９７)
 356لجبَٙ، ٔعبو :  (９８)
 349دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (９９)
 337لجبَٙ، ٔعبو :  (１００)
ؼبصش : ُْذٖ، أشغبٌ، رٕظٛف انزشاس فٙ انشؼش انؼشثٙ انغؼٕد٘ انً (１０１)

727 
 47:  2انطٛت، ػجذالله، انًششذ إنٗ فٓى أشؼبس انؼشة، ط (１０２)
 473شبيٙ، عشاة ؽغٍ،  (１０３)
  237د. صمفبٌ، ػجذالله ػهٙ :  (１０４)
 475لجبَٙ، ٔعبو :  (１０５)
 327دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１０６)
  423لجبَٙ، ٔعبو :  (１０７)
 577انًشعغ انغبثك :  (１０８)
 337دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１０９)
 425دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１１０)
انشؼش انؼشثٙ ؽزٗ آخش انمشٌ انضبَٙ انٓغش٘  انجطم، د. ػهٙ، انصٕسح فٙ (１１１)

 :25 
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ػصفٕس، عبثش، انصٕسح انفُٛخ فٙ انزشاس انُمذ٘ ٔانجلاغٙ ػُذ انؼشة  (１１２)
 257:  2ط

 75انشثبػٙ، د. ػجذانمبدس، انصٕسح انفُٛخ فٙ انُمذ انشؼش٘ :  (１１３)
 244انشلت، د. شفٛك :  (１１４)
 67انشثبػٙ، د.ػجذانمبدس :  (１１５)
  769د.ضٛف، شٕلٙ، فٙ انُمذ الأدثٙ :  (１１６)
  775-774انجغبس٘، د. َٕٚظ، انؾٛبنٙ، َبدٚخ فزؾٙ :  (１１７)

  7، ع : 75انصٕسح انشؼشٚخ فٙ شؼش انجطٕنخ الأَذنغٙ يظ 
 إثبٌ ػصش٘ انطٕائف ٔانًشاثطٍٛ يغهخ عبيؼخ ركشٚذ نهؼهٕو الإَغبَٛخ  

 349دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１１８)
 347دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１１９)
 دٕٚاٌ اثٍ دساط :   (１２０)
 327، 75دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１２１)
 345-74دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１２２)
 345دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１２３)
 794 – 793لجبَٙ، ٔعبو :  (１２４)
 72دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１２５)
 دٕٚاٌ انًزُجٙ :  (１２６)
 354دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１２７)
ّ٘ انشفبء :  (１２８)  457دٕٚاٌ انغش
 لجبَٙ، ٔعبو :  (１２９)
 374دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１３０)
 77شؼش صْٛش ثٍ أثٙ عهًٗ :  (１３１)
 93دٕٚاٌ اثٍ ػجذ سثّ :  (１３２)
 776لجبَٙ، ٔعبو :  (１３３)
 345دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１３４)
 397دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１３５)
 334دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１３６)
 777لجبَٙ، ٔعبو :  (１３７)
 352دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１３８)
  777لجبَٙ، ٔعبو :  (１３９)
 349، 342، 347اَظش ًَبرط يٍ ْزا انُٕع دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１４０)
، 342، 377، 374، 253اَظش ًَبرط يٍ ْزا انُٕع دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１４１)

364  
 393ط : دٕٚاٌ اثٍ دسا (１４２)
 47عٕسح الأَفبل، آٚخ :  (１４３)
 477لجبَٙ، ٔعبو :  (１４４)
 364دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１４５)
 29عٕسح انًهك، آٚخ :  (１４６)
 473لجبَٙ، ٔعبو :  (１４７)
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 456، 357، 373، 375اَظش ًَبرط أخشٖ : دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１４８)
 373دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１４９)
 475ػبيشٚبد اثٍ دساط :  (１５０)
 755انًشايؾٙ، لبثم سشٛذ :  (１５１)
 776انًٕنذ، سٔضخ :  (１５２)
 727ٌ، ػجذالله ػهٙ : صمفب (１５３)
 232سؽًبَٙ، صكٛخ انغبئؼ، الأعًبئٛخ فٙ انهغبَٛبد انؾذٚضخ :  (１５４)
 374دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１５５)
 374، 744، 743، 776اَظش دٕٚاٌ دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１５６)
 777دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１５７)
 62انشلت، عٓبد :  (１５８)
 763انًشايؾٙ، لبثم سشٛذ :  (１５９)
 727دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１６０)
 222صمفبٌ، د.ػجذالله ػهٙ :  (１６１)
 223انًشعغ انغبثك :  (１６２)
 799دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１６３)
 343دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１６４)
 97إعًبػٛم، ػضانذٍٚ :  (１６５)
 234َغب، د. أششف يؾًٕد :  (１６６)
 277دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１６７)
 565لجبَٙ، ٔعبو :  (１６８)
 566انًشعغ انغبثك :  (１６９)
 257صمفبٌ، د. ػجذالله ػهٙ :  (１７０)
 677شبيٙ، عشاة ؽغٍ :  (１７１)
 262صمفبٌ، د.ػجذالله ػهٙ :  (１７２)
 72، فٙ الأدة انؼشثٙ الأَذنغٙ ٔانًغشثٙ : ػهٙ، دٚبة (１７３)
 597لجبَٙ، ٔعبو :  (１７４)
 274:  7اثٍ سشٛذ، انؼًذح ط (１７５)
 77يٕافٙ، ػضًبٌ :  (１７６)
 267ْٙ انزٙ ٚكٌٕ فٛٓب انشٔ٘ يزؾشكًب، أَٛظ، إثشاْٛى :  (１７７)
 ْٙ انزٙ ٚكٌٕ فٛٓب انشٔ٘ عبكُبً، انًشعغ انغبثك : َفغّ  (１７８)
 266َغب، د. أششف يؾًٕد :  (１７９)
 73دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１８０)
ْٔٙ انجبء، ٔانزبء ،  75:  7انطٛت، ػجذالله: : ط 247َٛظ، إثشاْٛى : أ (１８１)

ٔانذال ٔانشاء، ٔانؼٍٛ ٔانًٛى، ٔانٛبء انًزجٕػخ ثأنف الاطلاق، ٔانٌُٕ فٙ غٛش 
 رشذٚذ ٔٚضبف إنٗ رنك انًٛى.

 266انًبنكٙ، عؼٛذ يغفش، انًذؽخ فٙ شؼش نغبٌ انذٍٚ انخطٛت :  (１８２)
  3دٕٚاٌ اثٍ دساط :  (１８３)
 77اط : دٕٚاٌ اثٍ دس (１８４)
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 فهرس المصادر والمراجع :
 
الأدة انؼشثٙ فٙ الأَذنظ، ػجذانؼضٚض ػزٛك )داس انُٓضخ انؼشثٛخ نهطجبػخ  -１

 ٔانُشش، ثٛشٔد(
 و(7774، 77الأدة الأَذنغٙ، د. أؽًذ ْٛكم )داس انًؼبسف، يصش، ط -２
يٕضٕػبرّ ٔأشٓش اػلايّ، د. ػهٙ يؾًذ  –الأدة انؼشثٙ فٙ الأَذنظ رطٕسِ  -３

 و(7777، 7انؼشثٛخ نهًٕعٕػبد، ط علايخ )انذاس
الأعًبئٛخ فٙ انهغبَٛبد انؾذٚضخ ثٍٛ انُظشٚخ ٔانزطجٛك، صكٛخ انغبئؼ دؽًبَٙ  -４

)انًطجؼخ انشعًٛخ نهغًٕٓسٚخ انزَٕغٛخ، كهٛخ اٜداة ٔانفٌُٕ ٔالإَغبَٛبد يُٕثخ، 
 و(2774

 (7774،  2انجطٕنخ فٙ انشؼش انؼشثٙ، شٕلٙ ضٛف )داس انًؼبسف، يصش، ط -５
انفكش انفهغفٙ، آَخم عضبنش ثبنُضٛب رشعًخ: ؽغٍٛ يؤَظ )يكزجخ انُٓضخ ربسٚخ  -６

 و(7755، 7انًصشٚخ، انمبْشح، ط
رٕظٛف انزشاس فٙ انشؼش انغؼٕد٘ انًؼبصش، أشغبٌ يؾًذ انُٓذ٘ )انُبد٘  -７

 و، ص(7776ْـ 7479الأدثٙ، انشٚبض، 
 و(7774 ،4انزفغٛش انُفغٙ نلأدة، ػض انذٍٚ إعًبػٛم )يكزجخ غشٚت، انمبْشح، ط -８
انؾٕاس الأدثٙ ثٍٛ انًششق ٔالأَذنظ، د. أًٍٚ يؾًذ يٛذاٌ )داس انٕفبء نذَٛب  -９

 و(2774، 7انطجبػخ ٔانُشش، الإعكُذسٚخ، ط
دساعخ رؾهٛهٛخ َمذٚخ نًُبرط يٍ انشؼش الأَذنغٙ، د. ػجذانًغٛذ ػبثذٍٚ )داس انفكش،  -１０

 و(7792ثٛشٔد، انذاس انغٕداَٛخ نهكزت، انخشطٕو، 
ْـ، رؾمٛك يؾًٕد ػهٙ 7377، 2ط انمغطهٙ )انًكزت الإعلايٙ، طدٕٚاٌ اثٍ دسا -１１

 يكٙ 
دٕٚاٌ انٍ ػجذ سثّ الأَذنغٙ، رؾمٛك د. يؾًذ انزَٕغٙ )داس انكزبة انؼشثٙ،  -１２

 و(7773، 7ثٛشٔد، ط
 و(7776، 7دٕٚاٌ انغش٘ انشّفبء ششػ كشو انجُبَٙ )داس صبدس، ثٛشٔد، ط -１３
ٕ انؾغٍ ػهٙ )داس انضمبفخ، ثٛشٔد، انزخٛشح فٙ يؾبعٍ أْم انغضٚشح، اثٍ ثغبو، أث -１４

 ْـ(7479
ششػ دٕٚاٌ انًزُجٙ، ػجذانشؽًٍ انجشلٕلٙ عضآٌ يشاعؼخ د.ٕٚعف انشٛخ يؾًذ  -１５

 و(2779انجمبػٙ )داس انكزبة انؼشثٙ، ثٛشٔد، 
بٌ  -１６ ًّ شؼش انغٓبد فٙ ػصش انًٕؽذٍٚ، شفٛك يؾًذ انشلت )يكزجخ الألصٗ، ػ

 و(7774 -ْـ 7474الأسدٌ ، 
عهًٗ رؾمٛك د. فخش انذٍٚ لجبٔح )داس اٜفبق انغذٚذح، ثٛشٔد،  شؼش صْٛش ثٍ أثٙ -１７
 و(7777، 3ط
صٕسح الأَب ٔاٜخش فٙ ػبيشٚبد اثٍ دساط انمغطهٙ، فًٓٛخ غطبط عبيؼخ يؾًذ  -１８

 خٛضش، ثغكٕ، انغضائش 
انصٕسح انفُٛخ فٙ انزشاس انُمذ٘ ٔانجلاغٙ ػُذ انؼشة، عبثش ػصفٕس )داس  -１９

 و(2773ْـ  7424، 7، طانكزبة انًصش٘، انمبْشح، ثٛشٔد
انصٕسح انفُٛخ فٙ شؼش اثٍ دساط انمغطهٙ، د. أششف ػهٙ دػشٔس )يكزجخ َٓضخ  -２０

 و(7774انششق، انمبْشح، 
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انصٕسح فٙ انشؼش انؼشثٙ ؽزٙ اخش انمشٌ انضبَٙ انٓغش٘ دساعخ فٙ أصٕنٓب  -２１
 ٔرطٕسْب ، د. ػهٙ انجطم )داس الأَذنظ نهطجبػخ ٔانُشش ٔانزٕصٚغ، ٔ،د(

ُٛخ فٙ انُمذ انشؼش٘ دساعخ فٙ انُظشٚخ ٔانزطجٛك، د. ػجذانمبدس انصٕسح انف -２２
 و(7774 -ْـ 7475انشثبػٙ )داس انؼهٕو نهطجبػخ ٔانُشش 

ػبيشٚبد اثٍ دساط انمغطهٙ، ٔعبو لجبَٙ )ٔصاسح انضمبفخ، انٓٛئخ انؼبيخ انغٕسٚخ  -２３
 و(2777نهكزبة، 
َٙ رؾمٛك د. يؾًذ انؼًذح فٙ يؾبعٍ انشؼش ٔآداثّ، أثٕ انؾغٍ ثٍ سشٛك انمٛشٔا -２４

 و(7777 -ْـ 7477، 7لشلضاٌ )داس انًؼشفخ، ثٛشٔد، ط
 و(7777فٙ الأدة الأَذنغٙ، د. عٕدد انشكبثٙ )داس انًؼبسف، يصش،  -２５
فٙ الأدة انؼشثٙ الأَذنغٙ ٔانًغشثٙ، د. ػهٙ دٚبة )يُشٕساد عبيؼخ ديشك،  -２６

 و(2776-2775ْـ، 7436-7435كهٛخ اٜداة ٔانؼهٕو الإَغبَٛخ، ديشك، 
لصٛذح انًذٚؼ فٙ الأَذنظ، د. أششف يؾًٕد َغب )داس انٕفبء نذَٛب انطجبػخ  -２７

 و(2773، 7ٔانُشش، الإعكُذسٚخ، ط
نغبٌ انؼشة، اثٍ يُظٕس رؾمٛك ػجذالله ػهٙ انكجٛش، يؾًذ أؽًذ ؽغت الله، ْبشى  -２８

 يؾًذ انشبرنٙ )داس انًؼبسف، انمبْشح، د ق (
 (5غهٕ انًصشٚخ، انمبْشح، طيٕعٛمٗ انشؼش، د. إثشاْٛى أَٛظ )يكزجخ الأَ -２９
يٍ لضبٚب انشؼش ٔانُضش فٙ انُمذ انؼشثٙ انمذٚى، د.ػضًبٌ يٕافٙ )داس انًؼشفخ  -３０

 و(7774انغبيؼٛخ، الإعكُذسٚخ، 
يٕاصَبد شؼشٚخ ثٍٛ الأَذنغٍٛٛ ٔانًشبسلخ، ؽًٛذح صبنؼ انجهذأ٘ )داس انضٛبء  -３１

 و(2777-7437نهُشش ٔانزٕصٚغ، ػًبٌ 
ٛذح الأَذنغٛخ خلال انمشٍَٛ انشاثغ ٔانخبيظ انٓغشٍٚٛ، انًمٕيبد انفُٛخ فٙ انمص -３２

 و(2777 -ْـ 7422د.ػجذالله ػهٙ ثٍ صمفبٌ )يكزجخ انًهك ػجذانؼضٚض انؼبيخ، انشٚبض، 
انًششذ إنٗ فٓى أشؼبس انؼشة ٔصُبػزٓب، ػجذالله انطٛت انًغزٔة )يطجؼخ عبيؼخ  -３３

 و(7777، 4انخشطٕو، انخشطٕو ط
الأَذنغٛخ خلال انمشٍَٛ انشاثغ ٔانخبيظ انٓغشٍٚٛ،  انًمٕيبد انفُٛخ فٙ انمصٛذح -３４

 و(2777-ْـ7422د.ػجذالله صمفبٌ )يكزجخ انًهك ػجذانؼضٚض انؼبيخ، انشٚبض، 
انٕافٙ فٙ ربسٚخ الأدة انؼشثٙ فٙ الأَذنظ يٕضٕػبرّ ٔفٌُٕ، ػًش إثشاْٛى  -３５

 و(2772-7433، 7رٕفٛك )داس غٛذاء نهُشش ٔانزٕصٚغ، ػًبٌ، ط
دساعبد فٙ انزشاس الأَذنغٙ يجؾش أصذاء يٍ ثٛئخ انُصبسٖ فٙ ٚبلٕرخ الأَذنظ  -３６

 ْـ(7474أدة الأَذنغٍٛٛ، د.ؽغٍ انٕساكهٙ )داس انغشة الإعلايٙ، 
ٚزًٛخ انذْش فٙ يؾبعٍ أْم انؼصش، أثٕ يُصٕس ػجذانًهك انضؼبنجٙ )داس انكزت  -３７

 ْـ(7473، 7انؼهًٛخ، ثٛشٔد، ط
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أصش انؾغبص فٙ انشؼش الأَذنغٙ، د. عشاة ؽغٍ شبيٙ إششاف د. يؾًذ فبئض  -３８
 و2774-7425عُكش٘ طشاثٛشٙ 

الاغزشاة فٙ ؽٛبح اثٍ دساط ٔشؼشِ، سٔضخ ثلال ػًش انًٕنذ إششاف د.يصطفٗ  -３９
ػجذانٕاؽذ ، سعبنخ يبعغزٛش عبيؼخ أو انمشٖ ، لغى انذساعبد انؼهٛب، كهٛخ انهغخ انؼشثٛخ 

 اثٓبٔآد
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صٕسح انجطم فٙ شؼش أثٙ رًبو، لبثم سشٛذ انًشايؾٙ إششاف أ. د. ؽًٛذ عًٛش  -４０
 ْـ(7435 -ْـ 7434عبيؼخ أو انمشٖ، كهٛخ انهغخ انؼشثٛخ لغى انذساعبد انؼهٛب

انًذؽخ فٙ شؼش نغبٌ انذٍٚ ثٍ انخطٛت انغشَبطٙ انجؼذ ٔانزشكٛم، عؼٛذ ثٍ يغفش  -４１
يبعغزٛش( عبيؼٕ أو انمشٖ، كهٛخ انهغخ  انًبنكٙ إششاف أ.د. ؽغٍ انٕلاكهٙ )سعبنخ

 ْـ7423 -ْـ 7422انؼشثٛخ، لغى انذساعبد انؼهٛب، فشع الأدة 
 انًغلاد انؼهًٛخ انًؾكًخ ٔانذٔسٚبد:

صٕسح انجطم فٙ انشؼش انؼشثٙ رؾهٛم صمبفٙ، و.و شًٛبء َضاس ػبٚش و.و.د ػهٙ  -４２
 97و ( انؼذد 2776يزؼت عبعى )يغهخ دٚبنٙ، 

فٙ شؼش انؾشة ثٍٛ انفٍ ٔانصٕسح انًضبنٛخ، َصشح آؽًٛذ يلايؼ شخصٛخ انجطم  -４３
انضثٛذ٘ )يغهخ كهغخ انًأيٌٕ، عبيؼخ الأَجبس، كهٛخ انزشثٛخ نهجُبد، لغى انهغخ انؼشثٛخ ( ع: 

 و 74-2777
انصٕسح انشؼشٚخ فٙ شؼش انجطٕنخ الأَذنغٙ إثبٌ ػصش٘ انطٕائف ٔانًشاثطٍٛ،  -４４

  7ػذد: 75خ ركشٚذ، نهؼهٕو الإَغبَٛخ يظ َٕٚظ انجغّبس٘، َبدٚخ انؾجبنٙ، يغهخ عبيؼ
يشعغ انكزشَٔٙ : انجطٕنخ فٙ الأدثٍٛ انؼشثٙ ٔالإَغهٛض٘، فخش٘ أثٕ انغؼٕد :  -４５

 و 7739  777يغهخ انشعبنخ، انؼذد: 
 
 
 
 

The image of the hero in the poetry of Ibn Darraj Al Qastalli 
Abstract: 

The character of a great hero appeared in the Andalusian poetry 
especially in the works of Ibn DarrajAlqastalli. He projected his 
heroes to be courageous and saviors of Islam and Muslims from the 
threats of Internal threats and Crusades. The paper discusses how Ibn 
DarrajAlqastalli managed to express the heroic characterizations of his 
knight heroes highlighting their spiritual, psychological and ethical 
dimensions as well as their physical attributes. In his poetry, the 
characters of the heroes ranged from the poet hero to the great leader. 
He demonstrated the artistic construction of the hero's image through 
linguistic and stylistic composition, image formation, and the rhythm 
of the poem. The study revealed that the image of the hero with Ibn 
Darraj is a mixture of the heroic poet, the warrior and the fighter, and 
he is a hero in peace and war. As a result, his praise offered us a 
human image that had its impact on the language of poetry, its images, 
its methods and its rhythm, which gave an aura of honesty to this type 
of poetry in which the love of the warrior hero blends with the love of 
the Andalusian people. 
 
 


