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 المقدمة

يعتٌ ىذا البحث بتقدنً عدد من الظواىر البلبغية التى ارتكز عليها الدتنبى فى صياغتو 
ن مضامينها بطريقة فنية، تثبت بسيزه فى إبداع فنو الشعرى، لحكمو، وذلك رغبة منو فى التعبتَ ع

وبذذب انتباه الدتلقى الدتذوؽ لضو تأمل النص، فتحقق عنصرى "التفاعل" و"الاندماج" بينو وبتُ 
 . النص

 أسباب اختيار الدوضوع:
توجيو العناية إلى ضرورة فحص تراثنا الشعرى، من أجل الكشف عن الوسائل الفنية الدتعددة  -

التى استعاف بها ىؤلاء الشعراء، بغرض التعبتَ عن أفكارىم ومعانيهم وتوصيلها إلى ذىن 
 . الدتلقى

الكشف عن بصاليات شعر الحكمة عند الدتنبى، ورصد كيفية صياغتو، لشا يؤكد سر الإعجاب  -
 . والإشادة بو

 :الدراسات السابقة

بزص الجانب الأدبى أو  سبقتٌ إلى دراسة شعر الدتنبى دراسات عديدة، ولكنها كانت
 . ، ولم تتطرؽ إلى الجانب البلبغى فى شعر الحكمة إلا بإشارات يستَة(ٔ)اللغوى من شعره

                                           
طالذيئػة . دراسػة لضويػة ولغويػة، أبػو الطيػب الدتنػبى، وجػودد/لزمػد عػزت عبػد الد-:انظر على سبيل الدثاؿ لا الحصر (ٔ)

ود/لصػػػم عبػػػد علػػػى . وىػػػذه الدراسػػػة كانػػػت بزػػػص الجانػػػب اللغػػػوى و النحػػػوى مػػػن شػػػعره. ٜٜٓٔالعامػػػة للكتػػػاب
بحػث منشػور ضػمن بحػوث الدػؤبسر العلمػى التاسػ  . شعر الحكمة عند الدتنبى مػن وجهػة نظػر سػياتية تداوليػة-رئيس

وعػػرض الباحػػث فيػػو لوجهػػة نظػػر جديػػدة فى ضػػوء عنصػػر "السػػياؽ" أحػػد عناصػػر . ٕٙٔٓنشػػر جامعػػة واسػػ -
وإنمػػػا ىػػػى ، ليسػػػت حكمًػػػا بدعناىػػػا الدعػػػروؼ، فػػػرأى أف الكثػػػتَ لشػػػا ى بالحكمػػػة فى شػػػعر الدتنػػػبى. النظريػػػة التداوليػػػة

فحصػػى وتػػد رأيػػت بعػػد . أسػلوب خػػاص انتهجػػو الشػػاعر لأغػراض لستلفػػة كالدػػدح أو الػػذـ أو الػػتهكم أو السػ رية
أف يتجػاوز  فإنػو بسكػن مػن، لذذه الحكم أنها على الرغم من اتصالذا الوثيق بظروؼ حياة الدتنبى وفكره و ش صيتو

شػعر الحكمػة . وكػذلك دراسػة شػلوؼ حسػتُ. ليقدـ من خلبلذا صورة للحياة بأكملهػا، بها ىذا الحيز الش صى
الجزائػػػر -كليػػػة ابداب . ماجسػػػتتَ فى الأدب القػػػدنً رسػػػالة. عنػػػد الدتنػػػبى بػػػتُ النزعػػػة العقليػػػة و الدتطلبػػػات الفنيػػػة

ىذه الدراسة مػدى توفيػق الشػاعر فى حكمػو بػتُ النزعػة العقليػة الدرتبطػة بطبيعػة الحكػم والتعبػتَ  وتناولت. ٕٙٓٓ
ولكنهػػا لم تركػػز علػػى التحليػػل البلبغػػى لشػػعر الحكمػػة فى ، الفػػتٌ الػػذى يعتمػػد علػػى عنصػػرى "الخيػػاؿ"و "العاطفػػة"

 . ر التى رصدىا البحثضوء الظواى
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 :منهج البحث

اعتمد البحث على الدنهج الوصفى التحليلى، من خلبؿ رصد عدد من الظواىر البلبغية 
رة "التعاتب بالثنائيات ظاىو  "وبسثلت فى ظاىرة "التبادؿ الصيغىالتى اشتملت عليها حكم الدتنبى 

وظاىرة "التصوير النوعى"، وتد تناولتها بالوصف و التحليل، بغرض الكشف عن  "الدتضادة
ثم ختمت بحثى بخابسة أبرزت فيها . دلالاتها و إيحاءاتها الدتعددة، م  ملبحظة أثرىا فى نفس الدتلقى

 . أىم النتائج والتوصيات التى انتهيت إليها فى بحثى
 بحث:خطة ال

 -اشتمل البحث على:
 . الدقدمة: تناولت فيها أسباب اختيار الدوضوع و الدراسات السابقة ومنهج البحث وخطتو

التمهيد: وفيو أشرت إلى الروافد الحضارية و الثقافية لشعر الحكمة فى العصر العباسى عامة، 
ثتُ فى براء بعض النقاد القدامى و المحد -بعد ذلك-وشعر الدتنبى خاصة، وعرضت

 . حكم الدتنبى، ثم ألقيت الضوء على مفهوـ الحكمة فى اللغة و الاصطلبح
 . الظواىر البلبغية التى اشتملت عليها حكم الدتنبى

 . و تتنوع إلى نوعي. التبادؿ الصيغى -:الظاىرة الأولى
 . التبادؿ الصيغى بتُ الأساليب-النوع الأوؿ:
 . ائرالتبادؿ الصيغى بتُ الضم -النوع الثانى:

 . التعاتب بالثنائيات الدتضادة-:الظاىرة الثانية
 . التصوير النوعى -:الظاىرة الثالثة

 . الخابسة: وفيها بياف بأىم النتائج التى توصلت إليها فى بحثى
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 التنهيد:

شهد العصر العباسي نهضة حضارية وثقافية واسعة، على الرغم لشا أحاطو من صراعات 
د الخلفاء والوزراء يشجعوف العلماء والأدباء ويغدتوف عليهم الأمواؿ، ويدنحونهم سياسية طويلة، فنج

الدناصب العليا في الدولة، ونظراً لاتساع رتعة الدولة العباسية نتيجة الفتوحات الكثتَة، ، ىيأ ذلك 
 لحدوث امتزاج حضاري وثقافي واس  بتُ العرب وأبناء ىذه الأمم الد تلفة، وأخذ العرب ينقلوف

 . (ٕ)ثقافات الأمم الفارسية والذندية واليونانية -عن طريق التًبصة
فكاف من الطبيعي أف يتأثر الشعراء بهذا الالتقاء الثقافي ما بتُ الثقافة العربية الخالصة 
وثقافات ىذه الأمم الأجنبية، فامتلؤت عقولذم بهذه الثقافة الجديدة، وبدأوا يستغلونها في إنشاء 

التفكتَ  -على الشعراء في ىذا العصر -بذلك -التي بذذب انتباه الدتلقتُ، وسيطر الدعاني الخفية
الفلسفي الذي دفعهم إلى العمق في الدعاني والتحليل وتقدنً الأدلة والبراىتُ الدؤيدة لكلبمهم، 
وظهر مذىب شعري جديد لو أصوؿ تراثية في أشعار القدامى، ولكنو ظهر بقوة عند شعراء ىذا 

عو إلى تنميق الأداء الشعري وزخرفتو، متأثرين بالذوؽ الحضاري الجديد الذي شاع في يد -العصر
ىذا العصر، ، فكاف مذىب البدي  أو التصني  كما  اه النقاد المحدثوف، وفيو يعمد الشاعر إلى 

لطباؽ تزيتُ تصائده وتوشيحها بالوسائل الفنية الد تلفة أو الألواف البديعية كالتصوير أو الجناس أو ا
أو غتَ ذلك من ىذه الألواف الفنية التي يوظفها الشاعر لخدمة الدعتٌ الدراد وليس لمجرد التنميق أو 
الزخرؼ الشكلى فحسب، كما نرى في أشعار بشار بن برد وأبى نواس ومسلم بن الوليد زعيم ىذا 

شعراء أشهرىم أبو ، وتبعو فيو بصاعة من ال(ٖ)كما تاؿ عنو أبو الفرج الأصفهاني. الدذىب الجديد
 . بساـ حتى أصابو شيئًا من التكلف والتعقيد عند من جاءوا بعده

ومن ىذه الألواف الفنية التي استعاف بها الشعراء العباسيوف في نقل معانيهم الجديدة 
وأفكارىم، وتوصيلها إلى الدتلقي واستمدوىا من الثقافة الجديدة )فن الحكمة(، فأكثروا من توظيف 

مثاؿ في ثنايا تصائدىم بوصفها وسيلة فنية تسهم في توضي  الفكرة وتقريبها من ذىن الحكم والأ

                                           
والفن ومذاىبو في الشعر ، ط دار الدعارؼ. العصر العباسي الثاني. ( انظر لدزيد من الإيضاح د/ شوتي ضيفٕ)

كتاب . و ابن طيفور ٕٗٓٓ)دار الكتب العلمية(  ٔط . ضحي الإسلبـ. وأبضد أمتُ، (ٜٙٚٔالعربي ط )
 . ت(. ف)دط دار الجنا. بغداد الدستوعب لفتًة خلبفة الدأموف

 . ٖٙٔٚ-ٖٕٙٚ/ٕٔطبقة دار الشعب  -برقيق إبراىيم الإبياري . انظر الأغاني لأبي الفرج الأصفهاني (ٖ)
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 التنهيد:

شهد العصر العباسي نهضة حضارية وثقافية واسعة، على الرغم لشا أحاطو من صراعات 
د الخلفاء والوزراء يشجعوف العلماء والأدباء ويغدتوف عليهم الأمواؿ، ويدنحونهم سياسية طويلة، فنج

الدناصب العليا في الدولة، ونظراً لاتساع رتعة الدولة العباسية نتيجة الفتوحات الكثتَة، ، ىيأ ذلك 
 لحدوث امتزاج حضاري وثقافي واس  بتُ العرب وأبناء ىذه الأمم الد تلفة، وأخذ العرب ينقلوف

 . (ٕ)ثقافات الأمم الفارسية والذندية واليونانية -عن طريق التًبصة
فكاف من الطبيعي أف يتأثر الشعراء بهذا الالتقاء الثقافي ما بتُ الثقافة العربية الخالصة 
وثقافات ىذه الأمم الأجنبية، فامتلؤت عقولذم بهذه الثقافة الجديدة، وبدأوا يستغلونها في إنشاء 

التفكتَ  -على الشعراء في ىذا العصر -بذلك -التي بذذب انتباه الدتلقتُ، وسيطر الدعاني الخفية
الفلسفي الذي دفعهم إلى العمق في الدعاني والتحليل وتقدنً الأدلة والبراىتُ الدؤيدة لكلبمهم، 
وظهر مذىب شعري جديد لو أصوؿ تراثية في أشعار القدامى، ولكنو ظهر بقوة عند شعراء ىذا 

عو إلى تنميق الأداء الشعري وزخرفتو، متأثرين بالذوؽ الحضاري الجديد الذي شاع في يد -العصر
ىذا العصر، ، فكاف مذىب البدي  أو التصني  كما  اه النقاد المحدثوف، وفيو يعمد الشاعر إلى 

لطباؽ تزيتُ تصائده وتوشيحها بالوسائل الفنية الد تلفة أو الألواف البديعية كالتصوير أو الجناس أو ا
أو غتَ ذلك من ىذه الألواف الفنية التي يوظفها الشاعر لخدمة الدعتٌ الدراد وليس لمجرد التنميق أو 
الزخرؼ الشكلى فحسب، كما نرى في أشعار بشار بن برد وأبى نواس ومسلم بن الوليد زعيم ىذا 

شعراء أشهرىم أبو ، وتبعو فيو بصاعة من ال(ٖ)كما تاؿ عنو أبو الفرج الأصفهاني. الدذىب الجديد
 . بساـ حتى أصابو شيئًا من التكلف والتعقيد عند من جاءوا بعده

ومن ىذه الألواف الفنية التي استعاف بها الشعراء العباسيوف في نقل معانيهم الجديدة 
وأفكارىم، وتوصيلها إلى الدتلقي واستمدوىا من الثقافة الجديدة )فن الحكمة(، فأكثروا من توظيف 

مثاؿ في ثنايا تصائدىم بوصفها وسيلة فنية تسهم في توضي  الفكرة وتقريبها من ذىن الحكم والأ

                                           
والفن ومذاىبو في الشعر ، ط دار الدعارؼ. العصر العباسي الثاني. ( انظر لدزيد من الإيضاح د/ شوتي ضيفٕ)

كتاب . و ابن طيفور ٕٗٓٓ)دار الكتب العلمية(  ٔط . ضحي الإسلبـ. وأبضد أمتُ، (ٜٙٚٔالعربي ط )
 . ت(. ف)دط دار الجنا. بغداد الدستوعب لفتًة خلبفة الدأموف

 . ٖٙٔٚ-ٖٕٙٚ/ٕٔطبقة دار الشعب  -برقيق إبراىيم الإبياري . انظر الأغاني لأبي الفرج الأصفهاني (ٖ)



 

 بلبغة الحكمة في شعر الدتنبي

 87 آلاء عبد الغفار حامد ىلبؿ /د

متأثراً بدا ترأه . ويظهر ذلك في مثل توؿ أبي العتاىية في رثاء علي بن ثابت )أحد أصدتائو(. الدتلقي
 -من حكم يوناينة:
 تٌ لي عظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كحَياتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ في وكانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت

 
 اوعػػػػػػػػػ  منْػػػػػػػػػك حيػًػػػػػػػػأـ و اليػػػػػػػػػ تأنػػػػػػػػػو  
 

أبو العتاىية عن الحكم والعظات التي نأخذىا من الدوت، إذ ىو مصتَ فهنا يتحدث 
لزتوـ علينا بصيعًا، لا مفر منو، وذكر النقاد أف أبا العتاىية تد تأثر في تولو ىذا بقوؿ بعض فلبسفة 

 (ٗ). اليوناف عند موت الإسكندر "الإسكندر كاف أمس أنطق منو اليوـ وىو اليوـ أوع  منو أمس"
عراء ىذا العصر الذين تثقفوا بتلك الثقافات الجديدة، وبخاصة الثقافة ومن أشهر ش

ىػ( الذي تثقف بالثقافة الفلسفية،  ٖٗ٘الفلسفية اليونانية الدتنبي )أبضد بن الحستُ الجعفي ت 
ودرسها على يد أبي الفضل الكوفي، بعد أف تلقى الثقافة العربية الأصيلة من منابعها في البادية 

و تد استوعب الدتنبي العديد من (٘). ها م  أبيو مدة عامتُ، عاد بعدىا إلى الكوفةحيث أتاـ في
الدعارؼ والروافد الثقافية الد تلفة التي امتلؤ بها عصره، وبدأ في صياغة شعره بطريقة فنية جديدة 

للغويتُ يعمد فيها إلى التفكتَ العميق الدتفلسف والدعاني الغامضة التي أثارت الجدؿ والإعجاب بتُ ا
 . والنقاد

فامتاز الدتنبي بدهارة الدزج الفتٌ، وذلك "بإحداث التزاوج الدتيق بتُ الشعر والفلسفة، بأف 
يأخذ الفكرة المجردة، ويكسوىا ثياباً من صيغتو الناصعة، ويعرضها عليك عرضًا ذىنيًا دتيقًا تشي  

بدا يصطنعو من السليقة الشعرية فيو البراىتُ والأدلة، ويخليو في الوتت نفسو من جفاؼ الفلسفة 
 (ٙ). والعاطفة الحارة"

وكاف من أبرز الوسائل الفنية الفلسفية التي است دمها في شعره إكثاره من الحكم التي 
ظهرت بوضوح في ثنايا تصائده كاشفًا بها عن بذاربو التي مر بها في حياتو، وخبراتو في التعامل م  

لأغوار النفس الإنسانية، ومعلنًا بها عن صموده وتوتو في مواجهة  البشر وطبائعهم الد تلفة، وبرليلو

                                           
 . برقيق عبد السلبـ ىاروف. ٜٛٙٔط الخالصي  ٓٗ/ ٓٔالبيياف والتبتُ . ( انظر الجاح ٗ)
 . (ٕٖٛ/ص )ٔ. انظر خزانة الأدب للبغدادي( ٘)
ص . ٜٜٓٔ. دراسة لضوية ولغوية ط الذيئة العامة للكتاب –أبو الطيب الدتنبي  .( د/ لزمد عزت عبد الدوجودٙ)

(٘٘) . 
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متأثراً بدا ترأه . ويظهر ذلك في مثل توؿ أبي العتاىية في رثاء علي بن ثابت )أحد أصدتائو(. الدتلقي
 -من حكم يوناينة:
 تٌ لي عظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كحَياتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ في وكانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت

 
 اوعػػػػػػػػػ  منْػػػػػػػػػك حيػًػػػػػػػػأـ و اليػػػػػػػػػ تأنػػػػػػػػػو  
 

أبو العتاىية عن الحكم والعظات التي نأخذىا من الدوت، إذ ىو مصتَ فهنا يتحدث 
لزتوـ علينا بصيعًا، لا مفر منو، وذكر النقاد أف أبا العتاىية تد تأثر في تولو ىذا بقوؿ بعض فلبسفة 

 (ٗ). اليوناف عند موت الإسكندر "الإسكندر كاف أمس أنطق منو اليوـ وىو اليوـ أوع  منو أمس"
عراء ىذا العصر الذين تثقفوا بتلك الثقافات الجديدة، وبخاصة الثقافة ومن أشهر ش

ىػ( الذي تثقف بالثقافة الفلسفية،  ٖٗ٘الفلسفية اليونانية الدتنبي )أبضد بن الحستُ الجعفي ت 
ودرسها على يد أبي الفضل الكوفي، بعد أف تلقى الثقافة العربية الأصيلة من منابعها في البادية 

و تد استوعب الدتنبي العديد من (٘). ها م  أبيو مدة عامتُ، عاد بعدىا إلى الكوفةحيث أتاـ في
الدعارؼ والروافد الثقافية الد تلفة التي امتلؤ بها عصره، وبدأ في صياغة شعره بطريقة فنية جديدة 

للغويتُ يعمد فيها إلى التفكتَ العميق الدتفلسف والدعاني الغامضة التي أثارت الجدؿ والإعجاب بتُ ا
 . والنقاد

فامتاز الدتنبي بدهارة الدزج الفتٌ، وذلك "بإحداث التزاوج الدتيق بتُ الشعر والفلسفة، بأف 
يأخذ الفكرة المجردة، ويكسوىا ثياباً من صيغتو الناصعة، ويعرضها عليك عرضًا ذىنيًا دتيقًا تشي  

بدا يصطنعو من السليقة الشعرية فيو البراىتُ والأدلة، ويخليو في الوتت نفسو من جفاؼ الفلسفة 
 (ٙ). والعاطفة الحارة"

وكاف من أبرز الوسائل الفنية الفلسفية التي است دمها في شعره إكثاره من الحكم التي 
ظهرت بوضوح في ثنايا تصائده كاشفًا بها عن بذاربو التي مر بها في حياتو، وخبراتو في التعامل م  

لأغوار النفس الإنسانية، ومعلنًا بها عن صموده وتوتو في مواجهة  البشر وطبائعهم الد تلفة، وبرليلو

                                           
 . برقيق عبد السلبـ ىاروف. ٜٛٙٔط الخالصي  ٓٗ/ ٓٔالبيياف والتبتُ . ( انظر الجاح ٗ)
 . (ٕٖٛ/ص )ٔ. انظر خزانة الأدب للبغدادي( ٘)
ص . ٜٜٓٔ. دراسة لضوية ولغوية ط الذيئة العامة للكتاب –أبو الطيب الدتنبي  .( د/ لزمد عزت عبد الدوجودٙ)

(٘٘) . 
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حوادث الدىر ومصائبو ومبرزاً لش صيتو الدتفردة التي لا تقن  بالأدنى ولا يرضيها إلا أعلى الدراتب 
 . التي تطم  دومًا للوصوؿ إليها

بي في ثنايا شعره، وتد تناوؿ النقاد والباحثوف تديداً وحديثاً ىذه الحكم التي أوردىا الدتن
راغبتُ في الكشف عن الدصادر التي استقى منها الشاعر ىذه الحكم، وطبيعي أف يجدوا فيها تأثرًا 

في رسالتو عن لضو (ٚ)بدا درسو من الفلسفة اليونانية وما ترأه من حكم أرسطو، فتحدث الحابسي 
 ، كما جاء في توؿ الدتنبي:مائة وعشرين حكمة عند الدتنبي وجد فيها تشابهاً م  بعض حكم أرسطو

ُـ بالعلل  لعل عَتْبَكَ لزمودٌ عواتبػػػػػو   (ٛ)فربدا صَحتْ الأجسا

"تد يفسد العضو لصلبح أعضاء، كالكى  -كما ذكر الحابسي  -وأصلو عند أرسططاليس
، فالشاعر ىنا يعتذر إلى سيف الدولة بعد (ٜ)والفَصْد اللذين يفسداف الأعضاء لصلبح غتَىا" 

ؼ بينهما بسبب تدخل الواشتُ والحساد، لإفساد علبتة الحب والود الدتبادؿ، إذ كاف وتوع خلب
 ، الدتنبي يرى سيف الدولة رمزاً للبطولة العربية، ودرعًا حاميًا لدولة العرب ضد أعدائها من الروـ

في ىذا وتظهر ىذه العلبتة الطيبة التي كانت بذم  بتُ سيف الدولة والدتنبي في خطابو الحميم إليو 
البيت السابق، إذ ىو ينظر إلى عتاب سيف الدولة بأنو لزمود العواتب أو حسن النتائج، لأنو 
سيكوف دافعًا لو حتى لا يعود إلى ارتكاب ما تد يعكر صفو العلبتة بينهما، ويحاوؿ الشاعر أف 
 يؤكد فكرتو، فيأتي بحكمة تؤيد صحة كلبمو، وىي أف جسم الإنساف تد يص  بعد أف يصاب
بدرض معتُ، فيكوف ذلك وتاية وبضاية لو من الإصابة بأمراض أخرى أصعب أو أشد من ىذا 

كذلك يكوف عتاب سيف الدولة للمتنبي لشا يقيو ويحميو من ألسنة الحساد والواشتُ الذين . الدرض

                                           
. الدتنبي ومآخذ التقطها من ىنا وىناؾ( علق د/ منتَ سلطاف على ما تدمو أبو علي الحابسي حوؿ عيوب في شعر ٚ)

ير أبو لزمد الدهلبي وزير وذلك استكمالًا للهجوـ الذي شنو الوز ، بأنو لم يقصد منها سوى التجري  والإيذاء
منشأة . ٜٜٙٔط . البدي  في شعر الدتنبي. انظر د/ منتَ سلطاف. سفر الدولة على الدتنبي حينما رفض أف يددحو

 . (ٕٙص ). الدعارؼ
 . (ٕٓٔ/ ص) ٖ. شرح عبد الربضن البرتوتى. ط دار الكتاب اللبناني. ديوانو. ( الدتنبيٛ)
برقيق: إبراىيم الدسوتي . ية ضمن كتاب الإبانة عن سرتات الدتنبي للعميدى( الحابسي انظر الرسالة الحابسٜ)

فصد الدريض: أخرج مقدارًا من دـ وريده بقصد . (ٚٗٔص ). ـٜٜٙٔدار الدعارؼ بدصر عاـ  -البساطي
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حوادث الدىر ومصائبو ومبرزاً لش صيتو الدتفردة التي لا تقن  بالأدنى ولا يرضيها إلا أعلى الدراتب 
 . التي تطم  دومًا للوصوؿ إليها
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يسعوف لإفساد العلبتة بينهما، كما يحميو من الوتوع في أي خطأ آخر تد يؤدي إلى حدوث 
هما، وىذا الدعتٌ يقتًب من توؿ أرسططاليس الذي أورده الحابسي، وفيو يشتَ إلى أف خلبؼ بين

فساد بعض أعضاء الجسم تد يؤدي إلى إصلبح أعضاء أخرى مثل الكي أو الفصد اللذين 
 . يست دماف في علبج بعض الأمراض م  ما يسبباه من ضرر للجسم
عامة للحكمة ما بتُ الدتنبي وإذا لاحظنا بعض التقارب أو التشابو في الفكرة ال

فإف ذلك نتيجة طبيعية لتأثر الدتنبي بالفكر الفلسفي السائد في  -كما أورد الحابسي  -وأرسططاليس
عصره، وىذا لا يقلل من شأف شاعرنا، ولا ينتقص من تدره، فتبقى لو جودة الصياغة وحسن 

 . العرض وروعة التأثتَ
ديثاً بهذه الحكم التي أوردىا الدتنبي في ثنايا تصائده، وىذا لشا أثار انشغاؿ النقاد تديداً وح

فنجد الصاحب بن عباد يؤلف رسالة لف ر الدولة بن بويو، يجم  فيها ما يقرب من ثلببشائة 
وسبعتُ بيتًا بذري لررى الأمثاؿ، يقوؿ في مقدمة ىذه الرسالة "وىذا الشاعر م  بسيزه وبراعتو وتبريزه 

 . (ٓٔ)خصوصًا مذىب يسبق بو أمثالو"  في صناعتو، لو في الأمثاؿ
كما أشاد العديد من النقاد المحدثتُ بحكم الدتنبي وتيمتها الفنية، ومنهم على سبيل الدثاؿ 

فرأى أف توظيف الدتنبي  -د/ شوتي ضيف في كتابو )الفن ومذاىبو في الشعر العربي( -لا الحصر
عافً أطرافًا من علل الإنسانية مبينًا  لذذه الحكم في ثنايا تصائده تد رف  من تيمة شعره "إذ

 . (ٔٔ)لأدوائها، كما أدلى بكثتَ من ابراء التي تزيد من خبرتنا بالإنساف وطباعو والحياة وتصاريفها"
، (ٕٔ)وتدـ د/ حامد طاىر دراسة استقصائية لمجموع الحكم التي وردت في شعر الدتنبي 

لبؿ ما تدمو من حكم تبرز فيها ش صيتو وتاـ باست لبص فلسفة خاصة بهذا الشاعر الفذ من خ
 . الدتفردة وعقليتو الواعية

 
 

                                           
 . (ٚٔٗص ). ٜٛٙٔط دار الدعارؼ . ذكري أبى الطيب بعد ألف عاـ. ( د/ عبد الوىاب عزاـٓٔ)
 . (ٖٚٗص ). الفن ومذاىبو في الشعر العربي. ( د/ شوتي ضيفٔٔ)
بحث منشور في لرلة . ( د/ حامد طاىر _الحكمة في شعر الدتنبي )م  تصنيف حصري لمجموع الحكم في ديوانو(ٕٔ)

 . (ٗ-ٔٔص ). ٕٗٔٓفكر وإبداع عدد نوفمبر 
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وتبل البدأ فى الوصف والتحليل للظواىر البلبغية التى تضمنتها حكم الدتنبى، أرى ضرورة 
 . إلقاء الضوء على مصطل  )الحكمة( الذي يدور حولو ىذا البحث

 مفهوـ الحكمة في اللغة:
وحكم فلبناً: .. قاؿ حكم لو وحكم عليو وحكم بينهمحَكَم بالأمر حُكْمًا: تضي، ي

، . منعو عما يريد وردّه، وحكم حكمًا صار حكيمًا والحكمة معرفة أفضل الأشياء بأفضل العلوـ
نَا لقُْمَافَ الحِْكْمَةَ وىي العلم والتفقو كما في تولو تعالى ) ، والحكمة العدؿ وىي العلة كما (وَلَقَدْ آتػَيػْ

 " أي علتو، والحكمة من الكلبـ الذي يقل لفظو، ويجل معناه والجم  يقاؿ "حكمة التشري
 (ٖٔ)حِكَم"

 مفهوـ الحكمة في الاصطلبح:
، وىي "حقيقة (ٗٔ)الحكمة "كلمة جامعة تل ص نظرية أو لرموعة ملبحظات وبذارب"

ب إنسانية تعبر عن وجهة نظر صاحبها، الذي يكوف عادة من كبار الفلبسفة والأخلبتيتُ، ولو بذار 
أما عن  (٘ٔ)عميقة ومشاىدات دتيقة لكل ما يجري حولو من تصرفات الناس وطبائ  الأشياء"

الفرؽ بتُ الحكمة والدثل الشعبي "فالحكمة تشبو الدثل الشعبي، لكنها تفتًؽ عنو من جانبتُ، الأوؿ: 
ائمًا ، والجانب الثاني: أف الدثل الشعبي يكوف د.. أف صاحبها معروؼ بينما صاحب الدثل لرهوؿ

أما الحكمة فإنها تد تكوف صائبة في معظم الأحياف، ومعرضة لل طأ في أحياف .. صحيحًا
 . (ٙٔ)أخرى"

ويعتٌ الدنطق  (logosإلى مصطل  ) -Richard Harlandوتد أشار ريتشارد ىارلاند 
ـ و العقل و الحكمة، و فسر ريتشارد ىذا الدصطل  عند )دريدا( بأنو "كلمة يونانية بذم  في مفهو 

واحد، الدبدأ العقلبنى الداخلى للنصوص اللغوية، والدبدأ العقلبني الداخلي للبشر، والدبدأ العقلبني 

                                           
 . (ٜٓٔ/ )ٔ. ( دار الدعارؼٕط). لرم  اللغة العربية. ي الدعجم الوس. انظر مادة )حكم(( ٖٔ)
 . (ٕ٘ص ). ٜٜٗٔط مكتبة لبناف . معجم مصطلحات الأدب. ( لردي وىبوٗٔ)
 . (ٔٔص ). الحكمة في شعر الدتنبي. ( د/ حامد طاىر٘ٔ)
 . (ٔٔص ). ( السابقٙٔ)
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وىذا يعتٍ أف الحكمة ترتب  بعملية  (ٚٔ)" ... الداخلي للكوف الطبيعي، لشا يلقي الضوء عليها بصيعًا
 . التفكتَ العقلي ارتباطاً وثيقًا

 ا حكم الدتنبي:الظواىر البلبغية التي اشتملت عليه
 الظاىرة الأولى: التبادؿ الصيغي

(، فتارة يوظف الصيغة الخبرية، وتارة ٕاتسمت حكم الدتنبي بسمة "التبادؿ الصيغي")
. أخرى يوظف الأداء التبادلي ما بتُ الصيغة الخبرية والصيغة الطلبية كالأمر أو النهي أو الاستفهاـ

عند  -تأثتَ" في نفس الدتلقي الذي سيتوتف بالضرورةوتد أمدت ىذه السمة حكم الدتنبي "بقوة ال
ىذه الصيغ التبادلية، رغبة منو في الكشف عند دلالاتها وإيحاءاتها التي ست تلف باختلبؼ السياؽ 

 . الذي ترد فيو
وتد تنوعت ظاىرة التبادؿ الصيغي في حكم الدتنبي إلى نوعتُ، النوع الأوؿ ىو التبادؿ 

ا النوع الثانى فهو التبادؿ الصيغي بتُ الضمائر وسوؼ أتناوؿ ىذين الصيغي بتُ الأساليب، أم
 النوعتُ بالشرح والتفصيل فيما يلي:

 . النوع الأوؿ: التبادؿ الصيغي بتُ الأساليب
عمد شاعرنا إلى التعبتَ عن الحكمة بأسلوب خبري تقريرى أو بطريقة تبادلية ما بتُ 

لتعبتَ عن الحكمة بالأسلوب الخبري في مثل تصيدتو الأسلوب الخبري والأسلوب الطلبي، ويظهر ا
 التي تالذا في مدح سيف الدولة، وبدأىا بدقدمة غزلية، يقوؿ فيها: 

 فػَػػػػػػػػػػػػدَيػْنَاؾَ مػػػػػػػػػػػػػن ربػػػػػػػػػػػػػٍ  وإفْ زدِْتنَػػػػػػػػػػػػػا كَرْبػَػػػػػػػػػػػػا
 

 (ٛٔ)فإنػػػػػػػػػػػكَ كُنْػػػػػػػػػػػتَ الشػػػػػػػػػػػرؽَ للشػػػػػػػػػػػمس والغَرْبػَػػػػػػػػػػا 
 

م والت ييل، ثم تدـ صورة عقد الشاعر ىنا حواراً بينو وبتُ رب  المحبوبة، على سبيل التوى
وصفية بديعة لمحبوبتو، فهي مثل الشمس في بصالذا وبهائها و ضيائها، وكاف ربعها بدنزلة الدشرؽ لذا 

 . حتُ تأتي إليو والدغرب لذا حتُ بزرج منو أو بزتفي عنو
 ثم يقوؿ الدتنبي بعد ذلك ببيتتُ، مستكملًب لذذه الدقدمة الغزلية، وموظفًا للحكمة:

                                           
 . (ٔ٘ص ). الدصطلحات الأدبية الحديثة. ( د/ لزمد عنانيٚٔ)
 مبحث )التبادؿ الصيغى فى القصيدة العربية الحديثة(. بذليات الإبداع الأدبى. البندارى (انظر د/حسنٕ)

 . ٜٜٜٔ(الألصلوٕو جدلية الأداء التبادلى فى الشعر العربى الدعاصر ط )ٕٔٔ-٘ٚص. ٕٕٓٓ(ٔط)
 . ٕٛٔ/ ص  ٔ. الديواف(ٛٔ)
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وىذا يعتٍ أف الحكمة ترتب  بعملية  (ٚٔ)" ... الداخلي للكوف الطبيعي، لشا يلقي الضوء عليها بصيعًا
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 الظاىرة الأولى: التبادؿ الصيغي
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 . الذي ترد فيو
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 . حتُ تأتي إليو والدغرب لذا حتُ بزرج منو أو بزتفي عنو
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 ـ   السػػػػػػػػػػػػػحابَ الغػُػػػػػػػػػػػػر  في فِعْلِهَػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػو  نػَػػػػػػػػػػػػذُ
نيا طػَػػػػػػػػػػوِيلًب تػَقَل بػَػػػػػػػػػػتْ   وَمػػػػػػػػػػػنْ صَػػػػػػػػػػػحبَ الػػػػػػػػػػػد 

 

 ونعُػػػػػػػػػػػػػػػػرضُ عنهػػػػػػػػػػػػػػػػا كلمػػػػػػػػػػػػػػػػا طلََعَػػػػػػػػػػػػػػػػتْ عَتْبػَػػػػػػػػػػػػػػػا 
 (ٜٔ)علػػػػػػػػػى عَيْنػػػػػػػػػوِ حػػػػػػػػػتى يػَػػػػػػػػرىَ صِػػػػػػػػػدْتَها كَػػػػػػػػػذِباَ

 

يستكمل الشاعر بكاءه على ديار لزبوبتو، ويش ص السحاب المحمل بداء الدطر في صورة 
لو، بعد أف لزى آثار الديار وغتَ معالم الدكاف، ثم يوتف الأديب ىذا الدشهد إنساف ويعاتبو لسوء فع

ويوظف فن )الحكمة( لتَب   -الذي رسم من خلبلو لوحة فنية لدنظر ديار المحبوبة بعد رحيلها عنها
بتُ ىذا الدشهد وأحواؿ الدنيا التي سرعاف ما تتغتَ وتتبدؿ من حاؿ إلى حاؿ، فداوـ صفائها 

المحاؿ فكما كانت ديار المحبوبة مكاناً تأنس فيو نفس الشاعر وتشعر معو بالرضا  ونعيمها من
فلم يدـ . والاستقرار النفسي، برولت إلى مكاف تشعر فيو بالحزف والأسى بعد أف رحلت عنو المحبوبة

 . حاؿ ىذه الديار كما لا يدوـ حاؿ الدنيا
ا يتصف بو ىذا الأسلوب وتد عبر الشاعر عن ىذه الحكمة بأسلوب خبري كاشف، لد

من صفات الوضوح والدباشرة يرى ما فيها من بروؿ وتغتَ دائم من السعادة والذناء إلى الحزف 
كما مزج الشاعر ىنا بتُ الأسلوب الخبري التقريرى الذي تدـ من خلبلو مضموف . والشقاء
( في صورة إنساف .. ."والتصوير الفتٍ"، إذ صور الدنيا في تولو )ومن صحب الدنيا طويلب -حكمتو

وبعد فتًة طويلة نتمكن من  -على سبيل الاستعارة الدكنية -يدكن أف تنشأ بيننا وبينو علبتة صداتة
 . معرفة معدف ىذا الصديق، ونكشف خداعو لنا

أف توظيف الدتنبي لحكمتو جاء بصورة تلقائية  -ويتض  من خلبؿ ىذا النص السابق
وليس لمجرد الحشو أو التزيتُ فرب  من . دمة "الدعتٌ الشعري"عفوية في ثنايا تصائده، جاء بها لخ

خلبؿ ىذه الحكمة بتُ صورة ديار المحبوبة، وتد تغتَت معالدها بعد رحيلها عنها، وصورة الدنيا التي 
 . تتغتَ أحوالذا وتتبدؿ يومًا بعد يوـ

 ويستمر الشاعر في تذكر لزبوبتو وإظهار الشوؽ إليها، فيقوؿ: 
 البػػػػػػػػػػػتُُ الدشِػػػػػػػػػػػت  بهػػػػػػػػػػػا وبيلقػػػػػػػػػػػد لَعػػػػػػػػػػػبَ 

 

 (ٕٓ)وزو دَني في السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازَو دَ الضّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبا  
 

                                           
 . ٕٛٔ/ ص  ٔ. السابق(ٜٔ)

 . ٘ٛٔ/ٔ. (الديوافٕٓ)
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است دـ الشاعر ىنا الأسلوب الَمجازي، ليصف حالة "الحتَة" و"القلق" التي يعيشها م  
لزبوبتو فالبتُ يلعب بو و بدحبوبتو أي يفرؽ بينهما، كما أصابو بالحتَة والضلبؿ فلب يعرؼ كيف 

عرؼ طريق اللقاء بدحبوبتو، فكأف حالو لشاثل لحاؿ حيواف )الضب( الذي إذا يعود إلى داره، ولا ي
 . (ٕٔ)خرج من جحره في الصحراء، يضل طريقو ولا يعرؼ كيف يعود إليو مرة أخرى

 ثم يتحوؿ الشاعر إلى التعبتَ عن الدعتٌ الدراد "بالحكمة"، فيقوؿ:
 ومَػػػػػػػػػنْ تُكػػػػػػػػػنْ الُأسْػػػػػػػػػدُ الض ػػػػػػػػػواريِ جُػػػػػػػػػدُودَهُ 

 بػَػػػػػػػػػػػالي بػَعْػػػػػػػػػػػػدَ إِدْراَكػػػػػػػػػػػػي العُػػػػػػػػػػػػلب ولَسْػػػػػػػػػػػػتُ أُ 
 فػُػػػػػػػػػػػػػػػرب  غػػػػػػػػػػػػػػػػلبـ علػػػػػػػػػػػػػػػػم المجػػػػػػػػػػػػػػػػد نفسػػػػػػػػػػػػػػػػو

 

لػُػػػػػػػػػػػػػػوُ صُػػػػػػػػػػػػػػػبْحًا ومَطْعَمُػػػػػػػػػػػػػػػوُ غَصْػػػػػػػػػػػػػػػبَا    يَكػػػػػػػػػػػػػػنْ ليَػْ
 أكػػػػػػػػػػػػػػػػافَ ترُاثػًػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػا تناولػػػػػػػػػػػػػػػػت أـ كَسْػػػػػػػػػػػػػػػػبَا 

 (ٕٕ)كتعلػػػػػػػػيم سػػػػػػػػيف الدولػػػػػػػػة الطعػػػػػػػػنَ وَالضَػػػػػػػػرْباَ
 

بحكمة بعد أف وصف الشاعر حالة "الضعف" التي كاف يعانيها عند فراؽ لزبوبتو لو، أتى 
تؤكد توتو وتثبت اعتداده بذاتو، وأف ىذا الضعف لا يؤثر فيو، ولا يعوتو عن برقيق أىدافو 
والوصوؿ إلى المجد الذي يسعى دومًا إليو، فهو من نسل الشجعاف ومن يكن من نسل الشجعاف 

قوة يكن ليلو نهاراً، فلب بزيفو ظلمة الليل، ولا تعوتو عن برقيق ما يسعى إليو، كما يتصف بال
 . والجبروت، فيأخذ طعامو غصبًا من أعدائو

ثم تدـ الشاعر حكمة أخرى تست لص من البيتتُ الثاني والثالث معًا، فأكد فيهما أف 
الوصوؿ إلى المجد والعلب لا يكوف بالاعتماد على ما تركو ابباء أو الأجداد من متَاث فحسب، 

المجد دوف أف يعلمو  -ه، فربدا يعلم الغلبـ نفسووإنما يكوف بالاعتماد على النفس والصبر على الدكار 
 . وىذه ىي فلسفة الدتنبي ووجهة نظره في الحياة. لو غتَه

ونلبح  أف الشاعر تد عبر عن ىذه الحكمة بالأسلوب الخبري التقريري، مست دمًا 
)مَنْ( أداة ( فأداة الشرط ...... أسلوب الشرط في تولو )ومن تكنْ الأسدُ الضَوَاريِ جُدُودَهُ يكنْ 

شرط جازمة، بذزـ فعلتُ، الأوؿ فعل الشرط )تكن(، والثاني جواب الشرط )يكن( و"الشرط علبتة 
 . (ٖٕ)بتُ بصلتتُ تكوف إحداهما سببًا في الأخرى، أو نتيجة متًتبة عليها"

                                           
 . ٘ٛٔ/ٔديواف الدتنبي  .( انظر شرح البرتوتئٕ)
 . ٙٛٔ/ ٔ( ديوانو ٕٕ)
 . دار البياف العربي ٜ٘ٛٔ( ٔط ). أسلوب الشرط بتُ النحويتُ والبلبغيتُ. ( انظر د/ فتحي بيومي بضودهٖٕ)
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است دـ الشاعر ىنا الأسلوب الَمجازي، ليصف حالة "الحتَة" و"القلق" التي يعيشها م  
لزبوبتو فالبتُ يلعب بو و بدحبوبتو أي يفرؽ بينهما، كما أصابو بالحتَة والضلبؿ فلب يعرؼ كيف 

عرؼ طريق اللقاء بدحبوبتو، فكأف حالو لشاثل لحاؿ حيواف )الضب( الذي إذا يعود إلى داره، ولا ي
 . (ٕٔ)خرج من جحره في الصحراء، يضل طريقو ولا يعرؼ كيف يعود إليو مرة أخرى

 ثم يتحوؿ الشاعر إلى التعبتَ عن الدعتٌ الدراد "بالحكمة"، فيقوؿ:
 ومَػػػػػػػػػنْ تُكػػػػػػػػػنْ الُأسْػػػػػػػػػدُ الض ػػػػػػػػػواريِ جُػػػػػػػػػدُودَهُ 

 بػَػػػػػػػػػػػالي بػَعْػػػػػػػػػػػػدَ إِدْراَكػػػػػػػػػػػػي العُػػػػػػػػػػػػلب ولَسْػػػػػػػػػػػػتُ أُ 
 فػُػػػػػػػػػػػػػػػرب  غػػػػػػػػػػػػػػػػلبـ علػػػػػػػػػػػػػػػػم المجػػػػػػػػػػػػػػػػد نفسػػػػػػػػػػػػػػػػو

 

لػُػػػػػػػػػػػػػػوُ صُػػػػػػػػػػػػػػػبْحًا ومَطْعَمُػػػػػػػػػػػػػػػوُ غَصْػػػػػػػػػػػػػػػبَا    يَكػػػػػػػػػػػػػػنْ ليَػْ
 أكػػػػػػػػػػػػػػػػافَ ترُاثػًػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػا تناولػػػػػػػػػػػػػػػػت أـ كَسْػػػػػػػػػػػػػػػػبَا 

 (ٕٕ)كتعلػػػػػػػػيم سػػػػػػػػيف الدولػػػػػػػػة الطعػػػػػػػػنَ وَالضَػػػػػػػػرْباَ
 

بحكمة بعد أف وصف الشاعر حالة "الضعف" التي كاف يعانيها عند فراؽ لزبوبتو لو، أتى 
تؤكد توتو وتثبت اعتداده بذاتو، وأف ىذا الضعف لا يؤثر فيو، ولا يعوتو عن برقيق أىدافو 
والوصوؿ إلى المجد الذي يسعى دومًا إليو، فهو من نسل الشجعاف ومن يكن من نسل الشجعاف 

قوة يكن ليلو نهاراً، فلب بزيفو ظلمة الليل، ولا تعوتو عن برقيق ما يسعى إليو، كما يتصف بال
 . والجبروت، فيأخذ طعامو غصبًا من أعدائو

ثم تدـ الشاعر حكمة أخرى تست لص من البيتتُ الثاني والثالث معًا، فأكد فيهما أف 
الوصوؿ إلى المجد والعلب لا يكوف بالاعتماد على ما تركو ابباء أو الأجداد من متَاث فحسب، 

المجد دوف أف يعلمو  -ه، فربدا يعلم الغلبـ نفسووإنما يكوف بالاعتماد على النفس والصبر على الدكار 
 . وىذه ىي فلسفة الدتنبي ووجهة نظره في الحياة. لو غتَه

ونلبح  أف الشاعر تد عبر عن ىذه الحكمة بالأسلوب الخبري التقريري، مست دمًا 
)مَنْ( أداة ( فأداة الشرط ...... أسلوب الشرط في تولو )ومن تكنْ الأسدُ الضَوَاريِ جُدُودَهُ يكنْ 

شرط جازمة، بذزـ فعلتُ، الأوؿ فعل الشرط )تكن(، والثاني جواب الشرط )يكن( و"الشرط علبتة 
 . (ٖٕ)بتُ بصلتتُ تكوف إحداهما سببًا في الأخرى، أو نتيجة متًتبة عليها"

                                           
 . ٘ٛٔ/ٔديواف الدتنبي  .( انظر شرح البرتوتئٕ)
 . ٙٛٔ/ ٔ( ديوانو ٕٕ)
 . دار البياف العربي ٜ٘ٛٔ( ٔط ). أسلوب الشرط بتُ النحويتُ والبلبغيتُ. ( انظر د/ فتحي بيومي بضودهٖٕ)
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وتد لاح  النقاد كثرة أساليب الشرط في شعر الدتنبي، ورأوا أنو جاء بها إما لإفادة وظيفة 
جاج أي تقدنً الحجة أو الدليل على صحة كلبمو للوصوؿ إلى برقيق عنصر "الإتناع الفتٍ" الاحت

. لدى الدتلقي، وتد تأثر في ذلك بأساليب الدتكلمتُ في الاحتجاج والاستدلاؿ على صحة آرائهم
أما الوظيفة الثانية التي يست دـ الشاعر أسلوب الشرط لأجلها، فهي وظيفة "الاستقصاء" ويكوف 

 . (ٕٗ)ستيفاء الحالات وتوازف الأتساـبا
وتد كاف ىدؼ الدتنبي من توظيف أسلوب الشرط في تلك الحكمة السابقة ىو تقدنً الحجة 
أو البرىنة على توتو وشجاعتو، فهو من نسل الشجعاف، ومن كاف من نسل الشجعاف عاش على 

رؾ أو السعى فيو، كما يكوف طريقتهم، فيكوف ليلو نهارا لا يخيفو ظلبـ الليل، ولا يخشى من التح
طعامو لشا يأخذه تهراً من أعدائو، للدلالة على توتو وجبروتو وتد خرج الأسلوب الخبري ىنا عن دلالتو 

خرج عن إفادة ىذه الدلالة الأصلية،  -وىي كما  اىا البلبغيوف فائدة الخبر أو لازـ الفائدة. الأصلية
 . ت القوة والشجاعة الدوروثة عند الأجدادليفيد دلالة أخرى ترتب  بالسياؽ وىي إثبا

( لصد أف الشاعر .... وإذا انتقلنا إلى البيت الثاني في تولو )ولستُ أبُاَلي بعد إدراكي العلب
تد وظف فيو الأسلوب الخبري الدمزوج بالاستفهاـ الداؿ على معتٌ التسوية في تولو )أكَاف ترُاثاً ما 

من  -د الذي يصل إليو الإنساف اعتمادًا على ما تركو لو أجدادهتناولتُ أـ كَسْبَا(، فسوى بتُ المج
فأراد الشاعر أف . أصل عريق أو نسب كرنً، والمجد الذي يصل إليو اعتمادًا على العمل الذاتي الجاد

يعبر عن توتو وشجاعتو التي حققها من طريقتُ، طريق الدتَاث من الأجداد، وطريق العمل الذاتي 
، ثم أراد أف ينقل ىذه الفكرة من حيز التجربة الذاتية إلى لراؿ أرحب وأوس  وىو والبطولة الفردية

 . بذربة الحياة كلها، فصاغها في صورة حكمة حتى يفيد منها كل إنساف في كل زماف ومكاف
 وبعد عدة أبيات يختم الشاعر تصيدتو بثلبثة أبيات من )الحكمة( فيقوؿ:

 فْسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ أرَى كُل نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػَبْغػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الحيَػَػػػػػػػػػػػػػػػػػاةَ لنػَ 
 فحُػػػػػػػػػػػػػب  الجبَػَػػػػػػػػػػػػافِ الػػػػػػػػػػػػػنػّفْسَ أوْرَدَهُ التقػػػػػػػػػػػػػى
 وَيْختَلػِػػػػػػػػػػػػػػػػفُ الرّزْتػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ والفِعْػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ وَاحِػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ 

 

 حَريصػػػػػػػػػػػػاً عَلَيهػػػػػػػػػػػػا مُسْػػػػػػػػػػػػتَهاماً بهػػػػػػػػػػػػا صَػػػػػػػػػػػػبا 
 وحػػػػػػػػػػػػب الشّػػػػػػػػػػػػجاعِ الػػػػػػػػػػػػنفس أوْرَدهُ الحرْبػَػػػػػػػػػػػا

 (ٕ٘)إلى أفْ يػػػػػػػرَى إحسػػػػػػػاف ىػػػػػػػذا لػِػػػػػػذا ذَنػْبػَػػػػػػا
 

                                           
 . ( بتصرؼ ٔ٘ٗص ) . دار الدعارؼ ٜٛٛٔ( ٕط ). شعر الدتنبي تراءة أخرى. د / لزمد فتوح أبضد(ٕٗ)
 . ٜٓٔ/ ٔ. ديوانو(ٕ٘)
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وتد لاح  النقاد كثرة أساليب الشرط في شعر الدتنبي، ورأوا أنو جاء بها إما لإفادة وظيفة 
جاج أي تقدنً الحجة أو الدليل على صحة كلبمو للوصوؿ إلى برقيق عنصر "الإتناع الفتٍ" الاحت

. لدى الدتلقي، وتد تأثر في ذلك بأساليب الدتكلمتُ في الاحتجاج والاستدلاؿ على صحة آرائهم
أما الوظيفة الثانية التي يست دـ الشاعر أسلوب الشرط لأجلها، فهي وظيفة "الاستقصاء" ويكوف 

 . (ٕٗ)ستيفاء الحالات وتوازف الأتساـبا
وتد كاف ىدؼ الدتنبي من توظيف أسلوب الشرط في تلك الحكمة السابقة ىو تقدنً الحجة 
أو البرىنة على توتو وشجاعتو، فهو من نسل الشجعاف، ومن كاف من نسل الشجعاف عاش على 

رؾ أو السعى فيو، كما يكوف طريقتهم، فيكوف ليلو نهارا لا يخيفو ظلبـ الليل، ولا يخشى من التح
طعامو لشا يأخذه تهراً من أعدائو، للدلالة على توتو وجبروتو وتد خرج الأسلوب الخبري ىنا عن دلالتو 

خرج عن إفادة ىذه الدلالة الأصلية،  -وىي كما  اىا البلبغيوف فائدة الخبر أو لازـ الفائدة. الأصلية
 . ت القوة والشجاعة الدوروثة عند الأجدادليفيد دلالة أخرى ترتب  بالسياؽ وىي إثبا

( لصد أف الشاعر .... وإذا انتقلنا إلى البيت الثاني في تولو )ولستُ أبُاَلي بعد إدراكي العلب
تد وظف فيو الأسلوب الخبري الدمزوج بالاستفهاـ الداؿ على معتٌ التسوية في تولو )أكَاف ترُاثاً ما 

من  -د الذي يصل إليو الإنساف اعتمادًا على ما تركو لو أجدادهتناولتُ أـ كَسْبَا(، فسوى بتُ المج
فأراد الشاعر أف . أصل عريق أو نسب كرنً، والمجد الذي يصل إليو اعتمادًا على العمل الذاتي الجاد

يعبر عن توتو وشجاعتو التي حققها من طريقتُ، طريق الدتَاث من الأجداد، وطريق العمل الذاتي 
، ثم أراد أف ينقل ىذه الفكرة من حيز التجربة الذاتية إلى لراؿ أرحب وأوس  وىو والبطولة الفردية

 . بذربة الحياة كلها، فصاغها في صورة حكمة حتى يفيد منها كل إنساف في كل زماف ومكاف
 وبعد عدة أبيات يختم الشاعر تصيدتو بثلبثة أبيات من )الحكمة( فيقوؿ:

 فْسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ أرَى كُل نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػَبْغػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الحيَػَػػػػػػػػػػػػػػػػػاةَ لنػَ 
 فحُػػػػػػػػػػػػػب  الجبَػَػػػػػػػػػػػػافِ الػػػػػػػػػػػػػنػّفْسَ أوْرَدَهُ التقػػػػػػػػػػػػػى
 وَيْختَلػِػػػػػػػػػػػػػػػػفُ الرّزْتػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ والفِعْػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ وَاحِػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ 

 

 حَريصػػػػػػػػػػػػاً عَلَيهػػػػػػػػػػػػا مُسْػػػػػػػػػػػػتَهاماً بهػػػػػػػػػػػػا صَػػػػػػػػػػػػبا 
 وحػػػػػػػػػػػػب الشّػػػػػػػػػػػػجاعِ الػػػػػػػػػػػػنفس أوْرَدهُ الحرْبػَػػػػػػػػػػػا

 (ٕ٘)إلى أفْ يػػػػػػػرَى إحسػػػػػػػاف ىػػػػػػػذا لػِػػػػػػذا ذَنػْبػَػػػػػػا
 

                                           
 . ( بتصرؼ ٔ٘ٗص ) . دار الدعارؼ ٜٛٛٔ( ٕط ). شعر الدتنبي تراءة أخرى. د / لزمد فتوح أبضد(ٕٗ)
 . ٜٓٔ/ ٔ. ديوانو(ٕ٘)
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الدولة، وفراره ناجيًا بنفسو أراد أف  بعد أف بردث الدتنبي عن ىزيدة تائد الروـ أماـ سيف
يخرج بحكمة تست لص من ىذا الدوتف، فتحدث في البيت الأوؿ موظفا الصيغة الخبرية الذاتية في 

ليعبر عن حب الإنساف للحياة، فكلنا نعشق الحياة ولضرص  -تولو )أرى( والجماعية في تولو )كلنا(
 -أخرى في البيت الثاني في تولو: عليها، ثم أراد أف يثبت صحة كلبمو، فأتى بحكمة

 ( ............... )فَحب  الجبافِ النفس أورده التقي
يعقد فيها مقابلة فنية بتُ الجباف والشجاع، فكلبهما يحب نفسو ويحرص على حياتو، م  أف  -

فعلهما لستلف، فحب الجباف لنفسو جعلو يتقي الحرب ويبتعد عنها خوفًا من الذلبؾ أو 
عن نفسو وردًّا لأعدائو، أو  لشجاع لنفسو جعلو يقدـ على الحرب إما دفاعًاالدوت، وحب ا

 . (ٕٙ)لأف الأعداء أو الناس عامة تهاب الشجاع، فيكوف في ذلك بقاؤه أو حياتو
ثم يستنتج الدتنبي من ىاتتُ الحكمتتُ الدرتبطتتُ بحب الحياة والسعي فيها، حكمة أخرى 

فاؽ في العمل والسعي، فقد يفعل الرجلبف فعلًب واحدًا، فتَزؽ ثالثة وىي "اختلبؼ الأرزاؽ م  الات
أحدهما ويحرـ ابخر، فيكوف الفعل نفسو بدنزلة الإحساف أو التقدير لأحدهما وىو نفسو بدنزلة 

 . (ٕٚ)الذنب للثاني"
وتد عبر الشاعر عن ىذه الحكم الثلبث الدتتالية بصيغ خبرية ذاتية وبصاعية ثم فردية بزص 

، فالصيغة الخبرية الذاتية والجماعية في الحكمة الأولى في تولو )أرَى كُل نَا يػَبْغي بعض البشر
( أثبت فيها أف حب الحياة صفة مشتًكة بتُ بصي  البشر ثم أراد أف ينتقل من الصفات ..... الحيََاةَ 

ب العامة للبشر إلى الصفات الخاصة ببعضهم، فوظف الصيغة الخبرية الفردية في حديثو عن ح
الجباف لنفسو، وحب الشجاع لنفسو، وكذلك في الحكمة الثالثة عبر بالصيغة الخبرية عن تدخل 

 . القضاء والقدر في أرزاؽ البشر م  سعيهم واتفاتهم في أداء نفس الأعماؿ
أسلوب القياس  -وتد است دـ الشاعر في عرضو لذذه الحكم الخبرية الثلبث السابقة

كم إلى آخر بدءًا من الدبادئ العامة أو من الكليات إلى ويقصد بو "انتقاؿ العقل من ح
( أف ... أرَى كُل نَا يػَبْغي الحيََاةَ لنػَفْسِوِ ، فبعد أف ترر في الحكمة الخبرية الأولى في تولو )(ٕٛ)جزئياتها"

                                           
 . ٜٓٔ/ٔ. ظر شرح الديواف( انٕٙ)
 . ٜٓٔ/ٔ. ديواف( الٕٚ)

 . (ٖٔٔص ). ت(. ط مكتبة الزىراء )د. دراسات في الدنطق ومناىج البحث. ( د/ لزمد السيدٕٛ)
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الدولة، وفراره ناجيًا بنفسو أراد أف  بعد أف بردث الدتنبي عن ىزيدة تائد الروـ أماـ سيف
يخرج بحكمة تست لص من ىذا الدوتف، فتحدث في البيت الأوؿ موظفا الصيغة الخبرية الذاتية في 

ليعبر عن حب الإنساف للحياة، فكلنا نعشق الحياة ولضرص  -تولو )أرى( والجماعية في تولو )كلنا(
 -أخرى في البيت الثاني في تولو: عليها، ثم أراد أف يثبت صحة كلبمو، فأتى بحكمة

 ( ............... )فَحب  الجبافِ النفس أورده التقي
يعقد فيها مقابلة فنية بتُ الجباف والشجاع، فكلبهما يحب نفسو ويحرص على حياتو، م  أف  -

فعلهما لستلف، فحب الجباف لنفسو جعلو يتقي الحرب ويبتعد عنها خوفًا من الذلبؾ أو 
عن نفسو وردًّا لأعدائو، أو  لشجاع لنفسو جعلو يقدـ على الحرب إما دفاعًاالدوت، وحب ا

 . (ٕٙ)لأف الأعداء أو الناس عامة تهاب الشجاع، فيكوف في ذلك بقاؤه أو حياتو
ثم يستنتج الدتنبي من ىاتتُ الحكمتتُ الدرتبطتتُ بحب الحياة والسعي فيها، حكمة أخرى 

فاؽ في العمل والسعي، فقد يفعل الرجلبف فعلًب واحدًا، فتَزؽ ثالثة وىي "اختلبؼ الأرزاؽ م  الات
أحدهما ويحرـ ابخر، فيكوف الفعل نفسو بدنزلة الإحساف أو التقدير لأحدهما وىو نفسو بدنزلة 

 . (ٕٚ)الذنب للثاني"
وتد عبر الشاعر عن ىذه الحكم الثلبث الدتتالية بصيغ خبرية ذاتية وبصاعية ثم فردية بزص 

، فالصيغة الخبرية الذاتية والجماعية في الحكمة الأولى في تولو )أرَى كُل نَا يػَبْغي بعض البشر
( أثبت فيها أف حب الحياة صفة مشتًكة بتُ بصي  البشر ثم أراد أف ينتقل من الصفات ..... الحيََاةَ 

ب العامة للبشر إلى الصفات الخاصة ببعضهم، فوظف الصيغة الخبرية الفردية في حديثو عن ح
الجباف لنفسو، وحب الشجاع لنفسو، وكذلك في الحكمة الثالثة عبر بالصيغة الخبرية عن تدخل 

 . القضاء والقدر في أرزاؽ البشر م  سعيهم واتفاتهم في أداء نفس الأعماؿ
أسلوب القياس  -وتد است دـ الشاعر في عرضو لذذه الحكم الخبرية الثلبث السابقة

كم إلى آخر بدءًا من الدبادئ العامة أو من الكليات إلى ويقصد بو "انتقاؿ العقل من ح
( أف ... أرَى كُل نَا يػَبْغي الحيََاةَ لنػَفْسِوِ ، فبعد أف ترر في الحكمة الخبرية الأولى في تولو )(ٕٛ)جزئياتها"

                                           
 . ٜٓٔ/ٔ. ظر شرح الديواف( انٕٙ)
 . ٜٓٔ/ٔ. ديواف( الٕٚ)

 . (ٖٔٔص ). ت(. ط مكتبة الزىراء )د. دراسات في الدنطق ومناىج البحث. ( د/ لزمد السيدٕٛ)
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بصي  البشر يعشقوف الحياة ويحرصوف عليها، ويبذلوف أتصى جهدىم في سبيل الاحتفاظ بها، انتقل 
الصورة العامة أو الكلية التي تنطبق على بصي  البشر إلى الصورة الجزئية الخاصة بنوعتُ من من ىذه 

(، فتحدث عن حب ... البشر في الحكمة الخبرية الثانية في تولو )فحب الجباف النفس أورده التقى
الشجاع الجباف لنفسو وحرصو على حياتو لشا جعلو يتقي الحرب، ويبتعد عنها خوفًا من الدوت، أما 

فإف حبو لنفسو وحرصو على حياتو، جعلو يقدـ على الحرب رغبة منو في الدفاع عن نفسو والحفاظ 
على حياتو أو إظهاراً لقوتو وشجاعتو بتُ الناس، فلب يتعرض لأي أذى منهم لشا يضمن لو الحياة 

 . ابمنة الدستقرة
الثة في تولو )ويختلف الرزتاف ثم استكمل الشاعر ىذه الصورة الجزئية في الحكمة الخبرية الث

والفعل واحد( فعرض صورة ش صتُ يقدماف إلى عمل واحد، فتَزؽ الأوؿ ويحرـ الثاني، وىذا من 
وتد لجأ الدتنبي إلى ىذا الانتقاؿ من الحكم الكلي . تصاريف القضاء والقدر، ولا حيلة للئنساف فيو

الحكمتتُ الثانية والثالثة، رغبة منو في تقدنً العاـ في الحكمة الخبرية الأولى إلى الجزئى الخاص في 
الاستدلاؿ الدنطقي على صحة كلبمو، أو تقدنً الاستشهاد والاحتجاج عليو، وىذا لشا عد ه أبو 

وعرفو "بأف تأتي بدعتٌ ثم تؤكده بدعتٌ آخر يجري لررى الاستشهاد . ىلبؿ العسكري في فنوف البدي 
ا كاف كل الناس يعشقوف الحياة ويحرصوف عليها، فقد ، فإذ(ٜٕ)على الأوؿ والحجة على صحتو"

استدؿ على صحة ذلك بحرص الجباف على حياتو، وحرص الشجاع أيضًا ثم أضاؼ ما يرتب  بهذا 
 . الدعتٌ فبتُ  اختلبؼ الناس في أرزاتهم م  اتفاتهم في أداء نفس الأعماؿ

جاج الفتٍ في صياغتو وبذلك يتض  كيف وظف الشاعر الصيغة الخبرية الدمزوجة بالاحت
 . لحكمو، رغبة منو في تأكيد مضمونها وتثبيتو في ذىن الدتلقي

أما عن تقدنً الدتنبي لحكمو بأداء تبادلي ما بتُ الصيغ الخبرية والصيغ الطلبية، ظهر في 
 مثل تصيدتو التي يقوؿ في مطلعها:

 كػػػػػػػػػػػمْ تتَيػػػػػػػػػػػلٍ كمَػػػػػػػػػػػا تتُِلْػػػػػػػػػػػتُ شَػػػػػػػػػػػهيدِ 
 

 (ٖٓ)لخػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدودِ ببَِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاضِ الط لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وَوَرْدِ ا 
 

                                           
( دار الفكر ٕبرقيق لزمد أبو الفضل إبراىيم وعلى لزمد البجاوى ط ). ( أبو ىلبؿ العسكري: الصناعيتتُٜٕ)

 . (ٔٙٗص ) ٜ٘ٛٔالعربى 
 . ٖٛ/ٕواف ( الديٖٓ)
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بصي  البشر يعشقوف الحياة ويحرصوف عليها، ويبذلوف أتصى جهدىم في سبيل الاحتفاظ بها، انتقل 
الصورة العامة أو الكلية التي تنطبق على بصي  البشر إلى الصورة الجزئية الخاصة بنوعتُ من من ىذه 

(، فتحدث عن حب ... البشر في الحكمة الخبرية الثانية في تولو )فحب الجباف النفس أورده التقى
الشجاع الجباف لنفسو وحرصو على حياتو لشا جعلو يتقي الحرب، ويبتعد عنها خوفًا من الدوت، أما 

فإف حبو لنفسو وحرصو على حياتو، جعلو يقدـ على الحرب رغبة منو في الدفاع عن نفسو والحفاظ 
على حياتو أو إظهاراً لقوتو وشجاعتو بتُ الناس، فلب يتعرض لأي أذى منهم لشا يضمن لو الحياة 

 . ابمنة الدستقرة
الثة في تولو )ويختلف الرزتاف ثم استكمل الشاعر ىذه الصورة الجزئية في الحكمة الخبرية الث

والفعل واحد( فعرض صورة ش صتُ يقدماف إلى عمل واحد، فتَزؽ الأوؿ ويحرـ الثاني، وىذا من 
وتد لجأ الدتنبي إلى ىذا الانتقاؿ من الحكم الكلي . تصاريف القضاء والقدر، ولا حيلة للئنساف فيو

الحكمتتُ الثانية والثالثة، رغبة منو في تقدنً العاـ في الحكمة الخبرية الأولى إلى الجزئى الخاص في 
الاستدلاؿ الدنطقي على صحة كلبمو، أو تقدنً الاستشهاد والاحتجاج عليو، وىذا لشا عد ه أبو 

وعرفو "بأف تأتي بدعتٌ ثم تؤكده بدعتٌ آخر يجري لررى الاستشهاد . ىلبؿ العسكري في فنوف البدي 
ا كاف كل الناس يعشقوف الحياة ويحرصوف عليها، فقد ، فإذ(ٜٕ)على الأوؿ والحجة على صحتو"

استدؿ على صحة ذلك بحرص الجباف على حياتو، وحرص الشجاع أيضًا ثم أضاؼ ما يرتب  بهذا 
 . الدعتٌ فبتُ  اختلبؼ الناس في أرزاتهم م  اتفاتهم في أداء نفس الأعماؿ

جاج الفتٍ في صياغتو وبذلك يتض  كيف وظف الشاعر الصيغة الخبرية الدمزوجة بالاحت
 . لحكمو، رغبة منو في تأكيد مضمونها وتثبيتو في ذىن الدتلقي

أما عن تقدنً الدتنبي لحكمو بأداء تبادلي ما بتُ الصيغ الخبرية والصيغ الطلبية، ظهر في 
 مثل تصيدتو التي يقوؿ في مطلعها:

 كػػػػػػػػػػػمْ تتَيػػػػػػػػػػػلٍ كمَػػػػػػػػػػػا تتُِلْػػػػػػػػػػػتُ شَػػػػػػػػػػػهيدِ 
 

 (ٖٓ)لخػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدودِ ببَِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاضِ الط لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وَوَرْدِ ا 
 

                                           
( دار الفكر ٕبرقيق لزمد أبو الفضل إبراىيم وعلى لزمد البجاوى ط ). ( أبو ىلبؿ العسكري: الصناعيتتُٜٕ)

 . (ٔٙٗص ) ٜ٘ٛٔالعربى 
 . ٖٛ/ٕواف ( الديٖٓ)
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وبعد أف تغزؿ في لزبوبتو، وبردث عن صدىا لو وإعراضها عنو، انتقل ليتحدث عن 
 طموحو وهمتو وسعيو الدائم، وإف تل حظو من الرزؽ، فقاؿ:

 أبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػداً أتْطػَػػػػػػػػػػػػػػػػػُ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِلبدَ وَلَصْمػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 

 (ٖٔ)في لُضػُػػػػػػػػػػػػػػػػػوسٍ وَهِمػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي في سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُودِ  
 

 لية، فقاؿ: ثم بروؿ إلى توظيف فن )الحكمة( في ستة أبيات متتا
 عِػػػػػػػػػْ  عزيػػػػػػػػػزاً أوْمُػػػػػػػػػتْ وَأنػػػػػػػػػتَ كَريِػػػػػػػػػػػػػػػػمٌ 
 فػَػػػػػػػػػػػػػػػػرُؤوسُ الرّمَػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ أذْىَػػػػػػػػػػػػػػػػبُ للغَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 لا كَمػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػد حَيِيػػػػػػػػػػػتَ غَػػػػػػػػػػػتََ بَضيػػػػػػػػػػػدٍ 
 فاطْلػُػػػػػػػػػػػبِ العػِػػػػػػػػػػػزّ في لَظػَػػػػػػػػػػػى وذر الػػػػػػػػػػػػذّ 
 يػُقْتػَػػػػػػػػػػػلُ العػػػػػػػػػػػػاجِزُ الجبَػَػػػػػػػػػػػافُ وتػَػػػػػػػػػػػدْ يعَػػػػػػػػػػػػػ
 وَيػػُػػػػػػػػػوَت ى الفَػػػػػػػػػػتى الدَِ ػػػػػػػػػػ   وتػَػػػػػػػػػدْ خػػػػػػػػػػوّ 

 

 خَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقِ البػُنػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودِ بػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَُ طَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ القَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَ  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ  وَأشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَى لِغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرِ الَحقُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودِ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ فَقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ   وإذا مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  غَيػْ
 ؿّ وَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ في جِنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ الخلُػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودِ 
ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودِ 

َ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجِزُ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن تَطػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  بُخْنػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقِ الد

 (ٕٖ)ضَ في مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ لبَػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ الصّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْديدِ 
 

ات الحكمة تتض   ة التبادؿ الصيغي ما بتُ الأسلوب الخبري والأسلوب الطلبي في أبي
بأسلوب الأمر -(السابقة، إذ عبر الشاعر عن الحكمة الأولى فى تولو )ع  عزيزا أو مت وأنت كرنً

البلبغي الذي يخرج عن دلالة الأمر الحقيقية، وىي )طلب حصوؿ الفعل على جهة الاستعلبء 
لالة ، ليفيد دلالات أخرى ترتب  بسياؽ النص، فقد أفادت صيغة الأمر ىنا د(ٖٖ)والإلزاـ( 

.. )الت يتَ( ويقصد بها "أف يطلب القائل من الدتلقي الد اطب أف يحكم عقلو، لي تار بتُ أمرين
، فيطلب الدتنبي من الدتلقي أف يختار بتُ أف يعي  عزيزًا توياً كريداً، أو يدوت موت الكراـ (ٖٗ)"

ة الأمر ىنا كما أفادت صيغ. الشجعاف في الحرب، لأف الدوت ختَ من العي  في الذؿ والذواف
 . دلالة أخرى وىى دلالة "التسوية"، فالعي  العزيز والدوت الكرنً متساوياف عند الشاعر

ثم ينتقل الشاعر ليعبر عن الحكمة الثانية بالصيغة الخبرية في تولو )فرءوسُ الرماح أذىبُ 
ب من (، ليؤكد بهذا الأسلوب الخبري الكنائي على أف است داـ الرماح وخوض الحر ... للغي 

 . أفضل السبل لإزالة غي  الأعداء والت لص من الغل، والحقد الذي بستلئ بو صدورىم
                                           

 . ٘ٗ/ٕ( السابق ٖٔ)
 (ٙٗ -٘ٗ/)ٕ. (الديوافٕٖ)
 . بتَوت –ط دار السرور . (ٚٓٔ/)ٕ -( انظر شرح سعد الدين التفتازاني لت ليص الدفتاح ٖٖ)
 . (٘ٙص ). مكتبة ابداب ٖٕٓٓ( ٔأساليب علم الدعاني بتُ النظرية والتطبيق ط ). د/ حسن البنداري( ٖٗ)
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وبعد أف تغزؿ في لزبوبتو، وبردث عن صدىا لو وإعراضها عنو، انتقل ليتحدث عن 
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 (ٖٔ)في لُضػُػػػػػػػػػػػػػػػػػوسٍ وَهِمػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي في سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُودِ  
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 خَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقِ البػُنػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودِ بػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَُ طَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ القَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَ  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ  وَأشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَى لِغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرِ الَحقُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودِ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ فَقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ   وإذا مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  غَيػْ
 ؿّ وَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ في جِنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ الخلُػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودِ 
ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودِ 

َ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجِزُ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن تَطػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  بُخْنػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقِ الد
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لالة ، ليفيد دلالات أخرى ترتب  بسياؽ النص، فقد أفادت صيغة الأمر ىنا د(ٖٖ)والإلزاـ( 

.. )الت يتَ( ويقصد بها "أف يطلب القائل من الدتلقي الد اطب أف يحكم عقلو، لي تار بتُ أمرين
، فيطلب الدتنبي من الدتلقي أف يختار بتُ أف يعي  عزيزًا توياً كريداً، أو يدوت موت الكراـ (ٖٗ)"

ة الأمر ىنا كما أفادت صيغ. الشجعاف في الحرب، لأف الدوت ختَ من العي  في الذؿ والذواف
 . دلالة أخرى وىى دلالة "التسوية"، فالعي  العزيز والدوت الكرنً متساوياف عند الشاعر

ثم ينتقل الشاعر ليعبر عن الحكمة الثانية بالصيغة الخبرية في تولو )فرءوسُ الرماح أذىبُ 
ب من (، ليؤكد بهذا الأسلوب الخبري الكنائي على أف است داـ الرماح وخوض الحر ... للغي 

 . أفضل السبل لإزالة غي  الأعداء والت لص من الغل، والحقد الذي بستلئ بو صدورىم
                                           

 . ٘ٗ/ٕ( السابق ٖٔ)
 (ٙٗ -٘ٗ/)ٕ. (الديوافٕٖ)
 . بتَوت –ط دار السرور . (ٚٓٔ/)ٕ -( انظر شرح سعد الدين التفتازاني لت ليص الدفتاح ٖٖ)
 . (٘ٙص ). مكتبة ابداب ٖٕٓٓ( ٔأساليب علم الدعاني بتُ النظرية والتطبيق ط ). د/ حسن البنداري( ٖٗ)
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ويكمل الشاعر است دامو للؤسلوب الخبري، فيؤكد فى الحكمة الثالثة في تولو )لا كما تد 
ضرورة أف يعي  الإنساف عزيزاً أو يدوت كريداً، لأنو لو اختار لنفسو غتَ  -(... حييت غتَ بضيدٍ 

ن السبيلتُ، فرضي بالعي  الذليل ستكوف حياتو ذميمة، وإذا مات سيموت دوف أف يفتقده ىذي
 . أحد، أو يكتًث لدوتو إنساف

وفجأة يتحوؿ الشاعر إلى توظيف الصيغة الطلبية في الحكمة الرابعة، فيقوؿ )فاطلب العزَ 
غي فى تولو )فاطلب( في لظى وذر الذؿَ ولو كاف في جناف الخلودِ(، فاست دـ أسلوب الأمر البلب

وفي تولو )ذر(، ليفيد دلالة النص  والإرشاد لكل إنساف، حتى يحثو على طلب العزة والكرامة، 
والبعد عن الذؿ والدهانة، حتى لو ارتب  طلب العز بالفقر والحرماف، وارتب  الذؿ بالتًؼ والنعيم، 

 . توفما ينف  الداؿ أو الجاه إذا لم يحصل الإنساف على عزتو وكرام
ثم يقط  الشاعر است دامو للصيغة الطلبية، ليتحوؿ عنها إلى الصيغة الخبرية الكاشفة، في 
الحكمتتُ الخامسة والسادسة، مستشهدًا على صحة رأيو الذي نادى فيو بضرورة الاتصاؼ 
بالشجاعة والإتداـ، والبعد عن الجبن والت اذؿ في مواجهة أمور الحياة، فتحدث عن نوعتُ من 

، نوع عاجز جباف يبتعد عن مواجهة أمور الحياة، ويخاؼ من خوض الصعاب، فيعجز عن البشر
القياـ بأصغر الأمور مثل تط  تلك الخرتة التي تقن  بها رأس الدولود وتشد برت فمو، فيظن ىذا 
العاجز أف جبنو سيكوف سببًا من أسباب بقائو على تيد الحياة، ولكنو تد يقتل ويدوت م  عجزه 

أما النوع الثاني وىو الذي يدتدحو الشاعر فهو الفتى الجريء الشجاع . ن مواجهة الأموروجبنو ع
الذي يقدـ بكل توة وعزـ لدواجهة الصعاب وخوض الد اطر، فيواجو الأبطاؿ الشجعاف ويقتلهم 

 . وينتصر عليهم، ويسلم من الدوت م  شجاعتو وإتدامو وتعرضو لذذه الد اطر
أنو وظف فيها ظاىرة  -كم الست السابقة التي أوردىا الدتنبيويلبح  الدتأمل لذذه الح

"التبادؿ الصيغي" ما بتُ الأساليب الخبرية و الطلبية، رغبة منو فى لفت انتباه الدتلقى و إفادة 
عنصرى التأثتَ و"التفاعل" بينو وبتُ النص، فقدـ من خلبؿ ىذه الأساليب صورة فنية للحياة 

فيها من طعن وضرب وسقوط، فلم يكن يقصد الدعركة الحقيقية، وإنما  استعار لذا جو الدعركة وما
تصد معركة الحياة التى لابد للئنساف فيها أف يواجو الأمور بكل توة وصلببة، ولا يخشى من مواجهة 
أعدائو أو حساده، ولا يجبن عن خوض الد اطرو الصعاب، لأنو لو جبن وعجز سيعي  حياة 
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غي فى تولو )فاطلب( في لظى وذر الذؿَ ولو كاف في جناف الخلودِ(، فاست دـ أسلوب الأمر البلب
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 بلبغة الحكمة في شعر الدتنبي

 001 آلاء عبد الغفار حامد ىلبؿ /د

أما البطل الشجاع الجرئ في مواجهة مصاعب الحياة .  يتذكره بعده أحدذليلة، ويدوت موتا حقتَا لا
 . وإذا مات سيموت موتاً كريداً بضيدًا. وأخطارىا، فسيعي  عزيزاً توياً

كما عمد الشاعر في ىذه الحكم الست التي صاغها بأداء تبادلي ما بتُ الأساليب 
إلى برقيق عناصر "الدتة" و"السلبمة" و"توة عمد إلى است داـ وسيلة فنية تهدؼ . الخبرية والطلبية

التأثتَ" في التًكيب البلبغي وىي تعريف الدسند إليو )بأؿ(، وكذلك تعريف الدعموؿ )الدفعوؿ بو(، 
. فيظهر تعريف الدسند إليو )بأؿ( في تولو )يقتل العاجز الجباف( وفي تولو )ويوتى الفتى الد  (

أت بهما نكرة، وذلك ليدؿ على اكتماؿ بصي  جوانب الصفة فعرؼ الدسند إليو وصفتو )بأؿ(، ولم ي
وبذلك يهدؼ الأديب من تعريف . في ىذا الش ص الدوصوؼ بالعجز و الجبن أو الجرأة والشجاعة

 . (ٖ٘)الدسند إليو )بأؿ( إلى التًكيز على "ذكاء القارئ، ومعلوماتو الحية بنفسو وبغتَه وبشئوف الحياة"
ليشتَ إلى العز الحقيقي . وذر الذؿ(.... )فاطلب العزكما عرؼ الدعموؿ في تولو 

الدعروؼ في ذىن الدتلقى والدعهود لديو، ذلك العز الذى لا يرتب  بالداؿ أو السلطة أو الجاه فهذا ىو 
العز الدزيف، أما العز الحقيقى الذي يقصده الشاعر فهو ذلك العز الدرتب  بالقوة والشجاعة أو 

ا عرّؼ )الذؿ( ليشتَ إلى الذؿ الحقيقي الدعروؼ والدعهود عند الدتلقي، كم. الشرؼ والأصل الكرنً
 . ذلك الذؿ القائم على الدهانة والتنازؿ عن الحقوؽ والخضوع للؤعداء

 النوع الثاني: التبادؿ الصيغي بتُ الضمائر
اتسمت حكم الدتنبي بسمة التبادؿ الصيغي بتُ الضمائر، فنجده تارة يوظف ضمتَ 

الد اطب أو الغائب، وتارة أخرى يدزج بتُ ضمتَين، فيوظف ضمتَي الدتكلم والغائب،  الدتكلم، أو
تاصدًا من وراء ذلك إلى إحداث الدزيد من الحركة ... أو الد اطب والدتكلم، أوالد اطب والغائب

والحيوية داخل النص "من خلبؿ تعدد زوايا الرؤية، والتحولات الدائمة من الذاتية إلى الدوضوعية 
، كما يهدؼ إلى إفادة العديد من الدلالات والإيحاءات الد تلفة التي تنتج من وراء (ٖٙ)العكس"و 

توظيف ىذا الضمتَ أو ذاؾ، فضمتَ الدتكلم يفيد دلالات البوح، والاعتًاؼ الذاتي، أو الإفضاء لشا 
 اطب يعقد صلة بضيمة بتُ النص ومتلقيو، أما ضمتَ الد اطب، فإنو يفيد دلالة الاستحضار لد

حقيقي أو متوىم لشا يؤدي إلى إحداث الدزيد من التفاعل بتُ النص والدتلقي، وكذلك توظيف 
                                           

 . ٗ٘ٔ/ٔـ ٜٗٛٔ بلبغة النظم العربي ط عالم الكتب من. ( د/ عبد العزيز عرفةٖ٘)
 . (ٖٙٓص )، ـٕٓٓٓ( دار الحضارة ٔط ). برولات البنية في البلبغة العربية. ( د/ أسامة البحتَيٖٙ)
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ضمتَ الغائب يوحي بعمومية الدعتٌ أو الفكرة الدقصودة، كما يضفي على النص  تي الحيادية، 
غتَ ذلك والدوضوعية في نقل الفكرة، لشا يسهم في برقيق عنصر "الإتناع الفتٍ" لدى الدتلقي، إلى 

من الدلالات الدصاحبة لذذه الضمائر الد تلفة والتي تتغتَ تبعًا لتغتَ السياؽ، ولذلك  اىا 
 (ٖٚ)أي التي تتحوؿ دلالتها طبقًا للسياؽ الذي ترد فيو Shiftersجسبرسن بالدتحولات 

 :تولو في مطل  إحدى تصائده -ومن حكم الدتنبي التي صاغها بضمتَ الدتكلم
 يػّػػػػػػػػػػػػػاِـ مَػػػػػػػػػػػػػػا لا تػَػػػػػػػػػػػػػػوَد هُ أوَد  مِػػػػػػػػػػػػػػنَ الأ

 

نػَنػَػػػػػػػػػػػػػا وَىْػػػػػػػػػػػػػػيَ جُنْػػػػػػػػػػػػػػدُهُ   وَأشػػػػػػػػػػػػػكُو إليَهَػػػػػػػػػػػػػػا بػَيػْ
(ٖٛ) 

 

 -بدأ الشاعر مقدمتو الغزلية بهذه الحكمة التي يقوؿ فيها )أود من الأياـ ما لا توده(
ليجعل الأياـ سببًا في فراؽ الأحبة وابتعادىم، وىذا ما يكوف ضد إرادتهم ورغبتهم في القرب 

ن الأياـ أف تتصف بالعدؿ والإنصاؼ، فلب تفرؽ بينو وبتُ لزبوبتو، و لكن ىذا والوصل، فهو يود م
وتد عبر الشاعر عن مضموف ىذه . ما لا توده الأياـ، فهي السبب في الفراؽ والبعد عن الأحبة

الحكمة باست داـ الصيغة "الذاتية" الدتمثلة في ضمتَ الدتكلم في تولو )أود(، لشا أفاد في إشعار 
بالقرب من بذربة الشاعر ومشاركتو إحساسو بالحزف والأسى، كما أفاد في تأكيد مضموف الدتلقي 

فأكد ىذا من خلبؿ  -الحكمة وىو تعارض رغبات الإنساف وأحلبمو م  إرادة القدر أو الأياـ
 . ضمتَ الدتكلم الدعبر عن بذربة ذاتية صادتة

ب"، فيظهر في مثل تولو معبراً أما عن توظيفو للصيغة الغتَية الدتمثلة في ضمتَ "الد اط
 عن ش صيتو القوية الطموحة:

 إذا غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامَرْتَ في شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَؼٍ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُو ِـ
ػػػػػػػػػػػػػػػوْتِ في أمْػػػػػػػػػػػػػػػرٍ صػػػػػػػػػػػػػػػغتَ

َ
 فطَعْػػػػػػػػػػػػػػػمُ الد

 

 فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب تَقنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ  بدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دوفَ النّجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ِـ 
ػػػػػػػػػػػػوْتِ في أمْػػػػػػػػػػػػرٍ عَظػػػػػػػػػػػػيمِ 

َ
 (ٜٖ)كطَعْػػػػػػػػػػػػمِ الد

 

                                           
( عامل ٜٚٔـ ص ) ٕٓٓٓ( دار غريب ٗتربصة د/ أبضد دروي  ط ). النظرية الشعرية. ( انظر جوف كوينٖٚ)

، عتٍ التعبتَ في علوـ اللغة أي عامل يحوؿ دلالة اللف  أو يحددىا طبقًا للسياؽي (Shifter)المحوؿ ، التحويل
فتفستَ معتٌ ضمتَ الدتكلم في سياؽ ما تد يتحوؿ إذا صادؼ القارئ "عامل برويل" يجعلو ، الذي يق  فيو

 -ٜٚ) ص. " انظر د/ لزمد عناني الدصطلحات الأدبية الحديثة. .. ينصرؼ إلى ش صية تاريخية أو خرافية
ٜٛ) . 

 . ٜٔٔ/ٕ( الديواف ٖٛ)
 . ٕ٘ٗ/ٗ( الديواف ٜٖ)
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 فػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب تَقنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ  بدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دوفَ النّجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ِـ 
ػػػػػػػػػػػػوْتِ في أمْػػػػػػػػػػػػرٍ عَظػػػػػػػػػػػػيمِ 

َ
 (ٜٖ)كطَعْػػػػػػػػػػػػمِ الد

 

                                           
( عامل ٜٚٔـ ص ) ٕٓٓٓ( دار غريب ٗتربصة د/ أبضد دروي  ط ). النظرية الشعرية. ( انظر جوف كوينٖٚ)

، عتٍ التعبتَ في علوـ اللغة أي عامل يحوؿ دلالة اللف  أو يحددىا طبقًا للسياؽي (Shifter)المحوؿ ، التحويل
فتفستَ معتٌ ضمتَ الدتكلم في سياؽ ما تد يتحوؿ إذا صادؼ القارئ "عامل برويل" يجعلو ، الذي يق  فيو

 -ٜٚ) ص. " انظر د/ لزمد عناني الدصطلحات الأدبية الحديثة. .. ينصرؼ إلى ش صية تاريخية أو خرافية
ٜٛ) . 

 . ٜٔٔ/ٕ( الديواف ٖٛ)
 . ٕ٘ٗ/ٗ( الديواف ٜٖ)
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 001 آلاء عبد الغفار حامد ىلبؿ /د

حديثو، وظف الشاعر ىنا ضمتَ "الد اطب" رغبة منو في استحضار لساطب يوجوِ إليو 
فيدعوه إلى ضرورة الاتصاؼ بالطموح الذي يدف  بالإنساف إلى الوصوؿ إلى أعلى الدراتب وأ اىا، 
فلب يرضيو القليل الذتُ ولا يقن  بو، وتد است دـ الشاعر أسلوب الشرط في صياغة ىذه الحكمة 

لنفس عند الدخوؿ إلى ىادفًا بذلك إلى الرب  بتُ فكرتتُ، الفكرة الأولى ىي الدغامرة أو الد اطرة با
طرؽ الدهالك رغبة في برقيق ىدؼ معتُ أو الحصوؿ على أمر مهم، والفكرة الثانية ىي الطموح 
للوصوؿ إلى الدعالي وعدـ الرضا أو القناعة بالقليل، فرأى الشاعر أف الفكرة الأولى إذا برققت، 

دؼ يطلبو، فلببد ألا يقن  فلببد للثانية أف تتحقق، فإذا غامر الإنساف بنفسو من أجل برقيق ى
وتد أضفى ىذا التًاب  الشرطي الدنطقي . بالأدنى أو القليل، وأف يجاىد حتى يصل إلى أعلى الدراتب

 .  تي "الإتناع" و"التأثتَ" على ىذه الحكمة
ثم يستكمل الشاعر رغبتو في تأكيد كلبمو والاستدلاؿ على صحتو، فيأتي بحكمة أخرى في 

-( وىو يعقد من خلبلذا..... بالحكمة الأولى، فيقوؿ )فطعم الدوت في أمر صغتَ البيت الثاني ترتب 
ما بتُ مشهدين، مشهد الدوت من أجل الحصوؿ على أمر ىتُ أو صغتَ،  Antithesisمقابلة فنية 

كما يرى   -ومشهد الدوت من أجل الحصوؿ على أمر عظيم، فإذا كاف الدوت واحدًا في الحالتُ
نساف أف يصبر ويجاىد حتى يحقق ما يريده، ولا ينهزـ فتَضى بالأدنى بعد أف يغامر فلببد للئ -الشاعر

بنفسو ويلقي بها في الدهالك، فإذا مات ستكوف خسارتو أكبر من عدـ برقيقو لذدفو أو مطلبو 
وتتض  ىنا تيمة "التصوير الاستعاري" "في تقريب الحقائق المجردة للجمهور عن طريق . السامي

، فنقل الشاعر صورة "الدوت" من طبيعتها الددركة بالعقل إلى طبيعة أخرى ىي (ٓٗ)نتقاؿ"الإبداؿ والا
طبيعة الأشياء الددركة بالحس، فصوره بشيء يدكن أف نتذوتو أو نأكلو، فنشعر بطعمو الدر، وىذا لشا 
تأنس لو النفس وتنجذب لضوه، كما تاؿ عبد القاىرة الجرجاني إف "أنس النفوس موتف على أف 
بزرجها من خفي إلى جلي، وتأتيها بصري  بعد مكتٍ، وأف تردىا في الشيء تعلمها إياه إلى شيء 
آخر ىي بشأنو أعلم، وثقتها بو في الدعرفة أحكم، لضو أف تنقلها من العقل إلى الإحساس، وعما يعلم 

و الدركوز فيها بالفكر إلى ما يعلم بالاضطرار والطب ، لأف العلم من جهة الدستفاد من طرؽ الحواس أ
يفضل الدستفاد من جهة النظر والفكر في القوة والاستحكاـ وبلوغ الثقة فيو غاية .. من جهة الطب 

                                           
ص . الذيئة العامة للكتاب. ٜٗٛٔط. نظرية الشعر عند الفلبسفة الدسلمتُ. (د/ ألفت لزمد كماؿ عبد العزيزٓٗ)

(ٕٕ٘ ) . 
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حديثو، وظف الشاعر ىنا ضمتَ "الد اطب" رغبة منو في استحضار لساطب يوجوِ إليو 
فيدعوه إلى ضرورة الاتصاؼ بالطموح الذي يدف  بالإنساف إلى الوصوؿ إلى أعلى الدراتب وأ اىا، 
فلب يرضيو القليل الذتُ ولا يقن  بو، وتد است دـ الشاعر أسلوب الشرط في صياغة ىذه الحكمة 

لنفس عند الدخوؿ إلى ىادفًا بذلك إلى الرب  بتُ فكرتتُ، الفكرة الأولى ىي الدغامرة أو الد اطرة با
طرؽ الدهالك رغبة في برقيق ىدؼ معتُ أو الحصوؿ على أمر مهم، والفكرة الثانية ىي الطموح 
للوصوؿ إلى الدعالي وعدـ الرضا أو القناعة بالقليل، فرأى الشاعر أف الفكرة الأولى إذا برققت، 

دؼ يطلبو، فلببد ألا يقن  فلببد للثانية أف تتحقق، فإذا غامر الإنساف بنفسو من أجل برقيق ى
وتد أضفى ىذا التًاب  الشرطي الدنطقي . بالأدنى أو القليل، وأف يجاىد حتى يصل إلى أعلى الدراتب

 .  تي "الإتناع" و"التأثتَ" على ىذه الحكمة
ثم يستكمل الشاعر رغبتو في تأكيد كلبمو والاستدلاؿ على صحتو، فيأتي بحكمة أخرى في 

-( وىو يعقد من خلبلذا..... بالحكمة الأولى، فيقوؿ )فطعم الدوت في أمر صغتَ البيت الثاني ترتب 
ما بتُ مشهدين، مشهد الدوت من أجل الحصوؿ على أمر ىتُ أو صغتَ،  Antithesisمقابلة فنية 

كما يرى   -ومشهد الدوت من أجل الحصوؿ على أمر عظيم، فإذا كاف الدوت واحدًا في الحالتُ
نساف أف يصبر ويجاىد حتى يحقق ما يريده، ولا ينهزـ فتَضى بالأدنى بعد أف يغامر فلببد للئ -الشاعر

بنفسو ويلقي بها في الدهالك، فإذا مات ستكوف خسارتو أكبر من عدـ برقيقو لذدفو أو مطلبو 
وتتض  ىنا تيمة "التصوير الاستعاري" "في تقريب الحقائق المجردة للجمهور عن طريق . السامي

، فنقل الشاعر صورة "الدوت" من طبيعتها الددركة بالعقل إلى طبيعة أخرى ىي (ٓٗ)نتقاؿ"الإبداؿ والا
طبيعة الأشياء الددركة بالحس، فصوره بشيء يدكن أف نتذوتو أو نأكلو، فنشعر بطعمو الدر، وىذا لشا 
تأنس لو النفس وتنجذب لضوه، كما تاؿ عبد القاىرة الجرجاني إف "أنس النفوس موتف على أف 
بزرجها من خفي إلى جلي، وتأتيها بصري  بعد مكتٍ، وأف تردىا في الشيء تعلمها إياه إلى شيء 
آخر ىي بشأنو أعلم، وثقتها بو في الدعرفة أحكم، لضو أف تنقلها من العقل إلى الإحساس، وعما يعلم 

و الدركوز فيها بالفكر إلى ما يعلم بالاضطرار والطب ، لأف العلم من جهة الدستفاد من طرؽ الحواس أ
يفضل الدستفاد من جهة النظر والفكر في القوة والاستحكاـ وبلوغ الثقة فيو غاية .. من جهة الطب 

                                           
ص . الذيئة العامة للكتاب. ٜٗٛٔط. نظرية الشعر عند الفلبسفة الدسلمتُ. (د/ ألفت لزمد كماؿ عبد العزيزٓٗ)

(ٕٕ٘ ) . 
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، وبذلك يتض  استغلبؿ الدتنبي للفكر الفلسفي الذي يعمد إلى الاستدلاؿ، أو تقدنً (ٔٗ)التماـ" 
أو الدقابلبت من أجل البراىتُ والأدلة على صحة الكلبـ، وذلك من خلبؿ عرض الصور الفنية 

 . ضماف الحصوؿ على إتناع الدتلقي وتأييده
وىكذا صاغ الدتنبي ىاتتُ الحكمتتُ السابقتتُ، موظفًا ضمتَ "الد اطب"، ليمدهما بالدزيد 

 . من القوة والحيوية، وليحقق أكبر تدر من الاندماج" أو "الدقاربة" م  بذربتو الشعرية
"الصيغة الغائبة"، فتظهر في غتَ موض  من  أما عن حكمو التي صاغها باست داـ

 تصائده منها تولو:
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ لا يُضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ُـ

َ
 لا افْتِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٌ إلاّ لد

ػػػػػػػػػػػػػػرْءُ فيػػػػػػػػػػػػػػوِ 
َ
 لػَػػػػػػػػػػػػػيسَ عَزْمػػػػػػػػػػػػػػاً مَػػػػػػػػػػػػػػا مَػػػػػػػػػػػػػػرّضَ الد

 واحتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الأذى ورؤيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة جانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيو
 ذَؿّ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يػَغْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُِ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذّليل بعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ  
 كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  حِلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ أتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بغػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَِ اتْتػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػدارٍ 

 ل الذػَػػػػػػػػػػػػػػػػوَافُ عَلَيػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يػَهُػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ 
 

 مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرؾِ أوْ لُزػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارب لا يػَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ُـ 
 لػَػػػػػػػػػػػػيسَ هَمػّػػػػػػػػػػػػاً ماعػػػػػػػػػػػػػاؽَ عنػػػػػػػػػػػػػوُ الظػّػػػػػػػػػػػػلبُـ 
ُـ   غِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاءٌ تَضْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ الأجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ُـ   رُبّ عَػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ  أخَػػػػػػػػػػػػػػػػف  منْػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الِحمػػػػػػػػػػػػػػػػا
ُـ   حُجّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ لاجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىءٌ إليَهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اللّئػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 (ٕٗ)مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لجػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحٍْ بديَػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ إيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب ُـ
 

 الغائب، إذ يدتلك ىذا الضمتَ عبر الشاعر عن مضموف ىذه الحكم السابقة بضمتَ
... "القدرة على إعانة الشاعر على التوس  وطرح الدزيد من التفاصيل التي تدعم موتفو وتؤيد فكرتو

( بضمتَ الغائب، ... فيعبر الدتنبي عن الحكمة الأولى في تولو )لا افت ار إلا لدن لا يضاـ(ٖٗ)" 
ض للظلم، فهو تادر على مواجهتو، أو دفعو ليؤكد أف الف ر مقصور على الإنساف الذي لا يتعر 

عن نفسو، فهو إما مدرؾ لطلبو يعرؼ ىدفو ومقصده الذي يسعى لتحقيقو، وإما أنو لزارب لا 
يغفل ولا يناـ حتى لا يتي  الفرصة لخصمو أف يناؿ منو، وتد آثر الشاعر ىنا التعبتَ بضمتَ الغائب 

عينو، فمن يقدر على دف  الظلم أو مواجهتو حتى يكوف حكمو حكمًا عامًا لا يريد بو ش صا ب
 . عَد ه الشاعر مستحقًا للف ر بو

                                           
 . (٘ٔٔص ). ٜٜٔٔ ) الددني(ٔط . برقيق لزمود لزمد شاكر. أسرار البلبغة. ( عبد القاىر الجرجانئٗ)
 . ٕٚٔ -ٕ٘ٔ/ٕ. الديواف( ٕٗ)
 . (ٜٛص ). ٕ٘ٓٓ( الألصلو ٔط). مرايا التجلي رؤى نقدية كاشقة. ( د/ حسن البنداريٖٗ)
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، وبذلك يتض  استغلبؿ الدتنبي للفكر الفلسفي الذي يعمد إلى الاستدلاؿ، أو تقدنً (ٔٗ)التماـ" 
أو الدقابلبت من أجل البراىتُ والأدلة على صحة الكلبـ، وذلك من خلبؿ عرض الصور الفنية 

 . ضماف الحصوؿ على إتناع الدتلقي وتأييده
وىكذا صاغ الدتنبي ىاتتُ الحكمتتُ السابقتتُ، موظفًا ضمتَ "الد اطب"، ليمدهما بالدزيد 

 . من القوة والحيوية، وليحقق أكبر تدر من الاندماج" أو "الدقاربة" م  بذربتو الشعرية
"الصيغة الغائبة"، فتظهر في غتَ موض  من  أما عن حكمو التي صاغها باست داـ

 تصائده منها تولو:
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ لا يُضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ُـ

َ
 لا افْتِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٌ إلاّ لد

ػػػػػػػػػػػػػػرْءُ فيػػػػػػػػػػػػػػوِ 
َ
 لػَػػػػػػػػػػػػػيسَ عَزْمػػػػػػػػػػػػػػاً مَػػػػػػػػػػػػػػا مَػػػػػػػػػػػػػػرّضَ الد

 واحتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الأذى ورؤيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة جانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيو
 ذَؿّ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يػَغْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُِ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذّليل بعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ  
 كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  حِلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ أتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بغػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَِ اتْتػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػدارٍ 

 ل الذػَػػػػػػػػػػػػػػػػوَافُ عَلَيػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يػَهُػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ 
 

 مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرؾِ أوْ لُزػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارب لا يػَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ُـ 
 لػَػػػػػػػػػػػػيسَ هَمػّػػػػػػػػػػػػاً ماعػػػػػػػػػػػػػاؽَ عنػػػػػػػػػػػػػوُ الظػّػػػػػػػػػػػػلبُـ 
ُـ   غِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاءٌ تَضْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ الأجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ُـ   رُبّ عَػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ  أخَػػػػػػػػػػػػػػػػف  منْػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الِحمػػػػػػػػػػػػػػػػا
ُـ   حُجّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ لاجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىءٌ إليَهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اللّئػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 (ٕٗ)مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لجػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحٍْ بديَػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ إيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب ُـ
 

 الغائب، إذ يدتلك ىذا الضمتَ عبر الشاعر عن مضموف ىذه الحكم السابقة بضمتَ
... "القدرة على إعانة الشاعر على التوس  وطرح الدزيد من التفاصيل التي تدعم موتفو وتؤيد فكرتو

( بضمتَ الغائب، ... فيعبر الدتنبي عن الحكمة الأولى في تولو )لا افت ار إلا لدن لا يضاـ(ٖٗ)" 
ض للظلم، فهو تادر على مواجهتو، أو دفعو ليؤكد أف الف ر مقصور على الإنساف الذي لا يتعر 

عن نفسو، فهو إما مدرؾ لطلبو يعرؼ ىدفو ومقصده الذي يسعى لتحقيقو، وإما أنو لزارب لا 
يغفل ولا يناـ حتى لا يتي  الفرصة لخصمو أف يناؿ منو، وتد آثر الشاعر ىنا التعبتَ بضمتَ الغائب 

عينو، فمن يقدر على دف  الظلم أو مواجهتو حتى يكوف حكمو حكمًا عامًا لا يريد بو ش صا ب
 . عَد ه الشاعر مستحقًا للف ر بو

                                           
 . (٘ٔٔص ). ٜٜٔٔ ) الددني(ٔط . برقيق لزمود لزمد شاكر. أسرار البلبغة. ( عبد القاىر الجرجانئٗ)
 . ٕٚٔ -ٕ٘ٔ/ٕ. الديواف( ٕٗ)
 . (ٜٛص ). ٕ٘ٓٓ( الألصلو ٔط). مرايا التجلي رؤى نقدية كاشقة. ( د/ حسن البنداريٖٗ)



 

 بلبغة الحكمة في شعر الدتنبي

 003 آلاء عبد الغفار حامد ىلبؿ /د

ويواصل الشاعر توظيفو لضمتَ الغائب في الحكمة الثانية في تولو )ليس عزمًا ما مرض 
(، مشتَاً إلى ذلك الإنساف الذي يقصر في إلصاز أعمالو أو برقيق مطالبو نتيجة ضعف .... الدرء فيو

و، كما أشار إلى ذلك الإنساف الذي تقف العوائق أماـ أحلبمو أو أىدافو وطموحاتو، عزمو أو إرادت
نتيجة ضعف همتو، فهو يدعو كل إنساف إلى أف  -كما يرى الشاعر  -فيعجز عن إبسامها وذلك

يتصف بالعزيدة القوية والذمة الحقيقية حتى يتمكن من الوصوؿ إلى مراده، وتد أتاحت لو ىذه 
 . أف يعبر عن فكرتو بنظرة موضوعية بزلو من الالضياز لذاتو، أو لأي إنساف لزدد الصيغة الغائبة

ونظراً لرغبة الشاعر في التوس ، لاستكماؿ حديثو عن تصاريف الحياة، بطريقة حيادية 
 موضوعية، مبتعدًا عن الذاتية الدباشرة الدتمثلة في التعبتَ بضمتَ الدتكلم أو الد اطبة الغتَية الدتمثلة في

أف يوظف ضمتَ الغائب في الحكمة الثالثة في تولو "واحتماؿ  -لذلك-التعبتَ بضمتَ الد اطب، آثر
الأذى ورؤية جانيو غذاء تضوي بو الأجساـ" فعبر بالأسلوب المجازي عن صعوبة احتماؿ الإنساف 

نحل الأجساـ للؤذى والدرارة، ويزداد الأمر سوءًا م  رؤية فاعلو أو جانيو، فصوره في صورة )غذاء( ي
 . ويضرىا، وتد أفاد استعماؿ الشاعر لضمتَ الغائب في إعطائو الحرية التامة في عرض فكرتو

الحكمة الرابعة مصاغة بضمتَ الغائب في تولو )ذؿ من يغب  الذليل  -كذلك  -وتأتي
(، ليؤكد حقيقة إنسانية لا يدكن لأحد أف ينكرىا وىي رفض العي  الذليل، فيصف من ... بعي 

يصفو بأنو ذليل مثلو، لأف موت الإنساف م   -ب  الذليل، فيظن أنو يعي  في سلبـ وأمافيغ
لزافظتو على عزتو وكرامتو ختَ لو من العي  الذليل، وتد جاءت ىذه الصيغة الغائبة ملبئمة 

 . لعمومية مضموف ىذه الحكمة
ل حلم أتي بغتَ وأكمل الشاعر است دامو للصيغة الغائبة في الحكمة الخامسة في تولو )ك

(، ليثبت حقيقة يحاوؿ بعض الناس إخفاءىا وىي أف الحلم أو العفو والصف  إذا لم يكن ..... اتتدار
عن تدرة فإنو عجز وجبن، وىو طريق يلجأ إليو اللئيم أو الخسيس من الناس حتى يظهر القوة أو القدرة 

الصيغة الغائبة في إعانتو على الإشارة  وتد أسهم است داـ الشاعر لذذه. على الدواجهة وىو لا يدتلكها
وىم )اللئاـ( الذين يدعوف القوة والقدرة على مواجهة الأمور م  عجزىم الحقيقي . إلى فئة من البشر

عن ذلك، لأنهم ضعفاء وجبناء، فأشار بضمتَ الغائب إلى ىؤلاء )اللئاـ( من البشر دوف أف يشتَ إلى 
 . ش ص بعينو
الصيغة الغائبة، للتعبتَ بها عن الحكمة السادسة والأختَة في تولو  ويصر الشاعر على اختيار 

)من يهن يسهل الذواف عليو ما لجرح بديت إيلبـ(، فحاوؿ الشاعر ىنا إرساء مبدأ أساسي في حياة كل 
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ويواصل الشاعر توظيفو لضمتَ الغائب في الحكمة الثانية في تولو )ليس عزمًا ما مرض 
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 موضوعية، مبتعدًا عن الذاتية الدباشرة الدتمثلة في التعبتَ بضمتَ الدتكلم أو الد اطبة الغتَية الدتمثلة في

أف يوظف ضمتَ الغائب في الحكمة الثالثة في تولو "واحتماؿ  -لذلك-التعبتَ بضمتَ الد اطب، آثر
الأذى ورؤية جانيو غذاء تضوي بو الأجساـ" فعبر بالأسلوب المجازي عن صعوبة احتماؿ الإنساف 

نحل الأجساـ للؤذى والدرارة، ويزداد الأمر سوءًا م  رؤية فاعلو أو جانيو، فصوره في صورة )غذاء( ي
 . ويضرىا، وتد أفاد استعماؿ الشاعر لضمتَ الغائب في إعطائو الحرية التامة في عرض فكرتو

الحكمة الرابعة مصاغة بضمتَ الغائب في تولو )ذؿ من يغب  الذليل  -كذلك  -وتأتي
(، ليؤكد حقيقة إنسانية لا يدكن لأحد أف ينكرىا وىي رفض العي  الذليل، فيصف من ... بعي 

يصفو بأنو ذليل مثلو، لأف موت الإنساف م   -ب  الذليل، فيظن أنو يعي  في سلبـ وأمافيغ
لزافظتو على عزتو وكرامتو ختَ لو من العي  الذليل، وتد جاءت ىذه الصيغة الغائبة ملبئمة 

 . لعمومية مضموف ىذه الحكمة
ل حلم أتي بغتَ وأكمل الشاعر است دامو للصيغة الغائبة في الحكمة الخامسة في تولو )ك

(، ليثبت حقيقة يحاوؿ بعض الناس إخفاءىا وىي أف الحلم أو العفو والصف  إذا لم يكن ..... اتتدار
عن تدرة فإنو عجز وجبن، وىو طريق يلجأ إليو اللئيم أو الخسيس من الناس حتى يظهر القوة أو القدرة 

الصيغة الغائبة في إعانتو على الإشارة  وتد أسهم است داـ الشاعر لذذه. على الدواجهة وىو لا يدتلكها
وىم )اللئاـ( الذين يدعوف القوة والقدرة على مواجهة الأمور م  عجزىم الحقيقي . إلى فئة من البشر

عن ذلك، لأنهم ضعفاء وجبناء، فأشار بضمتَ الغائب إلى ىؤلاء )اللئاـ( من البشر دوف أف يشتَ إلى 
 . ش ص بعينو
الصيغة الغائبة، للتعبتَ بها عن الحكمة السادسة والأختَة في تولو  ويصر الشاعر على اختيار 

)من يهن يسهل الذواف عليو ما لجرح بديت إيلبـ(، فحاوؿ الشاعر ىنا إرساء مبدأ أساسي في حياة كل 
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إنساف وىو رفض الذؿ أو الدهانة، فإذا أىاف الإنساف نفسو، وتبل أف يعي  ذليلًب، سهل عليو احتماؿ 
ىانة، ولذلك آثر الشاعر استعماؿ أسلوب الشرط الذي تسلم فيو الدقدمة للنتيجة، فإذا الذؿ والإ

برققت الدقدمة وىي تبوؿ الذؿ والرضا بو، فإف ذلك سوؼ يسلم إلى نتيجة مؤكدة وىي أف يسهل 
كما ضمّن الشاعر . احتماؿ الإنساف لذذا الذؿ دوف أف يشعر بألم أو أذى بعد أف اعتاد على تبولو

رغبة منو في  -و صورة تشبيهية ضمنية غتَ مصرح بها تفهم من سياؽ الكلبـ ولزتوى التًكيبحكمت
تقوية الفكرة "وتثبيتها" في ذىن السام ، فشبو الإنساف الذي اعتاد على تبوؿ الذؿ، فلم يعد يؤثر فيو 

أراد الشاعر  وتد. شبهو بالديت الذى لا يشعر بألم ولا يحس بتعب إذا ما أصابو جرح -أو يتضايق منو
من توظيف ىذه الصورة التشبيهية أف يفيد من القيمة الفنية للتصوير التشبيهي الذي "يزيد الدعتٌ 

وىكذا يتض  أف شاعرنا تد عمد إلى صياغة ىذه الحكم  (ٗٗ)وضوحًا، ويكسبو تأكيدًا في النفس"
دية موضوعية، يختفي الست السابقة بالصيغة الغائبة، وذلك رغبة منو في عرض مضمونها بطريقة حيا

 . فيها الصوت الذاتي أو الخطاب الغتَى المحدد
 أما عن حكم الدتنبي التي صاغها بأكثر من ضمتَ، فتظهر في مثل تولو:

 صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحِبَ النػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسُ تبَلَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذا الزّمَانػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 وَتػَوَلػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْا بِغُصّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ كُلّهُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ مِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 رُبّدػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بُرسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُ الصّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيَ  ليََاليِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػا برَيػْػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكََأنػّػػػػػػػػػػػػػػػػػا لم يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْضَ في
 كُلّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أنػْبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ الزّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافُ تػَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةً 
 وَمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراَدُ النػّفُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوسِ أصْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغَرُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أفْ 
نَايػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

َ
 غَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتََ أفّ الفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى يُلبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الد

قَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لِحػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي    وَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَ أفّ الحيَػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةَ تػَبػْ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْتِ بػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  

َ
 وَإذا لم يَكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ الد

 كػػػػػػػػػلّ مػػػػػػػػػا لم يكُػػػػػػػػػنْ مػػػػػػػػػن الصّػػػػػػػػػعبِ في الأنػػػػػػػػػػ
 

 ا عَنَانػَػػػػػػػػػػػػػػػػاوَعَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػاىُمْ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػن شػػػػػػػػػػػػػػػػػأنوِِ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ وَإفْ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّ بػَعْضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُمْ أحْيَانػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ وَلَكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ تُكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّرُ الإحْسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناَ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّىْرِ حػػػػػػػػػػػػػػػػػتى أعَانػَػػػػػػػػػػػػػػػػوُ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ أعَانػَػػػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْءُ في القَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةِ سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَاناَ

َ
 ركَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ الد

 نتػَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادَى فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ وَأفْ نػَتػَفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانىَ 
 كالِحػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتٍ وَلا يُلبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الذوََانػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 لَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَدْناَ أضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّنَا الشّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجْعَاناَ

 نَ العَجْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزِ أفْ تكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفَ جَبَانػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (٘ٗ)ػػػػػػػػػػػػػفُسِ سَػػػػػػػػػػػػهْلٌ فيهػػػػػػػػػػػػا إذا ىػػػػػػػػػػػػوَ كانػَػػػػػػػػػػػا

 

                                           
 . (ٜٕٗص ). ( الصناعتتُٗٗ)
 . (ٕٖٚ -ٖٓٚ/ )ٗ( الديواف: ٘ٗ)
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إنساف وىو رفض الذؿ أو الدهانة، فإذا أىاف الإنساف نفسو، وتبل أف يعي  ذليلًب، سهل عليو احتماؿ 
ىانة، ولذلك آثر الشاعر استعماؿ أسلوب الشرط الذي تسلم فيو الدقدمة للنتيجة، فإذا الذؿ والإ

برققت الدقدمة وىي تبوؿ الذؿ والرضا بو، فإف ذلك سوؼ يسلم إلى نتيجة مؤكدة وىي أف يسهل 
كما ضمّن الشاعر . احتماؿ الإنساف لذذا الذؿ دوف أف يشعر بألم أو أذى بعد أف اعتاد على تبولو

رغبة منو في  -و صورة تشبيهية ضمنية غتَ مصرح بها تفهم من سياؽ الكلبـ ولزتوى التًكيبحكمت
تقوية الفكرة "وتثبيتها" في ذىن السام ، فشبو الإنساف الذي اعتاد على تبوؿ الذؿ، فلم يعد يؤثر فيو 

أراد الشاعر  وتد. شبهو بالديت الذى لا يشعر بألم ولا يحس بتعب إذا ما أصابو جرح -أو يتضايق منو
من توظيف ىذه الصورة التشبيهية أف يفيد من القيمة الفنية للتصوير التشبيهي الذي "يزيد الدعتٌ 

وىكذا يتض  أف شاعرنا تد عمد إلى صياغة ىذه الحكم  (ٗٗ)وضوحًا، ويكسبو تأكيدًا في النفس"
دية موضوعية، يختفي الست السابقة بالصيغة الغائبة، وذلك رغبة منو في عرض مضمونها بطريقة حيا

 . فيها الصوت الذاتي أو الخطاب الغتَى المحدد
 أما عن حكم الدتنبي التي صاغها بأكثر من ضمتَ، فتظهر في مثل تولو:

 صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحِبَ النػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسُ تبَلَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذا الزّمَانػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 وَتػَوَلػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْا بِغُصّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ كُلّهُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ مِنْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 رُبّدػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بُرسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُ الصّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيَ  ليََاليِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػا برَيػْػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكََأنػّػػػػػػػػػػػػػػػػػا لم يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْضَ في
 كُلّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أنػْبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ الزّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافُ تػَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةً 
 وَمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراَدُ النػّفُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوسِ أصْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغَرُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أفْ 
نَايػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

َ
 غَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتََ أفّ الفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى يُلبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الد

قَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لِحػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي    وَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَ أفّ الحيَػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةَ تػَبػْ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْتِ بػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  

َ
 وَإذا لم يَكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ الد

 كػػػػػػػػػلّ مػػػػػػػػػا لم يكُػػػػػػػػػنْ مػػػػػػػػػن الصّػػػػػػػػػعبِ في الأنػػػػػػػػػػ
 

 ا عَنَانػَػػػػػػػػػػػػػػػػاوَعَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػاىُمْ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػن شػػػػػػػػػػػػػػػػػأنوِِ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ وَإفْ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّ بػَعْضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُمْ أحْيَانػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ وَلَكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ تُكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّرُ الإحْسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناَ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّىْرِ حػػػػػػػػػػػػػػػػػتى أعَانػَػػػػػػػػػػػػػػػػوُ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ أعَانػَػػػػػػػػػػػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْءُ في القَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةِ سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَاناَ

َ
 ركَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ الد

 نتػَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادَى فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ وَأفْ نػَتػَفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانىَ 
 كالِحػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتٍ وَلا يُلبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الذوََانػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 لَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَدْناَ أضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّنَا الشّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجْعَاناَ
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 . (ٜٕٗص ). ( الصناعتتُٗٗ)
 . (ٕٖٚ -ٖٓٚ/ )ٗ( الديواف: ٘ٗ)
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عمد الدتنبي في ىذا النص السابق إلى تقدنً عدد من الحكم الدتصلة بالدنيا وأحوالذا، لشا 
وتد وظف من خلبؿ ىذه الحكم  ة . يعكس خبرتو بالحياة وفهمو لذا ووعيو بطبيعتها الدتغتَة

الضمائر الد تلفة، فبدأ بتوظيف ضمتَ الدتكلم الجماعي في تولو )صحب التبادؿ الصيغي بتُ 
وعناىم من شأنو ما عنانا(، ليجم  بتُ الدلالةالذاتية والجماعية لذذا .... الناس تبلنا ذا الزمانا

الضمتَ، فيبوح لنا بتعلقو بهذا الزماف وصروفو، ويؤكد اشتًاكو في ذلك م  بصي  البشر في تولو 
نانا(، فجمي  الناس منذ القدـ يصحبوف الدنيا وتشغلهم أمور الزماف وتقلباتو، فيفكروف )تبلنا( )وع

 . ماذا أعطاىم، وماذا حرمهم؟ ويفرحوف لدا أعطاىم ويحزنوف لدا حرمهم
في تولو )وتولوا بغصة كلهم منو وإف  -ليعبر بضمتَ الغائب -ثم انتقل في الحكمة الثانية

ذا الضمتَ م  تعبتَه عن حكم الدوت وىو حكم عاـ لزتوـ على سر بعضهم أحياناً(، ليتناسب ى
بصي  البشر الذين أهمهم أمر الدنيا وانشغلوا بها، ثم ماتوا دوف أف ينالوا مطلبهم أو مرادىم منها، 
وتد تكوف الدنيا أسعدت بعضهم أحياناً، ولكن الذم والحزف كاف لذما النصيب الأكبر من حياة 

عبر الشاعر عن حالتي الذم والحزف التي ماتوا عندىا بعد تعلقهم بالدنيا ىؤلاء الراحلتُ، ولذلك 
في تولو )وتولوا بغصة( مست دماً الأسلوب الكنائي الذي يعمد فيو الدبدع إلى تقدنً  -وانشغالذم بها

الدعتٌ بطريقة خفية تبتعد عن الدباشرة أو التصري  لشا يجذب انتباه الدتلقي، ويدفعو إلى تأمل كيفية 
 . صياغتو و لزاولة الكشف عن الدعتٌ الدراد

ويواصل الشاعر توظيفو للصيغة الغائبة حتى تتواءـ م  عمومية الأفكار التي يطرحها في 
(، فيتحدث عن طبيعة الزماف .... الحكمة في البيت الثالث في تولو )ربدا برسن الصني  لياليو

يحسن إلى غتَه ولكن  -سبيل الاستعارة الدكنية في صورة إنساف على -الغادرة الدتغتَة، ويقدـ لياليو
لا يتم إحسانو، فيعود فيسيء إليو، ويسلبو ما أعطاه، فهذا ىو طب  الزماف، يعتُ على إصابة 

وتظهر ىنا بصالية الأسلوب المجازي في نسبة الفعل إلى الزماف وىو لا . الإنساف بالمحن والدصاعب
 (ٙٗ). كلو من تصاريف القضاء والقدريفعل ذلك بنفسو، وإنما يفعل فيو، فهذا  

                                           
لفاعل إلى العلبتة الزمانية ويراد بها "إسناد ما بتٌ ل –( من علبتات المجاز العقلي التي درسها البلبغيوف القدامى ٙٗ)

)من سر ه زمن ساءتو أزماف ( فأسند الإساءة والسرور إلى الزمن وىو لم  الزمن وىو لم يفعل" مثل توؿ القائل
 فَكَيْفَ تَ ت َّقُونَ ومن ذلك تولو تعالى ). وإنما تق  فيو حوادث أو أمور تؤدي إلى الإساءة أو السرور، يفعل ذلك

 . فنسب في ابية الكريدة الفعل )يجعل( إلى ظرؼ الزماف )يوماً( لوتعو فيو –دَافَ شِيبًا(يػَوْمًا يَجْعَلُ الْوِلْ  كَفَرْتُمْ إِف 
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يستكمل الشاعر حديثو عن الزماف وطباعو موظفاً ضمتَ الغائب، الذي يسهم في عرض 
الفكرة بطريقة حيادية، فلم يرد الدتنبي أف يحكى عما أصابو بو الزماف من لزن ومصاعب، وآثر أف 

در م  بصي  الناس الذين اتتًب يعبر بضمتَ الغائب وكأنو طرؼ لزايد، يخبر عن الزماف وطبعو الغا
 -منهم وعرؼ أحوالذم فيقوؿ في الحكمة في البيت الخامس:

 كلّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أنبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ الزمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافُ تنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةً 
 

 ركّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ الدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرءُ في القنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةِ سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػناناَ 
مشتَاً بذلك إلى ما في طب   -على سبيل المجاز العقلي -فأسند )إنبات القناة( إلى الزماف 

 يأتي دور الإنساف، فتَكب لذذه القناة نصلًب ليست دمها في الزماف من الغدر أو الإساءة، حتى
إظهار العداوة والبغضاء للآخرين، فيستَ بها في طريق الشر والذلبؾ، دوف أف يكوف ذلك بيد الزماف 
حقيقة، فقد طب  عليو من غتَ أف يعلم بدا سيفعلو الإنساف وما سيق  لو من حوادث تؤدي بو إلى 

حوؿ طب   -ستدعت عمومية ىذا الحكم الذي طرحو الشاعر في حكمتووتد ا. الشر أو الدمار
 . استدعت توظيف الصيغة الدناسبة لذا وىي ضمتَ الغائب -م  سوء تصرؼ البشر -الزماف الغادر

وفجأة يسيطر الشعور بالحزف والألم على نفس الشاعر، إذ يتذكر رحلة حياتو، وما عاناه 
أرادوا إيذاءه أو الت لص منو، فيتحوؿ في الحكمة السادسة من وما لاتاه من أعدائو وحساده الذين 

 التعبتَ بضمتَ الغائب إلى ضمتَ الدتكلم الجماعي، فيقوؿ:
 ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرادُ النفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوسِ أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغرُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أف

 
 

نتعػػاد
 ى

 نتَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادى فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو وأف نتَفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانىَ 
فانتقل من ضمتَ الغائب الداؿ على حقارة ما تطم  فيو النفس الإنسانية من الغتٌ أو  

ه في الدنيا إلى ضمتَ الدتكلم الجماعي في تولو )نتعادى(، و)نتفانى(، ليقدـ صورة بصاعية الجا
مؤسفة لدا يتصف بو البشر في ىذه الدنيا، فهم يطمعوف في الجاه أو السلطاف أو الداؿ، فيتعادوف 

من  -ويتعاركوف من أجل الحصوؿ على ىذه الدطام  الحقتَة، فهي أصغر وأحقر كما يرى الشاعر
وتد أفاد ىذا التحوؿ عن ضمتَ الغائب إلى ضمتَ الدتكلم الجماعي . أف يتعادى البشر من أجلها

في تنوي  الأداء الشعري الدثتَ لذىن الدتلقي حتى يتأملو ويقف عند دلالاتو وإيحاءاتو الدرتبطة بضرورة 
 . الابتعاد عن الدعاداة أو الدشاحنة من أجل الحصوؿ على مطام  الدنيا الزائفة

                                                                                                     
 . ٖٕٓٓ، ط مكتبة ابداب، ٚٗٔص ، الفنوف البيانية والبديعية بتُ النظرية والتطبيق، انظر د/ حسن البنداري
 . ط دار النهضة العربية، ٓ٘ٔ – ٛٗٔص ، علم البياف، و د/ عبد العزيز عتيق
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ثم يعود الدتنبي إلى توظيف الصيغة الغائبة في الحكمة السابعة في تولو )غتَ أف الفتى يلبتي 
(، وتد آثر أف يعبر عن مضموف حكمتو بهذه الصيغة الغائبة، استكمالًا لرغبتو في برقيق .... الدنايا

ث بطريقة ، فتحد(ٚٗ)عنصر "الحياد" الذي يشكل صوتاً إضافياً يوازي الصوت الأساسي في النص"
حيادية عامة عن الإنساف الحر الشجاع الكرنً الأصل، ليشيد بو وبصفاتو، فهو يحب أف يلقي 
الدوت بكل صوره الكريهة على النفس، ولا يلقي الذؿ أو الإىانة، وتعكس ىذه الحكمة فلسفة 

ذؿ بكل الدتنبي الأخلبتية التي "تتمثل في بسجيد الكرامة الإنسانية، وعزة النفس، م  إدانة ال
 (ٛٗ).صوره"

كما عمد الشاعر من خلبؿ ىذه الحكمة إلى تقدنً صورة فنية، يجسد فيها الدوت في 
 . صورة إنساف عابس، لينقل لنا الإحساس بددى تسوتو وشدتو

ويواصل شاعرنا مزجو للصيغة الغتَية الغائبة بصيغة الدتكلم الجماعية في تولو )ولو أف 
لشجعانا(، فاختار الشاعر أف يست دـ الصيغة الغائبة في الشطر لعددنا أضلنا ا الحياة تبقى لحي

الأوؿ في تولو )الحياة( بدلًا من )حياتنا( مثلًب، وفي تولو )تبقى لحي( بدلًا من )تبقى لك أو لنا(، 
أو غتَ ذلك من الصيغ الدعبرة عن ضمتَي التكلم أو الخطاب، وذلك رغبة منو في تأكيد حتمية 

مي  البشر، فلن تبقى الحياة لأحد منهم، ثم بروؿ الشاعر من التعبتَ بهذه الصيغة الفناء، وإثباتها لج
في الشطر الأوؿ إلى التعبتَ بصيغة الدتكلم الجماعي في الشطر الثاني في تولو )لعددنا أضلنا 
الشجعانا(، وتد أفاد ىذا التحوؿ في إضفاء الدزيد من الحركة والحيوية على النص، إذ يتحرؾ الذىن 

إلى  -التعبتَ بالصيغة الغائبة في الشطر الأوؿ الدالة على ثبوت الفناء وحتميتو على بصي  البشر من
التعبتَ بصيغة الدتكلم الجماعية في الشطر الثاني، والتي تقدـ رؤية متشابكة لكل من الشاعر وعدد 

للموت من الأش اص الذين يتفقوف معو في ىذا الرأي، فلب يصفوف الشجاع الذي يعرض نفسو 
فلب يصفونو بالضلبؿ، لأنهم أيقنوا بفناء الحياة  -من أجل الدفاع عن النفس أو الأرض أو الشرؼ

 . وزوالذا

                                           
 . ٖٛص ، مكتبة ابداب – ٕٕٓٓ( ٔط )، بذليات الإبداع الأدبي، ( د/ حسن البنداريٚٗ)
 . ٚٔص ، الحكمة فى شعر الدتنبي، ( ج/ حامد طاىرٛٗ)
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وتد عزر الشاعر حكمتو بتوظيف أداة الشرط )لو( التي تفيد امتناع الجواب لامتناع 
و ويتعرض الشرط، فلما امتن  بقاء الحياة، امتن  أف يوصف الشجاع الذي يداف  عن نفسو، وعرض

 . امتن  معو أف يوصف بالضلبؿ أو الابتعاد عن طريق الصواب. للقتل والذلبؾ في سبيل ذلك
ويستكمل الشاعر توظيفو لسمة التبادؿ الصيغي بتُ الضمائر الد تلفة، فيعبر بضمتَي 

( فاست دـ ... الغائب و الد اطب في الحكمة في البيت التاس ، فيقوؿ )وإذا لم يكن من الدوت بد
الصيغة الدالة على الغائب في الشطر الأوؿ لدلبءمتها لعمومية حكم الدوت، وشموليتو لجمي  البشر، 
ثم انتقل في الشطر الثاني، ليعبر بضمتَ الد اطب الداؿ على توة الاستحضار "بتوجيو الخطاب 

عاً، فمن العجز أو الغتَي، لتأكيد الفكرة وتثبيتها في الذىن، فإذا كاف الدوت مصتَاً لزتوماً علينا بصي
وتد . ضعف الإرادة أف يكوف الإنساف جباناً، لا يعرؼ كيف يواجو أمور حياتو بكل توة وشجاعة

أفاد ىذا الانتقاؿ إلى ضمتَ الخطاب الغتَي في توطيد العلبتة بتُ الدتلقي والنص، إذ ىو ينتبو 
نا ىذه الدقطوعة ويختم شاعر . ويتأمل، رغبة منو في الكشف عن مضموف ىذا الخطاب ومغزاه

بالحكمة العاشرة والأختَة، التي يقوؿ فيها )كل ما لم يكن من الصعب في الأنفس سهل فيها إذا 
ىو كَانا(، فنجده يوظف ىذه الصيغة الدالة على الغائب في تولو )في الأنفس(، ولم يقل )في 

ريقة عامة تنطبق على  أنفسنا( أو )في نفسك( مثلًب، لأنو وجد ىذه الصيغة مناسبة لعرض الفكرة بط
كل إنساف يصعب على نفسو أف تؤدي مطلباً معيناً تبل أف تفعلو، فإذا فعلتو صار سهلًب ىيناً، 
وصار من اليستَ عليها أف تكرر فعلو أكثر من مرة، فقد اعتادت على لشارستو وزاؿ الخوؼ من 

 . احتمالية الفشل في أدائو
قطوعة الحكمية السابقة، فوجدىا بسثيلًب للحياة وتد علق أحد نقادنا المحدثتُ على ىذه الد

بأكملها، ووصفها بأنها رؤية شعرية للكوف، وبذسيد فتٍ للمأساة الخالدة التي يتصارع فيها طرفاف 
، ولذلك  هما الزمن والإنساف، فالإنساف يحلم ويسعى ويعمل ولا يلبتي من الزمن إلا الدصتَ المحتوـ

بطريقة ترتب  بحياة الدتنبي ذاتو، أو بدا وت  لو فيها من لزن أو  يرفض ناتدنا أف برلل ىذه الحكمة
مصاعب، إذ إف تيمتها الفنية تعلو فوؽ ذلك الجانب الش صي، لتنتقل إلى الدستوى الشمولي العاـ 

 (ٜٗ). الذي يخاطب كل إنساف في الزمن الداضي أو الحاضر أو الدستقبل

                                           
 . بتصرؼ ٕٛٔ – ٖٕٔص ، ط دار غريب، تراءة الشعر، ( انظر د/ لزمود الربيعيٜٗ)
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 دة:الظاىرة الثانية: التعاتب بالثنائيات الدتضا
ظاىرة أسلوبية لجأ إليها الشاعر رغبة منو في  -برزت في عدد غتَ تليل من حكم الدتنبي
وىي ظاىرة التعاتب بالثنائيات الدتضادة  -طرح الأفكار والصور الدتباينة أو الدتعارضة

Contrast
، ويقصد بها )توالي صيغتتُ أو فكرتتُ أو موتفتُ متضادين في سياؽ واحد(، لشا (ٓ٘)

تقوية الدعتٌ الدراد وإبرازه أماـ عتُ الدتلقي، ويقتًب مفهوـ ىذه الظاىرة من مفهوـ التضاد  يسهم في
وىو كما حدده أبو ىلبؿ العسكري "الجم  بتُ الشيء وضده في جزء  antithesisأو الدطابقة 

يل من أجزاء الرسالة أو الخطبة أو بيت من بيوت القصيدة مثل الجم  بتُ السواد والبياض، أو الل
 . (ٔ٘)"....... والنهار

وتد عتٍ النقاد بدراسة ظاىرة "التضاد" وبياف أثرىا في برريك ذىن الدتلقي للكشف عن 
الدعتٌ الشعري والإحساس بالتباين أو التعارض ما بتُ أمرين، وأكدوا على أف "كل تعبتَ يرتب  

ر، والفكرة لا تتحدد أولًا و برباط توي م  مقابلو، لدرجة أنو لا يدكن التفكتَ في أحدهما دوف ابخ
 . (ٕ٘)بقوة إلا من خلبؿ ما يقابلها"

وتعددت الدواتف التي وظف فيها شاعرنا ظاىرة التعاتب بالثنائيات الدتضادة في ثنايا 
حكمو، فتارة يوظفها للتعبتَ عن اختلبؼ طباع البشر وأخلبتهم وتارة أخرى يعبر بها عن تباين 

تضة، وتارة ثالثة يست دمها في الحديث عن تغتَ أحواؿ الدنيا وتبدلذا أخلبؽ النساء وتصرفاتهن الدتنا
وسوؼ نعرض لذذه الدواتف حتى نكشف . ما بتُ شباب ومشيب أو حياة وموت أو حزف وفرح

عن أهمية توظيف ىذه الظاىرة في التعبتَ عن مضموف الحكمة، ودف  الدتلقي إلى استيعابها والإفادة 
 لبؽ البشر وطباعهم في ىذا الزماف، تائلًب:منها، فنجد الشاعر يذـ أخ

                                           
 . ٕٚ – ٚٔص ، ت الإبداع الأدبي(( أوؿ من أطلق ىذا الدصطل  د/ حسن البنداري في كتابو )بذليآ٘)
ط ، (ٜٕٚ/)ٕبرقيق د/ أبضد الحوفي . وانظر الدثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ٖٙٔص ، ( الصناعتتُٔ٘)

 . دار النهضة
 . ٜٕٔص ، ـٕٓٓٓط دار غريب ، تربصة د/ ابضد دروي ، النظرية الشعرية، ( جوف كوينٕ٘)
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 دة:الظاىرة الثانية: التعاتب بالثنائيات الدتضا
ظاىرة أسلوبية لجأ إليها الشاعر رغبة منو في  -برزت في عدد غتَ تليل من حكم الدتنبي
وىي ظاىرة التعاتب بالثنائيات الدتضادة  -طرح الأفكار والصور الدتباينة أو الدتعارضة

Contrast
، ويقصد بها )توالي صيغتتُ أو فكرتتُ أو موتفتُ متضادين في سياؽ واحد(، لشا (ٓ٘)

تقوية الدعتٌ الدراد وإبرازه أماـ عتُ الدتلقي، ويقتًب مفهوـ ىذه الظاىرة من مفهوـ التضاد  يسهم في
وىو كما حدده أبو ىلبؿ العسكري "الجم  بتُ الشيء وضده في جزء  antithesisأو الدطابقة 

يل من أجزاء الرسالة أو الخطبة أو بيت من بيوت القصيدة مثل الجم  بتُ السواد والبياض، أو الل
 . (ٔ٘)"....... والنهار

وتد عتٍ النقاد بدراسة ظاىرة "التضاد" وبياف أثرىا في برريك ذىن الدتلقي للكشف عن 
الدعتٌ الشعري والإحساس بالتباين أو التعارض ما بتُ أمرين، وأكدوا على أف "كل تعبتَ يرتب  

ر، والفكرة لا تتحدد أولًا و برباط توي م  مقابلو، لدرجة أنو لا يدكن التفكتَ في أحدهما دوف ابخ
 . (ٕ٘)بقوة إلا من خلبؿ ما يقابلها"

وتعددت الدواتف التي وظف فيها شاعرنا ظاىرة التعاتب بالثنائيات الدتضادة في ثنايا 
حكمو، فتارة يوظفها للتعبتَ عن اختلبؼ طباع البشر وأخلبتهم وتارة أخرى يعبر بها عن تباين 

تضة، وتارة ثالثة يست دمها في الحديث عن تغتَ أحواؿ الدنيا وتبدلذا أخلبؽ النساء وتصرفاتهن الدتنا
وسوؼ نعرض لذذه الدواتف حتى نكشف . ما بتُ شباب ومشيب أو حياة وموت أو حزف وفرح

عن أهمية توظيف ىذه الظاىرة في التعبتَ عن مضموف الحكمة، ودف  الدتلقي إلى استيعابها والإفادة 
 لبؽ البشر وطباعهم في ىذا الزماف، تائلًب:منها، فنجد الشاعر يذـ أخ

                                           
 . ٕٚ – ٚٔص ، ت الإبداع الأدبي(( أوؿ من أطلق ىذا الدصطل  د/ حسن البنداري في كتابو )بذليآ٘)
ط ، (ٜٕٚ/)ٕبرقيق د/ أبضد الحوفي . وانظر الدثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ٖٙٔص ، ( الصناعتتُٔ٘)

 . دار النهضة
 . ٜٕٔص ، ـٕٓٓٓط دار غريب ، تربصة د/ ابضد دروي ، النظرية الشعرية، ( جوف كوينٕ٘)
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لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  ّـ إلى ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا الزّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ أىَُيػْ  أذُ
 وأكػػػػػػػػػػػػػػػػرَمُهُمْ كَلْػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ وأبصػػػػػػػػػػػػػػػػرُىُمْ عػػػػػػػػػػػػػػػػم
 ومػػػػػػػن نكػػػػػػػد الػػػػػػػدنيا علػػػػػػػى الحػػػػػػػر أف يػػػػػػػرى

 

ٌـ وأحػػػػػػػػػػػػػػزَمُهمْ وَغْػػػػػػػػػػػػػػدُ   فػػػػػػػػػػػػػػأعْلَمُهُمْ فػَػػػػػػػػػػػػػدْ
(ٖ٘) 

 وأسػػػػػػػػػػػػػػػػػهَدُىُمْ فَهػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ وأشػػػػػػػػػػػػػػػػػجَعُهم تػِػػػػػػػػػػػػػػػػرْدُ 
 (ٗ٘)عػػػػػػػػػػػدوا لػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػن صػػػػػػػػػػػداتتو بػػػػػػػػػػػد

 

 

 
كشف ىذا النص عن مدى خبرة الدتنبي في التعامل م  البشر على مدار رحلة حياتو، لشا جعلو ي 

يذـ أخلبتهم وطباعهم، فيظهر التناتض الواض  ما بتُ الصفات الدثالية التي كاف عليهم أف يتصفوا 
فعرض ذلك من خلبؿ توظيفو لست صيغ ثنائية متضادة متعاتبة بها وبتُ صفاتهم الحقيقية الزائفة، 

في البيتتُ الأوؿ والثاني، فقابل في الصيغة الأولى في تولو )فأعلمهم فدـ( ما بتُ صفة العلم الحقيقية 
التي ينبغي أف يتحلى بها الإنساف، فيزود نفسو بها عن طريق الاطلبع والددارسة وبتُ نقيض ذلك 

لم إنساف في ىذا الزماف من ضعف الفهم وتلتو، وتابل كذلك في الصيغة وىو ما يتصف بو أع
الثانية في تولو )وأحزمهم وغد( ما بتُ صفات الحازـ الدثالية من العقل والحكمة وسداد الرأي وبتُ 

                                           
صيغ التصغتَ في شعره فصغر ىنا )الأىل( برقتَاً لذم في تولو )أىيلو ( انظر ( لاح  النقاد كثرة استعماؿ الدتنبي لٖ٘)

 ( وتد يستعمل صيغة التصغتَ لإفادة التعظيم كما جاء في مثل تصغتَه لليلة في تولو:ٕٜ/)ٕشرح الديواف 
 أَحَ                  ادا أ  ُ                   دَا ا ف                    أح                  اد

 

لَتُ نَ                              ا ال نو                               ةُ  التن                              ادِ    ليَُ ي ْ
 

العقاد لوجود ىذه الظاىرة في شعر الدتنبي بأنها نتيجة اتصافو بالغرور والازدراء ( وتد علل ٗٚ/)ٕانظر ديوانو 
ط ، (ٕٗٔانظر العقاد مطالعات فى الكتب والحياة ص ). فهو يبالغ للتحقتَ، أو أنو تصد بها الدبالغة، للؤشياء

ستعمل التصغتَ واعتًض الدكتور شوتي ضيف على ىذا الرأي في أف الدتنبي تد ي، ٜٗٛٔ( دار الدعارؼ ٗ)
وذىب د/ شوتي ضيف إلى أف  ، وتد يستعملو للتعظيم في مواض  أخرى مثلما اتض  في الدثاؿ السابق، للتحقتَ

واستشهد على ذلك باستعماؿ ابن ، كثرة استعماؿ الدتنبي لصيغ التصغتَ تنب  من تقليده لأسلوب الدتصوفة
فهو من تاثر بو ، أف ابن الفارض متأخر عن الدتنبي على الرغم من –الفارض لأسلوب التصغتَ كثتَاً في شعره 

 . ٕٖٔ – ٕٖٓص ، فى الشعر العربي الفن ومذاىبو، انظر د/ شوتي ضيف. وليس العكس
واستعماؿ صيغ ، الدتنبي لم يكن يقصد تقليد الدتصوفة بقدر ما كاف يقصد الإتياف بالأساليب اللغوية الغريبة ولعل

وبرقيق ، ل التعجب أو اسم الإشارة رغبة منو في جذب انتباه أىل عصره إليوالتصغتَ الشاذة مثل تصغتَه لفع
 . عنصري الإعجاب والاستغراب عند من حولو من اللغويتُ والنقاد

انظػػر الدعجػػم الوسػػي  . فهػػو فػػدـ و الجمػػ  فػػداـ، ضػػعف وعػػى عػػن الحجػػة و بضػػق وجفػػا -فَدُمػػة وفَدامػػة: -فػَػدُـ(ٗ٘)
يضػرب  -أشػجعهم تػرد:. يضرب الدثل بالفهد فى كثرة النوـ-:هدىم فهدأس. الأبضق الخسيس-الوغد:. ٚٚٙ/ٕ

 . ٖٜ -ٕٜ/ٔانظر شرح الديواف . الدثل بالقرد فى الجبن و الحذر ويقاؿ )إف القرد لا يناـ إلا و فى كفو حجر (
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لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  ّـ إلى ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا الزّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ أىَُيػْ  أذُ
 وأكػػػػػػػػػػػػػػػػرَمُهُمْ كَلْػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ وأبصػػػػػػػػػػػػػػػػرُىُمْ عػػػػػػػػػػػػػػػػم
 ومػػػػػػػن نكػػػػػػػد الػػػػػػػدنيا علػػػػػػػى الحػػػػػػػر أف يػػػػػػػرى

 

ٌـ وأحػػػػػػػػػػػػػػزَمُهمْ وَغْػػػػػػػػػػػػػػدُ   فػػػػػػػػػػػػػػأعْلَمُهُمْ فػَػػػػػػػػػػػػػدْ
(ٖ٘) 

 وأسػػػػػػػػػػػػػػػػػهَدُىُمْ فَهػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ وأشػػػػػػػػػػػػػػػػػجَعُهم تػِػػػػػػػػػػػػػػػػرْدُ 
 (ٗ٘)عػػػػػػػػػػػدوا لػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػن صػػػػػػػػػػػداتتو بػػػػػػػػػػػد

 

 

 
كشف ىذا النص عن مدى خبرة الدتنبي في التعامل م  البشر على مدار رحلة حياتو، لشا جعلو ي 

يذـ أخلبتهم وطباعهم، فيظهر التناتض الواض  ما بتُ الصفات الدثالية التي كاف عليهم أف يتصفوا 
فعرض ذلك من خلبؿ توظيفو لست صيغ ثنائية متضادة متعاتبة بها وبتُ صفاتهم الحقيقية الزائفة، 

في البيتتُ الأوؿ والثاني، فقابل في الصيغة الأولى في تولو )فأعلمهم فدـ( ما بتُ صفة العلم الحقيقية 
التي ينبغي أف يتحلى بها الإنساف، فيزود نفسو بها عن طريق الاطلبع والددارسة وبتُ نقيض ذلك 

لم إنساف في ىذا الزماف من ضعف الفهم وتلتو، وتابل كذلك في الصيغة وىو ما يتصف بو أع
الثانية في تولو )وأحزمهم وغد( ما بتُ صفات الحازـ الدثالية من العقل والحكمة وسداد الرأي وبتُ 

                                           
صيغ التصغتَ في شعره فصغر ىنا )الأىل( برقتَاً لذم في تولو )أىيلو ( انظر ( لاح  النقاد كثرة استعماؿ الدتنبي لٖ٘)

 ( وتد يستعمل صيغة التصغتَ لإفادة التعظيم كما جاء في مثل تصغتَه لليلة في تولو:ٕٜ/)ٕشرح الديواف 
 أَحَ                  ادا أ  ُ                   دَا ا ف                    أح                  اد

 

لَتُ نَ                              ا ال نو                               ةُ  التن                              ادِ    ليَُ ي ْ
 

العقاد لوجود ىذه الظاىرة في شعر الدتنبي بأنها نتيجة اتصافو بالغرور والازدراء ( وتد علل ٗٚ/)ٕانظر ديوانو 
ط ، (ٕٗٔانظر العقاد مطالعات فى الكتب والحياة ص ). فهو يبالغ للتحقتَ، أو أنو تصد بها الدبالغة، للؤشياء

ستعمل التصغتَ واعتًض الدكتور شوتي ضيف على ىذا الرأي في أف الدتنبي تد ي، ٜٗٛٔ( دار الدعارؼ ٗ)
وذىب د/ شوتي ضيف إلى أف  ، وتد يستعملو للتعظيم في مواض  أخرى مثلما اتض  في الدثاؿ السابق، للتحقتَ

واستشهد على ذلك باستعماؿ ابن ، كثرة استعماؿ الدتنبي لصيغ التصغتَ تنب  من تقليده لأسلوب الدتصوفة
فهو من تاثر بو ، أف ابن الفارض متأخر عن الدتنبي على الرغم من –الفارض لأسلوب التصغتَ كثتَاً في شعره 

 . ٕٖٔ – ٕٖٓص ، فى الشعر العربي الفن ومذاىبو، انظر د/ شوتي ضيف. وليس العكس
واستعماؿ صيغ ، الدتنبي لم يكن يقصد تقليد الدتصوفة بقدر ما كاف يقصد الإتياف بالأساليب اللغوية الغريبة ولعل

وبرقيق ، ل التعجب أو اسم الإشارة رغبة منو في جذب انتباه أىل عصره إليوالتصغتَ الشاذة مثل تصغتَه لفع
 . عنصري الإعجاب والاستغراب عند من حولو من اللغويتُ والنقاد

انظػػر الدعجػػم الوسػػي  . فهػػو فػػدـ و الجمػػ  فػػداـ، ضػػعف وعػػى عػػن الحجػػة و بضػػق وجفػػا -فَدُمػػة وفَدامػػة: -فػَػدُـ(ٗ٘)
يضػرب  -أشػجعهم تػرد:. يضرب الدثل بالفهد فى كثرة النوـ-:هدىم فهدأس. الأبضق الخسيس-الوغد:. ٚٚٙ/ٕ

 . ٖٜ -ٕٜ/ٔانظر شرح الديواف . الدثل بالقرد فى الجبن و الحذر ويقاؿ )إف القرد لا يناـ إلا و فى كفو حجر (
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ما يتصف بو من يدعى الحزـ من أىل ىذا الزماف، فهو أبضق لا يحسن التصرؼ، ولا يتمكن من 
م ثم يكمل شاعرنا ىذه الصيغ الثنائية الدتضادة بالصيغة الثالثة في مطل  البيت ابزاذ القرار السلي
(، فيجم  بتُ صفات الكرـ والشهامة والدروءة والنجدة، وبتُ نقيض وأكرَمُهُمْ كَلْبٌ الثاني في تولو )

ذلك وىو الكرـ الدزيف الذي يتصف بو أكرـ إنساف في ىذا الزماف، فيشبهو بالكلب الخسيس 
 . لالذلي

أما في الصيغة الرابعة في تولو )وأبصرىم عم(، فقد تابل الشاعر بتُ صفتى )الإبصار(، 
و)العمى(، ولا يقصد بالإبصار امتلبؾ حاسة البصر التي تعتُ على الرؤية الخارجية، وإنما يقصد بها 

صائب، امتلبؾ البصتَة التي تعتُ الإنساف على الستَ في الطريق الصحي ، وترشده إلى الرأي ال
وكذلك في الصيغة الخامسة في تولو )وأسهدىم فهد( بص  . فقابل بتُ امتلبؾ البصتَة وفقدىا

الشاعر ما بتُ صفة "اليقظة" أو "التنبو" وما يضادىا من كثرة النوـ التي يعرؼ بها الفهد، ثم جاء 
الشجاعة" والقدرة في الصيغة الثنائية الدتضادة السادسة في تولو )وأشجعهم ترد(، ليقابل بتُ صفة "

 . على مواجهة الأمور بكل توة وصلببة، وصفة "الجبن" أو "الخوؼ" التي يعرؼ بها القرد
  -كما عمد الشاعر في البيت الثالث في تولو:

إلى تقدنً صورة -عدوًا لو ما من صداتتو بد( )ومن نكد الدنيا على الحر أف يرى 
 . ه حتى يتقي شره ويأمن غدرهمتناتضة، يضطر فيها الإنساف إلى أف يصادؽ عدو 

وتد لجأ الدتنبي إلى توظيف ىذه الصيغ الثنائية الدتضادة بشكل متعاتب ومتواؿ في ثنايا 
عرضو لذذه الحكم الثلبث، رغبة منو في إبراز وتأكيد "استيائو" من أخلبؽ البشر، وطباعهم، لشا 

تأمل ىذه الصفات الدتناتضة للبشر، أسهم في إحداث الدزيد من التأثتَ في نفس الدتلقي، ودفعو إلى 
 . وربطها بالوات  الدعي 

وكما لص  الشاعر في توظيف ىذه الصيغ الثنائية الدتضادة الدتعاتبة، لإضفاء التنغيم 
الدوسيقي الداخلي للنص، لص  كذلك في توشي  حكمو بفن بديعي آخر ىو مراعاة "حسن 

" و"التناسب" بتُ أجزاء النص، ظهر ذلك في لشا حقق عناصر "الانسجاـ" والتلبؤـ (٘٘)التقسيم"

                                           
اب  لشا يحقق عنصري التً . ( انظر حديث القاضي عبد العزيز الجرجاني حوؿ تناصف الأجزاء وتقابل الأتساـ٘٘)

 . ( ط دار إحياء الكتبٕٔٗص ). الوساطة بتُ الدتنبي وخصومو. والأحكاـ للنص

 

 بلبغة الحكمة في شعر الدتنبي

 011 آلاء عبد الغفار حامد ىلبؿ /د

ما يتصف بو من يدعى الحزـ من أىل ىذا الزماف، فهو أبضق لا يحسن التصرؼ، ولا يتمكن من 
م ثم يكمل شاعرنا ىذه الصيغ الثنائية الدتضادة بالصيغة الثالثة في مطل  البيت ابزاذ القرار السلي
(، فيجم  بتُ صفات الكرـ والشهامة والدروءة والنجدة، وبتُ نقيض وأكرَمُهُمْ كَلْبٌ الثاني في تولو )

ذلك وىو الكرـ الدزيف الذي يتصف بو أكرـ إنساف في ىذا الزماف، فيشبهو بالكلب الخسيس 
 . لالذلي

أما في الصيغة الرابعة في تولو )وأبصرىم عم(، فقد تابل الشاعر بتُ صفتى )الإبصار(، 
و)العمى(، ولا يقصد بالإبصار امتلبؾ حاسة البصر التي تعتُ على الرؤية الخارجية، وإنما يقصد بها 

صائب، امتلبؾ البصتَة التي تعتُ الإنساف على الستَ في الطريق الصحي ، وترشده إلى الرأي ال
وكذلك في الصيغة الخامسة في تولو )وأسهدىم فهد( بص  . فقابل بتُ امتلبؾ البصتَة وفقدىا

الشاعر ما بتُ صفة "اليقظة" أو "التنبو" وما يضادىا من كثرة النوـ التي يعرؼ بها الفهد، ثم جاء 
الشجاعة" والقدرة في الصيغة الثنائية الدتضادة السادسة في تولو )وأشجعهم ترد(، ليقابل بتُ صفة "

 . على مواجهة الأمور بكل توة وصلببة، وصفة "الجبن" أو "الخوؼ" التي يعرؼ بها القرد
  -كما عمد الشاعر في البيت الثالث في تولو:

إلى تقدنً صورة -عدوًا لو ما من صداتتو بد( )ومن نكد الدنيا على الحر أف يرى 
 . ه حتى يتقي شره ويأمن غدرهمتناتضة، يضطر فيها الإنساف إلى أف يصادؽ عدو 

وتد لجأ الدتنبي إلى توظيف ىذه الصيغ الثنائية الدتضادة بشكل متعاتب ومتواؿ في ثنايا 
عرضو لذذه الحكم الثلبث، رغبة منو في إبراز وتأكيد "استيائو" من أخلبؽ البشر، وطباعهم، لشا 

تأمل ىذه الصفات الدتناتضة للبشر، أسهم في إحداث الدزيد من التأثتَ في نفس الدتلقي، ودفعو إلى 
 . وربطها بالوات  الدعي 

وكما لص  الشاعر في توظيف ىذه الصيغ الثنائية الدتضادة الدتعاتبة، لإضفاء التنغيم 
الدوسيقي الداخلي للنص، لص  كذلك في توشي  حكمو بفن بديعي آخر ىو مراعاة "حسن 

" و"التناسب" بتُ أجزاء النص، ظهر ذلك في لشا حقق عناصر "الانسجاـ" والتلبؤـ (٘٘)التقسيم"

                                           
اب  لشا يحقق عنصري التً . ( انظر حديث القاضي عبد العزيز الجرجاني حوؿ تناصف الأجزاء وتقابل الأتساـ٘٘)

 . ( ط دار إحياء الكتبٕٔٗص ). الوساطة بتُ الدتنبي وخصومو. والأحكاـ للنص



 

 الزقازيق جامعة الآداب كلية مجلة

 012  8108 خريف –87 عدد

ٌـ وأحزمهم وغدُ(، ثم تولو في البيت الذي يليو  بصاؿ تقسيم الكلبـ ودتتو في تولو )فَأْعلَمُهم فَدْ
 . وأَسْهَدُىم فهد وأَشْجَعُهُم تِرْدُ( )وأكرمهُم كلبٌ وأبصَرىُم عم

ض  آخر من حكمو، إذ ويظهر استعماؿ الشاعر لذذه الصيغ الثنائية الدتضادة في مو 
 يتحدث عن تباين أخلبؽ النساء وتصرفاتهن الدتناتضة، فيقوؿ:

 إذا غَػػػػػػػػػػػػػدَرَتْ حَسػػػػػػػػػػػػػناءُ وفػّػػػػػػػػػػػػتْ بعَهػػػػػػػػػػػػػدىا
 وإفْ عَشِػػػػػػػػػػػػػػقَتْ كانػػػػػػػػػػػػػػػتْ أشَػػػػػػػػػػػػػػػدّ صَػػػػػػػػػػػػػػػبابةًَ 
 وإفْ حقَػػػػػػػػػػػدَتْ لم يبَػػػػػػػػػػػقَ في تلَبِهػػػػػػػػػػػا رِضًػػػػػػػػػػػى 
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلِكَ أخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؽُ النّسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ ورُبّدػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 فمِػػػػػػػػػػػػػػنْ عَهػػػػػػػػػػػػػػدِىا أف لا يػَػػػػػػػػػػػػػدوَـ لذػػػػػػػػػػػػػػا عَهػػػػػػػػػػػػػػدُ  
 وإف فَركِػػػػػػػػػػػػتْ فاذىػػػػػػػػػػػػبْ فمػػػػػػػػػػػػا فِركهػػػػػػػػػػػػا تَصػػػػػػػػػػػػدُ 
 وإفْ رَضِػػػػػػػػػػػػػػػػػيَتْ لم يبَػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ في تلَبِهػػػػػػػػػػػػػػػػػا حِقػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ 

 (ٙ٘)يَضِػػػػػػػػػل  بهػػػػػػػػػا الذػػػػػػػػػادي ويخفػػػػػػػػػى بهػػػػػػػػػا الرّشػػػػػػػػػدُ 

 

يلبح  الدتأمل لذذه الحكم السابقة أف الشاعر تد أورد في الحكمة الأولى صفتتُ 
ش صية الدرأة الحسناء تضم  متضادتتُ للمرأة الحسناء وهما الوفاء بالعهد و الغدر بو، فرأى أف

صفتتُ متناتضتتُ، فإذا غدرت تكوف تد وفت بدا عاىدت بو نفسها من الغدر بكل من يتعلق 
تلبو بها، ثم انتقل في الحكمة الثانية، ليقابل ما بتُ حالتتُ متضادين لذذه الدرأة الحسناء، الحالة 

ا عشقت كاف عشقها أشد من عشق الأولى ىي حالة العشق والحالة الثانية ىي حالة البغض، فإذ
الرجاؿ، أما إذا أبغضت زوجها أو كرىتو، فإف تلبها يدتلئ بالبغض الشديد لو، ولا يدكن لأحد أف 
  -يغتَ ما بقلبها، لأف ىذا من طبيعتها التي جلبت عليها وىو أف تعشق بشدة وأف تبغض أو تكره

 . بشدة -كذلك
بتُ حالتُ آخرين لتلك الدرأة الحسناء، وهما حاؿ أما الحكمة الثالثة فقد تابل فيها الشاعر 

الحقد، وحاؿ الرضا، فهي إذا حقدت أو كرىت إنساناً، لا يكوف في تلبها رضي عنو مهما فعل، 
ثم أتى الشاعر في الحكمة الرابعة . وإذا رضيت عن إنساف لا يكوف في تلبها حقد أو كره لو أبدًا

رتهن على جذب الرجاؿ، على الرغم من تباين طباعهن لشا والأختَة، ليؤكد توة تأثتَ النساء و تد
يؤدي إلى تناتض صفات الرجاؿ واختلبفها، فيق  في عشقهن من كاف يهدي غتَه ويرشده إلى 

 . ضرورة الابتعاد عن طريقهن لدا يتصفن بو من طباع متباينة

                                           
 (٘ٓٔ -ٗٓٔ/ )ٕ( الديواف ٙ٘)
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ٌـ وأحزمهم وغدُ(، ثم تولو في البيت الذي يليو  بصاؿ تقسيم الكلبـ ودتتو في تولو )فَأْعلَمُهم فَدْ
 . وأَسْهَدُىم فهد وأَشْجَعُهُم تِرْدُ( )وأكرمهُم كلبٌ وأبصَرىُم عم

ض  آخر من حكمو، إذ ويظهر استعماؿ الشاعر لذذه الصيغ الثنائية الدتضادة في مو 
 يتحدث عن تباين أخلبؽ النساء وتصرفاتهن الدتناتضة، فيقوؿ:

 إذا غَػػػػػػػػػػػػػدَرَتْ حَسػػػػػػػػػػػػػناءُ وفػّػػػػػػػػػػػػتْ بعَهػػػػػػػػػػػػػدىا
 وإفْ عَشِػػػػػػػػػػػػػػقَتْ كانػػػػػػػػػػػػػػػتْ أشَػػػػػػػػػػػػػػػدّ صَػػػػػػػػػػػػػػػبابةًَ 
 وإفْ حقَػػػػػػػػػػػدَتْ لم يبَػػػػػػػػػػػقَ في تلَبِهػػػػػػػػػػػا رِضًػػػػػػػػػػػى 
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلِكَ أخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؽُ النّسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ ورُبّدػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 فمِػػػػػػػػػػػػػػنْ عَهػػػػػػػػػػػػػػدِىا أف لا يػَػػػػػػػػػػػػػدوَـ لذػػػػػػػػػػػػػػا عَهػػػػػػػػػػػػػػدُ  
 وإف فَركِػػػػػػػػػػػػتْ فاذىػػػػػػػػػػػػبْ فمػػػػػػػػػػػػا فِركهػػػػػػػػػػػػا تَصػػػػػػػػػػػػدُ 
 وإفْ رَضِػػػػػػػػػػػػػػػػػيَتْ لم يبَػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ في تلَبِهػػػػػػػػػػػػػػػػػا حِقػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ 

 (ٙ٘)يَضِػػػػػػػػػل  بهػػػػػػػػػا الذػػػػػػػػػادي ويخفػػػػػػػػػى بهػػػػػػػػػا الرّشػػػػػػػػػدُ 

 

يلبح  الدتأمل لذذه الحكم السابقة أف الشاعر تد أورد في الحكمة الأولى صفتتُ 
ش صية الدرأة الحسناء تضم  متضادتتُ للمرأة الحسناء وهما الوفاء بالعهد و الغدر بو، فرأى أف

صفتتُ متناتضتتُ، فإذا غدرت تكوف تد وفت بدا عاىدت بو نفسها من الغدر بكل من يتعلق 
تلبو بها، ثم انتقل في الحكمة الثانية، ليقابل ما بتُ حالتتُ متضادين لذذه الدرأة الحسناء، الحالة 

ا عشقت كاف عشقها أشد من عشق الأولى ىي حالة العشق والحالة الثانية ىي حالة البغض، فإذ
الرجاؿ، أما إذا أبغضت زوجها أو كرىتو، فإف تلبها يدتلئ بالبغض الشديد لو، ولا يدكن لأحد أف 
  -يغتَ ما بقلبها، لأف ىذا من طبيعتها التي جلبت عليها وىو أف تعشق بشدة وأف تبغض أو تكره

 . بشدة -كذلك
بتُ حالتُ آخرين لتلك الدرأة الحسناء، وهما حاؿ أما الحكمة الثالثة فقد تابل فيها الشاعر 

الحقد، وحاؿ الرضا، فهي إذا حقدت أو كرىت إنساناً، لا يكوف في تلبها رضي عنو مهما فعل، 
ثم أتى الشاعر في الحكمة الرابعة . وإذا رضيت عن إنساف لا يكوف في تلبها حقد أو كره لو أبدًا

رتهن على جذب الرجاؿ، على الرغم من تباين طباعهن لشا والأختَة، ليؤكد توة تأثتَ النساء و تد
يؤدي إلى تناتض صفات الرجاؿ واختلبفها، فيق  في عشقهن من كاف يهدي غتَه ويرشده إلى 

 . ضرورة الابتعاد عن طريقهن لدا يتصفن بو من طباع متباينة

                                           
 (٘ٓٔ -ٗٓٔ/ )ٕ( الديواف ٙ٘)
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)غدرت( و)وفت(، وتد أفاد توظيف الشاعر لذذه الصيغ الثنائية الدتضادة الدتعاتبة في تولو 
أفادت ىذه  -(و)الرشد(ثم تولو)عشقت(و)فركت(، وتولو)حقدت( و)رضيت(، ثم تولو )يضل

الصيغ الدتضادة فى الكشف عن الدعتٌ الدراد و إيضاحو من خلبؿ إظهار التباين أو التناتض في 
رية كما أف است داـ الأديب لفن التضاد يسهم في إحداث صدمة شعو . أخلبؽ النساء وتصرفاتهن

لدى الدتلقي عن طريق مفاجأتو بعدد من الأفكار الدتضادة في سياؽ واحد، لشا يدفعو إلى تأملها 
 . ولزاولة الاتتًاب منها للكشف عن السمات الدميزة لكل منها

من خلبؿ توظيفو لذذه الصيغ  -تصوير الشاعر لأحواؿ الدنيا الدتناتصة -كذلك  -ويتض 
 بة، في مثل تولو:الثنائية الدتضادة بطريقة متعات

وَلَقَدْ رأَيتُ الحادِثاتِ فػَلب أرَى وَالذػَم  يَخػْتًَُِـ 
 الَجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمَ لَضَافػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً 
 ذو العَقػػػػػػػػػػػلِ يَشػػػػػػػػػػػقَى في النّعػػػػػػػػػػػيمِ بعَقْلػِػػػػػػػػػػوِ 

 

 يػَقَقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً يُديِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ وَلا سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاداً يعَصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ  
 وَيُشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبُ ناَصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَةَ الصّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّي وَيهُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ ـُ

 (ٚ٘)وَأخػػػػػػػػػػػػػو الَجهالػَػػػػػػػػػػػػةِ في الشّػػػػػػػػػػػػػقاوَةِ يػَػػػػػػػػػػػػنعَمُ 
 

 -من خلبؿ حكم ثلبث تنطوى عليها ىذه الأبيات -أراد الشاعر أف ينقل للمتلقي
صورة الحياة الدتغتَة التي لا يحكمها معيار ثابت فقابل في" الحكمة الأولى" بتُ بياض الشعر 
وسواده، مظهراً التناتض الواض  في أحواؿ الدنيا ما بتُ صورة الشيخ والشاب، الشيخ الذي أصيب 

ر ولم يدت، فلم يكن بياض شعره سببًا في ترب انتهاء حياتو كما يظن البعض، والشاب ببياض الشع
الذي لا يزاؿ لزتفظاً بسواد شعره تد يدوت، فلم يحميو سواد شعره من الدوت، لأف الدوت لا يحكمو 
ذلك الدعيار الذي يظنو البعض صحيحًا، فيظنوف أف الشاب سيعي  فتًة طويلة، وأف الشيخ تد 

عد وفاتو، وإنما يختار الدوت من يريد، فلب يفرؽ بتُ كبتَ وصغتَ أو شاب وشيخ، وىذا لشا ترب مو 
 . يثبت تباين أحواؿ الدنيا وتغتَىا

ثم يأتي فى "الحكمة الثانية"، ليدعو الإنساف إلى ضرورة ابزاذ الدوتف الإيجابي بذاه ىذه 
حياتو، فلببد لدورة الحياة أف تستمر، الأحواؿ الدتغتَة، فلببد أف يتقبلها بصدر رحب، وأف يواصل 

لأنو لو استسلم للحزف، سيتحوؿ حالو من القوة والفتوة إلى الضعف والذزاؿ، ومن الصبا والشباب 
إلى الذرـ والكبر، فجسد الشاعر الحزف إذا استولى على نفس الإنساف في صورة شيء لزسوس 

                                           
 ٕٔ٘/ ٗ( الديوافٚ٘)
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)غدرت( و)وفت(، وتد أفاد توظيف الشاعر لذذه الصيغ الثنائية الدتضادة الدتعاتبة في تولو 
أفادت ىذه  -(و)الرشد(ثم تولو)عشقت(و)فركت(، وتولو)حقدت( و)رضيت(، ثم تولو )يضل

الصيغ الدتضادة فى الكشف عن الدعتٌ الدراد و إيضاحو من خلبؿ إظهار التباين أو التناتض في 
رية كما أف است داـ الأديب لفن التضاد يسهم في إحداث صدمة شعو . أخلبؽ النساء وتصرفاتهن

لدى الدتلقي عن طريق مفاجأتو بعدد من الأفكار الدتضادة في سياؽ واحد، لشا يدفعو إلى تأملها 
 . ولزاولة الاتتًاب منها للكشف عن السمات الدميزة لكل منها

من خلبؿ توظيفو لذذه الصيغ  -تصوير الشاعر لأحواؿ الدنيا الدتناتصة -كذلك  -ويتض 
 بة، في مثل تولو:الثنائية الدتضادة بطريقة متعات

وَلَقَدْ رأَيتُ الحادِثاتِ فػَلب أرَى وَالذػَم  يَخػْتًَُِـ 
 الَجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمَ لَضَافػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً 
 ذو العَقػػػػػػػػػػػلِ يَشػػػػػػػػػػػقَى في النّعػػػػػػػػػػػيمِ بعَقْلػِػػػػػػػػػػوِ 

 

 يػَقَقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً يُديِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ وَلا سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاداً يعَصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ  
 وَيُشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبُ ناَصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَةَ الصّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّي وَيهُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ ُـ

 (ٚ٘)وَأخػػػػػػػػػػػػػو الَجهالػَػػػػػػػػػػػػةِ في الشّػػػػػػػػػػػػػقاوَةِ يػَػػػػػػػػػػػػنعَمُ 
 

 -من خلبؿ حكم ثلبث تنطوى عليها ىذه الأبيات -أراد الشاعر أف ينقل للمتلقي
صورة الحياة الدتغتَة التي لا يحكمها معيار ثابت فقابل في" الحكمة الأولى" بتُ بياض الشعر 
وسواده، مظهراً التناتض الواض  في أحواؿ الدنيا ما بتُ صورة الشيخ والشاب، الشيخ الذي أصيب 

ر ولم يدت، فلم يكن بياض شعره سببًا في ترب انتهاء حياتو كما يظن البعض، والشاب ببياض الشع
الذي لا يزاؿ لزتفظاً بسواد شعره تد يدوت، فلم يحميو سواد شعره من الدوت، لأف الدوت لا يحكمو 
ذلك الدعيار الذي يظنو البعض صحيحًا، فيظنوف أف الشاب سيعي  فتًة طويلة، وأف الشيخ تد 

عد وفاتو، وإنما يختار الدوت من يريد، فلب يفرؽ بتُ كبتَ وصغتَ أو شاب وشيخ، وىذا لشا ترب مو 
 . يثبت تباين أحواؿ الدنيا وتغتَىا

ثم يأتي فى "الحكمة الثانية"، ليدعو الإنساف إلى ضرورة ابزاذ الدوتف الإيجابي بذاه ىذه 
حياتو، فلببد لدورة الحياة أف تستمر، الأحواؿ الدتغتَة، فلببد أف يتقبلها بصدر رحب، وأف يواصل 

لأنو لو استسلم للحزف، سيتحوؿ حالو من القوة والفتوة إلى الضعف والذزاؿ، ومن الصبا والشباب 
إلى الذرـ والكبر، فجسد الشاعر الحزف إذا استولى على نفس الإنساف في صورة شيء لزسوس 

                                           
 ٕٔ٘/ ٗ( الديوافٚ٘)
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ضعف و الذزاؿ، فيتحوؿ من شبابو وصباه يتمكن من اتتطاع الجسد فيحولو من العظم والقوة إلى ال
 إلى كبره وىرمو، إذ يقوؿ )والذم يختـً الجسيم لضافة(

أما "الحكمة الثالثة " فيقدـ فيها الشاعر صورتتُ متناتضتتُ من صور ىذه الدنيا، وهما 
ؾ صورة العاتل وصورة الجاىل، العاتل الذي ينعم بحسن التأمل والتفكر في أحواؿ ىذه الدنيا، ويدر 

أف يشقى في  -طبيعتها الدتغتَة التي لا تدوـ على حاؿ، وتكوف نتيجة فهمو لذذه الحقيقة الدؤكدة
ثم تأتي الصورة الدقابلة لصورة ىذا العاتل في الشطر . ىذه الدنيا، ولا يشعر بلذة الحياة أومتعتها

ي يجهل حقيقة ىذه الثاني في تولو )وأخو الجهالة في الشقاوة ينعم(، لينقل لنا صورة الجاىل الذ
الدنيا، ولا يحسن التأمل أو التفكر في أحوالذا، فيغفل عن حقيقة زوالذا ويظن أنها باتية، فينعم 

 بالحياة ويستمت  بلذاتها، وتد كرر الدتنبي ىذا الدعتٌ في حكمة أخرى يقوؿ فيها:
 تصْػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُو الحيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةُ لجاَىِػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ أوْ غافػِػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يغُػػػػػػػػػػػػػػػػػػالُِ  في الَحقػػػػػػػػػػػػػػػػػػائِقِ نفسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 

َ
 وَلد

 

 عَمّػػػػػػػػػػػػػػػػػا مضػػػػػػػػػػػػػػػػػى فيهػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػُتػَوَتػّػػػػػػػػػػػػػػػػ ُ  
حػػػػػػػػػػػاؿِ فتطمَػػػػػػػػػػػػُ  

ُ
 (ٛ٘)وَيَسػػػػػػػػػػػومُها طلَػَػػػػػػػػػػبَ الد

 

وتد أفاد تقدنً الشاعر لحكمو بهذه الصيغ الثنائية الدتضادة الدتعاتبة في إثارة نفس الدتلقي، 
ىذه الدنيا، فلم يكن بياض الشعر وجذبو لضو تأمل النص، لإدراؾ  ة التناتض الواضحة في أحواؿ 

ها دليلًب على ترب انتهاء الحياة، وكذلك لم يكن سواده دليلًب على طوؿ الحياة، وتد يتحوؿ في
الإنساف من القوة إلى الضعف إذا سيطر عليو الحزف واستولى على نفسو، نتيجة لدا يعانيو في ىذه 

ىذه الدنيا،  الدنيا الدتغتَة الغادرة، ثم يدعو الشاعر الدتلقي إلى تأمل حاؿ العاتل وحاؿ الجاىل في
فالعاتل الذي ينعم بحسن التفكر والتدبر للؤمور، يعي  في ألم وشقاء، لفهمو حقيقة ىذه الدنيا 
الفانية، أما الجاىل فإنو يعي  في ىناء ونعيم، بسبب غفلتو عن تأمل أحواؿ الدنيا، وعدـ انشغالو 

 . بفهم طبيعتها الدتحولة
ب بالثنائيات الدتضادة في ثنايا حكمو تد وبذلك يتض  أف توظيف الشاعر لظاىرة التعات

 . أسهم في رب  الدتلقي بالنص ودفعو إلى فهم التجربة الشعرية والتفاعل معها والاتتًاب منها
 الظاىرة الثالثة: التصوير النوعي

                                           
 . (ٖٔ/ص )ٖ( الديواف ٛ٘)
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ضعف و الذزاؿ، فيتحوؿ من شبابو وصباه يتمكن من اتتطاع الجسد فيحولو من العظم والقوة إلى ال
 إلى كبره وىرمو، إذ يقوؿ )والذم يختـً الجسيم لضافة(

أما "الحكمة الثالثة " فيقدـ فيها الشاعر صورتتُ متناتضتتُ من صور ىذه الدنيا، وهما 
ؾ صورة العاتل وصورة الجاىل، العاتل الذي ينعم بحسن التأمل والتفكر في أحواؿ ىذه الدنيا، ويدر 

أف يشقى في  -طبيعتها الدتغتَة التي لا تدوـ على حاؿ، وتكوف نتيجة فهمو لذذه الحقيقة الدؤكدة
ثم تأتي الصورة الدقابلة لصورة ىذا العاتل في الشطر . ىذه الدنيا، ولا يشعر بلذة الحياة أومتعتها

ي يجهل حقيقة ىذه الثاني في تولو )وأخو الجهالة في الشقاوة ينعم(، لينقل لنا صورة الجاىل الذ
الدنيا، ولا يحسن التأمل أو التفكر في أحوالذا، فيغفل عن حقيقة زوالذا ويظن أنها باتية، فينعم 

 بالحياة ويستمت  بلذاتها، وتد كرر الدتنبي ىذا الدعتٌ في حكمة أخرى يقوؿ فيها:
 تصْػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُو الحيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةُ لجاَىِػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ أوْ غافػِػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يغُػػػػػػػػػػػػػػػػػػالُِ  في الَحقػػػػػػػػػػػػػػػػػػائِقِ نفسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 

َ
 وَلد

 

 عَمّػػػػػػػػػػػػػػػػػا مضػػػػػػػػػػػػػػػػػى فيهػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػُتػَوَتػّػػػػػػػػػػػػػػػػ ُ  
حػػػػػػػػػػػاؿِ فتطمَػػػػػػػػػػػػُ  

ُ
 (ٛ٘)وَيَسػػػػػػػػػػػومُها طلَػَػػػػػػػػػػبَ الد

 

وتد أفاد تقدنً الشاعر لحكمو بهذه الصيغ الثنائية الدتضادة الدتعاتبة في إثارة نفس الدتلقي، 
ىذه الدنيا، فلم يكن بياض الشعر وجذبو لضو تأمل النص، لإدراؾ  ة التناتض الواضحة في أحواؿ 

ها دليلًب على ترب انتهاء الحياة، وكذلك لم يكن سواده دليلًب على طوؿ الحياة، وتد يتحوؿ في
الإنساف من القوة إلى الضعف إذا سيطر عليو الحزف واستولى على نفسو، نتيجة لدا يعانيو في ىذه 

ىذه الدنيا،  الدنيا الدتغتَة الغادرة، ثم يدعو الشاعر الدتلقي إلى تأمل حاؿ العاتل وحاؿ الجاىل في
فالعاتل الذي ينعم بحسن التفكر والتدبر للؤمور، يعي  في ألم وشقاء، لفهمو حقيقة ىذه الدنيا 
الفانية، أما الجاىل فإنو يعي  في ىناء ونعيم، بسبب غفلتو عن تأمل أحواؿ الدنيا، وعدـ انشغالو 

 . بفهم طبيعتها الدتحولة
ب بالثنائيات الدتضادة في ثنايا حكمو تد وبذلك يتض  أف توظيف الشاعر لظاىرة التعات

 . أسهم في رب  الدتلقي بالنص ودفعو إلى فهم التجربة الشعرية والتفاعل معها والاتتًاب منها
 الظاىرة الثالثة: التصوير النوعي

                                           
 . (ٖٔ/ص )ٖ( الديواف ٛ٘)
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استطاع الشاعر أف يوظف التصوير الفتٍ في صياغتو لحكمو، وذلك رغبة منو في نقل 
الدستنبطة من ىذه الحكم إلى صور لزسوسة يدركها الدتلقي بحواسو، إذ "إف  الدعاني والأفكار العقلية

، كما (ٜ٘)الدعلوـ من طريق الإحساس والعياف متقدـ على الدعلوـ من طريق الرؤية وىاجس الفكر"
اتتصار الشاعر على الاىتماـ بالطاب  الحسي للصورة  -تاؿ عبد القاىر الجرجاني، ولا أتصد بذلك

تو لتلك الصور الفنية الدعبرة عن مضموف حكمو إذ إنو برع في تصوير العواطف فحسب عند صياغ
ونقل الانفعالات الدصاحبة للتجربة التي يريد أف ينقلها للمتلقي، "فلب يص  بحاؿ الوتوؼ عند 
التشابو الحسي بتُ الأشياء من مرئيات أو مسموعات أو غتَهما، دوف رب  ىذا التشابو بالشعور 

وكلما كانت الصورة أكثر ارتباطاً بذلك الشعور، كانت أتوى . الشاعر في نقل بذربتوالدسيطر على 
 . وىذا ما يثتَ نفس الدتلقي ووجدانو، ويدفعو إلى التفاعل م  النص (ٓٙ)صدتًا وأعلى فنًا"

وتد برع الدتنبي في است داـ عنصر التصوير في صياغتو لحكمو بطريقة نوعية متداخلة، 
تصوير التشبيهي" بوصفو وسيلة فنية "يلجأ إليها الشاعر أو الأديب بغرض يخل  فيها بتُ "ال

 -في مستواىا البياني -إذ إف "الصورة الفنية (ٔٙ)توضي  الفكرة وتقريبها من ذىن القارئ أو السام  
بأنها أكثر إتناعًا بالدعتٌ، لأف الصورة تنطوي تلقائيًا على  -بستاز على التعبتَ الوصفي أو التقريري

، كما است دـ الشاعر التصوير الاستعاري" الذي يتطلب من الدتلقي (ٕٙ)رىانها ودليل صدتها" ب
و"التصوير الكنائي" بوصفو . بذؿ الجهد الذىتٍ من أجل الوصوؿ إلى الجام  بتُ طرفي الصورة

وسيلة فنية تقوـ على الخفاء أو الغموض في عرض الدعتٌ، فيعمد الشاعر عن طريقو إلى الإيحاء 
 . لدعتٌ الدقصود دوف التصري  بوبا

ويتض  تعبتَ الدتنبي عن مضموف حكمو بطريقة التصوير النوعي في النماذج الحكمية 
 التالية:

 النموذج الأوؿ:

                                           
ترأه وعلق عليو . مطبعة الددني بالقاىرة. ٜٜٔٔ( ٔ( ط )ٖٕ٘ص ). أسرار البلبغة. ( عبد القادر الجرجانيٜ٘)

 . رلزمود لزمود شاك
 ـٕٜٙٔ. ( الألصلو الدصريةٕ( ط )ٚٓ٘ص ). الددخل إلى النقد الأدبي الحديث. ( د/ لزمد غنيمي ىلبؿٓٙ)
 . (ٖٔٔص ). الفنوف البيانية والبديعية –( د/ حسن البنداري ٔٙ)
 . ٜٓٚٔ. بتَوت -( مطبعة الحريةٔ( ص )ٔٚص ). مقدمة في النقد الأدبي. ( د/ لزمد حسن عبد اللهٕٙ)

 

 بلبغة الحكمة في شعر الدتنبي

 015 آلاء عبد الغفار حامد ىلبؿ /د
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ويتض  تعبتَ الدتنبي عن مضموف حكمو بطريقة التصوير النوعي في النماذج الحكمية 
 التالية:

 النموذج الأوؿ:
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 لا تػَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُؿِ الد

 إفّ القَتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ مُضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر جاً بدُمُوعِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ 
عشُػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽِ يعَػػػػػػػػػػػػػػػػػذُبُ تػُرْبػُػػػػػػػػػػػػػػػػوُ 

َ
 وَالعِشْػػػػػػػػػػػػػػػػػقُ كالد

 

 حَشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾَ في أحْشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائوِِ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى يَكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفَ  
 مِثػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ القَتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ مُضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر جاً بدِمائػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ 

 (ٖٙ)للمُبْتػَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وَيػَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿُ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ حَوْباَئػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ 
 

 النموذج الثاني:
ػػػػػػػػػػػػػػػػرْءِ مِثػْػػػػػػػػػػػػػػػلُ تلَيلِهَػػػػػػػػػػػػػػػػا 

َ
 كَثػػػػػػػػػػػػػػػػتَُ حَيػَػػػػػػػػػػػػػػػاةِ الد

 إليَْػػػػػػػػػػػػػكِ فػػػػػػػػػػػػػإنّي لَسْػػػػػػػػػػػػػتُ لشػّػػػػػػػػػػػػنْ إذا اتػّقَػػػػػػػػػػػػػى
 

 يػَػػػػػػػػػػػػػػػػزوؿُ وبػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي عَيْشِػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ مِثػْػػػػػػػػػػػػػػػػلُ ذاىِػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  
َـ فػػػػػػػػػ  (ٗٙ)وؽَ العقػػػػػػػػػارِبِ عِضػػػػػػػػػاضَ الأفػػػػػػػػػاعي نػػػػػػػػػا

 

 النموذج الثالث:
 ومػػػػػػػػػػػػا الدػػػػػػػػػػػػوْتُ إلاّ سػػػػػػػػػػػػارؽٌِ دَؽّ شَْ صُػػػػػػػػػػػػوُ 
 يػَػػػػػػػػػػرُد  أبػػػػػػػػػػو الشّػػػػػػػػػػبلِ الَخمػػػػػػػػػػيسَ عػػػػػػػػػػنِ ابنػِػػػػػػػػػوِ 

 
 

 يَصػػػػػػػػػػػوؿُ بػػػػػػػػػػػػلب كَػػػػػػػػػػػػف  ويَسػػػػػػػػػػػػعى بػػػػػػػػػػػػلب رجِْػػػػػػػػػػػػلِ  
 (٘ٙ)ويُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِمُوُ عِنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولادَةِ للنّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ 

1 
 

 
 النموذج الراب :

 لا تػَلْػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ دَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػرَؾَ إلاّ غَػػػػػػػػػػػػػػػػػتََ مُكػػػػػػػػػػػػػػػػػتًَِثٍ 
 سُػػػػػػػػػػػػرُورٌ مػػػػػػػػػػػػا سُػػػػػػػػػػػػررِْتَ بػِػػػػػػػػػػػوِ  وـمَػػػػػػػػػػػػا يػُػػػػػػػػػػػدفَ 

 

َـ يَصْػػػػػػػػػػحَبُ فيػػػػػػػػػػوِ رُوحَػػػػػػػػػػكَ البػَػػػػػػػػػدفُ    مػػػػػػػػػػا دا
 (ٙٙ) وَلا يػَػػػػػػػػػػػػػػرُدّ عَلَيػػػػػػػػػػػػػػكَ الفَائػِػػػػػػػػػػػػػتَ الحػَػػػػػػػػػػػػػزَفُ 

 
 

 النموذج الخامس: 
ػػػػػػػػػػػػرْءُ يدُْركُِػػػػػػػػػػػػوُ 

َ
 مَػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػل  مػػػػػػػػػػػػا يػَتَمَػػػػػػػػػػػػتٌّ الد

 
( ٖتشػػػػػػػػػػػتهى السػػػػػػػػػػػفن) بذػػػػػػػػػػػريِ الريّػػػػػػػػػػػاحُ بدػَػػػػػػػػػػا لا 

 (ٚٙ)السّػػػػفُنُ  (ٖاللبالالسػػػػفن)تَشتَهي (ٖ))السػػػػفن)
 النموذج السادس: ٛٙ

 وَلا تَشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك  إلى خَلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ فػَتُشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِتَوُ 
 

 (ٗ)شػػػػػػػػػػكوَى الجػػػػػػػػػػريِ  إلى الغِرْبػػػػػػػػػػافِ وَالػػػػػػػػػػر خَمِ  
 النموذج الساب : 

 ذَرِ الػػػػػػػػػػنػّفْسَ تأخػػػػػػػػػػذْ وُسػػػػػػػػػػعَها تبػػػػػػػػػػلَ بيَنِهػػػػػػػػػػا
 

 (ٜٙ)فمُفْػػػػػػػػػػػػػػػػتًَِؽٌ جػػػػػػػػػػػػػػػػارافِ دارُهُمػػػػػػػػػػػػػػػػا العُمْػػػػػػػػػػػػػػػػرُ  
 

                                           
 . (ٕٖٔانظر شرح الديواف ص ). الدضرجّ: الدلطخ بالدـ –الحوباء: النفس . (ٕٖٔ/)ٔف ( الديواٖٙ)
 . (ٕٛٚ-ٕٚٚ/ )ٔ( السابق ٗٙ)
 . (٘ٚٔ/ )ٖالديواف: (٘ٙ)
 . (ٖٗٙ/ )ٗالسابق: (ٙٙ)
 . (ٖٙٙ/ )ٗ. ( السابقٖ)
 . (ٜٕ٘/ )ٗ. (السابقٗ)
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 (ٖٙ)للمُبْتػَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وَيػَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿُ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ حَوْباَئػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ 
 

 النموذج الثاني:
ػػػػػػػػػػػػػػػػرْءِ مِثػْػػػػػػػػػػػػػػػلُ تلَيلِهَػػػػػػػػػػػػػػػػا 

َ
 كَثػػػػػػػػػػػػػػػػتَُ حَيػَػػػػػػػػػػػػػػػاةِ الد

 إليَْػػػػػػػػػػػػػكِ فػػػػػػػػػػػػػإنّي لَسْػػػػػػػػػػػػػتُ لشػّػػػػػػػػػػػػنْ إذا اتػّقَػػػػػػػػػػػػػى
 

 يػَػػػػػػػػػػػػػػػػزوؿُ وبػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي عَيْشِػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ مِثػْػػػػػػػػػػػػػػػػلُ ذاىِػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  
َـ فػػػػػػػػػ  (ٗٙ)وؽَ العقػػػػػػػػػارِبِ عِضػػػػػػػػػاضَ الأفػػػػػػػػػاعي نػػػػػػػػػا

 

 النموذج الثالث:
 ومػػػػػػػػػػػػا الدػػػػػػػػػػػػوْتُ إلاّ سػػػػػػػػػػػػارؽٌِ دَؽّ شَْ صُػػػػػػػػػػػػوُ 
 يػَػػػػػػػػػػرُد  أبػػػػػػػػػػو الشّػػػػػػػػػػبلِ الَخمػػػػػػػػػػيسَ عػػػػػػػػػػنِ ابنػِػػػػػػػػػوِ 

 
 

 يَصػػػػػػػػػػػوؿُ بػػػػػػػػػػػػلب كَػػػػػػػػػػػػف  ويَسػػػػػػػػػػػػعى بػػػػػػػػػػػػلب رجِْػػػػػػػػػػػػلِ  
 (٘ٙ)ويُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِمُوُ عِنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولادَةِ للنّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ 

1 
 

 
 النموذج الراب :

 لا تػَلْػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ دَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػرَؾَ إلاّ غَػػػػػػػػػػػػػػػػػتََ مُكػػػػػػػػػػػػػػػػػتًَِثٍ 
 سُػػػػػػػػػػػػرُورٌ مػػػػػػػػػػػػا سُػػػػػػػػػػػػررِْتَ بػِػػػػػػػػػػػوِ  وـمَػػػػػػػػػػػػا يػُػػػػػػػػػػػدفَ 

 

َـ يَصْػػػػػػػػػػحَبُ فيػػػػػػػػػػوِ رُوحَػػػػػػػػػػكَ البػَػػػػػػػػػدفُ    مػػػػػػػػػػا دا
 (ٙٙ) وَلا يػَػػػػػػػػػػػػػػرُدّ عَلَيػػػػػػػػػػػػػػكَ الفَائػِػػػػػػػػػػػػػتَ الحػَػػػػػػػػػػػػػزَفُ 

 
 

 النموذج الخامس: 
ػػػػػػػػػػػػرْءُ يدُْركُِػػػػػػػػػػػػوُ 

َ
 مَػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػل  مػػػػػػػػػػػػا يػَتَمَػػػػػػػػػػػػتٌّ الد

 
( ٖتشػػػػػػػػػػػتهى السػػػػػػػػػػػفن) بذػػػػػػػػػػػريِ الريّػػػػػػػػػػػاحُ بدػَػػػػػػػػػػا لا 

 (ٚٙ)السّػػػػفُنُ  (ٖاللبالالسػػػػفن)تَشتَهي (ٖ))السػػػػفن)
 النموذج السادس: ٛٙ

 وَلا تَشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك  إلى خَلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ فػَتُشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِتَوُ 
 

 (ٗ)شػػػػػػػػػػكوَى الجػػػػػػػػػػريِ  إلى الغِرْبػػػػػػػػػػافِ وَالػػػػػػػػػػر خَمِ  
 النموذج الساب : 

 ذَرِ الػػػػػػػػػػنػّفْسَ تأخػػػػػػػػػػذْ وُسػػػػػػػػػػعَها تبػػػػػػػػػػلَ بيَنِهػػػػػػػػػػا
 

 (ٜٙ)فمُفْػػػػػػػػػػػػػػػػتًَِؽٌ جػػػػػػػػػػػػػػػػارافِ دارُهُمػػػػػػػػػػػػػػػػا العُمْػػػػػػػػػػػػػػػػرُ  
 

                                           
 . (ٕٖٔانظر شرح الديواف ص ). الدضرجّ: الدلطخ بالدـ –الحوباء: النفس . (ٕٖٔ/)ٔف ( الديواٖٙ)
 . (ٕٛٚ-ٕٚٚ/ )ٔ( السابق ٗٙ)
 . (٘ٚٔ/ )ٖالديواف: (٘ٙ)
 . (ٖٗٙ/ )ٗالسابق: (ٙٙ)
 . (ٖٙٙ/ )ٗ. ( السابقٖ)
 . (ٜٕ٘/ )ٗ. (السابقٗ)
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 النموذج الثامن:
 سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَاعٌ  إنّمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أنػْفُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسُ الأنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسِ 

 مَػػػػػػػػػػػػػػنْ أطػػػػػػػػػػػػػػاؽَ التِمػػػػػػػػػػػػػػاسَ شػػػػػػػػػػػػػػيءٍ غِلببػػػػػػػػػػػػػػاً 
 

 يػَتػَفَارَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ جَهْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةً وَاغْتِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا 
 (ٓٚ) وَاغْتِصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاباً لم يػَلْتَمِسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤالا

 
 

 
يرى الدتأمل لأبيات الحكمة السابقة أف الشاعر عمد إلى تقدنً مضموف ىذه الحكم 

عقلي الذىتٍ إلى الإدراؾ الحسي الدرئي، بطريقة تصويرية، بسكن فيها من نقل معانيها من الإدراؾ ال
لشا أسهم في تأكيد مضمونها وتثبيتو في ذىن الدتلقي، كما حقق لذا خاصية الإتناع الفتٍ الدطلوب في 

 . العملية الإبداعية
فالنموذج الأوؿ يدور فيو مضموف الحكمة حوؿ العشق وتباريحو، فتبدأ الحكمة بتوجيو 

لا العاشق الدشتاؽ إلى رؤية لزبوبو، فينهاه الشاعر عن ذلك بقولو )الخطاب إلى العاذؿ الذى يلوـ 
شْتَاؽَ في أشْواتِوِ 

ُ
(، إذ يطلب منو ألا يلوـ العاشق حتى حتى يَكوفَ حَشاؾَ في أحْشائوِِ  ...تػَعْذُؿِ الد

يحب مثلو، فيعاني مثلو من آلاـ العشق وتباري  الذوى، وتد است دـ الشاعر التصوير الكنائي في 
عبتَ عن مضموف ىذه الحكمة في تولو )حتى يكوف حشاؾ في أحشاه(، فكتٌ عن وتوع العاذؿ الت

في العشق مثل العاشق باختلبط أحشائو في أحشاء العاشق حتى يشعر بدا في نفسو من ألم وشوؽ 
 . إلى المحبوب

 بصورة فنية، يقوؿ فيها: -ليؤكد مضموف ىذه الحكمة -ثم انتقل الشاعر في البيت الثاني
 . (مِثْلُ القَتيلِ مُضَر جاً بدِمائوِِ  ...إفّ القَتيلَ مُضَر جاً بدُمُوعِوِ )

فصور حالة العاشق الذى يحزف على فراؽ من يحب، فتسيل الدموع من عينيو بغزارة، 
صوره بصورة من يقتل حقيقة، فتسيل الدماء  -ويدوت مقتولًا بسبب ما عاناه من آلاـ ىذا العشق

ضو للجرح أو النزؼ، وتد استعار الشاعر ىنا لف  "القتيل" للعاشق على من جسده بسبب تعر 
جهة الاستعارة التصريحية، إذ شبو العاشق بالقتيل ثم حذؼ الدشبو وصرح بالدشبو بو وتد أراد أف 
يضيف ما يرش  بو الاستعارة ويقويها، فجاء بصيغة تلبئم الدشبو بو )القتيل( فوصفو بأنو )مضرج( 

                                                                                                     
 . (ٖٕ٘/ )ٕالسابق: (ٜٙ)
 . (ٕٙٙ/ )ٖالسابق: (ٓٚ)
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 النموذج الثامن:
 سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَاعٌ  إنّمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أنػْفُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسُ الأنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسِ 

 مَػػػػػػػػػػػػػػنْ أطػػػػػػػػػػػػػػاؽَ التِمػػػػػػػػػػػػػػاسَ شػػػػػػػػػػػػػػيءٍ غِلببػػػػػػػػػػػػػػاً 
 

 يػَتػَفَارَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ جَهْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةً وَاغْتِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا 
 (ٓٚ) وَاغْتِصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاباً لم يػَلْتَمِسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤالا

 
 

 
يرى الدتأمل لأبيات الحكمة السابقة أف الشاعر عمد إلى تقدنً مضموف ىذه الحكم 

عقلي الذىتٍ إلى الإدراؾ الحسي الدرئي، بطريقة تصويرية، بسكن فيها من نقل معانيها من الإدراؾ ال
لشا أسهم في تأكيد مضمونها وتثبيتو في ذىن الدتلقي، كما حقق لذا خاصية الإتناع الفتٍ الدطلوب في 

 . العملية الإبداعية
فالنموذج الأوؿ يدور فيو مضموف الحكمة حوؿ العشق وتباريحو، فتبدأ الحكمة بتوجيو 

لا العاشق الدشتاؽ إلى رؤية لزبوبو، فينهاه الشاعر عن ذلك بقولو )الخطاب إلى العاذؿ الذى يلوـ 
شْتَاؽَ في أشْواتِوِ 

ُ
(، إذ يطلب منو ألا يلوـ العاشق حتى حتى يَكوفَ حَشاؾَ في أحْشائوِِ  ...تػَعْذُؿِ الد

يحب مثلو، فيعاني مثلو من آلاـ العشق وتباري  الذوى، وتد است دـ الشاعر التصوير الكنائي في 
عبتَ عن مضموف ىذه الحكمة في تولو )حتى يكوف حشاؾ في أحشاه(، فكتٌ عن وتوع العاذؿ الت

في العشق مثل العاشق باختلبط أحشائو في أحشاء العاشق حتى يشعر بدا في نفسو من ألم وشوؽ 
 . إلى المحبوب

 بصورة فنية، يقوؿ فيها: -ليؤكد مضموف ىذه الحكمة -ثم انتقل الشاعر في البيت الثاني
 . (مِثْلُ القَتيلِ مُضَر جاً بدِمائوِِ  ...إفّ القَتيلَ مُضَر جاً بدُمُوعِوِ )

فصور حالة العاشق الذى يحزف على فراؽ من يحب، فتسيل الدموع من عينيو بغزارة، 
صوره بصورة من يقتل حقيقة، فتسيل الدماء  -ويدوت مقتولًا بسبب ما عاناه من آلاـ ىذا العشق

ضو للجرح أو النزؼ، وتد استعار الشاعر ىنا لف  "القتيل" للعاشق على من جسده بسبب تعر 
جهة الاستعارة التصريحية، إذ شبو العاشق بالقتيل ثم حذؼ الدشبو وصرح بالدشبو بو وتد أراد أف 
يضيف ما يرش  بو الاستعارة ويقويها، فجاء بصيغة تلبئم الدشبو بو )القتيل( فوصفو بأنو )مضرج( 

                                                                                                     
 . (ٖٕ٘/ )ٕالسابق: (ٜٙ)
 . (ٕٙٙ/ )ٖالسابق: (ٓٚ)
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، وتد امتدح البلبغيوف الاستعارة الدرشحة، لاشتمالذا على ما يلبئم )الدستعار منو أي ملطخ بالدـ
 . (ٔٚ)الدشبو بو(، وىذا لشا يجعل في الاستعارة توة مبالغة

ولذلك احتوت ىذه الصورة الاستعارية على عنصر "الدبالغة" التى عرفها أبو ىلبؿ 
اتو، ولا تقتصر في العبارة عنو على أدنى منازلو، العسكري "بأف تبلغ بالدعتٌ أتصى غاياتو، وأبعد نهاي

، وتاؿ عنها ابن رشيق في حديثو عن أفضل الدبالغة "أف يبلغ الشاعر أتصى ما (ٕٚ)وأترب مراتبو"
، فبالغ الدتنبى في وصف ما يعانيو العاشق من آلاـ العشق، فصوره (ٖٚ)يدكن من وصف الشئ"

حزناً على فراؽ من يحب، فصورىا بالدماء التي  بالقتيل، وبالغ في وصف دموعو التي تسيل منو
 . تسيل من القتيل بسبب ما يعانيو من جراح

ثم أكمل الشاعر حديثو عن آلاـ العشق في الحكمة في البيت الثالث في تولو )والعشق  
(، فقدـ صورة تشبيهية، شبو فيها العشق في الإحساس بحلبوتو ولذتو بحلبوة ترب ... كالدعشوؽ

عاشقو، على الرغم من تسوة ىذا العشق وتأثتَه في نفس العاشق، إذ ىو يجهدىا  الدعشوؽ من
ويتلفها، كما استعار لف  الدبتلي )للعاشق( على جهة الاستعارة التصريحية بجام  الإحساس بالدعاناة 

 . في الحالتُ، حاؿ العشق وحاؿ الابتلبء
ولو )ويناؿ من حوبائو( أي وأكد ىذا الدعتٌ من خلبؿ توظيف صورة استعارية أخرى في ت

من نفسو، فصور العشق في صورة إنساف يهاجم العاشق، فيناؿ منو ويستولى على ما يريده بالقوة، 
 . وحذؼ الدشبو بو ورمز إليو بشئ من لوازمو في تولو )ويناؿ( على جهة الاستعارة الدكنية

الكشف عن الدعتٌ وتد أفاد توظيف الشاعر لعنصر التصوير في ىذه الحكمة السابقة في 
الشعري الدراد، وىو وصف ما يعانيو العاشق من ألم وحزف وشوؽ، كما أفاد في برقيق عنصري 
"الاندماج" و"التفاعل" بتُ الدتلقي والنص، إذ صور لو آلاـ العشق وتباريحو في صورة مادية 

 . لزسوسة
ف الحكمة، إذ وكذلك است دـ الدتنبي في النموذج الثاني طريقة التصوير في عرض مضمو 

( فصور حياة الإنساف بشئ مادي لزسوس يظهر ثم ... يزوؿ... يقوؿ )كثتَ حياة الدرء مثل تليلها
                                           

 . (ٙٛٔص)، الفنوف البيانية والبديعية، ط بتَوت، ٖٖٔ/ٗ ،انظر شرح السعد(ٔٚ)
 . (ٖ٘ٙص )، الصناعتتُ(ٕٚ)
 . (ٗٗ/ )ٕ، ط الخالصي، برقيق د/لزمد النبوي شعلبف، العمدة في صناعة الشعر ونقده. ابن رشيق(ٖٚ)
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، وتد امتدح البلبغيوف الاستعارة الدرشحة، لاشتمالذا على ما يلبئم )الدستعار منو أي ملطخ بالدـ
 . (ٔٚ)الدشبو بو(، وىذا لشا يجعل في الاستعارة توة مبالغة

ولذلك احتوت ىذه الصورة الاستعارية على عنصر "الدبالغة" التى عرفها أبو ىلبؿ 
اتو، ولا تقتصر في العبارة عنو على أدنى منازلو، العسكري "بأف تبلغ بالدعتٌ أتصى غاياتو، وأبعد نهاي

، وتاؿ عنها ابن رشيق في حديثو عن أفضل الدبالغة "أف يبلغ الشاعر أتصى ما (ٕٚ)وأترب مراتبو"
، فبالغ الدتنبى في وصف ما يعانيو العاشق من آلاـ العشق، فصوره (ٖٚ)يدكن من وصف الشئ"

حزناً على فراؽ من يحب، فصورىا بالدماء التي  بالقتيل، وبالغ في وصف دموعو التي تسيل منو
 . تسيل من القتيل بسبب ما يعانيو من جراح

ثم أكمل الشاعر حديثو عن آلاـ العشق في الحكمة في البيت الثالث في تولو )والعشق  
(، فقدـ صورة تشبيهية، شبو فيها العشق في الإحساس بحلبوتو ولذتو بحلبوة ترب ... كالدعشوؽ

عاشقو، على الرغم من تسوة ىذا العشق وتأثتَه في نفس العاشق، إذ ىو يجهدىا  الدعشوؽ من
ويتلفها، كما استعار لف  الدبتلي )للعاشق( على جهة الاستعارة التصريحية بجام  الإحساس بالدعاناة 

 . في الحالتُ، حاؿ العشق وحاؿ الابتلبء
ولو )ويناؿ من حوبائو( أي وأكد ىذا الدعتٌ من خلبؿ توظيف صورة استعارية أخرى في ت

من نفسو، فصور العشق في صورة إنساف يهاجم العاشق، فيناؿ منو ويستولى على ما يريده بالقوة، 
 . وحذؼ الدشبو بو ورمز إليو بشئ من لوازمو في تولو )ويناؿ( على جهة الاستعارة الدكنية

الكشف عن الدعتٌ وتد أفاد توظيف الشاعر لعنصر التصوير في ىذه الحكمة السابقة في 
الشعري الدراد، وىو وصف ما يعانيو العاشق من ألم وحزف وشوؽ، كما أفاد في برقيق عنصري 
"الاندماج" و"التفاعل" بتُ الدتلقي والنص، إذ صور لو آلاـ العشق وتباريحو في صورة مادية 

 . لزسوسة
ف الحكمة، إذ وكذلك است دـ الدتنبي في النموذج الثاني طريقة التصوير في عرض مضمو 

( فصور حياة الإنساف بشئ مادي لزسوس يظهر ثم ... يزوؿ... يقوؿ )كثتَ حياة الدرء مثل تليلها
                                           

 . (ٙٛٔص)، الفنوف البيانية والبديعية، ط بتَوت، ٖٖٔ/ٗ ،انظر شرح السعد(ٔٚ)
 . (ٖ٘ٙص )، الصناعتتُ(ٕٚ)
 . (ٗٗ/ )ٕ، ط الخالصي، برقيق د/لزمد النبوي شعلبف، العمدة في صناعة الشعر ونقده. ابن رشيق(ٖٚ)
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يزوؿ أي يختفي ويذىب أو ينتهي على سبيل الاستعارة وىذا لشا يؤكد مضموف الحكمة الذى يتعلق 
 . بد وأف تنتهيبضرورة عدـ التمسك بالحياة أو الحرص عليها ؛ لأنها فانية طالت أو تصرت، لا

أما الحكمة في البيت الثاني من ىذا النموذج، فقد عبر الشاعر عن مضمونها بأسلوب 
بذكر ما يلزمو أو ما يدؿ . "التصوير الكنائي"، الذى يعمد فيو القائل إلى الإيحاء بالدعتٌ الدقصود

لذلك بأف "الصفة عليو، دوف التصري  بو، وتد امتدح عبد القاىر الجرجاني مذىب الكناية، وعلل 
إذا لم تأتك مصرحاً بذكرىا، مكشوفاً عن وجهها، ولكن مدلولًا عليها بغتَىا كاف ذلك أف م 

، ولذلك است دـ الشاعر أسلوب "التصوير الكنائي" في عرضو (ٗٚ)".... بشأنها، وألطف لدكانها
 -:لدضموف ىذه الحكمة في تولو

فوؽ العقارب( فكتٌ عن "الخوؼ"  )إليك فإني لست لشن إذا اتقى عضاض الأفاعي ناـ
بعضاض الأفاعي" لأنها  -من الذلبؾ أو الدوت عند مواجهة الأمور الجساـ أو التصدي للصعاب

تفضي للموت المحقق بسمها، وكتٌ أيضاً عن الصبر على الذؿ والذواف" بالنوـ فوؽ العقارب، إذ إف 
غها الدستمر لو، فيكوف عذابو أشد النوـ فوؽ العقارب يعرض الإنساف للئحساس بالألم نتيجة لد

لشن تتلتو الأفعى بسمها، وكذلك يكوف حاؿ من يت لى عن الشجاعة، ويجبن عن مواجهة الأمور 
العظيمة، فتَضى بالذؿ والذواف، ويعي  طيلة حياتو يعاني من احتقار الناس لو فيطوؿ عذابو حتى 

، حتى ىلك أو مات، فسيموت يحتُ موعد موتو، أما إذا واجو ىذه الصعاب بكل توة شجاعة
 . موتاً كريداً عزيزاً 

وىذا النوع من الكناية يحتاج من الدتلقي إلى بذؿ جهد ذىتٍ في سبيل الوصوؿ إلى الدعتٌ 
الدطلوب أو الصفة الدرادة، فكتٌ الشاعر عن الخوؼ من الذلبؾ عند التعرض للصعاب بالخوؼ من 

مل ذىنو، لاستدعاء عدد من الدعاني والرب  عضاض الأفاعي، وىذا يتطلب من الدتلقي، أف يع
بينها، فيستدعى أولًا مشهد "الخوؼ" من الإصابة بعض الأفعى ثم ينتقل إلى الإصابة الفعلية 
بالعض، ومن ذلك إلى النتيجة الدتًتبة على العض وىى "الدوت المحقق" بسمها، ثم ينتقل الذىن من 

اجهة الأمور الجساـ، ثم ينتقل إلى الدواجهة ىذا الدشهد إلى مشهد الخوؼ من الذلبؾ عند مو 

                                           
 . ـٜٜٔٔط مكتبة الددني بالقاىرة ، (ٖٙٓص )، دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني(ٗٚ)
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يزوؿ أي يختفي ويذىب أو ينتهي على سبيل الاستعارة وىذا لشا يؤكد مضموف الحكمة الذى يتعلق 
 . بد وأف تنتهيبضرورة عدـ التمسك بالحياة أو الحرص عليها ؛ لأنها فانية طالت أو تصرت، لا

أما الحكمة في البيت الثاني من ىذا النموذج، فقد عبر الشاعر عن مضمونها بأسلوب 
بذكر ما يلزمو أو ما يدؿ . "التصوير الكنائي"، الذى يعمد فيو القائل إلى الإيحاء بالدعتٌ الدقصود

لذلك بأف "الصفة عليو، دوف التصري  بو، وتد امتدح عبد القاىر الجرجاني مذىب الكناية، وعلل 
إذا لم تأتك مصرحاً بذكرىا، مكشوفاً عن وجهها، ولكن مدلولًا عليها بغتَىا كاف ذلك أف م 

، ولذلك است دـ الشاعر أسلوب "التصوير الكنائي" في عرضو (ٗٚ)".... بشأنها، وألطف لدكانها
 -:لدضموف ىذه الحكمة في تولو

فوؽ العقارب( فكتٌ عن "الخوؼ"  )إليك فإني لست لشن إذا اتقى عضاض الأفاعي ناـ
بعضاض الأفاعي" لأنها  -من الذلبؾ أو الدوت عند مواجهة الأمور الجساـ أو التصدي للصعاب

تفضي للموت المحقق بسمها، وكتٌ أيضاً عن الصبر على الذؿ والذواف" بالنوـ فوؽ العقارب، إذ إف 
غها الدستمر لو، فيكوف عذابو أشد النوـ فوؽ العقارب يعرض الإنساف للئحساس بالألم نتيجة لد

لشن تتلتو الأفعى بسمها، وكذلك يكوف حاؿ من يت لى عن الشجاعة، ويجبن عن مواجهة الأمور 
العظيمة، فتَضى بالذؿ والذواف، ويعي  طيلة حياتو يعاني من احتقار الناس لو فيطوؿ عذابو حتى 

، حتى ىلك أو مات، فسيموت يحتُ موعد موتو، أما إذا واجو ىذه الصعاب بكل توة شجاعة
 . موتاً كريداً عزيزاً 

وىذا النوع من الكناية يحتاج من الدتلقي إلى بذؿ جهد ذىتٍ في سبيل الوصوؿ إلى الدعتٌ 
الدطلوب أو الصفة الدرادة، فكتٌ الشاعر عن الخوؼ من الذلبؾ عند التعرض للصعاب بالخوؼ من 

مل ذىنو، لاستدعاء عدد من الدعاني والرب  عضاض الأفاعي، وىذا يتطلب من الدتلقي، أف يع
بينها، فيستدعى أولًا مشهد "الخوؼ" من الإصابة بعض الأفعى ثم ينتقل إلى الإصابة الفعلية 
بالعض، ومن ذلك إلى النتيجة الدتًتبة على العض وىى "الدوت المحقق" بسمها، ثم ينتقل الذىن من 

اجهة الأمور الجساـ، ثم ينتقل إلى الدواجهة ىذا الدشهد إلى مشهد الخوؼ من الذلبؾ عند مو 

                                           
 . ـٜٜٔٔط مكتبة الددني بالقاىرة ، (ٖٙٓص )، دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني(ٗٚ)
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الحقيقية، ويصل من ذلك إلى النتيجة وىى "الدوت"، وبالتالي يتمكن الذىن من الرب  بتُ الذلبؾ 
 . عند مواجهة الأمور الجساـ والذلبؾ عند التعرض لعض الأفعى

لب ىذه وكذلك في تولو )ناـ فوؽ العقارب( كناية عن الصبر على الذؿ والذواف، فتتط
الصورة الكنائية تدرا من الجهد في سبيل فهمها والوصوؿ إلى الدعتٌ الدراد منها، فيستدعى الذىن 
أولًا مشهد النوـ فوؽ العقارب ثم الإحساس بالألم الشديد نتيجة التعرض للدغها ثم مواصلة ىذا 

الدشهد إلى مشهد الإحساس وازدياده م  استمرار التعرض للدغ العقارب، ثم ينتقل الذىن من ىذا 
الصبر على الذؿ والذواف، ومنو ينتقل الذىن إلى التفكتَ فيما يتًتب على ذلك من احتقار الناس 
لذذا الإنساف الذى رضى بالذؿ، لشا يتًتب عليو شعوره بالألم الدستمر و"العذاب الدتواصل"، وبالتالي 

والذواف، والإحساس بالألم  يرب  الذىن بتُ الإحساس بالألم والعذاب نتيجة الصبر على الذؿ
 . والعذاب الدستمر عند النوـ فوؽ العقارب

ولذلك تكوف "الصورة الأدبية التي لا تقدـ نفسها بسهولة ويسر، فتحتاج من الدتلقي 
إسهاما ذىنيا للكشف عنها، ىى أكثر علوتا فى النفس، و أشد بقاء فى الذاكرة، و أكثر إثارة 

وكما تاؿ عبد القاىر الجرجاني "إف الشئ إذا نيل . (٘ٚ) الوجداف"للحس والعاطفة، وأعمق أثراً في
 . (ٙٚ)بعد الطلب لو أو الاشتياؽ إليو ومعاناة الحنتُ لضوه، كاف نيلو أحلى وبالدزية أولى"

ويواصل الدتنبى تعبتَه عن مضموف الحكمة بطريقة تصويرية مبتكرة في النموذج الثالث، إذ 
 يقوؿ:

 دَؽّ شَْ صُػػػػػػػػػػػػوُ  ومػػػػػػػػػػػػا الدػػػػػػػػػػػػوْتُ إلاّ سػػػػػػػػػػػػارؽٌِ 
 يػَػػػػػػػػػػرُد  أبػػػػػػػػػػو الشّػػػػػػػػػػبلِ الَخمػػػػػػػػػػيسَ عػػػػػػػػػػنِ ابنػِػػػػػػػػػوِ 

 

 يَصػػػػػػػػػوؿُ بػػػػػػػػػلب كَػػػػػػػػػف  ويَسػػػػػػػػػعى بػػػػػػػػػلب رجِْػػػػػػػػػلِ  
 (ٚٚ)ويُسْػػػػػػػػػػػػػػػػلِمُوُ عِنػػػػػػػػػػػػػػػػدَ الػػػػػػػػػػػػػػػػولادَةِ للنّمػػػػػػػػػػػػػػػػلِ 

تدـ الدتنبى ىذه الحكمة في ثنايا تصيدتو التي تالذا في رثاء أبي الذيجاء عبد الله بن سيف   
ل ىذه المحنة والصبر عليها، فأكد لو أف الدوت مصتَ لزتوـ علينا الدولة، فحاوؿ أف يعينو على تقب

بصيعاً لا يدكن لأي إنساف أف يأخذ حذره منو أو يدفعو عن نفسو مهما بلغت توتو، وتد عبر 
الشاعر عن مضموف ىذه الحكمة "بالتصوير الاستعاري"، إذ صور الدوت في صورة سارؽ لا يدكن 

                                           
 . (ٚٚص). رؤى نقدية كاشفة. مرايا التجلي، البنداريد/حسن (٘ٚ)
 . (ٜٖٔص)، أسرار البلبغة(ٙٚ)
 . (٘ٚٔ/ )ٖديوانو: (ٚٚ)
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الحقيقية، ويصل من ذلك إلى النتيجة وىى "الدوت"، وبالتالي يتمكن الذىن من الرب  بتُ الذلبؾ 
 . عند مواجهة الأمور الجساـ والذلبؾ عند التعرض لعض الأفعى

لب ىذه وكذلك في تولو )ناـ فوؽ العقارب( كناية عن الصبر على الذؿ والذواف، فتتط
الصورة الكنائية تدرا من الجهد في سبيل فهمها والوصوؿ إلى الدعتٌ الدراد منها، فيستدعى الذىن 
أولًا مشهد النوـ فوؽ العقارب ثم الإحساس بالألم الشديد نتيجة التعرض للدغها ثم مواصلة ىذا 

الدشهد إلى مشهد الإحساس وازدياده م  استمرار التعرض للدغ العقارب، ثم ينتقل الذىن من ىذا 
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 . (ٚٚص). رؤى نقدية كاشفة. مرايا التجلي، البنداريد/حسن (٘ٚ)
 . (ٜٖٔص)، أسرار البلبغة(ٙٚ)
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ئي، يتحرؾ بلب كف يظهرىا، ويسعى بلب رجل ينقلها، وبالتالي لا لأحد أف يراه، فهو كائن غتَ مر 
يدكن الاحتًاس منو م  عدـ التمكن من رؤيتو، وتد يعتًض البعض على تصوير الدوت في صورة 
سارؽ يخطف الأرواح ويسرتها، ولكن م  ىذا تبدو الصورة متسمة بالغرابة والابتكار، لشا يثتَ ذىن 

 . ولزاولة الكشف عن الدعتٌ الدراد من وراء توظيفها الدتلقي ويدفعو إلى تأملها
ثم أراد الشاعر أف يؤكد حكمتو في البيت الثاني، فأتى بصورة تشبيهية بسثيلية، يبرز فيها 
عنصر "الدفارتة" بشكل واض ، إذ صور سيف الدولة بالأسد الذى يتصف بالقوة والشجاعة 

ل من يتعرض لو، ولكنو م  ذلك لا يتمكن من والقدرة على الذجوـ القوى والقتاؿ العنيف ضد ك
دف  النمل أو إبعاده عن ولده م  ضعف النمل، وكذلك حاؿ سيف الدولة فهو يواجو الجيوش 
ويتصدى لذا، ولكنو لم يتمكن من دف  الدوت عن ولده، ىكذا أكدت ىذه الصورة التشبيهية 

أف يدفعها أو يردىا عن نفسو مهما التمثيلية مضموف الحكمة وىو تدرة الدوت التي لا يدكن لأحد 
 . بلغت تدرتو وتوتو

واستكمالًا لرغبة الشاعر في برويل الدعاني الذىنية للحكم إلى لوحات وصور مرئية 
 ولزسوسة، لصده يعبر عن مضموف الحكمة في النموذج الراب  بأسلوب التصوير في تولو: 

 لا تػَلْػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ دَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػرَؾَ إلاّ غَػػػػػػػػػػػػػػػػػتََ مُكػػػػػػػػػػػػػػػػػتًَِثٍ 
 

َـ يَ امػػػػػػػػػػػػ   صْػػػػػػػػػػػػحَبُ فيػػػػػػػػػػػػوِ رُوحَػػػػػػػػػػػػكَ البػَػػػػػػػػػػػدفُ دا
فأراد الشاعر ىنا أف يحثنا على ضرورة مواجهة حوادث الدىر وخطوبو بعدـ الاكتًاث أو  

الاىتماـ ما داـ الإنساف لزتفظاً بحياتو، فإف أحواؿ الدىر تتغتَ وتتبدؿ، فالسرور لا يدوـ وكذلك لا 
 . ن أف تعوضيفيد الحزف في إرجاع ما فات، أما حياة الإنساف فلب يدك

وتد بسكن الدتنبي بقدرتو الفنية التصويرية من تقدنً ىذه الفكرة الذىنية في صورة لزسوسة، 
إذ جسد حوادث الدىر وخطوبو في صورة إنساف نلتقي بو ونواجهو على سبيل الاستعارة في تولو 

يصحب فيو  ( ثم أكمل الحكمة بصورة أخرى في الشطر الثاني في تولو )ما داـ... )لا تلق دىرؾ
روحك البدف(، إذ شبو روح الإنساف وبدنو بصديقتُ يصحب كل منهما ابخر في رحلة الحياة 
على سبيل الاستعارة، فإذا حاف وتت الرحيل وخرجت الروح من البدف، يفتًؽ الصديقاف وتنتهي 

 . العلبتة التي كانت ترب  بينهما
ر، لتأكيد مضموف حكمتو، أما النموذج الخامس فقد وظف فيو الشاعر عنصر التصوي
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ػػػػػػػػػػػػػػرْءُ يدُْركُِػػػػػػػػػػػػػػوُ 
َ
 مَػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػل  مػػػػػػػػػػػػػػا يػَتَمَػػػػػػػػػػػػػػتٌّ الد

 
 بذػػػػػػػػػػػريِ الريّػػػػػػػػػػػاحُ بدػَػػػػػػػػػػا لا تَشػػػػػػػػػػػتَهي السّػػػػػػػػػػػفُنُ  
تعكس ىذه الحكمة مدى خبرة الدتنبي بالحياة وتصاريفها، فهو يؤكد للئنساف أف أحلبمو  

مورا أخرى ولا تتحقق، فهذا من أو أمنياتو لا تتحقق كلها، فقد يتمتٌ أموراً وتتحقق، وتد يتمتٌ أ
 . تصاريف القضاء والقدر ولا دخل للئنساف فيو

وتد أورد الدتنبي ىذه الحكمة في ثنايا تصيدتو التي تالذا، حينما بلغو أف بصاعة من أعدائو 
وحساده أبلغوا سيف الدولة بدوتو، ونعوه في لرلسو فأراد بهذه الحكمة أف يرد على ىؤلاء الأعداء 

نوا موتو، فأكد لذم أف أمنياتهم تد لا تتحقق، لأف الإنساف لا يدرؾ كل ما يتمناه، ف رج الذين بس
بذلك من حيز التعبتَ عن الدوتف الشعوري إلى حيز أرحب وأوس  وىو حيز التعبتَ عن حياة 

 . الإنساف بأكملها
ثم أراد الشاعر أف يؤكد مضموف ىذه الحكمة في ذىن السام ، فجاء بصورة تشبيهية 
ضمنية في الشطر الثاني في تولو )بذري الرياح بدا لا تشتهي السفن(، فشبو حاؿ الإنساف الذى لا 
تتحقق أمنياتو بحاؿ السفينة التي يتمتٌ أىلها أف تأتي الرياح موافقة لستَىا، ولكن الرياح كثتَاً ما 

ما تضمنت ىذه بذري على خلبؼ رغبتهم، فتتجو بالسفينة إلى غتَ الدكاف الذى يريده أىلها، ك
الصورة لرازين، لراز بالحذؼ في تولو )تشتهي السفن( وأصلها أىل السفن، ولراز بالاستعارة إذ 
شبو ابذاه السفينة إلى الدكاف الذي يريده أىلها بالاشتهاء ثم اشتق منو تولو )تشتهي( أي تتجو على 

ىنا مكنية، إذ شبو السفن  بجام  الرغبة، ويجوز أف تكوف الاستعارة -سبيل الاستعارة التصريحية
بالإنساف الذى يشتهي أمراً ثم حذؼ الدشبو ورمز إليو بشئ من لوازمو وىو )تشتهي( كما تظهر 
 -بصالية الأسلوب المجازي أيضاً في تولو )بذري الرياح( وذلك رغبة من الشاعر في إثبات تدرة الرياح

 . على الابذاه بالسفينة إلى غتَ مقصد أىلها -بأمر الله
وتظهر مهارة الشاعر ىنا في الجم  بتُ حالتُ متباعدين، حاؿ الإنساف الذى لا يتمكن 

و تد امتدح النقاد . من برقيق أمنياتو و حاؿ السفينة التى تدف  الرياح بها إلى مكاف لا تريده
تتجم  من القدامى و المحدثوف  ة التباعد بتُ طرفي الصورة؛ لأنهاترف  من تيمتها الفنية التأثتَية إذ "

عناصر متباعدة في الدكاف وفي الزماف غاية التباعد، لكنها سرعاف ما تأتلف في إطار  -خلبلذا
 . (ٛٚ)شعوري واحد"

                                           
 . ٜٗٛٔ( دار غريب ٗ( ط )ٓٓٔص )، التفستَ النفسي للؤدب، د/عز الدين إ اعيل(ٛٚ)
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شبو ابذاه السفينة إلى الدكاف الذي يريده أىلها بالاشتهاء ثم اشتق منو تولو )تشتهي( أي تتجو على 

ىنا مكنية، إذ شبو السفن  بجام  الرغبة، ويجوز أف تكوف الاستعارة -سبيل الاستعارة التصريحية
بالإنساف الذى يشتهي أمراً ثم حذؼ الدشبو ورمز إليو بشئ من لوازمو وىو )تشتهي( كما تظهر 
 -بصالية الأسلوب المجازي أيضاً في تولو )بذري الرياح( وذلك رغبة من الشاعر في إثبات تدرة الرياح

 . على الابذاه بالسفينة إلى غتَ مقصد أىلها -بأمر الله
وتظهر مهارة الشاعر ىنا في الجم  بتُ حالتُ متباعدين، حاؿ الإنساف الذى لا يتمكن 

و تد امتدح النقاد . من برقيق أمنياتو و حاؿ السفينة التى تدف  الرياح بها إلى مكاف لا تريده
تتجم  من القدامى و المحدثوف  ة التباعد بتُ طرفي الصورة؛ لأنهاترف  من تيمتها الفنية التأثتَية إذ "

عناصر متباعدة في الدكاف وفي الزماف غاية التباعد، لكنها سرعاف ما تأتلف في إطار  -خلبلذا
 . (ٛٚ)شعوري واحد"

                                           
 . ٜٗٛٔ( دار غريب ٗ( ط )ٓٓٔص )، التفستَ النفسي للؤدب، د/عز الدين إ اعيل(ٛٚ)
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 ويستمر الشاعر في تصوير الدعاني العقلية في حكمو، فيقوؿ في النموذج السادس:
 وَلا تَشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك  إلى خَلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ فػَتُشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِتَوُ 

 
 لػػػػػػػػػػػػػر خَمِ شػػػػػػػػػػػػػكوَى الجػػػػػػػػػػػػػريِ  إلى الغِرْبػػػػػػػػػػػػػافِ وَا 
فيحذرنا الشاعر من الشكوى إلى أحد من البشر إذا ما أصابنا الدىر بدحنة أو مصيبة؛  

لأف من طبيعة بعض البشر أف يشمت بشكوى غتَه أو يفرح لدا حل بو من لزن أو مصاعب، 
وليتأكد ىذا الدعتٌ في ذىن السام ، صور لو الشاعر حاؿ الإنساف الذى يشكو إلى أحد من الخلق 

صورة تشبيهية بسثيلية، إذ جعلو مثل الجري  الذى اجتمعت عليو الطتَ لتأكل لحمو، فيشكو إليها في 
وتد امتدح عبد القاىر الجرجاني أف . ضعف تدرتو وتلة حيلتو حتى تربضو ولكنها لا تستجيب لو

فق العقلبء يأتي الشاعر بالصور التمثيلية في أعقاب عرضو لدعتٌ من الدعاني، فقاؿ" واعلم أنو لشا ات
عليو، أف التمثيل إذا جاء في أعقاب الدعاني، أو برزت باختصار في معرضو، ونقلت عن صورىا 
الأصلية إلى صورتو، كساىا أبهة، وكسبها منقبة، ورف  من أتدارىا، وشب من نارىا، وضاعف تواىا 

، ومن (ٜٚ)ة وكلفاً"في برريك النفوس لذا، ودعا القلوب إليها، واستثار لذا من أتاصى الأفئدة صباب
ىنا يكمن سر إعجاب الدتلقي بهذه الصورة التشبيهية التمثيلية في أعقاب عرضو لدضموف حكمتو، 

 . لشا حقق لذا عنصري "التأكيد" و"الإتناع" في ذىن السام 
وإذا تأملنا ىذه الصورة لصد أنها تد تشكلت من طرفتُ متباعدين غاية التباعد، لا يرد إلى 

جتماعهما تبل تلقيو لذذه الصورة، فإف حاؿ الإنساف الذى يشكو إلى غتَه، لا يجتم  ذىن الدتلقي ا
في الذىن م  حاؿ الجري  الذى يعجز عن دف  الطيور الجارحة إذا اجتمعت حولو لتأكل لحمو، 
ولكن الشاعر بسكن بقدرتو الخيالية الابتكارية من الجم  بتُ ىذين الحالتُ الدتباعدين في إطار 

احد وىو الإصابة بالأذى والإحساس بالألم والدعاناة في كلب الحالتُ، حاؿ شكوى شعوري و 
الإنساف إلى غتَه وحاؿ تعرض الجري  لذجوـ الطيور الجارحة على جسده، وتد بردث "وردزورث" 

يرى  -عن ىذه القدرة الخيالية الابتكارية للشاعر، فقاؿ عنها إنها "العدسة الذىبية التي من خلبلذا
ر موضوعات ما يلحظو لزورة في شكلها ولونها، وىو تلك القدرة الكيميائية التي بها بستزج معاً الشاع

 . (ٓٛ)العناصر الدتباعدة في أصلها والد تلفة كل الاختلبؼ كي تصتَ لرموعا متآلفاً منسجماً"

                                           
 . (٘ٔٔ) ص .أسرار البلبغة(ٜٚ)
 . (٘ٚٗ) ص، الددخل إلى النقد الأدبي الحديث، د/لزمد غنيمي ىلبؿ(ٓٛ)
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 ويستمر الشاعر في تصوير الدعاني العقلية في حكمو، فيقوؿ في النموذج السادس:
 وَلا تَشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك  إلى خَلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ فػَتُشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِتَوُ 

 
 لػػػػػػػػػػػػػر خَمِ شػػػػػػػػػػػػػكوَى الجػػػػػػػػػػػػػريِ  إلى الغِرْبػػػػػػػػػػػػػافِ وَا 
فيحذرنا الشاعر من الشكوى إلى أحد من البشر إذا ما أصابنا الدىر بدحنة أو مصيبة؛  

لأف من طبيعة بعض البشر أف يشمت بشكوى غتَه أو يفرح لدا حل بو من لزن أو مصاعب، 
وليتأكد ىذا الدعتٌ في ذىن السام ، صور لو الشاعر حاؿ الإنساف الذى يشكو إلى أحد من الخلق 

صورة تشبيهية بسثيلية، إذ جعلو مثل الجري  الذى اجتمعت عليو الطتَ لتأكل لحمو، فيشكو إليها في 
وتد امتدح عبد القاىر الجرجاني أف . ضعف تدرتو وتلة حيلتو حتى تربضو ولكنها لا تستجيب لو

فق العقلبء يأتي الشاعر بالصور التمثيلية في أعقاب عرضو لدعتٌ من الدعاني، فقاؿ" واعلم أنو لشا ات
عليو، أف التمثيل إذا جاء في أعقاب الدعاني، أو برزت باختصار في معرضو، ونقلت عن صورىا 
الأصلية إلى صورتو، كساىا أبهة، وكسبها منقبة، ورف  من أتدارىا، وشب من نارىا، وضاعف تواىا 

، ومن (ٜٚ)ة وكلفاً"في برريك النفوس لذا، ودعا القلوب إليها، واستثار لذا من أتاصى الأفئدة صباب
ىنا يكمن سر إعجاب الدتلقي بهذه الصورة التشبيهية التمثيلية في أعقاب عرضو لدضموف حكمتو، 

 . لشا حقق لذا عنصري "التأكيد" و"الإتناع" في ذىن السام 
وإذا تأملنا ىذه الصورة لصد أنها تد تشكلت من طرفتُ متباعدين غاية التباعد، لا يرد إلى 

جتماعهما تبل تلقيو لذذه الصورة، فإف حاؿ الإنساف الذى يشكو إلى غتَه، لا يجتم  ذىن الدتلقي ا
في الذىن م  حاؿ الجري  الذى يعجز عن دف  الطيور الجارحة إذا اجتمعت حولو لتأكل لحمو، 
ولكن الشاعر بسكن بقدرتو الخيالية الابتكارية من الجم  بتُ ىذين الحالتُ الدتباعدين في إطار 

احد وىو الإصابة بالأذى والإحساس بالألم والدعاناة في كلب الحالتُ، حاؿ شكوى شعوري و 
الإنساف إلى غتَه وحاؿ تعرض الجري  لذجوـ الطيور الجارحة على جسده، وتد بردث "وردزورث" 

يرى  -عن ىذه القدرة الخيالية الابتكارية للشاعر، فقاؿ عنها إنها "العدسة الذىبية التي من خلبلذا
ر موضوعات ما يلحظو لزورة في شكلها ولونها، وىو تلك القدرة الكيميائية التي بها بستزج معاً الشاع

 . (ٓٛ)العناصر الدتباعدة في أصلها والد تلفة كل الاختلبؼ كي تصتَ لرموعا متآلفاً منسجماً"

                                           
 . (٘ٔٔ) ص .أسرار البلبغة(ٜٚ)
 . (٘ٚٗ) ص، الددخل إلى النقد الأدبي الحديث، د/لزمد غنيمي ىلبؿ(ٓٛ)
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ونرى في تولو )شكوى الجري ( استعارة تصريحية، إذ شبو عجز الجري  عن دف  الطيور 
 . و بالألم إزاء ما تفعلو بو بالشكوى، ثم حذؼ الدشبو وصرح بالدشبو بووإحساس

 وكذلك في الحكمة السابعة، لصد الشاعر يوظف عنصر التصوير، تائلًب:
 سػػػػػػػػػػعَها تبػػػػػػػػػػلَ بيَنِهػػػػػػػػػػاو ذَرِ الػػػػػػػػػػنػّفْسَ تأخػػػػػػػػػػذْ 

 
 فمُفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًَِؽٌ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارافِ دارُهُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا العُمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
من مت  الدنيا، وبرصل على ما تطم   يدعونا الشاعر إلى أف نتًؾ نفوسنا تأخذ ما تطيقو 

فيو من ماؿ أو سلطاف تبل أف ترحل وتفارؽ الجسد، وتد عبر عن ىذا الدعتٌ باست داـ التصوير 
التشبيهي، إذ شبو الروح والجسد بجارين يتصاحباف في الدنيا، ويسكناف داراً واحدة، ثم يفتًتاف 

 . بنهاية العمر
التشبيهي في الكشف عن الدعتٌ الدراد وتوضيحو في  وتد أفاد توظيف الشاعر لفن التصوير

ذىن السام ، إذ إنو "يزيل عن الدعتٌ اللبس والغموض، ويجلوه على الأنظار ويقربو إلى 
 . (ٔٛ)الأذىاف"

ونلح  أيضاً است داـ الشاعر لعنصر التصوير التشبيهي في تعبتَه عن مضموف الحكمة 
 في النموذج الثامن، إذ يقوؿ:

 سُ الأنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسِ سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَاعٌ إنّمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أنػْفُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 مَػػػػػػػػػػػػػنْ أطػػػػػػػػػػػػػاؽَ التِمػػػػػػػػػػػػػاسَ شػػػػػػػػػػػػػيءٍ غِلببػػػػػػػػػػػػػاً 
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد لحاجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة يتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ

 

 يػَتػَفَارَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ جَهْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةً وَاغْتِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا 
 وَاغْتِصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاباً لم يػَلْتَمِسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤالا
 أف يكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف الغضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفر الرئبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا

 

وظف الشاعر ىذا النموذج الحكمي السابق في ختاـ تصيدتو التي تالذا في مدح سيف 
ظهراً مدى توتو وشجاعتو في مواجهة جيوش الروـ التي فرت ىاربة خوفاً منو عند منطقة الدولة، م

، فبعد أف بردث الدتنبى عن جي  سيف الدولة القوى الذى يدتلك القدرة على (ٕٛ)حصن الحدث
افتًاس النفوس والأمواؿ، أكد ذلك من خلبؿ مضموف ىذه الحكمة التي تظهر الصراع الدائر بتُ 

مثل السباع يتقاتلوف من أجل برقيق أىدافهم ومطالبهم، لراىرين بذلك أو مغتالتُ عن البشر، فهم 
طريق الد ادعة أو تدبتَ الحيل، ولشا يؤكد ذلك أف الإنساف إذا امتلك القدرة على الحصوؿ على ما 

يعة يريده غلبة أو توة و تهراً، لم يسأؿ أحداً عن حاجتو طالدا أنو حصل عليها بالقوة، فهذه ىى طب
                                           

 . ٕٜ٘ٔمكتبة نهضة مصر  – ٔط. (ٙٙ/ص)ٔ. فن التشبيو. د/ على الجندى(ٔٛ)
 . (ٖٕ٘/ )ٖ، انظر شرح الديواف(ٕٛ)
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ونرى في تولو )شكوى الجري ( استعارة تصريحية، إذ شبو عجز الجري  عن دف  الطيور 
 . و بالألم إزاء ما تفعلو بو بالشكوى، ثم حذؼ الدشبو وصرح بالدشبو بووإحساس

 وكذلك في الحكمة السابعة، لصد الشاعر يوظف عنصر التصوير، تائلًب:
 سػػػػػػػػػػعَها تبػػػػػػػػػػلَ بيَنِهػػػػػػػػػػاو ذَرِ الػػػػػػػػػػنػّفْسَ تأخػػػػػػػػػػذْ 

 
 فمُفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًَِؽٌ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارافِ دارُهُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا العُمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
من مت  الدنيا، وبرصل على ما تطم   يدعونا الشاعر إلى أف نتًؾ نفوسنا تأخذ ما تطيقو 

فيو من ماؿ أو سلطاف تبل أف ترحل وتفارؽ الجسد، وتد عبر عن ىذا الدعتٌ باست داـ التصوير 
التشبيهي، إذ شبو الروح والجسد بجارين يتصاحباف في الدنيا، ويسكناف داراً واحدة، ثم يفتًتاف 

 . بنهاية العمر
التشبيهي في الكشف عن الدعتٌ الدراد وتوضيحو في  وتد أفاد توظيف الشاعر لفن التصوير

ذىن السام ، إذ إنو "يزيل عن الدعتٌ اللبس والغموض، ويجلوه على الأنظار ويقربو إلى 
 . (ٔٛ)الأذىاف"
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 سُ الأنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسِ سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَاعٌ إنّمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أنػْفُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 مَػػػػػػػػػػػػػنْ أطػػػػػػػػػػػػػاؽَ التِمػػػػػػػػػػػػػاسَ شػػػػػػػػػػػػػيءٍ غِلببػػػػػػػػػػػػػاً 
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد لحاجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة يتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ

 

 يػَتػَفَارَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ جَهْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةً وَاغْتِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا 
 وَاغْتِصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاباً لم يػَلْتَمِسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤالا
 أف يكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف الغضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفر الرئبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا

 

وظف الشاعر ىذا النموذج الحكمي السابق في ختاـ تصيدتو التي تالذا في مدح سيف 
ظهراً مدى توتو وشجاعتو في مواجهة جيوش الروـ التي فرت ىاربة خوفاً منو عند منطقة الدولة، م

، فبعد أف بردث الدتنبى عن جي  سيف الدولة القوى الذى يدتلك القدرة على (ٕٛ)حصن الحدث
افتًاس النفوس والأمواؿ، أكد ذلك من خلبؿ مضموف ىذه الحكمة التي تظهر الصراع الدائر بتُ 

مثل السباع يتقاتلوف من أجل برقيق أىدافهم ومطالبهم، لراىرين بذلك أو مغتالتُ عن البشر، فهم 
طريق الد ادعة أو تدبتَ الحيل، ولشا يؤكد ذلك أف الإنساف إذا امتلك القدرة على الحصوؿ على ما 

يعة يريده غلبة أو توة و تهراً، لم يسأؿ أحداً عن حاجتو طالدا أنو حصل عليها بالقوة، فهذه ىى طب
                                           

 . ٕٜ٘ٔمكتبة نهضة مصر  – ٔط. (ٙٙ/ص)ٔ. فن التشبيو. د/ على الجندى(ٔٛ)
 . (ٖٕ٘/ )ٖ، انظر شرح الديواف(ٕٛ)
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الحياة يتصارع فيها البشر في سبيل برقيق مطالبهم، ويبذؿ كل منهم أتصى توتو حتى تكوف الغلبة 
 . للؤتوى

است دـ الدتنبي التصوير التشبيهي في أبيات الحكمة السابقة، إذ شبو البشر بالسباع التي 
القوة في سبيل  من أجل الحصوؿ على ما تريده، ووجو الشبو ىو است داـ -تتقاتل جهرة واغتيالاً 

كما شبو الإنساف في بذلو لأتصى توتو في سبيل . الحصوؿ على الدطالب والاحتياجات الد تلفة
الحصوؿ على مطالبو بالأسد القوي الشديد الذى يتقدـ بكل توة وشجاعة لدواجهة خصمو 

 والانتصار عليو، وذلك في تولو: 
 أف يكوف الغضنفر الرئبالا(  )كل غاد لحاجة يتمتٌ 

فى ضوء ما سبق يتبتُ لنا أف الدتنبى تد عمد إلى بناء حكمو بأساليب بلبغية متنوعة و 
 . بغرض التعبتَ عن مضامينها، مثبتًا بذلك بسيزه فى إبداع فنو الشعرى

 

 بلبغة الحكمة في شعر الدتنبي

 025 آلاء عبد الغفار حامد ىلبؿ /د

الحياة يتصارع فيها البشر في سبيل برقيق مطالبهم، ويبذؿ كل منهم أتصى توتو حتى تكوف الغلبة 
 . للؤتوى

است دـ الدتنبي التصوير التشبيهي في أبيات الحكمة السابقة، إذ شبو البشر بالسباع التي 
القوة في سبيل  من أجل الحصوؿ على ما تريده، ووجو الشبو ىو است داـ -تتقاتل جهرة واغتيالاً 

كما شبو الإنساف في بذلو لأتصى توتو في سبيل . الحصوؿ على الدطالب والاحتياجات الد تلفة
الحصوؿ على مطالبو بالأسد القوي الشديد الذى يتقدـ بكل توة وشجاعة لدواجهة خصمو 

 والانتصار عليو، وذلك في تولو: 
 أف يكوف الغضنفر الرئبالا(  )كل غاد لحاجة يتمتٌ 

فى ضوء ما سبق يتبتُ لنا أف الدتنبى تد عمد إلى بناء حكمو بأساليب بلبغية متنوعة و 
 . بغرض التعبتَ عن مضامينها، مثبتًا بذلك بسيزه فى إبداع فنو الشعرى



 

 الزقازيق جامعة الآداب كلية مجلة

 026  8108 خريف –87 عدد

 الخاتمة

 وتضم أىم النتائج التي توصل إليها البحث:
لم يكن متكلفاً وإنما  -في ثنايا شعره -أولًا: أثبت البحث أف توظيف الدتنبي لفن الحكمة

جاء بصورة طبيعية تلقائية، ترتب  بسياؽ النص، وتكشف عن ش صية الدتنبي وفكره ونظرتو 
الفاحصة إلى الحياة، فهو إذ يتحدث عن توة لشدوحو وشجاعتو، يأتي بدا يؤيد ذلك من حكم تدعو 

دما يتحدث في الرثاء إلى ضرورة الاتصاؼ بالقوة والشجاعة في مواجهة أمور الحياة الدتعددة، وعن
يأتي بدا يؤيد ذلك من حكم تتعلق بالدوت وفناء الحياة، وحينما يفتت  إحدى تصائده بدقدمة غزلية، 
يورد حكماً تتعلق بالعشق وأىلو، وكذلك حينما يف ر بذاتو، لصده يؤكد من خلبؿ ما يورده من 

فظة على الشرؼ والعزة حكم على ضرورة الاتصاؼ بالشجاعة والقوة والعزيدة، وضرورة المحا
والكرامة، والبعد عن كل ما يوت  الإنساف في دائرة الذؿ أو الدهانة، ولدا سيطرت على الدتنبى مشاعر 
الإحباط بعد أف أخفق في برقيق أحلبمو وطموحاتو، لصده يدعو الإنساف من خلبؿ حكمو الرائعة 

 . إلى عدـ الاكتًاث بهذه الدنيا الفانية ومطامعها الزائلة
ثانياً: أظهر البحث أف حكم الدتنبى اتسمت بسمة "التبادؿ الصيغي" التي تنوعت إلى 
نوعتُ النوع الأوؿ: التبادؿ الصيغى بتُ الأساليب، إذ يعبر الشاعر عن الحكمة بأسلوب خبري 
تقريري، أو بطريقة تبادلية ما بتُ الأسلوب الخبري والأسلوب الطلبي، والنوع الثاني ىو التبادؿ 

غي بتُ الضمائر، فتارة يوظف ضمتَ الدتكلم أو الد اطب أو الغائب، وتارة أخرى يدزج بتُ الصي
وتد ... ضمتَين، فيوظف ضمتَي الدتكلم والغائب، أو الد اطب والدتكلم، أو الد اطب والغائب

أسهم ىذا التبادؿ الصيغي ما بتُ الأساليب أو الضمائر في برقيق عنصري "التأثتَ في الدتلقي" 
لالصذاب لضو النص" من أجل الكشف عما برملو ىذه الصيغ التبادلية من دلالات وإيحاءات و"ا

 . فنية لستلفة
ثالثاً: بتُّ البحث أف الدتنبي تد است دـ الأسلوب الخبري الكاشف للتعبتَ عن عدد من 
حكمو، وذلك رغبة منو في تدعيم رأيو وتأكيد صحتو، لدا يتصف بو ىذا الأسلوب من صفات 

ضوح والدباشرة والتقرير لدضمونو، كما وظف الأسلوب الخبري الدمزوج بالاحتجاج الفتٍ رغبة منو الو 
 . في تثبيت مضموف حكمو وتأكيدىا في ذىن السام 

 

 الزقازيق جامعة الآداب كلية مجلة

 026  8108 خريف –87 عدد

 الخاتمة

 وتضم أىم النتائج التي توصل إليها البحث:
لم يكن متكلفاً وإنما  -في ثنايا شعره -أولًا: أثبت البحث أف توظيف الدتنبي لفن الحكمة

جاء بصورة طبيعية تلقائية، ترتب  بسياؽ النص، وتكشف عن ش صية الدتنبي وفكره ونظرتو 
الفاحصة إلى الحياة، فهو إذ يتحدث عن توة لشدوحو وشجاعتو، يأتي بدا يؤيد ذلك من حكم تدعو 

دما يتحدث في الرثاء إلى ضرورة الاتصاؼ بالقوة والشجاعة في مواجهة أمور الحياة الدتعددة، وعن
يأتي بدا يؤيد ذلك من حكم تتعلق بالدوت وفناء الحياة، وحينما يفتت  إحدى تصائده بدقدمة غزلية، 
يورد حكماً تتعلق بالعشق وأىلو، وكذلك حينما يف ر بذاتو، لصده يؤكد من خلبؿ ما يورده من 

فظة على الشرؼ والعزة حكم على ضرورة الاتصاؼ بالشجاعة والقوة والعزيدة، وضرورة المحا
والكرامة، والبعد عن كل ما يوت  الإنساف في دائرة الذؿ أو الدهانة، ولدا سيطرت على الدتنبى مشاعر 
الإحباط بعد أف أخفق في برقيق أحلبمو وطموحاتو، لصده يدعو الإنساف من خلبؿ حكمو الرائعة 

 . إلى عدـ الاكتًاث بهذه الدنيا الفانية ومطامعها الزائلة
ثانياً: أظهر البحث أف حكم الدتنبى اتسمت بسمة "التبادؿ الصيغي" التي تنوعت إلى 
نوعتُ النوع الأوؿ: التبادؿ الصيغى بتُ الأساليب، إذ يعبر الشاعر عن الحكمة بأسلوب خبري 
تقريري، أو بطريقة تبادلية ما بتُ الأسلوب الخبري والأسلوب الطلبي، والنوع الثاني ىو التبادؿ 

غي بتُ الضمائر، فتارة يوظف ضمتَ الدتكلم أو الد اطب أو الغائب، وتارة أخرى يدزج بتُ الصي
وتد ... ضمتَين، فيوظف ضمتَي الدتكلم والغائب، أو الد اطب والدتكلم، أو الد اطب والغائب

أسهم ىذا التبادؿ الصيغي ما بتُ الأساليب أو الضمائر في برقيق عنصري "التأثتَ في الدتلقي" 
لالصذاب لضو النص" من أجل الكشف عما برملو ىذه الصيغ التبادلية من دلالات وإيحاءات و"ا

 . فنية لستلفة
ثالثاً: بتُّ البحث أف الدتنبي تد است دـ الأسلوب الخبري الكاشف للتعبتَ عن عدد من 
حكمو، وذلك رغبة منو في تدعيم رأيو وتأكيد صحتو، لدا يتصف بو ىذا الأسلوب من صفات 

ضوح والدباشرة والتقرير لدضمونو، كما وظف الأسلوب الخبري الدمزوج بالاحتجاج الفتٍ رغبة منو الو 
 . في تثبيت مضموف حكمو وتأكيدىا في ذىن السام 
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رابعاً: وظف الدتنبى  ة التبادؿ الصيغي ما بتُ الأسلوب الخبري وأسلوب الأمر البلبغي، 
وجيو النص  والإرشاد، أو غتَ ذلك من الدلالات الدرتبطة لإفادة دلالات الت يتَ ما بتُ أمرين، أو ت

بسياؽ النص، كما عبر عن مضموف حكمو مست دماً الأسلوب الخبري الدمزوج بالاستفهاـ الداؿ 
 . على معتٌ التسوية

خامساً: است دـ الدتنبى "ضمتَ الدتكلم" في صياغتو لحكمتو، رغبة منو في عقد صلة 
. وإشعاره بالقرب منو، ودفعو إلى مشاركتو أحاسيسو وانفعالاتو الد تلفةبضيمة بينو وبتُ الدتلقي، 

كما است دـ "ضمتَ الد اطب" لإفادة دلالة "الاستحضار"، أما ضمتَ الغائب فقد است دمو 
 . لإفادة عمومية الحكم وشموليتو وكذلك لتحقيق عنصر "الحياد"

دؼ إلى برقيق عناصر "الدتة" سادساً: عمد الدتنبى إلى است داـ وسيلة لغوية فنية ته
و"السلبمة" و"التأثتَ" في التًكيب البلبغي وىى تعريف الدسند إليو )بأؿ(، وكذلك تعريف الدعموؿ 

 . )الدفعوؿ بو(
سابعاً: أوض  البحث أف الدتنبى تد است دـ ظاىرة "التعاتب بالثنائيات الدتضادة" في 

والصور الدتباينة أو الدتعارضة، لشا أسهم في  صياغتو لعدد من حكمو ؛ رغبة منو في طرح الأفكار
تقوية الدعتٌ الدراد وإبرازه وبرريك ذىن الدتلقي للكشف عنو م  الإحساس بددى التباين أو التعارض 

 . ما بتُ موتفتُ أو حالتُ لستلفتُ
ثامناً: أظهر البحث تعدد الدواتف التي وظف فيها الدتنبى ظاىرة التعاتب بالثنائيات 

، في صياغتو لحكمو، فتارة يوظفها للتعبتَ عن اختلبؼ طباع البشر وأخلبتهم، وتارة أخرى الدتضادة
يعبر بها عن تباين أخلبؽ النساء وتصرفاتهن الدتناتضة، وتارة ثالثة يست دمها في التعبتَ عن تغتَ 

 . أحواؿ الدنيا وتبدلذا ما بتُ شباب ومشيب أو حياة وموت أو حزف وفرح
حث مهارة الشاعر في است داـ التصوير النوعي، للتعبتَ عن مضموف تاسعاً: أثبت الب

حكمو، فتمكن من نقل الدعاني والأفكار العقلية الدستنبطة من حكمو إلى صور لزسوسة، يدركها 
 . الدتلقي بحواسو، لشا أسهم في تأكيد مضمونها وبرقيق خاصية "الإتناع الفتٍ" لذا

تنبى أنو است دـ عناصر التصوير الدتنوعة، للتعبتَ عاشراً: استنبطت من دراستي لحكم الد
عن مضموف حكمو، فاست دـ التصوير التشبيهي التمثيلي والضمتٍ، وكذلك است دـ التصوير 
الاستعاري، والكنائى متجهاً إلى است داـ الصور الأدبية التي برتاج إلى بذؿ الجهد الذىتٍ من أجل 
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وىذا لشا يرف  من تيمة الصورة، ويضاعف تأثتَىا في  الكشف عن تفاصيلها وبرديد الدراد منها،
كما أظهر مهارات الشاعر وتدراتو الفنية في تشكيل الصور التشبيهية الدركبة أو . نفوس الدتلقتُ

 . الاستعارية أو الكنائية التي تعرض الدعتٌ بطريقة خفية
ىذه الحكم حادي عشر: اتسمت حكم الدتنبى بالنزعة الدوضوعية، فعلى الرغم من أف 

نبعت من حياة الدتنبى وفكره وش صيتو، فإنو بسكن من أف يتجاوز بها ىذا الحيز الش صي، 
ليجعلها صورة للحياة بأكملها، ومن ىنا اختفت "الذات الدبدعة، وبرزت القضية الفلسفية التي 

لدكانية، لتصب  ، وبذردت التجربة الشعرية "من علبئقها الذاتية، وملببساتها الزمانية وا(ٖٛ)تعالجها"
تعبتَاً عن القيمة بدلًا من الش ص، وعن المجموع بدلًا من الواحد ومن ثم اكتسبت طاب  العموـ 

 . (ٗٛ)والشموؿ، وصلحت لأف بزاطب وجداف الإنساف وعقلو في كل زماف ومكاف"
وفي نهاية بحثي أوصى الباحثتُ بضرورة إعادة فحص تراثنا الشعري، للكشف عن الدزيد 

ئل الفنية التي است دمها ىؤلاء الشعراء الأفذاذ، للتعبتَ عن أفكارىم ومعانيهم الد تلفة من الوسا
 . من جهة وللتأثتَ في نفس الدتلقي من جهة أخرى

                                           
 . (ٕٙص)، ـٕٚٓٓ( دار غريب ٕط )، شعر الفكرة في العصر العباسي، انظر د/لزمد عبد العزيز موافي(ٖٛ)
العربي من منتصف القرف الثاني الذجري إلى نهاية بلبغة الخطاب الفلسفي في الشعر ، انظر د/علياء لزمد أبضد(ٗٛ)

 . (ٖٛ٘ص )، (ٕٛٓٓجامعة عتُ شمس ) –رسالة دكتوراه  –القرف الراب  الذجري 
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 قائنة المصادر والمراجع:

  ،ابن الأثتَ، الدثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، برقيق د/أبضد الحوفي، د/بدوي طبانة
  .ت(. ط دار النهضة)د

 (دار الكتب العلميةٔأبضد أمتُ، ضحى الإسلبـ، ط )ٕٓٓٗ . 

 ـٕٓٓٓ( دار الحضارة، ٔط ). أسامة البحتَي، )د( برولات البنية في البلبغة العربية . 

  الذيئة ٜٗٛٔألفت لزمد كماؿ عبد العزيز، نظرية الشعر عند الفلبسفة الدسلمتُ، ط ،
 . العامة للكتاب

  مقدمو وشارحو )لزمد الطاىر بن عاشور(، علق عليو لزمد بشار بن برد، ديوانو، ناشره و
 . ـٜٓ٘ٔرفعت فت  الله ولزمد شوتي أمتُ، ط 

  ،البغدادي، خزانة الأدب، برقيق عبد السلبـ ىاروف، ط دار الكاتب العربي بدصر
 . ـٜٛٙٔ

  ،ـٜٛٙٔالجاح ، / البياف والتبتُ، برقيق عبد السلبـ ىاروف، ط الخالصي . 

 اطة بتُ الدتنبى وخصومو، ط دار إحياء الكتبالجرجاني، الوس . 

 ( دار غريب ٗجوف كوين، النظرية الشعرية، تربصة د/أبضد دروي ، ط )ٕٓٓٓـ . 

  الحابسي، الرسالة الحابسية ضمن كتاب )الإبانة عن سرتات الدتنبى للعميدي( برقيق إبراىيم
 . ـٜٜٙٔالدسوتي، ط دار الدعارؼ 

 ر الدتنبى )م  تصنيف حصري لمجموع الحكم في ديوانو( حامد طاىر )د(، الحكمة في شع
 . ـٕٗٔٓبحث منشور ضمن لرلة )فكر وإبداع(، عدد نوفمبر 

 ( أساليب علم الدعاني بتُ النظرية والتطبيق، ط ،)( مكتبة ابداب ٔحسن البنداري )د
 . ـٕٕٓٓ

 ( بذليات الإبداع الأدبي، ط ،)ـ، مكتبة ابدابٕٕٓٓ( ٔحسن البنداري )د . 

 (الألصلوٕط). حسن البندارى)د(، جدلية الأداء التبادلى فى الشعرالعربى الدعاصرٜٜٜٔ . 

 طمكتبة . حسن البندارى)د(، الفنوف البيانية والبديعية بتُ النظرية والتطبيق
 . ٖٕٓٓابداب

 ( مرايا التجلي، رؤى نقدية كاشفة ط ،)ـٕ٘ٓٓ( الألصلو ٔحسن البنداري )د . 
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  ( ٔصناعة الشعر ونقده، برقيق د/النبوي عبد الواحد شعلبف، ط)ابن رشيق، العمدة في
 . ـٕٓٓٓالخالصي 

 بتَوت. سعد الدين التفتازاني، شرح تل يص الدفتاح، ط دار السرور . 

 ُرسالة . شعر الحكمة عند الدتنبى بتُ النزعة العقلية و الدتطلبات الفنية. شلوؼ حست
 . ٕٙٓٓ. الجزائر. جامعة الإخوة منتورى. كلية ابداب. ماجستتَ

  ـٜٜٜٔشوتي ضيف )د(، العصر العباسي الأوؿ، ط دار الدعارؼ . 

 )( دار الدعارؼ٘ٔالعصر العباسي الثاني، ط). شوتي ضيف )د . 

  ـٜٙٚٔشوتي ضيف )د(، الفن ومذاىبو في الشعر العربي، ط دار الدعارؼ . 

 ت(. لجناف)دابن طيفور، كتاب بغداد الدستوعب لفتًة خلبفة الدأموف، ط دار ا . 

  ،ابن عبد ربو، العقد الفريد، برقيق د/مهدي لزمد ناصر الدين، ط دار الكتب العلمية
 . ـٖٜٜٔبتَوت 

 ( التفستَ النفسي للؤدب ط ،)ـٜٗٛٔ(، دار غريب، ٗعز الدين إ اعيل )د . 

 عبد العزيز عتيق )د(، علم البياف، ط دار النهضة العربية . 

 ـٜٗٛٔغة النظم العربي، ط عالم الكتب عبد العزيز عرفة )د(، من بلب . 

 ( ٔعبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، برقيق لزمود شاكر، ط )ٜٜٔٔ ـ، مكتبة
 . الددني

 ( ٔعبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، برقيق لزمود شاكر ط )ٜٜٔٔ ـ، مكتبة
 . الددني

  ـ، دار الدعارؼٜٛٔٔعبد الوىاب عزاـ )د( ذكرى أبي الطيب بعد ألف عاـ، ط . 

 ( دار الدعارؼ ٗالعقاد، مطالعات في الكتب والحياة، ط )ٜٔٛٗـ . 

 ت(. العكبري، التبياف في شرح الديواف، طبعة بتَوت )د . 

  علياء لزمد أبضد )د(، بلبغة الخطاب الفلسفي في الشعر العربي من منتصف القرف الثاني
 . ـٕٛٓٓتوراه، جامعة عتُ شمس، رسالة دك -الذجري إلى نهاية القرف الراب  الذجري

 ( مكتبة نهضة مصر ٔط). على الجندى )د(، فن التشبيؤٜٕ٘ . 
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 ( أسلوب الشرط بتُ النحويتُ والبلبغيتُ ط ،)ـ، دار ٜ٘ٛٔ( ٔفتحي بيومي بضوده )د
 . البياف العربي

 أبو الفرج الأصفهاني، الأغاني، برقيق إبراىيم الإبياري، طبعة دار الشعب . 

  ،ٜٛ٘ٔديوانو، برقيق وشرح عبد الربضن البرتوتي، ط دار الكتاب اللبنانيالدتنبى . 

  ـٜٜٗٔلردي وىبة، معجم مصطلحات الأدب، ط مكتبة لبناف . 

 ( دار الدعارؼ ٕلرم  اللغة العربية، الدعجم الوسي ، ط ،)ٜٕٔٚـ . 

 (مقدمة في النقد الأدبي، ط ،)(، مطبعة الحرية، بتَوت، ٔلزمد حسن عبد الله )د
 . ـٜٓٚٔ

 ت(. لزمد السيد )د(، دراسات في الدنطق ومناىج البحث، ط مكتبة الزىراء)د . 

 ( شعر الفكرة في العصر العباسي، ط ،)(، دار غريبٕلزمد عبد العزيز موافي )د . 

  ،ـٜٜٚٔلزمد عناني، الدصطلحات الأدبية الحديثة، ط لونج ماف . 

 ـٕٜٙٔ( الألصلو، ٕالحديث، ط ) لزمد غنيمي ىلبؿ )د(، الددخل إلى النقد الأدبي . 

 ( شعر الدتنبى تراءة أخرى، ط ،)ـٜٛٛٔ( دار الدعارؼ ٕلزمد فتوح أبضد )د . 

 لزمود الربيعي )د(، تراءة الشعر، ط دار غريب . 

  منشأة الدعارؼ. ٜٜٙٔمنتَ سلطاف )د(، البدي  في شعر الدتنبى، ط . 

  اسة من وجهة نظر سياتية تداوليةلصم عبد على رئيس)د(، شعر الحكمة عند الدتنبى در .
 . ٕٙٔٓ. جامعة واس . بحث منشور ضمن بحوث الدؤبسر العلمى التاس 

  أبو ىلبؿ العسكري، الصناعتتُ، برقيق لزمد أبو الفضل إبراىيم و على لزمد البجاوى
 . ـٜ٘ٛٔ(، دار الفكر العربى ٕط )
 

 

 بلبغة الحكمة في شعر الدتنبي

 031 آلاء عبد الغفار حامد ىلبؿ /د

 ( أسلوب الشرط بتُ النحويتُ والبلبغيتُ ط ،)ـ، دار ٜ٘ٛٔ( ٔفتحي بيومي بضوده )د
 . البياف العربي

 أبو الفرج الأصفهاني، الأغاني، برقيق إبراىيم الإبياري، طبعة دار الشعب . 

  ،ٜٛ٘ٔديوانو، برقيق وشرح عبد الربضن البرتوتي، ط دار الكتاب اللبنانيالدتنبى . 

  ـٜٜٗٔلردي وىبة، معجم مصطلحات الأدب، ط مكتبة لبناف . 

 ( دار الدعارؼ ٕلرم  اللغة العربية، الدعجم الوسي ، ط ،)ٜٕٔٚـ . 

 (مقدمة في النقد الأدبي، ط ،)(، مطبعة الحرية، بتَوت، ٔلزمد حسن عبد الله )د
 . ـٜٓٚٔ

 ت(. لزمد السيد )د(، دراسات في الدنطق ومناىج البحث، ط مكتبة الزىراء)د . 

 ( شعر الفكرة في العصر العباسي، ط ،)(، دار غريبٕلزمد عبد العزيز موافي )د . 

  ،ـٜٜٚٔلزمد عناني، الدصطلحات الأدبية الحديثة، ط لونج ماف . 

 ـٕٜٙٔ( الألصلو، ٕالحديث، ط ) لزمد غنيمي ىلبؿ )د(، الددخل إلى النقد الأدبي . 

 ( شعر الدتنبى تراءة أخرى، ط ،)ـٜٛٛٔ( دار الدعارؼ ٕلزمد فتوح أبضد )د . 

 لزمود الربيعي )د(، تراءة الشعر، ط دار غريب . 

  منشأة الدعارؼ. ٜٜٙٔمنتَ سلطاف )د(، البدي  في شعر الدتنبى، ط . 

  اسة من وجهة نظر سياتية تداوليةلصم عبد على رئيس)د(، شعر الحكمة عند الدتنبى در .
 . ٕٙٔٓ. جامعة واس . بحث منشور ضمن بحوث الدؤبسر العلمى التاس 

  أبو ىلبؿ العسكري، الصناعتتُ، برقيق لزمد أبو الفضل إبراىيم و على لزمد البجاوى
 . ـٜ٘ٛٔ(، دار الفكر العربى ٕط )
 



 
 
    
   HistoryItem_V1
   StepAndRepeat
        
     Create a new document
     Trim unused space from sheets: no
     Allow pages to be scaled: no
     Margins and crop marks: none
     Sheet size: 13.386 x 9.449 inches / 340.0 x 240.0 mm
     Sheet orientation: wide
     Layout: rows 1 down, columns 2 across
     Align: centre
      

        
     D:20181001150404
      

        
     0.0000
     10.0000
     20.0000
     0
     Corners
     0.3000
     ToFit
     0
     0
     2
     1
     0.7000
     0
     0 
     1
     0.0000
     1
            
       D:20181001150402
       680.3150
       34 * 24
       Blank
       963.7795
          

     Wide
     429
     261
     0.0000
     C
     0
            
       CurrentAVDoc
          

     0.0000
     0
     2
     0
     0
     0 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus4
     Quite Imposing Plus 4.0k
     Quite Imposing Plus 4
     1
      

   1
  

    
   HistoryItem_V1
   Nup
        
     Create a new document
     Trim unused space from sheets: no
     Allow pages to be scaled: yes
     Margins: left 0.00, top 0.00, right 0.00, bottom 0.00 points
     Horizontal spacing (points): 0 
     Vertical spacing (points): 0 
     Add frames around each page: no
     Sheet size: 13.780 x 9.843 inches / 350.0 x 250.0 mm
     Sheet orientation: wide
     Layout: scale to rows 1 down, columns 1 across
     Align: centre
      

        
     D:20181001150444
      

        
     0.0000
     10.0000
     20.0000
     0
     Corners
     0.3000
     ToFit
     0
     0
     1
     1
     0.7000
     0
     0 
     1
     0.0000
     1
            
       D:20181001150444
       708.6614
       35 * 25
       Blank
       992.1260
          

     Wide
     429
     275
    
    
     0.0000
     C
     0
            
       CurrentAVDoc
          

     0.0000
     0
     2
     1
     1
     0 
      

        
     QITE_QuiteImposingPlus4
     Quite Imposing Plus 4.0k
     Quite Imposing Plus 4
     1
      

   1
  

 HistoryList_V1
 qi2base





