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 افتتاحية العدد

جامعنك القاناقيا النيأي     -من  لةنك ية نك ابداب 9102خريف  88يسرنا أن نقدم العدد 
 متنوعاً وثرياً بفكر السادة الباحثين في لال العةوم الإنسان ك ويحتوي عةى عشرة أبحاث.

ن تحننع عنننوانف ير فسنن  في لننال الدساتننات الإتننتيم ك    بحننر أ./ فنناسي م نن فى تننة  ا
الكشنننناذ او جنننناً اتننننتمابك امتةقننننين منننن  انننندامى امفسننننري  في ةننننو  امكنننن  وامنننند ير ويتننننناول لق  ننننك 
الكشننناذ العة  نننك والتاسثا ننننك و اسد و ن ننن  الدساتنننك عةننننى  نننناول الق شنننري لةتفسنننن  واعت ننندت عةننننى 

 امنهمين التحة ة  وااتتقرائ .
ا لةنننديتوسة مهنننا مبننننراع و تنننتيمك وعنوانننن ف يرااقدواج ننننك ولةغنننك الفرنسننن ك ن ننن   ببحثننننين أو  ننن

الثقاف ننننك في ا ننننك ام نوعننننك مةك ننننك امقنننندمير و تننننناول ف نننن  اموجنننن  امتعننننددة لةهويننننك امقدوجننننك منننن  خننننتيل 
الشخ ننن ات النننيأي  أع نننتهو الكا بنننك الكة نننك ت عننناً واتنننتخدمع  قن نننات متعنننددة لةكتابنننك عنننند  قننند  

 ووصف الشخ  ات.
لةديتوسة/ منال قعران وعنوان ف يرالسعادة م  ختيل أول جرعنك من  البن ة ومتن  والبحر الثا  

واليأي يندعو لتيتنتفادة من  امتن  ال نغ ة في ام ناة من  خنتيل البحنر ير -لف ة   دل م–أخرى صغ ة 
 ف ها ع  مفهوم السعادة وف  ام اة.

وعنواننن ف يراهنناد ال البننات     بحثننان أو  ننا لةباحثننك/ أسينني ا نند ال ننويوفي لننال عةننو النننف  
دساتنك وصنف ك عةنى ع ننك من  فالبنات  -نحو برامي الع ل الت وع  لندى جامعنك امةنب عبند العقينق  ندة

ير واليأي يكشف لب ان اهاعات ال البات نحو برامي الع ل الت وع  وفبقنع -جامعك امةب عبد العقيق
قيننق وأتسننع عةننى امنننهي الوصننف  التحة ةنن  الدساتننك عةننى ع نننك منن  فالبننات في جامعننك امةننب عبنند الع

ب ننوس   امسننح كا وجننا  البحننر الثننا  لةننديتوس/ ا حسننين ا تننعد النندي  امسنن   وعنواننن ف يرالننيأيا  
الوجدا  وعتيات   ودة ام اة لدى ع نك م  فةبك وفالبات الجامعكير وتهندذ الدساتنك ما الكشنف عن  

جامعننك امن ننوسة في الننيأيا  الوجنندا  وجننودة ام نناة  -ك ابدابالفننروي بننين ع نننك منن  فةبننك وفالبننات ية نن
السنن د  جننا  أيًنناً بحننر الننديتوس/ أ نن  او  وانتهننع الدساتننك ما وجننود  ةننب الفننروي ل ننا  ال البننات.

 وعنوان  يرالفاعة ك اليأا  ك وعتياتها بالقدسة عةى مواجهك الًغوط النفس كير.
ات ااجت اع ننننكا    بحننننر الننننديتوس/ ا و ننننود خًننننر وعنواننننن ف يراتنننن ا  م ك وفي الدساتنننن

مننل أقمننك تنند الخننءا   دساتننك   ب ق ننك منن  مننننوس ع نننك منن  -التفنناوب بننين ااننال الس اتنن  وااجت نناع 
ما وة  ات ا  م ك جديدة  قنوم عةنى التفناوب الس اتن  النهًك الإث وي م  م رير. و سعى الدساتك 
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وااجت نناع  والدبةوماتنن  عةننى امسننتويين الشننعب والثقننافي بننين البةنندي  واتننتندت الدساتننك عةننى منننهي 
 امسح ااجت اع .

 أمين مبنراع و تحنع عننوانف يرالندي  واانال العنام أما الفةسفك فةها ن    ببحر لةديتوس/ ا
في فةسفك جنون سولنقيرا وتهنتو الدساتنك بقًن ك ال نراا عةنى اانال العنام وتحرينرد أو ا عن  عنند جنون سولنق 

 و ش  فةسفت  ما وجود مبادئ عادلك م  الج    ت ات اً في ااال.
في مديننننك نشنننات الدين نننك والتعة   نننك و   البحنننر في الدساتنننات التاسثا نننك وعنوانننن ف يرمعنننا  ام

دساتنك رسثا نك لةباحنر/ حسن  عبند   حسن  مهننا والنيأي  -الخة ل بفةسن ين حننه ياينك القنرن العا نر
يسنننةل الًنننو  عةنننى مديننننك الخة نننل بوحننن  عنننام مننن  الوجهنننك امًننناسيك واتنننتندت الدساتنننك عةنننى امنهمنننين 

 التاسثا  وااتتقرائ .
تننك الننديتوس/ ا صننبح  مبننراع و وعنواينناف يرسحةننك الع ننل ال وم ننك وفي لننال الجغراف نناا رنند دسا

لةعننامةين بالتعةنن و العننام ابننل الجننامع  في مريننق النندلنمات  وافنننك البحنن ةا دساتننك في جغراف ننك النقننليرا 
النننيأي يهننندذ ما تحة نننل أاننناط حرينننك النقنننل ال وم نننك لةعنننامةين في الخننندمات التعة   نننك  رينننق الننندلنمات 

 اتك امنهي الوصف  في ت  الب انات.وا بعع الدس 
وتأ  الدساتنننننك الإعتيم نننننك ببحنننننر تحنننننع عننننننوانف يرالنقننننند ااجت ننننناع  الس اتننننن  في امسنننننر  

وول توتن نكا او جناير بالت ب نا عةنى مسنرح ك يرامنوت وفناس  مسرح ات الكا   الن م ي  -الإفريق 
ةنى النقند ااجت ناع  والس اتن  في امةبير لةديتوس/ يوتف عبند النر   اعاع نل والنيأي يةقن  الًنو  ع

النندساما امسننرح ك في افريق ننا جنننوب ال ننحرا  الكننءى منن  خننتيل دساتننك أدب ننك ونقديننك مع ننال الكا نن  
 الن م ي وول توت نكا اتتنباط الوتائل الفن ك والدسام ك لةكا  .

يننيألب وبعنند عننيأا العننرب امننوجق دتننوى العنندد نتقنندم لعننى  يات الشننكر لةسننادة وك  نن  و 
 لةسادة الباحثين.

 نائ  سئ   لة  الإداسة
 أ.د/ عنا  قيريا

 وي ل الكة ك لةدساتات العة ا والبحوث
 

وااجت نناع  والدبةوماتنن  عةننى امسننتويين الشننعب والثقننافي بننين البةنندي  واتننتندت الدساتننك عةننى منننهي 
 امسح ااجت اع .

 أمين مبنراع و تحنع عننوانف يرالندي  واانال العنام أما الفةسفك فةها ن    ببحر لةديتوس/ ا
في فةسفك جنون سولنقيرا وتهنتو الدساتنك بقًن ك ال نراا عةنى اانال العنام وتحرينرد أو ا عن  عنند جنون سولنق 

 و ش  فةسفت  ما وجود مبادئ عادلك م  الج    ت ات اً في ااال.
في مديننننك نشنننات الدين نننك والتعة   نننك و   البحنننر في الدساتنننات التاسثا نننك وعنوانننن ف يرمعنننا  ام

دساتنك رسثا نك لةباحنر/ حسن  عبند   حسن  مهننا والنيأي  -الخة ل بفةسن ين حننه ياينك القنرن العا نر
يسنننةل الًنننو  عةنننى مديننننك الخة نننل بوحننن  عنننام مننن  الوجهنننك امًننناسيك واتنننتندت الدساتنننك عةنننى امنهمنننين 

 التاسثا  وااتتقرائ .
تننك الننديتوس/ ا صننبح  مبننراع و وعنواينناف يرسحةننك الع ننل ال وم ننك وفي لننال الجغراف نناا رنند دسا

لةعننامةين بالتعةنن و العننام ابننل الجننامع  في مريننق النندلنمات  وافنننك البحنن ةا دساتننك في جغراف ننك النقننليرا 
النننيأي يهننندذ ما تحة نننل أاننناط حرينننك النقنننل ال وم نننك لةعنننامةين في الخننندمات التعة   نننك  رينننق الننندلنمات 

 اتك امنهي الوصف  في ت  الب انات.وا بعع الدس 
وتأ  الدساتنننننك الإعتيم نننننك ببحنننننر تحنننننع عننننننوانف يرالنقننننند ااجت ننننناع  الس اتننننن  في امسنننننر  

وول توتن نكا او جناير بالت ب نا عةنى مسنرح ك يرامنوت وفناس  مسرح ات الكا   الن م ي  -الإفريق 
ةنى النقند ااجت ناع  والس اتن  في امةبير لةديتوس/ يوتف عبند النر   اعاع نل والنيأي يةقن  الًنو  ع

النندساما امسننرح ك في افريق ننا جنننوب ال ننحرا  الكننءى منن  خننتيل دساتننك أدب ننك ونقديننك مع ننال الكا نن  
 الن م ي وول توت نكا اتتنباط الوتائل الفن ك والدسام ك لةكا  .

يننيألب وبعنند عننيأا العننرب امننوجق دتننوى العنندد نتقنندم لعننى  يات الشننكر لةسننادة وك  نن  و 
 لةسادة الباحثين.

 نائ  سئ   لة  الإداسة
 أ.د/ عنا  قيريا

 وي ل الكة ك لةدساتات العة ا والبحوث
 



 المحتوياث
 

ميددقا وتلاالتو ددنلاالن  دد  لالاالنقددالااتماعددواللايالي و ددللاحلاالديددقيلاا  ق قددل
لاييللا و نتولانموذمو لا

لا

لا1لا..........لا و فلاابالاالقحمنلااسموا للاالي اد/لا
لالاىلاا نةلامنلاطلبةلايطولبوتلاالجومعةلابجودةلاالح وةلايالاقاهلاالذكوءلاالومااني

لا45لا................لامحمدلاايينلامحمدلا عالاالا ن/لاد
لافليطينلابالاعل ع ةلاحلاما نةلاالخل للايلالاالدنشآتلاالا ن ةمعولملا

لااتىلانهو ةلاالققنلاالعشق نلا
لا101لا...............لاالبواث/لااينلاابالااللهلااين

لدتدللا)حلاضدوءلاالات ا وبةلاالدالقدينلامدنلاقدااململاالدفيدق نلانموذمو لالا في لاالتشوف
لايالداني(

 

لا163لا............لاطورقلامصطفلملا ل عون/لاالبواث
رالدددةلاالععدددللاال وم دددةلاللعدددوملينلاملاعلددد ملاالعدددوزلاقبدددللاالجدددومعللاحلامقكددد لاالدددالن وتلا

لا)محو ظةلاالبح ة(لادرا ةلاحلامغقا  ةلاالنقل
 

لا111لا......................لامحمدلاصبحللاإبقاه م/لاد
اتجوهددوتلاالطولبددوتلارددولابددقامالاالععددللاالاطددواللالدداىلامومعددةلاالدلدد لاابددالاالع  دد لا

 بجاةلا
 

لا213لا...................لاأر الااومالاال وبي/لاالبواثة
الفوال ةلاالذا  ةلايالاقاهولاملقارةلاالدلملاموامهدةلاالودغوللاالنفيد ةلالداىلاا ندةلامدنلا

لاطلابلاالدقالةلاا اااد ة
لا331لا...............لاأيمنلامحمدلاالي الامحمدلاشحو ة/لاد

منظدورلالاا ترا    ةلاالافويضلابينلاالمجوللاالي و للاياتماعوال،لادرا ةلا طب ق ةلامدن
لاا نةلامنلاالخبراءلالحللاأزمةلا الاالنهوةلاالأث وبيلامعلامصق

لا483لا........................لامحعودلاخوقمحمدلا/لاد
لاالا نلايالمجوللاالعوزلاحلا ليفةلامونلاريل 
لا435لا.....................لامحمدلاأمينلاإبقاه م/لاأ.ز.د
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 جامعة الزقازيق مجلة كلية الآداب

 3  1029 خريف –88عدد 

 المقدمة

في الإبداع الأدبي، وينظر إلذ إفريقيا على  -ابؼخضرمة -ينظر إلذ أوربا عادة على أنها الأقدـ
في الإبداع الأدبي، لأف ابؼؤرخوف ابؼسرحيوف يؤرخوف للمسرح بعاـ  -غتَ الناضجة -أنها ابؼراىقة

ريقي اسخيلوس، فما ذلك إلا ؽ.ـ، الذي عرضت فيو مسرحية )الضارعات( لأبي ابؼسرح الإغ494
أو  -لأف ابغضارة الإغريقية عرفت الكتابة والتدوين في وقت مبكر، على حتُ أف ابغضارات

لد تعرؼ الكتابة والتدوين إلا في الشماؿ، ثم تأخرت الكتابة  -الثقافات الإفريقية بدعتٌ أدؽ
نشاطاً  -على مدى القروف -والتدوين كثتَاً في ابعنوب بعد ذلك. وظل ابؼسرح في تلك ابؼناطق

شفوياً ومربذلًب شأنو في ذلك شأف الأدب الشعبي، ولد يعد وقفاً على الأغراض الدينية أو الشعائرية، 
وإنما تعددت أغراضو واتسعت، وصار لو مؤلفوه، وبفثلوه، ورواده، وأصبح تقليداً مرعباً بتُ 

 .(1)ابعماعات الإفريقية
روبولوجيوف يقولوف إف إفريقيا ىي مهد ابعنس البشري، لكن الأمر ليس كذلك، إذ أف الأنث

. فثمة اتفاؽ عاـ بتُ مؤرخي (2)وفي منطقة التًانسفاؿ الإفريقية نشأت أوؿ لغة تعلم بها الإنساف
نشأت في أحضاف الدين، أو ما يشبو الدين،  -كنوع أدبي  -ابؼسرح في العالد على أف ابؼسرحية

، فعلى امتداد (3)ر القديدة واليوناف مع نشأتها في أفريقياوبذلك تتساوى نشأت ابؼسرحية في مص
دوراً بارزاً في  -ولا تزاؿ -تلك الرقعة الشاسعة من القارة الأفريقية أدت العبادات والشعائر الدينية

. وبؽذا الغرض الديتٍ ابغيوي ابردت الدراما (4)تطور الكثتَ من الفنوف، ابتداء من الرقص إلذ الدراما
بؼوسيقى والغناء منذ عصور سحيقة، وصارت المحاكاة والتشخيص جزءاً من ابغياة اليومية بالرقص وا

 للجماعات والقبائل العديدة، لا بؾرد نشاط إنساني فطري يبدأ في مرحلة الطفولة.
ومصطلح الدراما الإفريقية يستخدـ بدعنيتُ: معتٌ عاـ يشمل بصيع أشكاؿ الدراما، ومعتٌ 

 ىو الدراما ابؼسرحية، وىو ما يعنينا ىنا. خاص يشمل شكلبً واحداً 
إف دارسو الدراما في ىذه الرقعة الواسعة في أفريقيا جنوب الصحراء الكبرى يجمعوف على أف 
بشة تيارين رئيستُ في ىذه الدراما: التيار الشعبي والتيار الأدبي، فالدراما الشعبية أو الفولكلورية بسيل 

المحلية أو ابؼهجنة ومعابعة مواقف ابغياة اليومية، أو ابؼعتقدات والقيم إلذ استخداـ اللغات الإفريقية 
الاجتماعية السائدة في أشكاؿ فنية بدائية تقريباً، على حتُ أف الدراما الأدبية بسيل إلذ استخداـ 
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و اللغات الأوربية )الإبقليزية والفرنسية والبرتغالية(. ومعابعة موضوعات مستمدة من ابغياة اليومية أ
 .(5)من ابؼيثولوجيا في أشكاؿ فنية متقدمة وبطريقة تكشف عن رؤية خاصة للكاتب

أف بقد التيار الشعبي بعيداً عن متناوؿ القارئ على حتُ بقد  -وابغاؿ ىذه -ومن الطبيعي
 التيار الأدبي في متناوؿ اليد تقريباً، أو ما يعرؼ أحياناً باسم الدراما التقليدية والدراما ابغديثة.

لعل من العستَ أف بكدد نشأة ابؼسرح التقليدي في أفريقيا، كما فعل مؤرخو ابؼسرح و 
الإغريقي، ولكن من اليستَ أف نقوؿ إف ابؼسرح الأفريقي التقليدي قديم، وأف قدمو ىذا لا يعدـ 
وجود شواىد عليو، ىذه الشواىد تؤكد تطور ابؼسرحية التقليدية الإفريقية وبذاوزىا للغرض الديتٍ 

ذي نشأ منو منذ وقت مبكر وانتقابؽا إلذ الطابع الدنيوي للمسرحية التي بذد إقبالًا بتُ التجمعات ال
المحلية، على بكو ما حدث عند الإغريق، كما أف الاىتماـ الشعبي بابؼسرح لد ينقطع، وىذا ما يؤكد 

 .(6)على الوظيفة الاجتماعية للمسرح في حياة المجتمعات الإفريقية
لات الإفريقية التقليدية ىناؾ الكثتَ من العناصر التي يدكن أف يقاؿ عنها أنها ففي الاحتفا

عناصر مسرحية. كابغاؿ بالنسبة للمأساة الإغريقية التي نشأت وترعرعت في ظل الاحتفالات 
 التقليدية.

برمل داخلها عناصر مسرحية ودرامية يدكن تطويرىا في ابذاه  (7)فابؼمارسات الشعبية الأدائية
ابؼسرح، وتتفق ابؼصادر في أف ابؼسرح فن من فنوف الأداء والفرجة يتكوف من مؤدين ومتفرجتُ  فن

 .(8)يتواجدوف في مكاف واحد، يقدـ ابؼؤدوف بؿاكاة لأحداث برتوي على عناصر درامية
 نشأة المسرح الإفريقي وتطوره:

 (9)الدراما بالرقص نشأ ابؼسرح القديم بصفة عامة في حضن الدين والشعائر الدينية، وبدأت
وابغركات الصامتة، ثم تكاملت حتُ ابرد الرقص والغناء وابؼوسيقى، وتلك ىى حاؿ الدراما في أوربا 

 وأفريقيا بوجو عاـ.
غتَ أف ابؼهم ىو أف ابؼسرح الإغريقي قد نما وتطور حتُ وسع دائرة اىتمامو، ولد يكن بؾرد 

قديم قد بذمد في دائرة الطقس الديتٍ ابؼباشر، طقس ديتٍ مباشر، على حتُ أف ابؼسرح ابؼصري ال
أما ابؼسرح الإفريقي جنوب الصحراء فقد ظل بتُ بتُ إف صح التعبتَ: لد ينفصل بساماً عن الدين ولد 
يتجمد بساماً في دائرتو ولعلو بذلك كاف أكثر حيوية واتصالًا بابغياة من زميلو في أقصى 

 .(14)الشماؿ

 

 النقد الاجتماعي والسياسي في ابؼسرح الإفريقي

 4 يوسف عبد الربضن ابظاعيل السيد/د

و اللغات الأوربية )الإبقليزية والفرنسية والبرتغالية(. ومعابعة موضوعات مستمدة من ابغياة اليومية أ
 .(5)من ابؼيثولوجيا في أشكاؿ فنية متقدمة وبطريقة تكشف عن رؤية خاصة للكاتب

أف بقد التيار الشعبي بعيداً عن متناوؿ القارئ على حتُ بقد  -وابغاؿ ىذه -ومن الطبيعي
 التيار الأدبي في متناوؿ اليد تقريباً، أو ما يعرؼ أحياناً باسم الدراما التقليدية والدراما ابغديثة.

لعل من العستَ أف بكدد نشأة ابؼسرح التقليدي في أفريقيا، كما فعل مؤرخو ابؼسرح و 
الإغريقي، ولكن من اليستَ أف نقوؿ إف ابؼسرح الأفريقي التقليدي قديم، وأف قدمو ىذا لا يعدـ 
وجود شواىد عليو، ىذه الشواىد تؤكد تطور ابؼسرحية التقليدية الإفريقية وبذاوزىا للغرض الديتٍ 

ذي نشأ منو منذ وقت مبكر وانتقابؽا إلذ الطابع الدنيوي للمسرحية التي بذد إقبالًا بتُ التجمعات ال
المحلية، على بكو ما حدث عند الإغريق، كما أف الاىتماـ الشعبي بابؼسرح لد ينقطع، وىذا ما يؤكد 

 .(6)على الوظيفة الاجتماعية للمسرح في حياة المجتمعات الإفريقية
لات الإفريقية التقليدية ىناؾ الكثتَ من العناصر التي يدكن أف يقاؿ عنها أنها ففي الاحتفا

عناصر مسرحية. كابغاؿ بالنسبة للمأساة الإغريقية التي نشأت وترعرعت في ظل الاحتفالات 
 التقليدية.

برمل داخلها عناصر مسرحية ودرامية يدكن تطويرىا في ابذاه  (7)فابؼمارسات الشعبية الأدائية
ابؼسرح، وتتفق ابؼصادر في أف ابؼسرح فن من فنوف الأداء والفرجة يتكوف من مؤدين ومتفرجتُ  فن

 .(8)يتواجدوف في مكاف واحد، يقدـ ابؼؤدوف بؿاكاة لأحداث برتوي على عناصر درامية
 نشأة المسرح الإفريقي وتطوره:

 (9)الدراما بالرقص نشأ ابؼسرح القديم بصفة عامة في حضن الدين والشعائر الدينية، وبدأت
وابغركات الصامتة، ثم تكاملت حتُ ابرد الرقص والغناء وابؼوسيقى، وتلك ىى حاؿ الدراما في أوربا 

 وأفريقيا بوجو عاـ.
غتَ أف ابؼهم ىو أف ابؼسرح الإغريقي قد نما وتطور حتُ وسع دائرة اىتمامو، ولد يكن بؾرد 

قديم قد بذمد في دائرة الطقس الديتٍ ابؼباشر، طقس ديتٍ مباشر، على حتُ أف ابؼسرح ابؼصري ال
أما ابؼسرح الإفريقي جنوب الصحراء فقد ظل بتُ بتُ إف صح التعبتَ: لد ينفصل بساماً عن الدين ولد 
يتجمد بساماً في دائرتو ولعلو بذلك كاف أكثر حيوية واتصالًا بابغياة من زميلو في أقصى 

 .(14)الشماؿ



 

 جامعة الزقازيق مجلة كلية الآداب

 5  1029 خريف –88عدد 

التقليدي جنوب الصحراء شفويًا ومربذلًب طواؿ العصور  وىكذا عاش ابؼسرح الأفريقي
ابؼاضية، شأنو في ذلك شأف الأدب الشعبي، ولعلو من الصعب أف بكدد بدقة نشأة ىذا ابؼسرح 

 التقليدي ولكنو يدكن القوؿ بأنو قديم قدـ الرقص وابؼوسيقى والغناء.
ل قاطع أف للمسرح إف إحصاء العروض الثقافية التي تم حصرىا في ابؼسرح يثبت بشك

الأفريقي التقليدي من السنغاؿ إلذ زائتَ مروراً بدالر وساحل العاج وبصهورية البنتُ ونيجتَيا، تقدـ 
 .(11)عروضاً يختلط فيها التمثيل بالطقوس الدينية

فقد بسيز ىذا ابؼسرح التقليدي بوجود الأساطتَ وابغكايات ذات ابعذور التاريخية والتي كانت 
تو الأساسية. فالأفريقيوف شعب بستلئ حياتهم بالأساطتَ، تستمر حياتهم طبقاً تشكل موضوعا

للنظاـ والقواعد ابؼوضوعة من قبل الأجداد، والتي بقدىا في القصص والأساطتَ, تلك الأساطتَ التي 
 .(12)تعكس الشعور بالقلق أو الفرصة بآلاـ المجتمع الأفريقي وآمالو العميقة

ف الإرساليات ابؼسيحية الأوربية وجهت ضربة قوية للفنوف المحلية ومن الثابت تاريخياً أ
الشعبية الأفريقية، وعلى رأسها الدراما التقليدية، وكانت حجة الإرساليات في ذلك أف الدراما 
التقليدية تشجع على الوثنية، إلا أف الدراما التقليدية رغم ىذا لد تكف عن العطاء، فقد كانت ىي 

 إليها الأفريقيوف في بذمعاتهم وأمسياتهم وأعيادىم ومناسباتهم الاجتماعية ابؼختلفة. السلوى التي يلجأ
وكاف من الطبيعي أف تلجأ الإرساليات في بؿاربتها للدراما التقليدية إلذ الدراما الأوربية 
التعليمية والدينية بوجو خاص وكذلك إلذ نشر اللغات الأوربية، وكاف من الطبيعي في ظل اللغات 

الدراما الأوربية الواحدة أف يشرح الأفريقيوف في التعبتَ بهذه اللغات الوافدة تعبتَاً درامياً، ولعلو ليس و 
من الغريب أف يتأخر ظهور ابؼسرحية الأفريقية باللغات الأوربية، فابؼسرحية فن مركب مثلها مثل 

ية وقد شهدت ثلبثينيات ابؼلحمة، ومن بشة سبقها الشعر وابؼلحمة إلر الظهور في اللغات الأورب
 .(13)القرف ابؼاضي بدايات التأليف الدرامي بالفرنسية والإبقليزية

ومع ازدىار النزعة القومية الثقافية في رحم النزعة القومية السياسية ابؼضادة للبستعمار والتي 
لتحرر بدأت مع رايات الاستقلبؿ في أفريقيا، وىو التطور الذي لد يؤسس قوة ثورية في سياسات ا

فقط، بل أيضاً في بؾاؿ الفن، فقد استلهم ابؼسرح بؿاولات لإزاحة الأشكاؿ ابؼسرحية ابؼستوردة من 
الاستعمار وفي حركة بكو مسرح أفريقي صادؽ يحاوؿ أف يتخلص من تبعات الاستعمار بدأت 

مسرحيا؛ً بدراسة صيغ ابؼسرح ما قبل الاستعمار، الإشكاؿ الثقافية التي جسدت الظواىر ابؼلبئمة 
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مثل الطقوس والاحتفالات والرقصات والأغاني وابغكايات والتجسيد الدرامي... إلخ، وكاف لكل 
ىذه المحاولات ىدؼ واحد، وىو خلق مستقبل للمسرح الأفريقي ابغديث، واستعادة ابؼسرح بعيداً 

 .(14)عن التجربة ابؼسرحية ابؼنقولة عن أوروبا
دىاراً مسرحياً لا نظتَ لو في غرب القارة وشرقها ولا شك أف حقبة الستينيات شهدت از 

وجنوبها سواء بسواء، وقد ارتبط ىذا الازدىار بظاىرة الاستقلبؿ التي عمت القارة خلبؿ تلك 
ابغقبة، كما ارتبط بتأسيس الكثتَ من ابؼعاىد والبرامج ابؼسرحية ابؼتخصصة في ابؼدف الأفريقية، وكاف 

قية قومية واستلهاـ التًاث وتصوير ابغياة ابعديدة في ظل رغبة الكتاب في خلق مسارح أفري
الاستقلبؿ والبحث عن جذور وطنية لظاىرة ابؼسرح، والإقباؿ على دراسة ابؼسرح الأوربي في ابػارج 

 .(15)أو في الداخل، مظاىر مهمة بؽذا الازدىار
ت حرية وحتُ ازدادت مشكلبت ما بعد الاستقلبؿ وكثرت الانقلببات السياسية، وطورد

التعبتَ، وانتشرت الأنظمة الدكتاتورية، مع ذلك جعل ابؼسرحيوف ىذه ابؼظاىر الأختَة ابؼستجدة 
موضوعات لأعمابؽم، وإف لد يشعروا بالأماف والاستقرار النسبيتُ اللبزمتُ للحركات ابؼسرحية بوجو 

 عاـ.
نا وستَاليوف ىناؾ إذف حركات وبؿاولات مسرحية كثتَة منذ الستينيات بأفريقيا في غا

وأوغندا وزمبيا وكينيا وجنوب أفريقيا لكنها أقل نشاطاً وخصوبة وشأنًا بفا ىو عليو في نيجتَيا على 
وجو ابػصوص، وبعض ىذه ابغركات يعود تاريخها إلذ العشرينيات من القرف ابؼاضي ولكنها متقطعة 

في أف نتوقف سريعاً عند غتَ مستقرة بوجو عاـ، لذلك يكوف من الأنسب في سياؽ بانورامي تعري
 أىم المحاولات ابؼسرحية التي أظهرتها تلك ابغركات المحدودة في البلداف الإفريقية.

فالدراما في شرؽ أفريقيا تتًكز بصفة رئيسية في أيدي ابؽواة، وكاف ابؽاوي الأوربي قد ابذو إلذ 
وكانت تعالج موضوعات قليلة  إنتاج مسرحيات استمالت الأفريقيتُ قليلًب إلذ ابؼسرح وجذبتهم إليو،

الصلة بالظروؼ وابؼشكلبت في شرؽ أفريقيا، بينما كاف ابؽاوي الأفريقي يوجد في ابؼدارس 
 .(16)وابعامعات

إذف نشأ ابؼسرح أساساً في أفريقيا الشرقية على اكتشاؼ ابؽواة من الأوربيتُ والأفريقيتُ،  
لًا من الأفريقيتُ لأنها أعماؿ لا تعكس كاف الأوربيوف يقدموف للمسرح أعمالًا لا تلقي قبو 

مشكلبت ابعماىتَ الوطنية ومن ثم لا برظى باىتمامهم، ىذا من جانب، ومن جانب آخر فإف 

 

 النقد الاجتماعي والسياسي في ابؼسرح الإفريقي

 6 يوسف عبد الربضن ابظاعيل السيد/د

مثل الطقوس والاحتفالات والرقصات والأغاني وابغكايات والتجسيد الدرامي... إلخ، وكاف لكل 
ىذه المحاولات ىدؼ واحد، وىو خلق مستقبل للمسرح الأفريقي ابغديث، واستعادة ابؼسرح بعيداً 

 .(14)عن التجربة ابؼسرحية ابؼنقولة عن أوروبا
دىاراً مسرحياً لا نظتَ لو في غرب القارة وشرقها ولا شك أف حقبة الستينيات شهدت از 

وجنوبها سواء بسواء، وقد ارتبط ىذا الازدىار بظاىرة الاستقلبؿ التي عمت القارة خلبؿ تلك 
ابغقبة، كما ارتبط بتأسيس الكثتَ من ابؼعاىد والبرامج ابؼسرحية ابؼتخصصة في ابؼدف الأفريقية، وكاف 

قية قومية واستلهاـ التًاث وتصوير ابغياة ابعديدة في ظل رغبة الكتاب في خلق مسارح أفري
الاستقلبؿ والبحث عن جذور وطنية لظاىرة ابؼسرح، والإقباؿ على دراسة ابؼسرح الأوربي في ابػارج 

 .(15)أو في الداخل، مظاىر مهمة بؽذا الازدىار
ت حرية وحتُ ازدادت مشكلبت ما بعد الاستقلبؿ وكثرت الانقلببات السياسية، وطورد

التعبتَ، وانتشرت الأنظمة الدكتاتورية، مع ذلك جعل ابؼسرحيوف ىذه ابؼظاىر الأختَة ابؼستجدة 
موضوعات لأعمابؽم، وإف لد يشعروا بالأماف والاستقرار النسبيتُ اللبزمتُ للحركات ابؼسرحية بوجو 

 عاـ.
نا وستَاليوف ىناؾ إذف حركات وبؿاولات مسرحية كثتَة منذ الستينيات بأفريقيا في غا

وأوغندا وزمبيا وكينيا وجنوب أفريقيا لكنها أقل نشاطاً وخصوبة وشأنًا بفا ىو عليو في نيجتَيا على 
وجو ابػصوص، وبعض ىذه ابغركات يعود تاريخها إلذ العشرينيات من القرف ابؼاضي ولكنها متقطعة 

في أف نتوقف سريعاً عند غتَ مستقرة بوجو عاـ، لذلك يكوف من الأنسب في سياؽ بانورامي تعري
 أىم المحاولات ابؼسرحية التي أظهرتها تلك ابغركات المحدودة في البلداف الإفريقية.

فالدراما في شرؽ أفريقيا تتًكز بصفة رئيسية في أيدي ابؽواة، وكاف ابؽاوي الأوربي قد ابذو إلذ 
وكانت تعالج موضوعات قليلة  إنتاج مسرحيات استمالت الأفريقيتُ قليلًب إلذ ابؼسرح وجذبتهم إليو،

الصلة بالظروؼ وابؼشكلبت في شرؽ أفريقيا، بينما كاف ابؽاوي الأفريقي يوجد في ابؼدارس 
 .(16)وابعامعات

إذف نشأ ابؼسرح أساساً في أفريقيا الشرقية على اكتشاؼ ابؽواة من الأوربيتُ والأفريقيتُ،  
لًا من الأفريقيتُ لأنها أعماؿ لا تعكس كاف الأوربيوف يقدموف للمسرح أعمالًا لا تلقي قبو 

مشكلبت ابعماىتَ الوطنية ومن ثم لا برظى باىتمامهم، ىذا من جانب، ومن جانب آخر فإف 



 

 جامعة الزقازيق مجلة كلية الآداب

 7  1029 خريف –88عدد 

ابؽواة الأفريقيتُ كاف نشاطهم مقصوراً داخل ابؼدارس وابعامعات وبؽذا أصبحت ابؼسرحيات التي 
 يقدمونها جزءاً لا يتجزأ من متطلبات مناىج الدراسة.

لقد أتيحت كل الظروؼ ابؼلبئمة في تنزانيا وكينيا للتطورات ابؼميزة في ابؼسرح، إذ أثرت و 
الأفكار الاقتصادية والسياسية في ىذين البلدين على ابؼشهد ابؼسرحي، بعكس أوغندا التي 
انغمست في الاضطرابات السياسية، فلقد حرـ الرئيس )عيدي أمتُ( ابؼسرح من شهرتو التي 

ج أوغندا، إذا كانت أوغندا قبل بؾيئو إلذ السلطة مركز الثقافة الفنية والفكرية في شرؽ اكتسبها خار 
أفريقيا، ففي كينيا أنهيت سيطرة ابؼصالح الأجنبية الاقتصادية والثقافية وتفوؽ التًاث الاستعماري في 

القروي عند ابؼسرح بضاسة ابؼثقفتُ ابؼخلصتُ فظهرت في ابؼقابل مسرحية وطنية مهمة مثل ابؼسرح 
أكبر الأثر في فحص التًاث من أجل  (17))بقوجي وأثيوبقو(. وفي تنزانيا كاف لإعلبف )أروشا(

البحث عن مفهوـ أكثر تقدمية للمسرح, ومن خلبؿ الوعي بأف ابؼسرح ليس ىو شكسبتَ فقط، 
ريب من فقد تعذرت الروح القومية الثقافية التي بدأت مع الاستقلبؿ، فظهرت روح التجديد والتج

أجل البحث عن تقاليد مسرحية بديلة للمسرح الاستعماري ابؼوروث وغرس جذور تقاليد مسرح 
 .(18)جديد

ولو تركنا دوؿ شرؽ أفريقيا وانتقلنا إلذ داخل القارة فإف زامبيا رغم أنها لا تنتمي إلذ شرؽ 
د شرؽ أفريقيا، ويتضمن إفريقيا بابؼعتٌ ابعغرافي السياسي للمصطلح، إلا أنها تنتمي إلذ بذارب بلب

مسرحها تطورات مهمة تأثرت بشكل غتَ مباشر بأفكار النزعة الإنسانية، ولعل أحد أبرز التجارب 
باعتباره بذربة  1969، وقد نشأ عاـ Chikwakwaالتي خرجت من زامبيا ىي مسرح شيكاواكوا 

ي نابع من الثقافة في ابؼسرح الشعبي ويقوـ ىذا ابؼسرح على استلهاـ وخلق مسرح زامبي حقيق
وابؼصادر الوطنية يعالج موضوعات ابغياة العامة والتاريخ والسياسة، وقد كاف مسرح شيكواكوا بدؿ 
للمسرح الكولونيالر )الاستعماري( ابؼغتًب الذي كاف يقدـ في مدف ابؼناجم لكي يخدـ عمابؽا 

 .(19)الأوربيتُ
ى وقعت برت مظلة الاحتلبؿ البريطاني أما بالنسبة إلذ زيدبابوي فإنها تشتًؾ مع بلبد أخر 

في وجود تاريخ مسرحي يتميز بأشكاؿ درامية بؿلية تم قمعها لصالح الوجود ابؼسرحي للقلة البيضاء 
المحتلة حيث كاف الاستعمار يسيطر على وسائل الإعلبـ، ورغم ذلك كاف ىناؾ ازدىار بؼسرح 
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كبتَاً من بصاعات مسرحية تقدـ عروضاً في كل ديدقراطي بؿلي ينتشر في أرجاء البلبد منتجاً عدداً  
 .(24)الأقاليم

ومع انهيار دوؿ شرؽ أوربا الاشتًاكية ومنها الإبراد السوفيتي وانتهاء التفرقة العنصرية في 
جنوب أفريقيا بعد ابغصوؿ على حكم الأغلبية، ومع حصوؿ زيدبابوي على استقلببؽا وإنشاء أقساـ 

التغتَات أدت إلذ ظهور حركة بصاعات مسرح ابعماىتَ التي كاف بؽا الدراما بابعامعات، كل ىذه 
 دورا بارزاً في النهوض بابغركة ابؼسرحية في زيدبابوي.

أما في جنوب أفريقيا فقد اختلفت حاؿ ابؼسرحية اختلبفاً ملحوظاً، والسبب ىو ما عانتو 
ورغم ىذا فقد سبقت  ابؼنطقة على أيدي ابؼستوطنتُ البيض وسياستهم في التمييز العنصري،

بصهورية جنوب أفريقيا غتَىا من بلداف القارة في التأليف ابؼسرحي على أيدي الأفريقيتُ، ولكن ىذا 
حركة مسرحية بابؼعتٌ الدقيق، وظل بؿكوماً بالمحاولات  -لأسباب سياسية عديدة-التأليف لد يشكل

 .(21)الفردية
الأقطار التي عددناىا، فابؼسرح كما ىو  غتَ أف المحاولات ابؼسرحية ليست وقفاً على ىذه

معروؼ ظاىرة اجتماعية وعمل بصاعي ولا يخلو أي بؾتمع من التعامل مع ىذه الظاىرة، ولكن ما 
عددناه من أفكار ىنا ليس سوى لوف واحد من ألواف التعامل مع الظاىرة ابؼسرحية، ولعلنا نلبحظ 

بالإبقليزية، أما الأقطار الناطقة بغتَىا أو باللغات أف ىذا اللوف أبرز ما يكوف في الأقطار الناطقة 
 المحلية فما تزاؿ الظاىرة ابؼسرحية غنية في إطارىا الشعبي ولد ترؽ في إطارىا الفتٍ.

 في نيجيريا: المسرح
تعد نيجتَيا أكبر دولة أفريقية من حيث عدد السكاف، وتتسم بتنوع عرقي ولغوي كبتَ؛ 

يزة وإبداع غزير ورفيع ابؼستوى، ويرى عدد كبتَ من مبدعي نيجتَيا أسهم في خلق حالة ثقافية متم
أف الأدب النيجتَي شهد نهضة كبتَة إباف ابغقبة الاستعمارية، فلم يتم تدوين الأشعار والقصص 
قبل تلك ابغقبة، وكاف الشعر شفهياً ويقتصر على ابؼناسبات الاجتماعية والدينية كما تعرؼ 

لعابؼي الإبقليزي وابؼتًجم إلذ الإبقليزية في ابؼدارس التبشتَية التي تأسست في النيجتَيوف على التًاث ا
 .(22)تلك ابغقبة

وبعد موجة التحرر الأفريقية في ستينيات القرف العشرين ظلت الروابط قوية بتُ نيجتَيا 
بقليزية والغرب، وكانت السمة الغالبة على مثقفي نيجتَيا ىي إبساـ تعليمهم في كبرى ابعامعات الإ
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والأمريكية من خلبؿ منح تقدمها تلك ابعامعات ويقوـ عدد من شعراء وكتاب نيجتَيا بالتدريس 
 في جامعات مرموقة.

فالنهضة ابؼسرحية أو ما يسمى )الدراما ابعديدة( في نيجتَيا، قد بدأت في الستينيات على 
لاء الشباب إقامة مسارح قومية، أكتاؼ جيل جديد من ابؼتعلمتُ وابؼثقفتُ ثقافة إبقليزية، وتولذ ىؤ 

واستخدموا طرقاً فنية أوربية وأداروا مسرحياتهم حوؿ القضايا الوطنية، وإف كانوا قد اقتصروا على 
الكتابة باللغة الإبقليزية، ووظفوا مواىبهم الشعرية في خدمة النشر الدرامي، وقد حرؾ ىذه النهضة 

( أف 1986بـرج موىوب أتيح لو بعد سنوات )ابؼسرحية ابعديدة وقادىا شاعر وقصصي وبفثل و 
 .(24)يفوز بجائزة نوبل في الأدب وىو ووؿ شوينكا

فابغركة ابؼسرحية في نيجتَيا تعد أضخم وأعمق ابغركات ابؼسرحية في القارة الأفريقية جنوب 
الصحراء. فضلًب عن بقاحها وشهرتها على ابؼستوى العابؼي، وىي حركة لد تنشأ من فراغ، فقد 

تندت إلذ تراث بؿلي عريق معظمو مربذل وقليلة مدوف، ولا سيما بلغة اليوروبا، بعد تدوينها اس
 بالأبجدية اللبتينية.

وقد بدأ التأليف بلغة اليوروبا في الأربعينيات من القرف ابؼاضي وكاف مرتبطاً في البداية 
وقد ظهر منذ الأربعينيات  بالكنيسة ابؼسيحية، ثم ازداد ارتباطاً مع الوقت بابؼوضوعات الواضحة،

عدد من كتاب الدراما حاولوا الالتصاؽ بابغياة الواقعية والمحافظة في الوقت نفسو على خصائص 
 .(25)الدراما التقليدية مثل الغناء وابؼوسيقى واستيحاء الأساطتَ

ومدينة لاجوس العاصمة تضم سكانًا من أجناس متعددة جرى التفاعل بينهم على أساس 
اواة منذ الأربعينيات من القرف ابؼاضي، وإذ كانت العلبقات بتُ ىذه الأجناس قد سادىا من ابؼس

التوتر في أحياف كثرة نتيجة للتفرقة العنصرية التي تزامنت مع التطورات السياسية، وعلى أية حالة 
ن فإف بؾتمع مدينة لاجوس ظل لعشرات السنتُ بؾتمعاً يتألف من أفارقة متفربقتُ وعبيد بؿرري

قدموا من ستَاليوف والبرازيل ومبشرين ووكلبء بذارين وأوروبيتُ، وانتشر نظاـ التعليم الأوربي في 
ابؼدارس انتشاراً واسعاً وأرسل الآباء الأفارقة أبناءىم إلذ ابػارج لتلقي العلوـ في ابعامعات الأوربية،  

قيا السوداء أنشأت في عاـ كما أف الكلية ابعامعية في أباداف وىي من أوائل ابعامعات في أفري
، وقد وضع ابغجر الأساسي للمسرحية الأفريقية في مدينة لاجوس على أيدي الصفوة 1948

 .(23)ابؼختارة من المجموعة الأفريقية ابؼتفربقة
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فالأدب النيجتَي يستمد جذوره شأف بقية الآداب الأفريقية من الأساطتَ وابغكايات 
افة الشفهية يحفظها الوجداف ابعماعي فقط، ولكنها طقوس الشعبية، وىي ليست نوعاً من الثق

يومية بسارسها القبائل ابؼتناثرة داخل الغابات، فالسمة الغالبة على الأدب النيجتَي ىو استلهاـ 
الفلكلور الشعبي والتشبع بالروح الشفهية رغم كتابتو باللغة الإبقليزية، تتًدد أصداء الأىازيج القديدة 

 .(26)ية وأساطتَ ابػلق البدائية في القصائد ابغديثةوالتعاويذ السحر 
وشهدت الآونة الأختَة حضوراً قويًا بؼبدعي نيجتَيا على الساحة الأدبية في الغرب، على 
مستوى النشر في المجلبت الكبرى أو دور النشر الكبرى، أو الفوز في مسابقات دولية، أو ابغصوؿ 

  1986، كما ناؿ ووؿ سوينكا جائزة نوبل للؤدب عاـ على الدكتوراه الفخرية من جامعات كبرى
كأوؿ أفريقي يحصل على ىذه ابعائزة، وىناؾ أبظاء مطروحة من مبدعي نيجتَيا للمنافسة على 
جوائز دولية كتشيجوزي أو بيوما الذي وصلت روايتو )صيادو السمك( إلذ القائمة القصتَة بعائزة 

ن أوكري والذي فازت روايتو )طريق ابعوع( بجائزة )ماف )ماف بوكر( البريطانية للرواية، وكذلك ب
ـ، ولا يدكن التحدث على ابؼشهد الأدبي في نيجتَيا دوف الإشارة إلذ الرواد 1991بوكر( عاـ 

-1934الأوائل الذين وضعوا الرواية الأفريقية على خارطة الرواية العابؼية، وفي مقدمتهم شنوا أتش )
ب الأفريقي والذي كتب أوؿ رواية أفريقية باللغة الإبقليزية عاـ الذي يعد أبا الأد (27)(2413
 .(28)وىي رواية )الأشياء تتداعى( 1958

ونحاول خلال الصفحات التالية إلقاء الضوء على موضوع النقد الاجتماعي والسياسي 
ل في الدراما المسرحية في أفريقيا جنوب الصحراء الكبرى من خلال دراسة أدبية ونقدية لأعما

الكاتب المسرحي النيجيري وول سوينكا مع التركيز على مسرحيتو الأشهر الموت وفارس الملك 
 لاستنباط الوسائل الفنية والدرامية التي استخدمها الكاتب في مسرحياتو.

وفي البداية نود ابغديث عن القضايا في ابؼسرح الأفريقي، أو بدعتٌ آخر الدور الاجتماعي 
ا سبق الذكر فابؼسرح مرتبط بطبيعتو ارتباطاً وثيقاً بابغياة الاجتماعية، فهو للمسرح الأفريقي، فكم

يتوجو إلذ البشر ويعرض عليهم الأحداث التي أفرزتها الظواىر الاجتماعية، ىكذا إذا كاف ابؼسرح 
 ىو مرآة المجتمع فهو يحمل بالتالر في طياتو دوراً اجتماعياً كاملًب.

ذ القدـ للتحولات التاريخية والاجتماعية والثقافية الكبرى مثل وقد تعرضت أفريقيا اليوـ ومن
بذارة الرقيق والاستعمار والاستقلبؿ السياسي والسيادة الوطنية، فابؼسرح الأفريقي في الواقع مسرح 
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 إيجابي يتخذ ابؼواقف ويتبتٌ النظريات، أي أنو مسرح مناضل )متطوع(.
ورة ورفض، فقد ظهر في ظل وجود ابؼستعمر فالأدب الأفريقي ابغديث منذ بدايتو أدب ث

أقلبمهم ليعكسوا  -رغم الانقساـ اللغوي -الأجنبي ابؼتعدد ابعنسيات، ولقد سخر الكتاب الأفارقة
الواقع الاجتماعي وليعبروا عن ابؼستضعفتُ ويهابصوا قوى الاستغلبؿ والقهر مع التأكيد على ثقافة 

اـ تراثها ابؼستمد من تقاليد وفنوف المجتمع القبلي، وفي العالد القديم واستغلبؿ معطياتها واستله
أعقاب ابغرب العابؼية الثانية تنامي إحساس الكتاب بوحدة ابؼستَ وضرورة تصوير أشكاؿ مقاومة 
ابؼستعمر مع التأكيد على التحديات التي يواجهها ابؼواطن الأفريقي، وإبراز فكرة الصراع بتُ القيم 

بية وقضية اصطداـ ابغضارات القديدة وابعديدة، أو بدعتٌ آخر فقد عكس ابؼتوارثة والقيم الأور 
الأدب الأفريقي فكرة الطرح بتُ الأنا الأفريقية والآخر ابؼستعمر ورفض الأنا لكل ما يأتي من 

 .(29)الآخر
لكن بعد تنامي حركات التحرر وظهور مشكلبت ما بعد الاستقلبؿ عكس الأدب 

ود، ووصل ببعض الكتاب إلذ تصوير الرجل الأسود في صورة متدنية في الأفريقي إحباط الرجل الأس
مواجهة الرجل الأبيض. ثم بدأ الأدب الأفريقي في الثمانينات يأخذ مساراً جديداً ليعبر عن فكرة 

 البحث عن الله والذات وقضايا الاغتًاب وعدـ الانتماء.
وتتعلق بدحيطو وبؾتمعو وسياسة إذف فهناؾ ثراء في ابؼواضيع التي يكتب عنها الأفريقي، 

بلده وتراثو وحياتو وثقافتو مثل ابغب وابغرب وابؽجرة والتقاليد وابغياة اليومية والأنظمة السياسية 
 .(34)وغتَىا

وكما يقوؿ ىنشو في مقدمة بؼسرحيتو )عشاء للتًقية( فإنو ليس بوسع الكاتب الأفريقي أف 
اس وأحداث تغتَات في المجتمع، ىذا ابؼدخل النفعي يتجاىل قوة الأدب كوسيلة للتأثتَ على الن

للؤدب ظاىر بكل وضوح في ابؼسرح الأفريقي، وابؼسرح لا يكل ولا يدل في تشخيص عيوب المجتمع 
 .(31)ومؤسساتو، وإعطاء وصفة للعلبج

فابؼسرح الأفريقي لا ينفصل بوجو عاـ عن ابغياة ابعماعية، إف عروض ابؼسرح ليست نوعاً 
اء الذاتي، ولكنها تشكل رابطة اجتماعية، سلبحاً فكرياً، وسيلة للوعي ابعماعي, وفي من الاكتف

أحياف أخرى علبجاً، لارتباطو بابغياة اليومية للشعب الأفريقي، فهو يعبر عن فرحة وآلاـ وهموـ 
 وتطلعات وآماؿ ىذا الشعب.

 

 جامعة الزقازيق مجلة كلية الآداب

 00  1029 خريف –88عدد 

 إيجابي يتخذ ابؼواقف ويتبتٌ النظريات، أي أنو مسرح مناضل )متطوع(.
ورة ورفض، فقد ظهر في ظل وجود ابؼستعمر فالأدب الأفريقي ابغديث منذ بدايتو أدب ث

أقلبمهم ليعكسوا  -رغم الانقساـ اللغوي -الأجنبي ابؼتعدد ابعنسيات، ولقد سخر الكتاب الأفارقة
الواقع الاجتماعي وليعبروا عن ابؼستضعفتُ ويهابصوا قوى الاستغلبؿ والقهر مع التأكيد على ثقافة 

اـ تراثها ابؼستمد من تقاليد وفنوف المجتمع القبلي، وفي العالد القديم واستغلبؿ معطياتها واستله
أعقاب ابغرب العابؼية الثانية تنامي إحساس الكتاب بوحدة ابؼستَ وضرورة تصوير أشكاؿ مقاومة 
ابؼستعمر مع التأكيد على التحديات التي يواجهها ابؼواطن الأفريقي، وإبراز فكرة الصراع بتُ القيم 

بية وقضية اصطداـ ابغضارات القديدة وابعديدة، أو بدعتٌ آخر فقد عكس ابؼتوارثة والقيم الأور 
الأدب الأفريقي فكرة الطرح بتُ الأنا الأفريقية والآخر ابؼستعمر ورفض الأنا لكل ما يأتي من 

 .(29)الآخر
لكن بعد تنامي حركات التحرر وظهور مشكلبت ما بعد الاستقلبؿ عكس الأدب 

ود، ووصل ببعض الكتاب إلذ تصوير الرجل الأسود في صورة متدنية في الأفريقي إحباط الرجل الأس
مواجهة الرجل الأبيض. ثم بدأ الأدب الأفريقي في الثمانينات يأخذ مساراً جديداً ليعبر عن فكرة 

 البحث عن الله والذات وقضايا الاغتًاب وعدـ الانتماء.
وتتعلق بدحيطو وبؾتمعو وسياسة إذف فهناؾ ثراء في ابؼواضيع التي يكتب عنها الأفريقي، 

بلده وتراثو وحياتو وثقافتو مثل ابغب وابغرب وابؽجرة والتقاليد وابغياة اليومية والأنظمة السياسية 
 .(34)وغتَىا

وكما يقوؿ ىنشو في مقدمة بؼسرحيتو )عشاء للتًقية( فإنو ليس بوسع الكاتب الأفريقي أف 
اس وأحداث تغتَات في المجتمع، ىذا ابؼدخل النفعي يتجاىل قوة الأدب كوسيلة للتأثتَ على الن

للؤدب ظاىر بكل وضوح في ابؼسرح الأفريقي، وابؼسرح لا يكل ولا يدل في تشخيص عيوب المجتمع 
 .(31)ومؤسساتو، وإعطاء وصفة للعلبج

فابؼسرح الأفريقي لا ينفصل بوجو عاـ عن ابغياة ابعماعية، إف عروض ابؼسرح ليست نوعاً 
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 وتطلعات وآماؿ ىذا الشعب.



 

 النقد الاجتماعي والسياسي في ابؼسرح الإفريقي

 02 يوسف عبد الربضن ابظاعيل السيد/د

تماعية، فخصص ولقد حاوؿ تراورية أف يبحث في قضايا ابؼسرح الأفريقي ووظائفو الاج
 ، ويدكن إيجازىا في ثلبث وظائف رئيسية:(32)فصلبً في كتابو

 ابؼسرح مرآة للحياة متصلة بالطبيعة الكونية. -1
 ابؼسرح أداة للمحافظة على تقاليد ابعماعة وقيمها. -2

 ابؼسرح أداة تعليم وتثقيف. -3
ت اجتماعية فتًاورية يرى أف ابؼسرح الأفريقي ذو أصوؿ اجتماعية، وأنو انعكاس لاحتياجا

في الوقت نفسو، فابؼسرح كوميدي النزعة يخدـ قضايا اجتماعية ويتسم بطابع تعليمي، لا ينكر 
 ابؼتعة أو التسلية, كما يتحرر من دقة البناء الدرامي كما ىو معروؼ في ابؼسرح الأوربي.

 (33)الكاتب المسرحي وول سوينكا
دب وابؼسرح الأفريقي، وأحد أبرز لا يذكر ابؼسرح الأفريقي إلا ومعو يذكر أيقونة الأ

علبماتو، وذلك لكتاباتو الفريدة ابؼمسوسة بهموـ سكاف القارة السوداء والتي تعكس أحلبـ شعبها، 
 وتعبر عن آلامو وطموحاتو وتفصح عن أمانيو.

، ليس لأنو أوؿ Wole soyinkaإنو الكاتب ابؼسرحي والشاعر والروائي ووؿ سوينكا 
، فما جاءت إلا حصاد عمر 1986ا يحصل على جائزة نوبل للآداب عاـ أديب من قارة أفريقي

من السعي والعطاء، ولا اقتنصها لأنو كتب ما يقرب من عشرين نصاً مسرحياً اعتمد في صياغتها 
على ابؼزج بتُ الطقوس والأساطتَ والتقاليد الأفريقية، جنباً إلذ جنب مع ابؼشاكل وابؼستجدات 

كن مرجع ذلك إلذ أنو أديب متكامل ابؼوىبة الأدبية جعل لنفسو ميزة وبصمة العصرية الأفريقية، ول
بتُ كتاب الأدب الإبقليزي بانتمائو الشديد لثقافتو الأصلية، وقد صاغ سوينكا مؤلفاتو بلغة إبقليزية 

اره جعلت منو سفتَاً غتَ ربظي لبلبده عند الآخر وكاف اختياره بؽذه اللغة سبباً رئيسياً لنجاحو وانتش
وتكرار طباعة أعمالو ليكوف نموذجاً للتواصل بتُ ثقافتو المحلية وبتُ ذلك الآخر، فقد ابزذت 

 .(34)إبداعاتو الأدبية نافذة أطل منها الآخر على ما يشعر بو السود حياؿ ذلك الأبيض
بغظة كاشفة في تاريخ القارة  1986فلقد كاف فوز سوينكا بجائزة نوبل للآداب عاـ 

لقت بأضوائها القوية على ثقافة ىذه القارة وعلى كثتَ من ابؼبدعتُ من أبنائها، فلم السوداء، أ
، ثم اكتملت الثلبثية بفوز 1988ينقض عاماف حتى حصل عليها كاتبنا الكبتَ بقيب بؿفوظ عاـ 

 ـ.1991نادين جورديدر كاتبة جنوب أفريقيا بهذه ابعائزة عاـ 
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فريقي ووصولو إلذ ابؼستويات العابؼية فنياً وفكرياً، بعد كانت ابعائزة اعتًافاً بنضج الأدب الأ
مستَة نصف قرف من الكفاح ضد الاستعمار والعنصرية لعب فيها الأدب دوراً ىاماً في تنمية الوعي 

 .(35)الوطتٍ وتعبئة ابؼواطنتُ ضد الاحتلبؿ الأجنبي والتخلف الاجتماعي والسياسي
لعرض والنقد والدراسة والتحليل في أغلب أبكاء ولقد تم تداوؿ نصوص سوينكا ابؼسرحية با

 العالد، الأمر الذي جعلو أقرب الأفارقة إلذ ابغصوؿ على جائزة نوبل، كحصاد بؼا قاـ بو من عمل.
 مولده ونشأتو:

( ولد ووؿ سوينكا في مدينة أبيوكوتا إقليم جنوب غرب 1934في الثالث عشر من يوليو )
وراثية إلذ إحدى ىذه القبائل النيجتَية، فهو ينتمي لعائلة )ريدو( نيجتَيا، وترجع جذور سوينكا ال

من قبائل اليوربا حيث ينتسب الأب إلذ الإيجيو وتنسب الأـ إلذ الإيجبا، وكاف الثاني من ستة 
أطفاؿ، أبوه صموئيل آيوديل سوينكا، وكاف ناظر مدرسة سانت بتجرز في أبيوكوتا، ووالدتو غريس 

 .(36)سياسية داخل ابغركة النسائية في المجتمع المحليأنيولا وكانت ناشطة 
ترعرع سوينكا في جو من التوافق بتُ ابؼعتقدات الدينية وتأثتَات كل الثقافات، وكانت أمو 
واحدة من أبرز عائلة رانسوـ كوتي، وىي ابنة القس كانوف وكاف من بتُ أبناء عمومة سوينكا 

 ابؼوسيقار فيلبكوتي.
، وتلقى تعليمو 1943-1938و الابتدائي بددرسة ساف بيتدزين عامي تلقى سوينكا تعليم

الثانوي بأحد ابؼعاىد التابعة للحكومة في إباداف، وأثناء الدراسة كتب عدداً من القصص القصتَة 
التحق  1952قدمتها إذاعة نيجتَيا، وبهذه القصص فاز بجوائز عديدة في مسابقات أدبية، وفي عاـ 

حتُ رحل إلذ بريطانيا حيث التحق بجامعة  1954اف واستمر بها حتى عاـ سوينكا بجامعة إباد
 .(37)بدرتبة الشرؼ في الأدب الإبقليزي 1958ليدز التي بزرج فيها 

شهراً قضاىا في  18وفي إبقلتًا قضى سوينكا بطس سنوات في الدراسة بجامعة ليدز منها 
خلبؿ ذلك على الشخصيات البارزة في عالد ابؼسرح القومي البريطاني للدراسة والتدريب وتعرؼ من 

ابؼسرح أمثاؿ جوف أوزبوزف وصموئيل بكيت وألن بيتس، وقد كاف لارتباطو في تلك الفتًة بدجموعة 
الشباب ابؼغتًبتُ الأثر في تبتٍ موقف ناقد للمجتمع وظل عليو طواؿ حياتو، ثم عتُ قارئ نصوص 

سرحية )سكاف ابؼستنقع( و)الأسد وابعوىرة( وبعد ابؼسرح ابؼلكي بلندف، وخلبؿ ىذه الفتًة كتب م
انتهاء مستَتو في جامعة ليدز بلندف عاد إلذ نيجتَيا والتحق بجامعة أباداف ابغكومية درس فيها 
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(، وبعد بزرجو عمل 1954-1953سوينكا الأدب الإبقليزي واليوناني والتاريخ الغربي في الأعواـ )
لة أورفيوس الأسود وىي أشهر المجلبت الأدبية النيجتَية وقتها، وفي باحثاً بجامعة إباداف ثم بؿرراً بدج

أثناء ذلك توثقت علبقتو بابؼسرح كاتباً وبـرجاً وبفثلًب؛ إذ شرع في إنشاء ابؼسرحيات وإنشاء 
 .(38)ابؼسارح، كما أسس وستة آخروف منظمة طلببية بؼكافحة الفساد وبرقيق العدالة

إلذ إبقلتًا مرة أخرى حيث تابع دراستو في الأدب ( عاد سوينكا 1954وفي العاـ )
الإبقليزي في جامعة ليدز بلندف، فحصل على درجة ابؼاجستتَ في الأدب الإبقليزي، ثم اكتسب 
خبرة مهنية فعمل مراجعاً للنصوص ابؼسرحية في ابؼسرح ابؼلكي بلندف )بيت رواد ابؼسرح الإبقليزي( 

، وفي أثناء ذلك التقى سوينكا العديد من 1964اـ وحصل على زمالة )روكلفر( في البحوث ع
الشباب ابؼوىوبتُ والكتاب البريطانيتُ، وعمل بؿرراً في بؾلة تسمى النسر، ثم ناؿ درجة الدكتوراه 

 من ابعامعة نفسها.
حيث عمل بؿاضراً وأستاذاً  1964عاد سوينكا بعد ذلك إلذ موطنو الأصلي نيجتَيا عاـ 

لًب سياسياً، ثم ترأس أقساـ الدراما ابؼسرحية والأدب ابؼقارف في جامعات للؤدب الإبقليزية ومناض
إباداف، إيفي، وجامعة لاجوس بنيجريا، واشتغل أستاذاً زائراً في جامعات كامبريدج شيفيلد، وياؿ 
في بريطانيا وأستاذاً للؤدب بجامعة إيدوري في أتلبنتا بالولايات ابؼتحدة الأمريكية، كما ترأس ابؼعهد 
الدولر للمسرح التابع لليونسكو ابؼقاـ بنيجتَيا، وعمل سفتَاً للنوايا ابغسنة وابؼساعي ابغميدة لدى 

 .(39)اليونسكو, واحتل سوينكا مكانة بتُ الكتاب الأفارقة ابؼعاصرين
 إنتاجو الأدبي والمسرحي:

وشاعر مارس ووؿ سوينكا ببراعة شديدة العديد من الأشكاؿ الأدبية والفنية، فهو ناقد 
وبفثل وبـرج ومؤلف إذاعي ومسرحي ومدرس جامعي ومصمم أقنعة، ولقد كاف بؽذه التًكيبة الفنية 

 الثرية وابؼتنوعة أثرىا في أسلوبو الأدبي.
فلقد برع سوينكا في العديد من الأنواع الأدبية من شعر، ورواية، ومقاؿ، ومسرحية، إلا أف 

 براعتو بدت واضحة في أعمالو ابؼسرحية.
أ سوينكا إنتاجو الأدبي في وقت مبكر أثناء دراستو العليا بجامعة ليدز بلندف، حيث كتب بد

بعد عودتو إلذ نيجتَيا بلبده  1964مسرحية )سكاف ابؼستنقع( و)الأسد وابعوىرة(، وفي العاـ 
رواية )ابؼفسروف( التي  1965عشية إعلبف استقلببؽا كتب رواية )رقصة الغابات( وتلتها في عاـ 
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(، وبعد بزرجو عمل 1954-1953سوينكا الأدب الإبقليزي واليوناني والتاريخ الغربي في الأعواـ )
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رض فيها بؼشاكل ابؼثقفتُ وقضاياىم من خلبؿ علبقة قوية تربط بتُ أربعة أصدقاء مهندس تع
وصحفي وفناف تشكيلي ومدرس، وكتب أيضاً )موسم الفوضى( وتبعو بكتاب )داخل القبو(، وقد 

، وتعد قصيدتو )بؿادثة 1969وآخرىا عاـ  1967أصدر سوينكا عدة دواوين من الشعر أوبؽا عاـ 
قبل اندلاع ابغرب العابؼية الثانية التي  1934ن أشهر قصائده، وكاف مولد سوينكا عاـ تليفونية( م

أشاعت في نفسو وىو صبي كثتَاً من الأفكار وابؼشاعر انعكست في أعمالو فيما بعد, وبخاصة في 
روايتو ابؼهمة )آكية... سنوات الطفولة( وىي عبارة عن ستَة ذاتية كتبها سوينكا بركي قصة 

وصباه قبل ابغرب العابؼية الثانية وأثناءىا في مدينة )آكيو( وىي التي حصل بها وعن بؾمل  طفولتو
 .(44)1986أعمالو جائزة نوبل في الأدب 

كم أبستٌ أف أتفرغ طواؿ حياتي   :وحتُ سئل سوينكا يوماً ما عن مشاريعو ابؼستقبلية أجاب
رجة، وبالفعل فبعد عودتو إلذ نيجتَيا للمسرح، فأنا أستطيع بابؼسرح أف أحقق وجودي إلذ أقصى د

قادماً من إبقلتًا بعد احتكاكو بابؼسرح الإبقليزي، حاوؿ تطوير ابؼسرح النيجتَي، فعكف على صنع 
نهضة مسرحية قاد موكبها كشاعر ومؤلف وبفثل وبـرج، تولذ إدارة دفة ابغركة ابؼسرحية، فكوف فرقة 

ختَة الشباب ابؼثقف ابؼوىوب من الطلبب والعماؿ ، بصع بؽا عدداً من 1964باسم )أقنعة( عاـ 
وأساتذة ابعامعة، كما كوف فرقة أخرى باسم )مسرح أوريزوف( جعلها أقرب إلذ مركز تدريب على 
فنوف الدراما ورعاية ابؼواىب، وكاف في معظم ابغالات يؤلف للفرقتتُ ويخرج بؽما عروضهما ويساىم 

 .(41)بالتمثيل في الوقت ذاتو
ظهور سوينكا وفرقتيو على ظهور فرؽ أخرى ساهمت معو في تلك النهضة وقد شجع 

ابؼسرحية غتَ ابؼسبوقة، ومن أىم ىذه الفرؽ فرقة جامعة إباداف التابعة بؼدرسة الدراما، وىي فرقة 
طلببية اىتمت بتمثيل مسرحيات شكسبتَ وبذولت بعروضها في أبكاء البلبد، وكذلك فرقة نيجتَيا 

أعماؿ شاعر ومسرحي موىوب آخر ىو جوف بتَكلبرؾ وغتَىا من الفرؽ ابؼسرحية التي تولت تقديم 
 التي ساهمت بعملها في صناعة نهضة مسرحية أفريقية.

إف براعة ووؿ سوينكا بدت واضحة في أعمالو ابؼسرحية، فكاف شاعراً مسرحياً لو خياؿ 
اكتشاؼ التًاث الأفريقي تصويري رائع، قاد بؿاولات جادة لتطوير ابؼسرح النيجتَي من خلبؿ 

القديم، وإلقاء الضوء على ما تزخر بو الثقافة الأفريقية من قيم إنسانية، واعتمد في خطة الدراما 
على ما يتميز بو ىذا التًاث الثري من حركة، وموسيقى، ورقص، وأساطتَ قديدة خاصة بقبيلتو 
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اد الأبطاؿ والأمة ويرووف أساطتَ عنهم ، وذلك بتوظيف الرواة والقراء الذين يشيدوف بأبؾ(41)اليوروبا
يتناقلها الناس جيلًب بعد جيل، ويطرح في ىذه ابؼعابعات العلبقات بتُ الآلة والبشر في المجتمع 

 .(42)الأفريقي، والتي تشبو إلذ حد كبتَ نظتَتها القائمة بتُ البشر أنفسهم
غنية بابؼفردات ابؼميزة التي كتب سوينكا معظم مؤلفاتو باللغة الإبقليزية، ولغتو الأدبية 

تشكل طابعاً خاصاً بو، وفي أقل من عشرين عاماً أنتج بكو عشرين مسرحية، وعرضت مسرحياتو 
في دوؿ أفريقيا وأوربا والولايات ابؼتحدة الأمريكية، وكتب معظم مسرحياتو في ستينيات القرف 

 العشرين.
ليزية والفرنسية، وفرض صور للؤدب إف فرض كتابة الأدب الأفريقي بلغات أجنبية مثل الإبق

الأفريقي الأولذ خارج أفريقيا وخصوصاً فرنسا وىو التيار الأشهر في بعث الأدب الأفريقي لأنو 
اشتهر في فرنسا وبظى بالزبقية، كما أف تداوؿ الأدب الأفريقي بهذه اللغات الأكثر انتشاراً على 

ا الأفريقية ببصمة عابؼية، وقد جعل ذلك من الأصعدة العابؼية كاف لو أثر ىاـ في صبغ الدرام
قضيتهم إلذ جانب الانتشار قضية عابؼية جعلتها موضوع معابعة من قبل كتاب كبار مثل )جاف 
جينية( في )الزنوج(، و)مطعم القردة ابغية( لنمونكو ديلماف، وهما نصاف ينتصراف بصورة لافتة 

 .(43)من البشر لإنسانية السود وأحقيتهم في العيش الكريم كغتَه
، أوبؽما 1962وقد كانت باكورة أعماؿ سوينكا ثلبث مسرحيات قصتَة ظهرت عاـ 

مسرحية )سكاف ابؼستنقع( وقد كتبها خلبؿ وجوده بلندف التي جسدت ظاىرة الاستغلبؿ والفساد 
الأخلبقي، وتناولت قصة شاب تعرض للخديعة وىو عائد من مدينة لاجوس العاصمة، حيث وقع 

تغلبؿ بعض أقاربو ومعارفو وانتقد سوينكا من خلببؽا واقع ابغياة الاجتماعية في العاصمة ضحية اس
النيجتَية، وابؼسرحية تدور أحداثها في دلتا نهر النيجر حوؿ الصراع بتُ القديم وابعديد في التقاليد 

كاىن   Kadieوالأفكار وأثر ىذا الصراع في حياة الناس ومصتَىم، وفيها نلبقي شخصية القاضي 
عبادة الأفعى الذي يسيطر على سكاف دلتا النهر بشخصيتو ابؼهيبة، وىو يطالب السكاف برسوـ 
العبادة حتى ترضى عنهم الأفعى، فلب تصب عليهم غضبها الذي يتمثل في فيضانات النهر ابؼدمرة 

لكاىن للمحصولات ثم يطالعنا أجويزو الشاب الذي يعارض أبويو ابؼسنتُ في الإيداف بالأفعى وا
وىو قد أقبل من ابؼدينة التي فقدت فيها زوجة أخيو التوأـ الثري الذي يعمل بالتجارةػ بعد أف 
اقتًض من أخيو ذاؾ مالًا بضماف بؿصوؿ متوقع من حقلو، وحتُ يصل إلذ القرية يكوف الفيضاف 
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 بذبؽا قد أتى على الرطب واليابس، فيعتقد أف الكاىن ىو سبب انهياره برغم كل التضحيات التي
 من أجلو، ويتهمو بالنصب والاحتياؿ، بل ويهدد بقتلو.

وفي ىذه الأثناء ييأس أجويزو من حياتو في دلتا النهر ويستنكرىا، ثم يهجرىا في النهاية 
 ويعود إلذ ابؼدينة وقد وقر في نفسو أنو يعود إلذ حياة حقتَة متواضعة لكنها جديدة على أية حالة.

الكاىن الذي يصوره سوينكا في صورة كاريكاتورية،  -خصيتتُوبالإضافة إلذ ىاتتُ الش
بقد شخصية ثالثة لا تقل حيوية،  -والشاب ابؼتحمس للمدينة الذي يرفض سطوة العبادات ابػرافية

ويدثلها شحاذ مسلم ضرير، يشارؾ الشاب أجويزو في تفكتَه ابعديد، فهو يريد أف يهجر الشحاذة 
فلبحة الأرض، وأف يستغل مكانتو الدينية، ليكوف قدوة لسلوؾ ليعتمد على يديو وقوة عملو في 

 الإنساف ابػتَ المحب للبشر.
أما ابؼسرحية الثانية في ىذه الثلبثية فهي مسرحية )الأخ جتَو( وىي "فارس" أو "ىزلية"، 
تدور حوؿ نبي نصاب خداع أفاؾ يعيش على خداع أتباعو، وقد عابعها سوينكا بدهارة كوميدية 

ا يثتَه من مفارقات وجو فكاىي. وابؼسرحية الثالثة ىي )السلبلة القوية(، والتي تدور بتُ بالغة بد
طائفة من الأىالر الرحل اعتادت أف تضحي بالمجانتُ أو الأجانب تكفتَاً عن خطاياىا، وفي ىذه 

 .(44)ابؼسرحية تفوؽ سوينكا في الإثارة والسخرية والبناء الدرامي
نكا مسرحيتاف هما:)الأسد وابعوىرة(، و)رقصة الغابات(، أما ظهرت لسوي 1963وفي عاـ 

ابؼسرحية الأولذ )الأسد وابعوىرة( فتعد من أروع أعمالو وأكثر ابؼسرحيات اقتداراً على معابعة 
الصراع بتُ الشباب والشيوخ وبتُ التحديث والتقليد، فابؼسرحية تتناوؿ الصراع الثقافي بتُ الأجياؿ 

أي بتُ التيار التقليدي وتيار التحديث، كما كشفت سلبيات بعض العادات القديدة وابعديدة, 
ابؼوروثة، فسوينكا يعرض في ابؼسرحية صورة للمنافسة بتُ زعيم قبلي عجوز مراوغ ابظو باروكا وبتُ 
شاب متعلم دجاؿ ومشعوذ ابظو لاكونل، وتقوـ ىذه ابؼنافسة لامتلبؾ غانية القرية ابؼغرورة 

نقيض بفا ىو متخيل بقد سوينكا يجعل النصر حليف الزعيم القبلي، وابؼؤلف )سيدي(. وعلى ال
يختار شخصياتو من ابغياة ابغديثة بحيث تبدو بفثلة للئنساف العصري في كل مكاف، فابؼؤلف يتناوؿ 

 .(45)بطريقة ساخرة الفروؽ بتُ نيجتَيا في ابغاضر وابؼاضي
يها الأسلبؼ والسلبحف والنمل وأرواح أما مسرحية )رقصة الغابات(، فشخصيتها تشتًؾ ف

الغابة، وبرفل بالرقصات القبلية والإيدائية والدينية، وتبدو فيها نيجتَيا القديدة أشبو بالأسطورة 
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ابػرافية، وابؼسرحية تعد نقداً لاذعاً للنخب السياسية النيجرية، كما أنها تفضح ابؼعتقدات 
 بة احتفالات الاستقلبؿ النيجتَية.وابؼؤسسات التقليدية، وكتبت ابؼسرحية بدناس

ظهرت مسرحية سوينكا الطويلة، وىي مسرحية )الطريق(، وكتبها بطريقة  1965وفي عاـ 
تشبو التصوير الفوتوغرافي، متطرقاً بواقعية إلذ مشكلبت ابغياة العامة النيجتَية، وابزذ مادتها من 

ت شخوصها نماذج بشرية متواجدة على واقع ابؼمارسات اليومية ابعارية على الطرؽ السريعة، وضم
ىذه الطرؽ، ولفت الانتباه للصور السلبية ابؼنتشرة بتُ الطبقات المجتمعية الدنيا وابغاجة ابؼاسة إلذ 

 .(46)تغتَىا للؤفضل
تدور أحداث ابؼسرحية في كوخ صغتَ ينتظر خارجو عدد من الرجاؿ ابؼتعطلتُ طالبي 

لوا منو على شهادات مزيفة اشتهر بإعدادىا، وىو رجل الأعماؿ، جاءوا إلذ صاحب الكوخ ليحص
عجوز نصف بؾنوف، كاف يعمل مدرساً في شبابو، وما إف يستلقى ىذا ابعمع حوؿ الكوخ 
ويتجاذبوف أطراؼ ابغديث حتى يدهمهم ابػوؼ وعدـ الثقة وذكريات حوادث الطرؽ، وبطل 

وإنما ىو يبدو بؽذه العصبة من سائقي ابؼسرحية ىو الطريق نفسو برغم أنو لا يظهر أماـ العيوف، 
اللوري وبظاسرة الركاب وسارقي قطع غيار السيارات، فيكوف تارة مصدر حياتهم وحيويتهم وتارة 

 أخرى مصدر شقائهم وموتهم.
أما البناء الدرامي للمسرحية فإنو ملئ بأشكاؿ الفلكلور الأفريقي/النيجتَي ومن الواضح 

عبي لقبيلتو اليوربا، فقد أدخل ابؼوسيقى والرقص الشعبي في حوار تأثر سوينكا بفنوف ابؼسرح الش
 ابؼسرحية وىو يشكل وحدة عضوية تربط بتُ اللغة والصوت وابغركة في نسيج فتٍ متماسك البناء.

فسوينكا في مسرحية الطريق يرصد فيها فتًة ما قبل رحيل الاستعمار وما بعد التحرير، أي 
، وما قبل 1964أزمنة بـتلفة من تاريخ بررير بلبده نيجتَيا عاـ  أنها مسرحية تنطوي على ثلبثة

 .(47)التحرير وبعده، الأمر الذي يجعلها أشبو ما تكوف بوثيقة مسرحية تسجيلية
وفي العاـ نفسو الذي كتب فيو مسرحية الطريق، كتب مسرحية )حصاد كوبقي( ويعبر فيها 

ستعمار وطبيعة العلبقة بتُ المجتمع التقليدي ووؿ سوينكا عن حياة أىالر نيجتَيا بعد رحيل الا
وقتها وبتُ نوع القيم السائدة مع طبيعة معتقداتو وطقوسو وانشغالاتو، مركزاً في ىذا النص على 
شخصية )دانولولا( بطل ابؼسرحية ورب العشتَة، ويعالج على جانب آخر شخصية )كوبقي( كما 

مواجهة بتُ المجتمع التقليدي والقوى التي أفرزتها تأتي على لساف البطل ومن حولو، وىو ما يشهد 
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ابغقبة ابعديدة، فأحداث ابؼسرحية تدور حوؿ تولر )كوبقي( منصب الزعامة بعد بسكنو من التغلب 
على )دانولولا( أحد الزعامات القبلية ومن ثم يقوـ بالاحتفاؿ الكبتَ بهذا الانتصار بعد مهرجاف 

 د.شعبي يشبو ابؼعتاد في موسم ابغصا
فابؼسرحية بالإضافة إلذ التأويل الواضح فإنها جامعة بتُ ابػياؿ والواقع في شكل كوميدي 
ساخر، فهي تتناوؿ دولة إفريقية حديثة تعيش في ظل الاستبداد والإرىاب، وبرمل ابؼسرحية في 

تقليدي يدثل طياتها صداماً بتُ القوى ابؼابكة للحياة والقوى ابؼنتجة للموت، لأنهما يرمزاف إلذ بؾتمع 
فيو )كوبقي( الطبقة ابعديدة بكل تطلعاتها وتصدعاتها ويعكس وجوده رؤية الكاتب بأف التصدع 

 .(48)شمل بـتلف الأبعاد والصور
أما مسرحية )بؾانتُ واختصاصيوف( التي بسثل صرختو ابؼدوية في النقد الاجتماعي، فقد 

بغرب الأىلية، وبؽذا فهي تتسم بذات جاءت استجابة لعدـ موافقتو على ابؼوقف النيجتَي من ا
 النزعة ابؽستتَية التي بذلت في روايتو الطويلتتُ مات الرجل وموسم الفوضى.

لقد اىتم الكثتَ من الكتاب ابؼسرحيتُ بتناقضات ابغرب، فقدـ بريخت واحدة من أفضل 
سوينكا في  أعمالو عن ابغرب وىي مسرحية )الأـ الشجاعة وأطفابؽا(، وىذا أيضاً ما وظفو ووؿ

مسرحية بؾانتُ واختصاصيوف وذلك من خلبؿ جعل ابعمهور وابؼمثلتُ يشاركوف في بناء ىذه 
التناقضات بفا يجعل ابعهور يدرؾ مسؤوليتو عن خلق ىذه التناقضات والأزمات، فابعمهور يعتقد 

م كاف بؽم دور أف ابؼسرحية حيدة وفعالة وقائمة بذاتها إلا أف سوينكا يجعلهم في النهاية يدركوف أنه
في ىذه ابؼسرحية ولكنو دور غتَ معلوـ وغتَ معلن، فابعمهور يتساءؿ ماذا يدكن أف نفعلو بعد 
ذلك ىنا في ىذه ابغرب، ويختار سوينكا الشخصية المحورية الأب بدلًا من شخصية الأـ عند 

مثل بريخت يجعلنا بريخت، الأب الذي يدوت ابنو وليس ابنتو بينما الأـ مازالت على قيد ابغياة، و 
سوينكا ندرؾ أنو لا يوجد سؤاؿ واحد عما إذا كاف ىذا الشخص طيباً أـ شريراً، ولذا لا يوجد 
إجابة بسيطة لا يوجد )حكم أخلبقي فاصل( يوجد فقط شعب وأسر وصراعات من أجل البقاء 

ية في نيجتَيا في بؾتمع أىلكتو ابغرب. فابؼسرحية بسثل الشكل الأدبي الذي ظهر بعد ابغرب الأىل
مباشرة والتي ابزذت من ىذه الظروؼ بؿتواىا، وفي عرضها للؤزمات التي يواجهها القادروف وغتَ 

 .(49)القادرين بستد لتشتَ إلذ أف ابغرب أثرت في ابعميع
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-1967ىذه ابؼسرحية ىي واحدة من أربع مسرحيات كتبها سوينكا بعد فتًة اعتقالو )
نيجتَيا، وابؼسرحيات الأخرى ىى)مات الرجل(، )التجوؿ في ( خلبؿ ابغرب الأىلية في 1969

السرداب( و)موسم أنوسي(، وبالطبع يوجد رابط بتُ ىذه الأعماؿ ومنها مسرحية )ابؼتخصصوف 
والمجانتُ(، فكلها عن ابغرب، ولكن بزتلف ىذه ابؼسرحية عن سابقاتها بأنها تتحدث بشكل أخص 

 عن بذربة ابغرب والاعتقاؿ.
بسثل عابؼاً من القيم ابؼعكوسة رأساً على عقب فيو تتشوه القيم السياسية خلقياً فابؼسرحية 

حتى غدا أولئك الذي عهدوا إليهم بالمحافظة على ابغياة أدوات ىلبكها ودمارىا، والاختصاصي ىو 
الدكتور بتَو الذي كاف طبيباً في ابعيش عند نشوب ابغرب الأىلية، ولكنو سرعاف ما يصبح خبتَاً 

الاستخبارات وىو مركز ىيأ لو فرص قتل لا تعد ولا برصى، أما المجانتُ ابؼشوىوف جسدياً في 
ومعنويًا فهم الأعرج والأعمى وآنا )الذي يعاني من التشنج( وجوي )الذي يحفظ بساسك جسده 
جهاز حديدي يربط عموده الفقري(، وىؤلاء ىم نتائج ابغرب أو ابؼخلفات التي أوجدتها ابغالة 

ة، تلك ابغالة التي يدثل الاختصاصي روحها، بل أف ىذه ابؼخلوقات بسثل المجتمع بأكملو، كما الراىن
أنا عاىاتهم ترمز إلذ الانهيار الروحي الذي يؤدي بالمجتمع إلذ الرضا عن ابكرافات أشخاص أمثاؿ 

 الاختصاصي بل ويؤدي بالمجتمع حتى إلذ تسهيل الأعماؿ الشريرة بؼثل ىذا الاختصاصي.
تمحور ابؼسرحية حوؿ معارضة الرجل العجوز )والد الدكتور بتَو( أعماؿ ابنو، فالرجل وت

 العجوز ىو إنساني النزعة ويقوؿ: إف في نفسي شيئاً يتعاطف مع كل ما ىو إنساني.
وبؼا كاف عاجزاً عن برمل صدمة الأخبار ابؼزعجة عن جبهة القتاؿ فإنو يتًؾ عيادتو الطبية 

فسو، وىناؾ يعرض بغم الضحايا على ابؼسئولتُ عن ارتكاب ىذه ابؼذابح بدن ويذىب إلذ ابعبهة بن
فيهم ابنة الاختصاصي، وبعد ذلك يخبرىم بأف ابغيوانات الذكية بصيعها تقتل ضحاياىا من أجل 
إشباع نزعاتها، وما أنتم إلذ حيوانات ذكية، وفي مثل ىذه الظروؼ فإف وجود أي عضو من ىذا 

خلقي بذاه المجتمع يصبح وجوداً مأساوياً، لأنو مهما يكن من أمر بؿاولاتو المجتمع لديو إحساس 
العودة إلذ الإنسانية ابػلبقة فمن المحتمل أف يتحطم طابؼا بقيت قوى الشر تعمل، وىذه ىي الرسالة 
التي يوجهها الكاتب عبر مسرحيتو، بل إنها رسالتو الثابتة التي تتجلى في كل ما كتب من 

 .(54)مسرحيات
يدكن بؽذه ابؼسرحية أف بررؾ ضمتَ العالد بخصوص الوجود ابؼستمر لآلاؼ الأرواح الواقعة 
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إشباع نزعاتها، وما أنتم إلذ حيوانات ذكية، وفي مثل ىذه الظروؼ فإف وجود أي عضو من ىذا 
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يدكن بؽذه ابؼسرحية أف بررؾ ضمتَ العالد بخصوص الوجود ابؼستمر لآلاؼ الأرواح الواقعة 
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برت سلطة منحرفة والتي يتوقف بقاؤىا على إنكار مسؤوليتها على الأفعاؿ اللبإنسانية، فموضوع 
ابؼسرحية يتحدث عن الاضطراب الناتج عن ابؼمارسات غتَ المحكومة للسلطة وعن تصرؼ الفرد 

اً عن القيود ابػارجية وفي داخل نظاـ تكوف سلطتو الوحيدة ىي ذاتو فقط، فهي سلطة تهتم بعيد
 بدصابغها الشخصية.

وابؼسرحية مليئة بابغوار أكثر من ابغركة، وىي تتصاعد من خلبؿ سلسلة من ابغوارات 
ل  تتخللها أغنيات ونكات. والشخصية المحورية ىي شخصية ابن الرجل العجوز بتَو الذي يعم

كطبيب يتحوؿ لأخصائي عقلي، وقاـ بسجن أبيو، وعلى النقيض منو الأربعة رجاؿ الشحاذوف 
ابؽامشيوف، وجريدة الرجل العجوز ىي أنو علمهم أف يفكروا بدلًا من أف يكونوا أفراداً سلبيتُ 

 يعيشوف في ىذا المجتمع.
بدلًا من ذلك كانت مهمة أبي أف يساعد ابعرحة على الشفاء من جراحهم و   الاختصاصي:

بدأ يعلمهم أف يفكروا، ىل يدكن أف تتصور فعلًب أشنع من ىذا؟ أف تضع عقلًب عاملًب في جسد 
 مشوه.

وفي ابؼسرحية بقد ابؼسئولتُ العاجزين يقوموف بدور الكورس الذي يعلق على الأحداث وىم 
 يدفعوف الأحداث للؤماـ مع تقديم الرجل العجوز للتابع النهائي للؤحداث. 

ا يوجد بابؼسرحية أيضاً ثلبث شخصيات نسائية بسثل ابؼثل البدائية ابؼمتدة ىناؾ، كم
سيدتاف عجوزتاف حكيمتاف بسثلبف ابغكمة وامرأة أصغر سناً بسثل معناً غامضاً للطيبة، والثلبث 

 مرتبطات بالطبيعة وابؼداواة، والفعل القاطع بؽا يأتي في نهاية ابؼسرحية وىو نتاج أفعاؿ الرجاؿ.
وابعمهور في ابؼسرحية يدرؾ أف بفارسة السلطة بناء اجتماعي وليس أمراً طبيعياً، وأنهم من 
ابؼمكن أف يتأثروا بالكلمات وابؼمارسات ابؼألوفة للسلطة دوف أف يسألوا عن معتٌ ذلك وسيدركوف 

 مثلما أدرؾ ابؼسؤلوف في ابؼسرحية أنهم يدلكوف القوة لبناء نظاـ ابغكم.
سرحية يقدـ شكلًب سردياً لو بداية ووسط ونهاية ولا يوجد فيو بطل مأساوي, وابؼؤلف في ابؼ

وباختباره بؽذا التًكيز من المحتوى والشكل يضمن سوينكا عدـ خضوع ابعمهور للتأثتَ السهل 
لأرسطو في التًاجيديا، كما أف غياب خطوط ابغبكة الدرامية والشخصيات البدائية ابؼتواجدة 

حية يدنع ابؼشاىدين من التعاطف مع الشخصيات والأحداث وبذعلهم يقوموف بشكل واسع في ابؼسر 
 بدور الناقد.
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وابؼؤلف لا يتجاىل فكرة ابػرافات حتى في ىذه الدراما الدنيوية، فسوينكا يستمد بعض 
أسلوبو من ابؼعتقدات الدينية لقبيلتو اليوربا، فابؼواجهة بتُ ابعمهور وابؼمثل في مسرحيتو تشابو 

ة بتُ ابعمهور وابؼمثلتُ في أداء مسرحيات الأقنعة، وفي ىذا الشكل من الأداء لا يوجد العلبق
وسيط مثل ابغوار أو ابػياؿ أو وجود مساحة تفصل بتُ ابعمهور وابؼمثل، فمشاركة ابعمهور ىي 

ك التي تؤثر في برويل التمثيل إلذ واقع، وفي ابؼشهد الأختَ يستًجع سوينكا ابؼشهد الافتتاحي وبذل
 .(51)يصور التكرار الطبيعي للؤحداث

وبالإضافة إلذ تلك ابؼسرحيات التي سبق عرضها، فقد كتب ووؿ سوينكا عدة مسرحيات 
، وهما مسرحيتاف قصتَتاف 1965، وقبل إطفاء الأنوار 1964أخرى منها: ابعمهوري ابعديد 

حكة، ثم كتب مسرحيتو ساخرتاف، وفيهما ينتقد الساسة والطبقة ابؼتوسطة ابعديدة وقيمها ابؼض
وقد كتبها عقب إطلبؽ سراحو من ابؼعتقل، وقد  1974النقدية الاجتماعية بؾانتُ وجزاء عاـ 

خيمت عليها ما آلت إليو الأمور بعد ابغرب ومدى الدمار والرعب الذي تسببو تلك ابغروب، ثم 
، وىي مسرحية سياسية استند فيها للؤحداث التي وقعت في نيجتَيا 1981 مسرحيتو ضياء ابغب

كتب سوينكا مسرحيتو العمالقة، وىي آخر إنتاجو الدرامي ابؼسرحي   1985، وفي عاـ 1984عاـ 
 .(52)الذي أصدره، انتقد فيها الفساد في حكومة الرئيس ابغاكم

 (33)دراسة تحليلية لمسرحية الموت وفارس الملك
دى أىم مؤلفات ووؿ سوينكا ابؼسرحية، وأكثرىا تعبتَاً عن أسلوبو، وىي من أكثر وىي إح

، 1975مسرحياتو نضجاً شكلًب ومضموناً، وىي آخر ابؼسرحيات الطويلة التي ألفها سوينكا عاـ 
وأساسها واقعة حقيقية من تاريخ نيجتَيا ابغديث سبق أف عابعها )ديورو لابتَو( في إحدى 

عنواف )أباواجا( باللغة المحلية لغة اليوربا، وىي أكثر مسرحيات سوينكا بقاحاً، مسرحياتو وبرمل 
عرض لإحدى ابؼعتقدات ابؼأساوية عند قبيلة اليوريا، وىي تراجيديا أفريقية تعكس مأساة السود مع 
التخلف والاستعمار في آف واحد، وتعبر عن الروح الأفريقية في مواجهة المحتل باستخداـ مبدع 

اليد والطقوس الشعبية، لذلك نرى ابعو العاـ للمسرحية مليئاً باحتفالية بزتلط فيها أنغاـ الفرح للتق
 بابغزف.

في مدينة )أويو( القديدة وىي  1946فابؼسرحية بنيت على أحداث حقيقية وقعت عاـ 
ارتبطت مدينة قبيلة اليوربا النيجتَية ففي ذلك العاـ حدثت أحداث ىامة ورد ذكرىا في ابؼسرحية و 
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نتيجتها بدصتَ )اولوري ايليستُ( وابنو وضابط ابؼنطقة الاستعماري وتقوؿ ابؼسرحية في بؾملها أنو 
حتُ يدوت ابؼلك لابد أف ينتحر فارسو لتَافقو في رحلتو بكو العالد الآخر، وبذلك يضمن الناس 

الأحياء إلذ خطر والأجياؿ القادمة العيش في سلبـ وطمأنينة، وأف أي بزاذؿ في ذلك يعرض عالد 
 .(54)الكوارث

وبركي قصة ابؼسرحية أف ملك إحدى اليوروبورية القديدة مات، وكانت الشعائر تقضي في 
مثل ىذه ابؼناسبة بأف ينتحر سائس خيوؿ ابؼلك، وأف يدفن مع مولاه، وبناء على ذلك استعد 

ليزية الاستعماري يعلم بدا السائس بؼلبقاة مصتَه عن إيداف ورحابة صدره، ولكن مأمور ابؼنطقة الإبق
أقدـ عليو السائس، فيبعث إليو قوة من رجالو لاعتقالو وسجنو، بدعوى أف الشعتَة غتَ إنسانية 

 ومتخلفة، وأف من واجب سلطة الاحتلبؿ أف برمي الرجل من نفسو ومن ثقافتو.
بل شهر من وتناوؿ سوينكا ىذه الواقعة التاريخية وأقاـ حوبؽا مسرحية، وجعل ابؼلك يدوت ق

بداية ابغدث الرئيسي للمسرحية، وىو انتحار السائس ليلة دفن مولاه، وجعل السائس نفسو 
يستعد للموت كأنو يستعد لليلة الزفاؼ، فابؼوت عنده ليس نفياً من ابغياة وإنما عبور إلذ عالد 

الذين لد يولدوا الأسلبؼ والأجداد، أو ىو مرحلة من تلك الصلة غتَ ابؼقطوعة بتُ ابؼوتى والأحياء 
 بعد.

في ابؼسرحية نلتقي بالبطل )إيليستُ( الذي يعمل كبتَاً لفرساف ابؼلك، وأقرب أصدقائو، وقد 
مات ابؼلك منذ ثلبثتُ يوماً, وفي اليوـ الثلبثتُ يتم الدفن طبقاً لعقيدة )اليوروبا(ف وحتُ يدوت 

قوه في رحلتو بكو العالد الآخر عالد ابؼلك لابد أف يقتل كلبو وجواده وأف ينتحر أحد الرؤساء لتَاف
الأجداد ابؼنتظرين وبإبساـ الشعائر يضمنوف سلبـ الدنيا والآخرة وسلبـ الأبناء والأحفاد الذين لد 

 .(55)يولدوا بعد، طبقاً بؽذه العقيدة وبناءً عليها يتحتم على إيليستُ أف يفي بنذره وينتحر
سرحيات سوينكا باحتفالات طقسية لتهيئة تبدأ مسرحية ابؼوت وفارس ابؼلك كغتَىا من م

)إيليستُ( البطل ابؼزمع بؼغادرة عالد الأحياء, تبدأ الطقوس بدوكب )ايليستُ( في بفر أماـ السوؽ 
وخلفو الطبالوف وابؼداحوف، وىو رجل يتمتع بحيوية ىائلة، يتكلم ثم يرقص ويغتٍ فرحاً بابغياة فرحة 

عذراء لليلة واحدة لكي تكوف زوجتو الأختَة وكأنما يعبر  غامرة، ويطلب إيليستُ الزواج من فتاة
إيليستُ بذلك عن سعادتو واستمرار حياتو بعد غيابو ابعسدي وذلك حتى تنمو البراعم الصغتَة في 
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الوقت الذي تأخذ سويقات النباتات الأـ في الذبوؿ وتوافق )أيالوجا( أـ ابعميع على تزويجو ىذه 
 بنها وتقوؿ:الفتاة التي كانت بـطوبة لا

 .(56): إف صرخات الراحلتُ بؽا الأهمية الأولذ على مطالب الأقربتُأيالوجا 
لقد بظع الضابط الإبقليزي للمنطقة ابؼستعمرة أف ىناؾ جريدة انتحار شعائرية على وشك 
أف بردث، ويستغرب )بلكنجز( من ذلك لقد ظن أنو قضى على ىذه العادات البربرية، فكيف بؽا 

خاصة في ىذه الليلة بالذات، عندما يكوف ىو مسؤؿ الأمن، والأمتَ موجود بدقر أف تعود، 
ابؼندوب السامي في زيارة مفاجئة للمستعمرة، وىو الأمر الذي قد يعرضو للوـ إف تم تنفيذ ىذه 
ابعريدة، ولأجل ذلك يصدر أمراً بالقبض على إيليستُ فارس ابؼلك، ويبعث قوة من رجالو لاعتقالو 

عوى أف الشعتَة غتَ إنسانية ومتخلفة وأف من واجب سلطة الاحتلبؿ أف برمي الرجل وسجنو بد
 من نفسو ومن ثقافتو.

وعندئذ تتلبحق الأحداث، ونتيجة لمحاولات ضابط ابؼنطقة تلك الطعن في معتقدات 
إيليستُ واعتقالو، تنشب اضطرابات بتُ السكاف السود الأصليتُ وابؼستعمرين البيض على حد 

والكاتب ىنا لا يقصد من خلبؿ تعرضو للمجابهة بتُ الأفارقة والأوربيتُ بؾرد وصف تصارع  سواء،
الثقافات ابؼختلفة بقدر ما يقصد استكشاؼ ما يحيط بحياة اليوروبا من غموض وطقوس ينسحباف 
على الأحياء والأموات بل وحتى على الذين لد يولدوا بعد، وعلى حد قوؿ الكاتب نفسو فإف 

ة ابغقيقية ىي بؾابهة غيبية في معظمها بغمتها ذلك ابؽيكل الإنساني ابؼتمثل في شخص المجابه
 .(57)إيليستُ وسداىا ابؼمر ابؼقدس الذي يتمثل في عملية الانتقاؿ بتُ شخوص اليوروبا

لقد بقح سوينكا في إعطاء ما يحيط بحياة قبيلة اليوروبا من غموض وطقوس شكلًب مسرحياً 
وعلى الأخص إبراز التناقض بتُ حياة اليوروبا ىذه وحياة ابؼستعمرين الأوربيتُ  مشوقاً وملموساً،

 التي بزلو من أية إثارة للفكر أو العاطفة.
ويظهر فجأة على مسرح الأحداث شاب أفريقي كاف يدرس الطب بإبقلتًا عائداً مع قافلة 

في أوربا بدوت ابؼلك، فعاد  سفن الأمتَ من إبقلتًا ليدفن أباه، فقد علم ابن السائس الذي يدرس
ليكوف في معية أبيو حتُ يلحق بدولاه ابؼلك، ولكنو يفاجأ بسجن أبيو، ويشعر بأف شرؼ الأسرة 
وعقيدتها في خطر فهو يعتبر أباه ميتاً منذ ثلبثتُ يوماً منذ وصلتو الرسالة بأف ابؼلك قد مات، 

اة ابؼلك وفقاً للعرؼ القائم، وباعتباره الابن ومعتٌ ىذا أف أباه لابد أف ينتحر في اليوـ الثلبثتُ لوف
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الأكبر لأبيو فعليو أف يحضر ليقوـ بتًتيبات الدفن وإقامة الشعائر والطقوس، لأف أباه قد مات في 
 فكره منذ تلك اللحظة وأصبح بؿرماً عليو أف يراه حياً.

وجاء بو  وبعد قليل يكتشف )أولندى( أف الضابط قد منع أباه من الانتحار وقبض عليو
ليسجنو، وىذا عار كبتَ سوؼ يصيبهم بالكوارث، وحتُ تقع عتُ أبيو عليو يطلب منو  العفو 
والصفح والغفراف لأف الأجنبي قد تدخل ومنعو من الانتحار في الوقت ابؼناسب، لكن الابن 

 )أولندي( لا يقبل العذر ويرى أف أباه قد ضعف وبزاذؿ عن تنفيذ وعده، وعلى ذلك يقوؿ:
 .(58): أنا ليس لر أبلنديأو  

ويشعر أولندي بأنو كوريث للؤب يجب عليو أف يكوف عند مستوى ابؼسئولية، فيهرع إلذ 
القبيلة لينتحر منقذاً شرؼ الأحياء والأموات، ومفتديا أباه، وحتُ يعلم الأب في سجنو بدا حدث 

بوس فيو إيلستُ ويطلبن حينما برمل النساء جسد الابن أولندي ويذىبن بو إلذ مقر ابؼندوب المح
مقابلة إيليستُ لإبلبغو الرسالة، وحتُ يسمح بؽم تعلن أيالوجا قائدة بصاعة النساء أنها جاءت 
برسالة مهمة برملها النساء على أكتافهن لتوصيلها إلذ إيليستُ، فإذا ىو جسد أولندي ملفوفاً في 

 حصتَة، وحتُ يكشف عن ابعسد تقوؿ:
 إلا أف يكوف ىو الأب لينقذ شرؼ ابعميع.لقد أبا الابن  أيالوجا: 
وىنا يرتعد الأب كأنما أصابتو صاعقة، ويشعر بانهيار الأسس الأخلبقية لوجوده، يأتي  

إيلستُ بحركات عنيفة حيث يلف يده بالسلسلة حوؿ عنقو ويخنق نفسو قبل أف يستطيع العسكر 
بابغتَة والذىوؿ، لتنتهي ابؼسرحية منعو، وحتُ يصل نبأ ىذا ابؼوقف إلذ الضابط الإبقليزي يصاب 

بدعوة أيالوجا للجميع بنسياف عالد الأحياء وعالد الأموات وتوجيو الاىتماـ لأولئك الذين لد يولدوا 
 بعد.

على جسد الأب ابؼنتحر، ابؼسجى على خشبة  -أحد ركن بطانة ابؼسرحية -تنشد إيالوجا
 ابؼسرح إلذ جوار جسد ابنو.

دارؾ وجنسك، ولأنو لد يستطع برمل ىروب الشرؼ من الأبواب : ىنا يرقد شرؼ إيالوجا
 .(59)فقد صده بحياتو، وبرىن الابن على أبيو ولد يبق شئ في فمك كي نصر عليو سوى لثة الطفل

 ويرثيو ابؼداح بقولو:
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: لقد بضل ولر عهدؾ العبء على كتفيو، فماذا ستكوف النهاية، لسنا آبؽة كي المداح 
ذا البرعم الغض سكب عصارتو في ساؽ أبيو، وبكن نعرؼ أف ىذه ليست نعرؼ ابعواب، لكن ى

 .(64)سنة ابغياة، إذ دنيانا تتدحرج في عقم الغرباء يا إيلستُ
مأساة إيلستُ الشخصية ىي مأساة تنطوي على كارثة ذات أبعاد كونية، لأف إيليستُ 

بؼنقذ الذي سيعيد إلذ ىذا الكوف المحارب والزعيم مثاؿ الشجاعة والتصميم كاف مقدراً لو أف يكوف ا
النظاـ في وقت من أوقات المحنة في وقت حجب فيو الأغراب الأشرار عن ىذا العالد مساره 

 الصحيح.
كما أنو من الواضح أف الأب إيلستُ وابنو أولندى شخصيتاف تراجيديتاف ولكن ابؼؤلف لا 

ا يستعيض عن ذلك بالعبقرية يسجل على بكو درامي دوافع تراجيديتهما وحتمية سلوكهما، وإنم
الغنائية في لغتو الدرامية، فهذه اللغة مشحونة بالمجاز والاستعارة أكثر من أي مسرحية أخرى 

 لسوينكا.
غتَ أف انتحار الابن وأبيو لد يكن بؿافظة منهما على العرؼ والتقاليد فحسب وإنما كاف في 

ة الشعبية بالرجل الأبيض واضحة في الأساس برديًا للرجل الأبيض وعرفو وتقاليده بالسخري
ابؼسرحية، وىذه السخرية مظهر من مظاىر الصراع بتُ الرؤية الأفريقية للحياة ونظتَتها الأوربية 
الدخيلة، ومع ذلك يوضح ابؼؤلف في مقدمتو للمسرحية أف العامل الاستعماري بؾرد حادثة لا أكثر 

 من شرارة.
ثة ما، وتشكل حافزاً لغتَىا من الأحداث ليس فوجود العامل الاستعماري ىو بؾرد حاد

إلا، أما ابؼواجهة ابغقيقية فهي مواجهة غيبية في معظمها، بغمتها ذلك ابؽيكل الإنساني ابؼتمثل في 
شخص إيليستُ وبؾالو عقل اليوروبا بأحيائو وأمواتو والذين لد يولدوا بعد، وسداىا ذلك ابؼمر 

 ؿ بينهم.ابؼقدس الذي يتمثل في عملية الانتقا
فابؼواجهة في ابؼسرحية ميتافيزيقية إلذ حد كبتَ، تتجسد في الأداة البشرية التي ىي إيلستُ 
وعالد العقل اليوروبوي عالد الأحياء، وابؼوتى والأجنة والرحيل ابؼقدس الذي يربط ابعميع، ألا وىو 

اجم عن الاحتلبؿ الانتقاؿ، ومعتٌ ىذا أف ابؼؤلف ينفي علبقة ابؼسرحية بصراع الثقافات الن
 .(61)والسيطرة الاستعمارية

ففي تلك اللحظة التي يرى فيها الرجل الأبيض إيليستُ ويلقي القبض عليو قبل أف يؤدي 
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واجبو.. اعتًؼ إيليستُ فيما بعد أف التدخل ابػارجي لد يكن أكثر من بؾرد حافز لإظهار حقيقة 
 إذ يقوؿ:ضعفو الداخلي، وأف عروسو الصغتَة قد سلبتو إرادتو 

: إف دفئك وشبابك جعلبني أنظر إلذ ابغياة في ىذا العالد نظرة جديدة، وجعلبني إيليسين
 أستَ بخطوات متثاقلة على ىذا ابعانب من ابؽاوية.

فرغم إعلبنو أنو سوؼ يؤدي واجبو في الوقت المحدد؛ إلا أف ابؼداح يشتَ إلذ ضعفو وشهوتو 
ابعميع ويلقي بالشك حوؿ إمكانية تنفيذه لوعد  للمأكل وابؼشرب والنساء، بفا يثتَ خوؼ

الانتحار، خصوصاً عندما يلمح فتاة بصيلة في السوؽ فيطلبها للزواج قبل رحيلو مباشرة، وبدوف أي 
 التفات إلذ برذيرات ابؼداح وأيالوجا أـ السوؽ، ىا ىو إيليستُ يتباىى قائلًب:

شرؼ.. وتنتهي عندما يدوت إنتٍ سيد مصتَي.. وروحي تواقو.. وابغياة  :إيليسين
 (62)الشرؼ.

وكأف ىذا التدخل ليس إلذ برقيقاً لإرادة الآبؽة، ويكن إدراكو للخطأ ابؼأساوي لد يأت إلا 
متأخرا؛ً فما كاف من ابنو أولندي إلا أف قتل نفسو استغفاراً بػطيئة أبيو، وقد كاف وضعو لنفسو 

ة التي غرسها إيلستُ بزواجو من عروسة العذراء موضع كبش الفداء عملًب لا طائل وراءه؛ لأف البذر 
قد تلوثت بلعنات العالد أبصع، وانتحار إيلستُ في خابسة ابؼطاؼ ليس أكثر من علبمة أخرى من 
علبمات اليأس، وقد بذرد موتو الآف من أي معتٌ خارؽ للطبيعة أو أي معتٌ روحي مقدس كاف 

.وصيحة  (63)و أنو قاـ بأداء ىذا الواجب دونما ترددمن ابؼمكن أف يتحقق بعبوره إلذ العالد الآخر ل
 كبريائو تستثتَ عقوبة الآبؽة.

ىكذا يدخل إيلستُ وقد أعماه كبرياؤه عن رؤية عش الزوجية وقد زينتو أكفاف ابؼوتى، 
وبينما الاستعدادات لعبوره إلذ العالد الآخر جارية على قدـ وساؽ، نرى ابؼداح يرافقو إلذ أبعد نقطة 

الوصوؿ إليها. وإف بقى على ابعانب الآخر من جوانب ابؼوت، لأف إيلستُ وحده يجب عليو يدكنو 
أف يدوت، ولكنو يتًدد أماـ الظلبـ الدامي الذي يراه يلف ابؼسكن ابعديد في الوقت الذي يساؿ 

 ابؼداح قائلًب: 
 : ىل ىناؾ أي شعاع من نور في نهاية ابؼمر؟المداح

في ضمتَ الإنسانية، وبكن بصيعاً متساووف في برمل إف لكل عمل إنساني رجع صدى 
مسؤولية ما تنزلو بنا ابغروب من أذى وعقوبة، كما يرى سوينكا في مسرحيتو ابؼوت وفارس ابؼلك، 
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وىي أكثر مسرحياتو بقاحاً، بدا حاوؿ فيها من خلق مأساة إنسانية كما أنها زاخرة بابؼعاني وابعماؿ 
ستَ والتأويل ولا يجوز التضييق عليها ووضعها ضمن تصنيف أدبي الشعري، طيعة لكل أساليب التف

معتُ، بؼا تتضمنو من دلالات وما تنطوي عليو من رؤى فلسفية وتضمينات، وكما يقوؿ سوينكا 
نفسو في ملبحظاتو الاستهلبلية: إف مسرحية ابؼوت وفارس ابؼلك إنما تعالج المجابهة الغيبية بتُ ما ىو 

نساني، فالسر الذي يصل ما بتُ بذربة الأحياء وبذربة الأجداد ما ىو إلا ىاوية إنساني وما ىو غتَ إ
الانتقاؿ من عالد الأحياء إلذ عالد الأجداد، الذي تقاـ لو )أي الانتقاؿ( الطقوس لضماف ترحيب 

 .(64)الأجداد بدقدـ ابؼنتقل إلذ العالد الآخر
ها سوينكا إلذ التاريخ، ومع ذلك لد وتعد مسرحية ابؼوت وفارس ابؼلك الأولر التي يلجأ في

يأخذ الواقعة التاريخية على علبتها، وإنما أضاؼ إليها قرار إليستُ بالزواج من شابة صغتَة السن ليلة 
انتحاره، وجعل ابنو مبعوثاً إلر أوربا للدراسة، وليس من الضروري أف تصنف ابؼسرحية بأنها تاريخية، 

صغتَة بؿدودة الإطار بث فيها ابؼؤلف الكثتَ من ابغيوية رأسياً فالتاريخ فيها لا يزيد على واقعة 
وأفقياً وجعلها تستجيب لعابؼو ابغافل ابؼدىش, يقوؿ سوينكا: أما التغيتَ الذي أجريتو على ىذه 
الأحداث في ابؼسرحية فهو تغيتَ تقضيو ضرورات سرد تفاصيل الأحداث وتتابعها، وبطبيعة ابغاؿ 

، ولأسباب مسرحية أيضاً جعلت أحداث ابؼسرحية تبدو وكأنها وقعت رسم الشخصيات ابؼسرحية
قبل سنتتُ أو ثلبثة من تاريخ وقوعها حتى تتواءـ مع الفتًة الزمنية التي كانت ابغرب لازالت دائرة 

 .(65)فيها
وإذا كانت ىذه ىي أقوى مسرحياتو درامية وأنضجها شاعرية، فهي أيضاً من أغناىا  

 بالرموز والإشارات.
إف الأجواء الاجتماعية والسياسية ابؼليئة بالقوة والنشاط في طوؿ القارة الأفريقية وعرضها 
تقدـ للكتاب ابؼسرحيتُ معيناً لا ينضب من ابؼوضوعات ابعذابة ابؼثتَة، والكتاب الأفارقة ابؼعاصروف 

تواىا السياسي يديلوف إلذ الاعتقاد أنو حتى تكوف كتاباتهم ذات مغزى حقيقي لابد بؽا أف تعكس بؿ
والاجتماعي وابػلقي، وأف ىذه الكتابات لابد أف تلتزـ بالدور البطولر للئنساف كما يتجسد ىذا 
الدور في ىذه الكتابات وقد وضح منذ زمن طويل أف ىذه الكتابات ابغافلة بابؼعاني وابؼلتزمة لديها 

 ها بالقضايا الأفريقية.أيضاً القدرة على برقيق النجاح ابؼطلوب من خلبؿ بؿتواىا والتزام
وأعظم إضافة قدمها سوينكا في ىذا النص ابؼسرحي، ىو استدعاء أسرار وشعائر حياة 
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صغتَة بؿدودة الإطار بث فيها ابؼؤلف الكثتَ من ابغيوية رأسياً فالتاريخ فيها لا يزيد على واقعة 
وأفقياً وجعلها تستجيب لعابؼو ابغافل ابؼدىش, يقوؿ سوينكا: أما التغيتَ الذي أجريتو على ىذه 
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وأعظم إضافة قدمها سوينكا في ىذا النص ابؼسرحي، ىو استدعاء أسرار وشعائر حياة 
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اليوروبا قبيلتو التي نشأ وترعرع بها؛ حيث عالد الأحياء والأموات والذين لد يولدوا بعد، فسوينكا 
فات إلذ مصادرىا الأصلية يؤكد في إبداعاتو على حقيقة أف الكتابة الأفريقية لابد بؽا من الالت

الوطنية بدلًا من بؿاكاة نماذج وضعها غرباء، وعلى أف تكوف ىذه الكتابة بؽا علبقتها بعابؼنا ابؼعاصر 
لتمهد الطريق بكو إنسانية مشتًكة، ومن أشهر أقوالو: إف النمر لا يتجوؿ ىنا وىناؾ معلناً على  

 كونو نمراً ولكنو يعبر عن ذلك بهجماتو.
قدـ طقوس ابؼوت كوسيلة للحفاظ على النظاـ الكوني، وابؼسرحية تدور في طابع فسوينكا ي

رقص مؤخراً  -كما يقوؿ  –تاريخ، ويهدي سوينكا مسرحيتو ابؼوت وفارس ابؼلك كتحية لوالده الذي
 .(66)وانضم للؤسلبؼ

 خصائص كتابات سوينكا المسرحية:
ما يصل إلذ عشرين مسرحية  كتب سوينكا للمسرح في النصف الثاني من القرف العشرين

بأسلوبو ابؼمزوج بحرفية وموىبة تلقائية، دراما واقعية ذات أعماؽ أسطورية تنطوي على تهكم 
وسخرية وىي خصائص بينت قدرتو على ابعمع بتُ ابؼتناقضات، الأمر الذي أوصلو إلذ منزلة رفيعة 

 من الأدب الأفريقي والعابؼي.
القرف ابؼاضي ضمن كتاب مؤثرين، وفي نفس الوقت  فلقد ظهر سوينكا في ابػمسينات من

غتَ معروفتُ من الذين عملوا في البلبط ابؼلكي البريطاني، وىو يقدـ أسلوبًا انتقائياً بؼسرحياتو عن 
المجتمع، ومعظم مسرحياتو مكتوبة بالشعر، حافلة بخصائص مؤلفها الشعرية: كالسخرية والفكاىة 

كيت وبريخت وغتَهما، ولكنها تدؿ على أصالة صاحبها وتعلقو وابؼفارقة، بقد فيها أصداء من ب
 .(67)الشديد بابؼوضوعات المحلية

فلقد أسهم سوينكا بشكل كبتَ في خلق تقاليد فنية أفريقية خاصة أصبحت مع مرور الزمن 
بؿدداً أساسياً لبناء ابؼسرحية الأفريقية، ووسيلة فعالة لإيضاح وإيصاؿ ابػطاب ابؼسرحي ابػاص 

 لفن الأفريقي.با
فسوينكا ككاتب مسرحي تأثر تأثراً عميقاً بتقاليد مسرح اليوروبا الشعبي ومسرحياتو 
الفلكلورية، كما في مسرحية الطريق وحصاد كوبقي وكذلك ابؼوت وفارس ابؼلك، إذ يظهر التأثتَ 

ت، وىذا التأثتَ واضحاً بساما في استخدامو للغة الشعرية ابؼليئة بالصور والإشارات الطقسية والعادا
يعكس عقائد وطقوساً وبذارب ويثتَ في ابؼتفرج بزيلبت وعواطف قوية ويفتح أمامو جو من 
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فسوينكا ككاتب مسرحي تأثر تأثراً عميقاً بتقاليد مسرح اليوروبا الشعبي ومسرحياتو 
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الفنتازيا، كذلك  يظهر ىذا التأثتَ في استخداـ ابؼوسيقى والرقصات الشهتَة جداً في أوبرات اليوروبا 
(68)الشعبية وخاصة في مسرحيتو رقصة الغابات.

 

د الالتزاـ الصريح بالمجتمع النيجتَي والأفريقي بشكل عاـ من أىم فالارتباط الشديد إلذ ح
ابػصائص البارزة في مسرحيات سوينكا، ومن أىم صور ىذا الارتباط  اعتزازه الشديد بالتًاث 
الفولكلوري الأفريقي، ولا سيما في أكثر صورة بؿلية، أي فيما يتصل منو بقومو من اليوروبا الذين 

 بالأساطتَ وابغكايات والأمثاؿ. اغتنت لغتهم وتراثهم
كما يتصل بهذا الاعتزاز بالتًاث الفولكلوري إبغاح سوينكا الدائم على تطعيم مسرحياتو من 
الناحية الدرامية والتقنية، بعناصر عديدة من التًاث الفولكلوري في ابؼوسيقى والغناء والرقص 

سرحي الأفريقي، بحيث يتميز عن الشكل والدراما، فضلًب عن إبغاحو ابؼستمر على أصالة الشكل ابؼ
ابؼسرحي الأفريقي السائد في ابؼسرح العابؼي، ولذلك أبدى إعجابو الشديد بدسرحيات بريخت من 
حيث كونها لا تتقيد بالقواعد الأرسطية ابؼوروثة وتتحرر من الأفكار ابؼسبقة عن الدراما، ومع ذلك 

أف التزامو الوحيد إزاء بصهوره ىو التأكد من أف ىذا  فهو لا يديل إلذ التزاـ بريخت السياسي ويعتقد
 (69)ابعمهور لا يغادر ابؼسرح وىو سأماف.

ومع أف سوينكا كثتَ الاستعانة بالتقنيات الأخرى للفنوف الفولكلورية المحلية مثل التمثيل 
عل الصامت، والعودة للماضي والشعائر والرموز والاحتفالات وإحياء شخصيات الأسلبؼ، فهو يف

ىذا كلو بؽدؼ فتٍ معتُ، ىو تدعيم الأثر العاطفي والعقلي بؼسرحياتو، وفي سبيل ىذا ابؽدؼ يجري 
في مسرحياتو شرياف بذريبي واضح، يقربها أحياناً من ابؼسرح التعبتَي، مثلما يقربها أحياناً أخرى من 

 مسرح العبث، فهو دائم السعي وراء أصالة الشكل الدرامي.
كا إبغاح شديد في الصراع بتُ القديم وابعديد، بحيث تبدو التقاليد القديدة وابغق أف في سوين

عستَة الاىتزاز كما في مسرحيتو الأسد وابعوىرة ويعمل على إكساب ىذا الصراع طابعاً جدياً، وإف  
 كاف يكتب مسرحياتو شعراً فإف ذلك لا يطغى على حيوية البناء الدرامي أو ابغوار.

رحي غزير ومتنوع يضم الفارس والتًاجيديا وابغكايات الرومانسية جنباً وسوينكا إنتاجو ابؼس
إلذ جنب مع ابؼسرحيات الواقعية، غتَ أف أىم صفاتو التي حظيت بالإعجاب في مسرحياتو كانت 
إحساسو ابغاد بالفكاىة الساخرة وبراعتو في استغلبؿ ابغيل ابؼسرحية، فكانت لديو القدرة على 

ماىتَ متى شاء، مثل الدعابة ابؼستتًة إذا صح التعبتَ وىذه الدعابة تتدرج التحكم في إضحاؾ ابع
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حتى تصبح، أحيانًا عارية أو مباشرة في كثتَ من الأحياف، ورغم ما برويو مسرحياتو من فكاىة 
 (74)وسخرية فإنها تنقل لنا انعكاسا حزيناً وجاداً بابغياة.

 ى النحو التالر:وإبصالاً فمن ابؼمكن تصنيف مسرحيات سوينكا عل
سكاف ابؼستنقع، الأسد وابعوىرة، الاختًاع، رقصة الغابات، السلبلة  :مسرحيات قصتَة، مثل -أ

القوية، بؿن الأخ جتَو، برولات جتَو، وباستثناء مسرحيات: رقصة الغابات، الأسد وابعوىرة، 
عاً تستوحي الكثتَ بؿن الأخ جتَو، كتب سوينكا مسرحياتو القصتَة الأخرى شعراً، ومع أنها بصي

 من بـزوف الفولكلور عند اليوروبا فهي تعالج مشكلبت وموضوعات عصرية وإنسانية عامة.
مسرحيات طويلة نسبياً مثل: الطريق، بؿصوؿ كوبقي، بؾانتُ وبـتصوف، ابؼوت وفارس ابؼلك،  -ب

ضلًب عن الارتكاز وتشتًؾ مع سابقاتها في ابؼراوحة  بتُ النثر والشعر أو مزج الأغاني الشعبية، ف
 على التًاث الفولكلوري مع معابعة ابؼوضوعات العصرية والإنسانية.

أو  1973مسرحيات مقتبسة، وىي اثنتاف: باخوسيات يوربيدس عن مسرحية الصافحات  -جػ
عن مسرحيتي أوبرا الشحاتتُ  1977عابدات باخوس للمسرح الإغريقي، وأوبرا وونيوزي 

وأوبرا القروش الثلبثة للكاتب الأبؼاني برتولت برخت، وفي  للكاتب الإبقليزي جوف جاي،
ابؼسرحية الأولذ احتفظ سوينكا بدكاف الأحداث وزمانها وشخصياتها دوف تغتَ كبتَ، ولكنو 
أضاؼ بعض ابؼعاني فجعل باخوس إبؽاً للشعب لا إبؽاً بـموراً وجعل ملك طيبو شرىا للسلطة،  

 حتُ حافظ في ابؼسرحية الأخرى على الأفكار كما جعل الكورس من العبيد الذكور، في
ابؼوسيقية والغنائية ابؼشهورة عند جاي وبرخت، ولكنو جعلها جزءاً من السياؽ الأفريقي ابؼعاصر 
على الساحة السياسية، وضم إلذ شخصياتها بعض الشخصيات الأفريقية مثل الإمبراطور 

ات الأفريقية وسخر من البورجوازية بوكاسا وعيدي أمتُ، وبعض العسكريتُ من أعضاء ابغكوم
 العسكرية وجهل أنظمتها وبذاءتها وقسوتها وىاجم ابؼستبدين الأفارقة.

مسرحيات إذاعية، مثل قضباف ابػشب على الأوراؽ، قبل إطفاء الأنوار، والأولذ أذيعت عاـ  -د
ر على ، وقد وضع بؽا عنوانًا فرعياً ىو شعتَة بؼوت الطفولة، وتدور حوؿ شاب يثو 1964

، وتدور حوؿ حالة 1971تسلط أبيو القس وعقيدتو الدينية، أما الأخرى فقد نشرىا عاـ 
الفوضى السياسية التي عمت نيجتَيا في منتصف الستينيات، ولكنها ضعيفة البنية الدرامية 

 .(71)وتقوـ على عرض الأحداث بشكل تسجيلي بفزوج بالتعليقات والسخرية ابؼرة
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 جلى شاعرية سوينكا حتى في أبسط ابؼواقف الدرامية.وفي ىذه ابؼسرحات تت
 الواقع الاجتماعي والسياسي في مسرح سوينكا:

إف الأدب في أبسط تعريف لو ىو التعبتَ عن ابغياة، وما ابغياة إلا انعكاس النظم والأوضاع 
ة في نفوذ بصتَتو، ورقة مشاعره ورىاف -على الأحياء في سلوكهم الاجتماعي، على أف الأديب

يدثل يقظة الوجداف، وقوة الالتقاط بؼا في المجتمع من تيارات بـتلفة،  -إحساسو بدواطن ابغق وابػتَ
فهو بخصائصو إنساني النزعة، بصاعي الابذاه، ولابد أف يكوف تعبتَه عن بؾتمعو تعزيزاً لأكرـ ما فيو 

عة وأوضاع رشيدة في من مثل، وتأييداً بؼا تتمخض عنو الطاقات الفكرية والقومية من معاف رفي
 .(72)بفارسة ابغياة

ليس الأديب إذف بحاجة إلذ من يحفزه حفزاً إلذ مناصرة بؾتمعو فيما يهدؼ إليو، ذلك لأنو 
مغمور بهذا المجتمع الذي يحتويو، بؿوط بهتافاتو وأشواقو وقصده إلذ غاياتو، متأثر بكل ما حولو من 

 قوى.
في أفريقيا الذين يستخدموف خشبة ابؼسرح كمنبر  ويعد سوينكا من أوائل الكتاب ابؼسرحيتُ

للنقد الاجتماعي والسياسي، ومن الذين أنشأوا ابؼسرح الشامل الذي يحقق الفائدة الكاملة من 
استخداـ ابؼوسيقى والتنكر والرقص والاعتماد على الإيداءات وابغركات بدلًا من الكلبـ وابغوار، 

ابؼسرح الأفريقي من أمثاؿ ىوبرت أو جندي الذي كاف  بؿتزياً في ذلك حذو من سبقوه من كتاب
يستخدـ ابؼسرح بؼهابصة ابغكومات الاستعمارية في مثل مسرحياتو الإضراب وابعوع، وابػبر 

 والرصاص.
فسوينكا لد ينأ بأدبو الغزير وابؼتنوع عن مقاربة الأحداث السياسية الدراماتيكية التي عايشها 

حوف برحى ابغرب الأىلية الطويلة من جهة وبالقبضة الصارمة عن كثب في بلده نيجتَيا ابؼط
للبستبداد وأنظمة ابغكم العسكري من جهة ثانية، وكانت مواقفو السياسية ابعريئة ابؼتسمة بروح 
التحدي باىظة الكلفة على الكاتب الذي أمضى ما يقارب السنتتُ معتقلًب في سجوف بلبده، 

اً من ابغصوؿ على الكتب والأوراؽ والأقلبـ التي بسكنو من ومهدداً بالتصفية ابعسدية، وبؿروم
الكتابة خلبؿ فتًة اعتقالو القاسية، وبؿروماً من زيارة الأصدقاء بل ووضعوه في حبس انفرادي بؼدة 

 .(73)عاـ. أي جربوا معو كما يقاؿ كل الوسائل من أجل تدمتَه عقلياً 
الأنظمة الفاسدة، لا في بلبده وحدىا  على أف كل ذلك لد يدنعو من رفع الصوت عالياً ضد
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 جلى شاعرية سوينكا حتى في أبسط ابؼواقف الدرامية.وفي ىذه ابؼسرحات تت
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يدثل يقظة الوجداف، وقوة الالتقاط بؼا في المجتمع من تيارات بـتلفة،  -إحساسو بدواطن ابغق وابػتَ
فهو بخصائصو إنساني النزعة، بصاعي الابذاه، ولابد أف يكوف تعبتَه عن بؾتمعو تعزيزاً لأكرـ ما فيو 

عة وأوضاع رشيدة في من مثل، وتأييداً بؼا تتمخض عنو الطاقات الفكرية والقومية من معاف رفي
 .(72)بفارسة ابغياة

ليس الأديب إذف بحاجة إلذ من يحفزه حفزاً إلذ مناصرة بؾتمعو فيما يهدؼ إليو، ذلك لأنو 
مغمور بهذا المجتمع الذي يحتويو، بؿوط بهتافاتو وأشواقو وقصده إلذ غاياتو، متأثر بكل ما حولو من 

 قوى.
في أفريقيا الذين يستخدموف خشبة ابؼسرح كمنبر  ويعد سوينكا من أوائل الكتاب ابؼسرحيتُ

للنقد الاجتماعي والسياسي، ومن الذين أنشأوا ابؼسرح الشامل الذي يحقق الفائدة الكاملة من 
استخداـ ابؼوسيقى والتنكر والرقص والاعتماد على الإيداءات وابغركات بدلًا من الكلبـ وابغوار، 

ابؼسرح الأفريقي من أمثاؿ ىوبرت أو جندي الذي كاف  بؿتزياً في ذلك حذو من سبقوه من كتاب
يستخدـ ابؼسرح بؼهابصة ابغكومات الاستعمارية في مثل مسرحياتو الإضراب وابعوع، وابػبر 

 والرصاص.
فسوينكا لد ينأ بأدبو الغزير وابؼتنوع عن مقاربة الأحداث السياسية الدراماتيكية التي عايشها 

حوف برحى ابغرب الأىلية الطويلة من جهة وبالقبضة الصارمة عن كثب في بلده نيجتَيا ابؼط
للبستبداد وأنظمة ابغكم العسكري من جهة ثانية، وكانت مواقفو السياسية ابعريئة ابؼتسمة بروح 
التحدي باىظة الكلفة على الكاتب الذي أمضى ما يقارب السنتتُ معتقلًب في سجوف بلبده، 

اً من ابغصوؿ على الكتب والأوراؽ والأقلبـ التي بسكنو من ومهدداً بالتصفية ابعسدية، وبؿروم
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 بل في كل العالد، معتًضاً على واقع بلبده وقارتو ابؼذري.
لقد وجد سوينكا نفسو منذ اللحظة الأولذ في مواجهة قوى الديكتاتورية العسكرية وأعواف 

عها، الاستعمار والتخلف، لكنو لد يتواف، فقد ىب في وجو الأصوات الداعية بغرب بيافرا وحاوؿ من
 ـ.1969حتى  1967فقبض عليو ووضع في السجن بؼدة عامتُ من 

إف مواجهة الديكتاتورية ىي أحد ابؼلبمح البارزة في الشعر النيجتَي عامة وفي شعر سوينكا 
ابؼسرحي خاصة، من ابغكم القمعي منذ ستينيات القرف العشرين، فكاف الشعر ىو أحد أسلحة 

تعاقبة، ولقد تطور الشعر في خضم ىذه ابؼعركة، وبزلى بالتدريج ابؼعارضة ضد تلك النظم القمعية ابؼ
عن ابؼباشرة الفجة أو بعأ إلذ التًميز براشياً للقمع، ولقد عبر الشاعر الكبتَ )يناي أوسيندرا ( عن 

 ىذا ابؼوقف قائلًب: ىل ىناؾ خيار للشاعر سوى العمل بالسياسة في أفريقيا.
حيوف على الآثار السياسية ابؼباشرة للحكم القمعي، بل ولد تقتصر مواجهة الشعراء وابؼسر 

امتدت بؼواجهة ما بقم عنو من كوارث اجتماعية جرفت مقدرات الشعب النيجتَي وتسببت في 
تفاقم أزمات اجتماعية متعددة وعميقة الأثر. كما كانت ابغرب الأىلية وما أحاط بها من مناخ 

 يجتَي منذ بشانينيات القرف العشرين.سياسي عاصف، ذات تأثتَ قوى على الأدب الن
ولد بسنع ظلبؿ السياسة الشعر وابؼسرح من البحث في آفاؽ أوسع في الإنساف وفي الوجود، 

 .(74)والتمكن من التقاط ابؼشاىد الإنسانية والاعتماد على السخرية لتغيتَ الواقع ابعهم
ا السوداء الباحثة عن فسوينكا يعد واحداً من الكتاب الذين بسثلوا بوعي روح أفريقي

خلبصها، لا عبر التحرر من الاستعمار ابػارجي فحسب، بل عبر بررير نفسها من الكبت 
والإذعاف وعقد النقص ابؼزمنة إزاء ىيمنة الغرب واستعلبئو. وىو ما اتضح بشكل دائم في أعمالو 

إلذ أهمية  الذي اىتم برفض تعليق حلوؿ مشكلبت الإنساف الأفريقي على مسيح جديد، منبهاً 
اعتماد الشعب في بحثو عن حلوؿ مشكلبتو على نفسو، لذلك في مسرحيتو الطريق يدوت 

 البروفيسور وبسوت معو فكرة ابؼسيح ابعديد ويتحرر من سيطرة أفكاره بصيع السائقتُ.
فهذه ابؼسرحية وغتَىا من أعمالو ابؼسرحية موضوعة في نطاؽ خلفية اجتماعية وسياسية 

حياً, ىذه ابػلفية ىي نيجتَيا حديثة الاستقلبؿ حيث الفساد السياسي والأخلبقي موصوفة وصفاً 
 .(75)في ابؼدينة، وفي الريف حياة بـتلفة فقتَة مليئة بابػرافات
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فقد ظل على الدواـ مهابصاً بؼعتقدات المجتمع ومؤسساتو التي يراىا عدائية، وفي السنوات 
طابع ابؼرح وتزداد كآبة وعلى ابػصوص بازدياد خيبة أملو الأختَة أخذت كتاباتو تزداد بعداً عن ال

 نتيجة لعجز المجتمع عن الارتقاء إلذ مستوى أحلبمو.
فسوينكا لديو ارتباط شديد إلذ حد الالتزاـ الصريح، بالمجتمع النيجتَي والأفريقي بشكل 

، إما من العهد عاـ، ومن أىم صور ىذا الارتباط دوراف ابؼسرحيات حوؿ موضوعات أفريقية أساساً 
الاستعماري أو من عهد الاستقلبؿ، حتى في مسرحيتيو ابؼقتبستتُ اللتتُ أدخل عليهما نكهة 
أفريقية واضحة، فهو دائم الإبغاح على فضح الشر والفساد والظلم، ومن ىذا ابؼسعى الأختَ ينطلق 

لأساسية، حتى وىو اىتمامو الراسخ بوضع الإنساف على الأرض وبـاطبة قضاياه العامة وأشواقو ا
 .(76)يصور ىذا الإنساف شديد المحلية

ففي مسرحيتو بؾانتُ واختصاصيوف التي بسثل صرختو ابؼدوية في النقد الاجتماعي، فقد 
جاءت استجابة لعدـ موافقتو على ابؼوقف النيجتَي من ابغرب الأىلية، وبؽذا فهي تتسم بذات 

 لتتُ مات الرجل وموسم الفوضوية.النزعة ابؽستًية التي بذلت في روايتيو الطوي
فلقد كاف لسوينكا دور فعاؿ في تاريخ نيجتَيا السياسي وكفاحها من أجل الاستقلبؿ عن 

وعاـ  1965، ونتيجة لذلك قد ألقى القبض عليو مرتتُ عاـ 1965بريطانيا العظمي في عاـ 
دخل سوينكا وبعض خلبؿ ابغرب الأىلية النيجتَية من قبل ابغكومة الابرادية، فلقد ت 1967

القادة من أجل منع ابغرب، وزار إقليم بيافرا فاتهمو نظاـ يعقوب جوف العسكري ابغاكم بأنو 
يساعد ابػصوـ رغم أنو دعا إلذ منع توريد السلبح لكلب الطرفتُ لأنو ضد انفصاؿ بيافرا وضد 

رادي بؼدة عامتُ، ابغرب الأىلية في آف واحد، وكانت نتيجة ذلك اعتقالو ووضعو في ابغبس الانف
وبؿاولة قتلو ثم بؿاولة دفعة إلذ حافة ابعنوف ولكنو بقا من مؤامراتهم بدساعدة أصدقائو خارج السجن 

 .(77)وبؿبيو داخل السجن الذي وضع فيو
ولقد سجل سوينكا ىذه التجارب القاسية لو داخل السجن في مسرحياتو ورواياتو وفي 

رتريهات ساخرة لقادة البوليس والعملبء ابؼأجورين مذكرات سجتُ، إذ حكى فيها قصصاً وبو 
 والقتلة.

ففي عقب إطلبؽ سراحو من ابؼعتقل، كتب مسرحيتو النقدية الاجتماعية بؾانتُ 
واختصاصيوف، وقد خيمت عليها ما آلت إليو الأمور بعد ابغرب الأىلية من التئاـ ابعرح وابؼصابغة 
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و كتب في فتًة السجن كثتَاً من القصائد وابؼخطوطات التي الاجتماعية وانتظار انفراج الأزمة، كما أن
تتناوؿ فيها بذربتو والتي بذسدت في عملو )مات الرجل( الذي كتب فيو عبارتو الشهتَة )يدوت 
الرجل في كل إنساف يلتزـ الصمت في وجو الطغياف(، ويفرط سوينكا في رؤيتو السوداوية لبتٌ البشر 

 بعضها بعضاً. فتَى فيهم كائنات وحشية يأكل
إف شخصية سوينكا شخصية عنيدة لا تعرؼ ابؼهادنة ولا التلوين في الأقواؿ حتى في أحرج 
اللحظات فسوينكا ينتقد العديد من ابغكاـ ابؼستبدين في داخل ابعيش النيجتَي، فضلًب عن 

، وانتقد الأنظمة الاستبدادية السياسية الأخرى خارج نيجتَيا، كنظاـ روبرت موجابي في زيدبابوي
بشدة الدكتاتوريتُ العسكريتُ؛ فسوينكا يرى أف ابغقيقة والسلطة نقيضاف أو خصماف يصعب حل 
التناقض بينهما ففي تعريف سوينكا لتاريخ المجتمع البشري يرى أف تطور المجتمع البشري أشبو بدباراة 

أو دينية، فما بقده في بتُ السلطة وبتُ ابغرية، وسواء سارت ىذه ابؼباراة في مسارات أيديولوجية 
الواقع ىو أف ابغقيقة في تناقض مع السلطة، يقوؿ سوينكا: ابغقيقة بالنسبة إلذ ىي ابغرية، أما 
السلطة فهي ىيمنة وبركم، ومن ثم فهي صورة انتقالية من صور ابغقيقة أي أكذوبة، وأف ابعمع 

أي  -خلق بؾتمع أخلبقي بتُ ىاتتُ الصورتتُ بالنسبة لر ىو بؿور الكفاح الإنساني من أجل
 .(78)مشاركة أخلبقية

 الخاتمة والاستنتاجات:
وبعد أف قاـ الباحث بالدراسة بؼسرح ووؿ سوينكا وبالتحليل بؼسرحية ابؼوت وفارس ابؼلك، 

 فقد بسكن التوصل إلذ عدة استنتاجات تتمثل في:
حتياجات اجتماعية في إف ابؼسرح الأفريقي الزبقي التقليدي ذو أصوؿ اجتماعية، وأنو انعكاس لا -

الوقت نفسو، كما أنو واقعياً في معظمو كوميدي النزعة، يخدـ قضايا اجتماعية، ويتسم بطابع 
تعليم، لا ينكر ابؼتعة أو التسلية، كما يتحرر من دقة البناء الدرامي كما ىو معروؼ في ابؼسرح 

ابعماعة باعتباره وسيلة من  الأوربي، كما أف الإبداع ابؼسرحي ىو أحد العوامل التي تشكل ضمتَ
 وسائل التًبية والتعليم.

ولد ابؼسرح الأفريقي الزبقي في ظل الوصاية الأوربية، وكانت أنماط الشخصيات في ابؼسرحيات  -
الأفريقية ىي الأنماط الأوربية نفسها كما عند كورني وراستُ وموليتَ. فتأثتَ ابؼدارس الأوربية على 
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ح بلب شك, ولعل ىذا التأثر بالأعماؿ الأوربية التي يتبناىا، يؤكد ابؼسرح الأفريقي الزبقي واض
 بذلك قدرتو على التكيف.

رغم ىذا التأثتَ فابؼسرح الأفريقي في بحث حثيث عن ابؽوية الثقافية الأفريقية مستوحياً التًاث  -
غناء الثقافي الأفريقي والأساطتَ والتقاليد والعرؼ والعادات والتاريخ مع  إدخاؿ عنصري ال

 والرقص.

يعتبر ابؼسرح الأفريقي ابغديث منذ بدايتو مسرح ثورة ورفض، فقد ظهر في ظل وجود ابؼستعمر  -
أقلبمهم  -رغم انقسامهم اللغوي -الأجنبي متعدد ابعنسيات، ولقد سخر الكتاب الأفارقة

التأكيد  ليعكسوا الواقع الاجتماعي وليعبروا عن ابؼستضعفتُ ويهابصوا قوى الاستغلبؿ والقهر مع
على ثقافة العالد القديم واستغلبؿ معطياتها واستلهاـ تراثها ابؼستمد من تقاليد وفنوف المجتمع 

 القبلي.

يبتعد ابؼسرح الأفريقي في معابعاتو عن الفلسفة الأدبية التي فرضها الاستعمار الفرنسي ونظتَه  -
الأدب الأفريقي، كاف العامل  الإبقليزي على حد سواء, إضافة إلذ تقديم نماذج بـتلفة من أنواع

 ابؼشتًؾ بينهم الروح العابؼية من ناحية اللغة والشكل الفتٍ.

إف ابؼسرحية الأفريقية ابغديثة ترتكز على تراث درامي شعبي غتٍ، وأف ىذا التًاث شغل كتبها  -
بقضية البحث عن شكل مسرحي أفريقي أصيل في مواجهة الشكل الأوربي الوافد، أو على الأقل 

كاف الاستفادة بعناصر الدراما التقليدية الشعبية من رقص وغناء وموسيقى ومشاركة ابعمهور في إم
العرض ابؼسرحي. ولذلك بقح الكتاب ابؼسرحيوف في برقيق الاستفادة من الدراما الشعبية 

 والاستعانة بعناصر ابؼوروث الشعبي بشكل عاـ.

فريقية، ولذلك يدكن تصنيف ابؼسرحية تتعدد ابؼوضوعات الأساسية التي تشغل ابؼسرحية الأ -
 :الأفريقية ابغديثة على أساس ابؼوضوع والتي يدكن إبصابؽا في

 الدراما التقليدية التي تسعى إلذ التًفية. -أ
الدراما الأدبية التي تسعى إلذ برقيق أكبر قدر من ابعودة الفنية دوف إسقاط ابعانب  -ب

أي ابؼسرحيات التجريبية التي يؤلفها  Art Theatreالتًفيهي، وىو ما يسمى بدسرح الفن 
 مثقفوف ويقدمها فنانوف مسرحيوف دارسوف.

 الدراما ابؼقتبسة عن نصوص أوربية.  -جػ
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 أنواعاً أخرى، ىي: -من حيث ابؼوضوع -وىذه الأنواع الثلبثة للدراما تتضمن
 ابؼسرحية التي تدور عن الاستعمار والنضاؿ من أجل الاستقلبؿ. -1
 التي برتج على الواقع الراىن.ابؼسرحية  -2

 ابؼسرحية السياسية. -3

 ابؼسرحية التي تسعى إلذ ابؼشاركة في التنمية. -4

ولكن ىذه الأنواع الأربعة تتداخل وبزتلط، ولذا يدكن وضعها برت تصنيف واحد ىو "ابؼسرحية 
 على رأس قائمة التصنيف حسب -بابؼعتٌ العاـ-السياسية"، وبذلك تصبح ابؼسرحية السياسية
 ابؼوضوع وتليها ابؼسرحية الاجتماعية فالتاريخية.

أما من حيث الشكل الفتٍ فعندنا تصنيف أرسطو القديم للمسرحية إلذ تراجيديا وكوميديا وما جاء 
بينهما على أيدي ابؼتأخرين من تراجكوميديا، وىذه كلها أنواع معروفة في أفريقيا، وإف كنا نلبحظ 

تُ تصنيفي أرسطو، وأما من حيث الطوؿ فمن ابؼلبحظ أيضاً غلبة غلبة النوع الأختَ الذي يجمع ب
 .(84)ابؼسرحية القصتَة ذات الفصل الواحد أو الفصلتُ

إف النهضة ابؼسرحية، أو ما يسمى بػ "الدراما ابعديدة"، في نيجتَيا، فقد بدأت في الستينيات من  -
فة إبقليزية، وتولذ ىؤلاء الشباب القرف ابؼاضي على أكتاؼ جيل جديد من ابؼتعلمتُ وابؼثقفتُ ثقا

إقامة مسارح قومية، واستخدموا طرقاً فنية أوربية، وأداروا مسرحياتهم حوؿ القضايا الوطنية، وإف  
كانوا اقتصروا على الكتابة باللغة الإبقليزية، ووظفوا مواىبهم الشعرية في خدمة النثر الدرامي، وقد 

 ووؿ سوينكا. حرؾ ىذه النهضة ابؼسرحية ابعديدة وقادىا

ينتمي سوينكا إلذ سلبلة الكتاب العابؼيتُ الذين لد ينظروا إلذ الكتابة بوصفها زخرفاً بؿضاً أو  -
ترفاً زائداً على حاجة البشر، بل بوصفها تعبتَاً شديد التميز عن حاجة الكرة الأرضية إلذ ىواء 

اد العرقي، وىو يعتبر أكثر نقاء، وحيوات أقل عرضة للظلم وابعوع والقتل ابعماعي والاضطه
 سنجور السنغالر وأوجسنينوا الأبقولر أحد الأعمدة الكبرى للؤدب الأفريقي ابؼعاصر.

تأثر سوينكا بفنوف ابؼسرح الشعبي لقبيلتو قبيلة اليوربا، فقد أدخل ابؼوسيقى والرقص الشعبي في  -
 حوار مسرحي يشكل وحدة عضوية تربط بتُ اللغة والصوت وابغركة.

نكا شهرتو العابؼية بؼا يتمتع بو من حرفية عالية ابؼستوى، بالإضافة إلذ امتلبكو لناصية استحق سوي -
 .1986اللغة الإبقليزية، وكذلك تناولو ابؼبدع للفن ابؼسرحي بفا أىلو لنيل جائزة نوبل للآداب 
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 .1986اللغة الإبقليزية، وكذلك تناولو ابؼبدع للفن ابؼسرحي بفا أىلو لنيل جائزة نوبل للآداب 
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الأدبية  كاف سوينكا من خلبؿ أدبو ناقداً لاذعاً للنخب السياسية، وكناقد أثار العديد من ابؼعارؾ -
أهمها مهابصة )الدعوة للزنوجة( باعتبارىا بسجيد وحنتُ بؼاضي الأفارقة السود وبذاىل الفوائد 

 المحتملة من التحديث.

رفض سوينكا تعليق حلوؿ مشكلبت الإنساف الأفريقي على مسيح جديد، منبهاً إلذ أهمية  -
 اعتماد الشعب في بحثو  عن حلوؿ مشكلبتو على نفسو.

التوحش والشرور والبشاعة ىي دوافع الإبداع عند سوينكا بساماً كما ىو حاؿ الألد  يرى البعض أف -
عند دوستويفسكي، والضمتَ الإنساني ابؼعذب عند تولستوى، وعقدة الاضطهاد عند كافكا، إلا 
أف الستَة الذاتية التي كتبها سوينكا واستحق عليها جائزة نوبل لا تشي بأي نوع من العدوانية أو 

على بؾتمعو أو أقرانو، وقد يعود الأمر إلذ كونو لد يعاف في طفولتو الفقر، باعتبار أف  السخط
والده كاف يعمل ناظراً عاماً في مدرسة مرموقة، أو لأف وعيو السياسي خلبؿ فتًتي الطفولة 

 وبدايات ابؼراىقة التتُ تتناوبؽما الستَة لد يكن بعد قد أخذ في التبلور.

سوينكا في مكانها الصحيح ووجهنا بؽا ما تستحقو من نقد فإنو يظل من لو وضعنا أعماؿ ووؿ  -
 أكثر كتاب أفريقيا ابؼسرحيتُ شهرة، وما ذلك إلا لإنتاجو الغزير وتنوع ىذا الإنتاج.

تبقى نقطة أختَة وىي: رغم جهود الانفتاح السياسي والاقتصادي ابؼصري في الأعواـ ابؼاضية  -
اولات التواصل الثقافي مع القارة الأـ بؾرد جهود فردية غتَ منظمة، للبنفتاح على أفريقيا، ظلت بؿ

فلم تتعد معلوماتنا عن الأدب الأفريقي رغم خصوبتو وقضاياه الساخنة وذيوعو في الغرب أعماؿ 
الكتاب الذين نالوا التكريم على ابؼستوى الدولر من داخل القارة مثل ووؿ سوينكا ونادين 

 جورديدز.

 :الهوامش
لش: الأدب الأفريقي، الكويت، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، سلسلة عالد علي ش -1

 .99، ص1993(، مارس، 171ابؼعرفة، العدد )
ستيفن جراي: عندما جاء السردين )قصص من ابعنوب الأفريقي(، تربصة سامية دياب،  -2

 .12، ص2442(، 331القاىرة، المجلس الأعلى للثقافة، ابؼشروع القومي للتًبصة العدد )

ابؼقصود بأفريقيا في ىذا البحث ىي أفريقيا جنوب الصحراء الكبرى، أو أفريقيا خارج حزاـ  -3
 اللغة العربية.
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الخ، وىو في ابغقيقة ما يسميو بعض الكتاب ما يسبق ابؼسرح، وكذلك استعادة لكل مفردات 
 اللغة ابػاصة بابؼسرح الأفريقي ابؼعاصر.
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 وابغرب وغتَىا.
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عن انفعالاتو، وبو تقدـ بؼعانقة الفنيتُ العريقتُ الآخرين، ابؼوسيقى والشعر، ولا شك أف 

درامياً بابؼعتٌ العلمي، ولكن الرقص الذي يحاكي الظواىر الرقص الفطري لا يدكن اعتباره 
 والانفعالات ويعبر عنهما بتجريدهما أو بتجسيدهما ىو الرقص الدرامي بابؼعتٌ الصحيح.
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 غتَ أدبية.
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