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 تمهيد.

م به خٌالها كنَ فى عقلها وهاَ جسَ بفكرِها ،وما سَ ملَ حٌاتها ،وهَ تمتلكُ كلّ أمةٍ قدراً كبٌراً من التراث الثقافى الذى حَ 

ٌَّمِ ،هُ  راث بكلِّ روافدهِ هذا التُ ،فؤصبح  ٌَّوىّ ،وها و أهم ق ل لثقافتها ،والمُ الالرافدُ الح عن هذا الجُهد الإنسانى فى  عبِرمإصِّ

 لى مرِّ التارٌخ.ع تطورة ، وما اجتهدت فٌه العقلٌة الإنسانٌةالمُ  هِ مراحلِ 

ٌُعد التراثُ  ن فى هذا الجُ ا كلّ باحثٍ ،ٌُ علٌه طلعُ أنوارٍ ٌَ شكاة ُر،ومِ مرآة التدب   العربىّ  و ة هد الإنسانى ،وخاصحاول التمع 

املبً لتلك راثاً حَ فسجلت تُ نه العصر الذى انطلقت منه العرب إلى الفصاحة والبٌان ، ؛لأ العصر الجاهلىعند العرب فى 

 عقلٌتهم و، فكارهم ،وأ،التى صاغت حٌاتهم الفترة العربٌة قبل الإسلبم ،وما تفتحت فٌه من أزاهٌر البٌان والإبداع 

ٌ  وعارفهم ،مَ و وغلة فى القدم ،لٌعبر عن ماضى الشعوب التى لبتهم ،" وأما تُراث أمُتنا العربٌة ،فٌمتد إلى أزمانٍ مُ تخ

بت ،وأسلمت بعد ذلك  أن نتوقف عندها لدراستها ،وإبراز دورها فى  جبُ ٌَ  راثها وحضارتها الفكرٌة ،التى،فكان تُ تعرَّ

 (ٔ)." إثراء ثقافتنا

ٌّزة ،ألحَّ  إبداعٌةٍ  مله من ظواهرٍ اثنا العربى ،وما حَومن مُنطلق تر من  امعهتفاعل إلٌها الحاجة الفكرٌة والبحثٌة  للت متم

ٌَّة د على مستوى الموقف الشعرى ،وما عكسه  من قدرةٍ بارزةٍ خلبل ظاهرة شعر ،عكست نوعاً من الخصوصٌة والتفر 

س السطح التصوٌرى المُإسِ طلق علٌها البحث " المعارف والثقافات العربٌة والفارسٌة ،أَ على الارتبارط بمجموعة ٍ من 

ٌَّم الارتباطٌة مجموعة وأ، للخطاب الشعرى بحركة الخطاب الشعرى عند الشاعر ،لٌس القصد منها دراسة رتبطة المُ الق

،وغٌره من شعراء العصر الجاهلى المُوروث العربى عند الشاعر ،لأنه قد سبق أن دُرس الموروث فى شعر عدىِّ 

 كالنابغة الذبٌانى ؛وإنما  القصد أبعد من مُجرد رصد ظاهرة الموروث فى شِعره .

عند  الشعرىّ  الخِطاب االتى تؤسس علٌهوالتصوٌرٌة البنى المعرفٌة تتبع إن البحث ٌسعى فى المقام الأول والأخٌر إلى 

 ق.م ". ٖ٘المُتوفى التمٌمى .الشاعر الجاهلى "عَدِىِّ بن زٌد العبَّادى 

ٌُعد من أبرز المإسسٌن ل وقد اختاره البحث فى الشعر  وجودٌة المعرفىّ فى الأنظمة المعرفٌة الالحفر  مدرسة لأنَهُ 

وسماته  عن مفاهٌم الصراع وكٌنونته  التى تنهض  على تؤسٌس الخطاب الحَفْرى من خلبل المُنجز الثقافىالجاهلى ،و

د  ،المعرفٌة  ٌِّز فى خطابه الشعرىِّ  الطابع الدرامى بٌن الأحٌاء فى قلب الأحداث ،ودٌمومته ،وهو ما أعطاه فتوحِّ المتم

ده صوصٌةخُ  تخلَّقت أطٌافها من ىوره الحوارٌة ،التفى صُ و  الحفر والتعمق فى الأنظمة الوجودٌة فى الكون ،وهذا ماجسَّ

 لصورة الصراع  تشابه بٌن الحٌوان والإنسان فى تمثٌلها ٌس علبقات التكرمن ه تحمل"،وما للؤمثولة التوظٌف الحسىّ "

 الخاطفة ،المصحوبة بالحسْم فى الصراع. الوَمْضة الشعرٌة،وبذرته الأولى فى الكون،والتؤسٌس أٌضاً لصورةِ وأزلٌته 

 ،ومثلت الأمثولة ضات الوجود المعرفى للكٌنونة ،وتناقالحفر على هذا البُعد العمٌق والمُتواصل فى فتؤسس خطاب عدىِّ  

  للؤصول المعرفٌة للصراع الوجودى فى الكون .ٕ التركيب الجينىمفهوم ،بعلبقاتها الدرامٌة 
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ينـى .مـن الممـاليم المةتعملـة بالحمريـات المعرايـة اـ، الوطــاب ،وتكويناتاـا ،ولـو مـن الممـاليم التـى أسـس لاـا الميمسـوف الم 0  رنســىـــ التركيـب الجن
ميــــة ،أو ا،نتمــــاي إلــــى معراــــةح واصــــةح ،ويةســــمى أي ــــاة لــــ ا ا،نتمــــاي الحمــــر  :  الجينــــالوجى ـــــ ـ :ميشــــال اوكــــو ،وتةســــمى مةؤسســــات المعراــــة الللب 

 الأركيولوجى ــ الحمريات .
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حاول الشعراء بمختلف عصورهم استلهام هذا البُعد العمٌق فى ،أو الأنطولوجٌة وعَبر الحفرِ فى هذه الكٌنوٌنة الكونٌة  2022لعام  

  ت الصراع ،والأزمات الطاحنة مع الواقع.رىِّ ،لاكتنازه  بدلالاالخطاب الشعالمعرفة الإنسانٌة ،وتوظٌفه فى 

فى للكٌنونة المعرفٌة  لدٌه  ،وكٌف وظفها ميمى " ،نحاول مُطالعة هذا البُعد الثقافى عدىِّ بن زيد العبادى التَ " ومع

فقده الثقة فى فى أقوى لحظاتها ، وفؤبرزت أزمته ، ا مرتبطة بخطابه الانفعالى ورهصُ استقراء نفسه وواقعه ،فجاءت 

فوح من إبداعه  واقعه ، والحَفر فى أبعادٍ بعٌدة ، عمٌقة ،تُإصل لأساس الصراع وكٌنونته  ٌَ ،وتَشى بشاعرٍ رمانسىِّ ،

ٌُحارب أزمته بِشعره وثقافته ،وابتكاره  لٌة والعقلبنٌة ،وأووجهها حِكمةً وجمالاً ، فى استقصاء معانٌه من أنفاس التؤم 

الكاشفة عن أحوال الوجود ،فَعشق التمثٌل بالأمُثولة ،وسإال الطلَّل؛لأنهما انطلبقة اللبوعى الجمعى فى تحلٌلبته الدرامٌة 

للرإٌة ،التى قامت على فكرة الصراع الوجودى بٌن الخٌر والشَّر وبٌن معركة لامُتناهٌة من البقاء،"وقد عَبر الشعر 

ة الوجودٌة بٌن الإنسان وعوامل البٌئة الزمان التى تُحاول قَهره ،فٌقهرها أو الجاهلى عن هذه الفكرة ،أو المعرك

نُطالعُ هذه المعركة فى نصوص عدىِّ الشعرٌة فى تَقسٌِمات القصائد ،لتبدو ظاهرة استراتٌجٌة فى الخطاب ( ،ٖتَتقهره")

د واقعه وشعره مع  الشعرىِّ عنده ،تقوم على ثَمرة التفاعُل الخلبَّق بٌن المعرفة وخٌال الشاعر ووجدانه المُتؤلم ،حٌثُ توحَّ

 هذه الكٌنونة المعرفٌة . 

 :والتى أطلق علٌها البحث "، لوحته التؤسٌِسٌةالخطاب الشعرى و مرجعٌات شكلت ف 

 الحَـــــــــــــفرية ".. 

،فكانت ثمرة التفاعل  والحَفريَّة : الصورة التمثيلية للأمثولة والتى ارتبطت بعوامل البيئة والزمان ،والصراع

 المُتواصلة بين الشاعر والمعرفة الوجودية .

،المُوظفه فى خِطابه الشعرى ،بطرٌقةٍ التكوٌنٌة  ن الدراسات التحلٌلٌة للؤنساق المعرفٌة ولأن عدىِّ بن زٌد لم ٌلق م

ٌَّزة ،تعتصم بتجربته الذاتٌة ، وتُفرز وعٌه النقدى للحٌاة ، البحث إبراز هذا الجانب المعرفىِّ فى هذه حاول فقد تَ  متم

" تتبع حفرٌات الخطاب الشعرى  ،التى الأطروحة البحثٌة فره فى أنطولوجٌا المعرفة الكونٌة من خلبل حَ عند "عدىِّ

 للصراع الوجودى على سطح الأرض.

 أهداف البحث.

ستمر فى صر الجاهلى ،وتواصلها المُ الخطاب الشعرى ِّ فى العفى    لوجٌا المعرفةوأركٌمُحاولة توضٌح معنى ــ 

 .التناص الثقافى  صورةٍ من صِورالخطاب الشعرىِّ فى العصر الحدٌث فى 

ٌَّة المعرفٌة تعمقة فى عن التنظٌرات الفلسفٌة ،المُ وبعٌداً  ، والوقوف عند تعرٌفاتها المرتبطة بالممارسات الخطابٌة فى قَبْل

المستوى العام للخطاب الشعرى ، نُحاول تتبع الأنظمة المعرفٌة عند "عدىّ فى أثّرٍ الخطاب الشعرىّ، وما تُحدثه من 

 العبّادى .

وامها قُ   دلالٌةٍ  كٌفٌات التؤسٌس لرإٌةٍ وفرٌات الخطاب الشعرى،شكلبت التى تتناولها حَ ــ الكشف عن أهم القضاٌا والمُ 

 الممارسات الخطابٌة . فى،ولطة المعرفة الإنسانٌة فى اللبوعى سُ 
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تقوم على علبقات ،خطابٌة ٍمعرفٌة ٍ  التؤسٌس لبنٌةٍ إبراز جوانب افى   مثولةللأُ  مارسة الخطابٌة راء ماتُخفٌه المُ ثَ ــ   2022لعام  

ٌَّة :) حد االإنسان والحٌوان(الربط التشابهى بٌن الكائنات الح توظٌف المصائر بٌنهما ،فقامت الأمُثُولة على ولصراع ،وتوَّ

 سلوك الحٌوان فى خطاب الشاعر .

الشعرى عند العبّادى ،لأنها  الخطابوالفنٌة فى مارسات المعرفٌة المُ  أهم من :" أو الحَفرٌِة الخطاٌبة " ــ تُعد الأمُثولة 

التجربة ماتُشٌر إلٌه فى ، واستنطاقها لٌس لفهمِ المُوسِسة للخطاب الشعرى عند الشاعرالمعرفٌة  البِنى تكشف عن 

 لدلالى العام للخطاب.ا؛وإنما للتؤسٌس للمفهوم الشعرٌة 

 مادته المعرفٌة تحلٌل من خلبل ،ومُحاولة طَرحِه فى تحلٌل الخطاب الشعرى   المنهج الأركيولوجىلاعتماد على ــ ا

ــ لبذور المعرفة الإنسانٌة   ماٌتضمنه من بِِنٌةٍ تؤسٌسٌةٍ حفرٌات الخطاب الشعرىّ ،و وتتبُع ، فى الخطاب والحفرٌة 

دة ل الأمثولة"" توظٌف القائمة على ــ )الآثار(  هى من أوابد المعرفة البشرٌة ماهٌة الصراع بٌن الموت والحٌاة ،و،المُجسِّ

 لفكر النقدى للخطاب .فى بناء اى التؤسٌسودورها  فنتتبع مُفرداتها التشبٌهٌة عند الشاعر ،على مرِّ العصور ،

نات الاعتماد على التفسٌر والتؤوٌل  فى وب بنٌة الخطاب الشعرى " ،وتداخلها فى  فريةــــــــــــــــالحَ  " شرح مكوِّ

معنى الخطاب لسٌاقٌة الجدٌدة فى انتاج وضح دلالاتها احاول أن ن،نُ ثقافٌة المعرفٌة الالبِنى اشتمل علٌه من مجموعة ما،و

.  الشعرىِّ

محاولة عند الشاعر الجاهلىّ " عدىّ بن زيد " فى لهذه الأنساق الثقافية ــ محاولة الباحث فى تجديد  الذاكرة الشعرَية  

المعرفٌة ف عن التداخل بٌن الماضر والحاضر، ووجود هذه البنى ااثبات استمرارٌتها فى العصر الحدٌث ،للكش

 فى،وقدرتها الدلالٌة الجدٌدة  الخِطابات الشعرٌة المتنوعة فى فكرٌة ،ومإشراتها اللأنطولوجٌا الصراع الأزلى فى الكون 

 رؤية الخطاب.راز بنقد الواقع ،وإمُتطورة قادرة على  انتاج دلالةٍ 

 أسئلة البحث .ــ 

فى الخطاب الشعرى ،فبرزت أهم الوجودٌة  للصراع وكٌنونته  ـــــــــــــــفرٌة لأطوار المعرفة أسست الحَ  كٌف ــ 

كٌف شكلت و ؟من أشكال التعاقب والانتظام  فى تركٌب الخطاب كشكلٍ لها التحلٌل الحفرى  ظهر،ومُوسسات الخطاب 

،أو مُممارسات الذات ــ كما أطلق علٌها فوكو  "،عدىِّ بن زٌد العبّادىِّ ت الخَطاب الشعرىّ عند "امارسمُ صورة أساسٌة ل

   ؟النقدٌة تهرإٌطاب و، للتؤكٌد على جوهر الخالمعرفٌة لكٌنونة الصراع الكونى وأبدٌته قوٌِل البنى تزرِعة بتَ المُ و

" صراع طالع حفرٌات الخطاب الشعرى عنده ،وتؤسٌسٌه لبذرة المعرفة الإنسانٌة" عدىِّ بن زٌد العبَّادى ، نُ وباختٌار 

ٌة" عن طرٌق توظٌفه لسلوك الحٌوان ،أو  الأقوى التى تتحدث عن سلوك الحٌوان ،وصراعه  الأمُثولة  الحِسِّ

ء،وتؤسٌسه أٌضاً لأوابد القصٌدة فى الشعر الجاهلى ،وتركٌبها الجٌنىّ :أى المُتوراث عبر فترات التارٌخ العربى للبقا

،فظهرت مجموعة الانتماءات المعرفٌة فى خطاب ،من حٌث طرٌقة البناء  ،والتارٌخ الفنى للقصٌدة فى العصر الجاهلى 

ن ماقاله مٌشال فوكو :بؤن المعرفة لٌست تارٌخٌة فقط ،وإنما هُناك معرفة فنٌة ،تإصل للفنون وبداٌتها  "عدىّ" ،لتكوِّ

ٌُصبح التركٌب الجٌنى ،أو الأركٌولوجى ،أو الحفرىِّ ،قراءة فى البنى التارٌخٌة والثقافٌة والفنٌة .  ؛وبذلك 

الشعرى عند عدىّ  ) التركيب الجينالوجى للمعرفة ـــ الحَفرية ــ  البنى المُؤسسة للخطاب  الكلمات المُفتاحية .

 العبَّادى(.

 ٌنقسم البجث إلى المحاور الآتٌة :ــ 

 اعر ،وسماته الشخصٌة.التعرٌف بالشَّ ــ ٔ
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 . بٌن النشؤة والتطور ولوجٌاركٌُ الأَ  صطلحمــ ٕ 2022لعام  

إَسِ ــ ٖ ًٌ ٌَّم الارتباطٌة ،أو المعانى التى   س لها الخطاب الشعرى عند العبَّادى.الق

 :ــ خاصيتين وتتكون من

ار ،:ذكر أوابد العرب ،ومنها : المرأة ، الأول التصويرى الخاصٌة الأوُلى : السطح  ــ   الحٌوان .الدَّ

الحَفر فى أنطولوجيا التكوين الوجودى للصراع الكونى ،وتوظيف  السطح التصويرى الثانى :الخاصية الثانية والأبرز :

 راع الوجودى :" صراع البقاء للؤقوى " ،واستمرارٌته.كصورة أٍساسٌةٍ فى الحفْر فى أنطولوجٌا الص " الأمُثولة"،

ادىّ". ــ  4  ملامح البناء الفنى للقصيدة عن " عدىِّ العبَّ

وحول هذه التفاعلبت الخلبَّقة فى الخطاب الشعرىّ عند عدىّ العبادىّ،وقٌمتها المعرفٌة المُتوارثة والمُتلبحقة ،نُحاول 

فت تجاة بذرة الكٌنونة المعرفٌة لعناصر شعرٌةٍ انعط العالم الكائن فى تجربةٍ  النظر فى تصاعدها ،وتقاربها بٌن أجزاء

ٌَّة،بمعونة حَفرٌة معرفٌة متمٌزة ،شكلت تقنٌةً درامٌة فى شعر العبّادى ،راوح فٌها بٌن وجهها  الصراع بٌن الكائنات الح

ستمر ،ومناجاته الداخلٌة لأزمته واره المُ الحقٌقى ، وبٌن ماهو داخلى عنده ،وذلك عن طرٌق الأنا الشاعر ،وحالمعرفى 

د لتلك التقنٌة الدرامٌة فى خطابه الشعرىّ.  النفسٌة مع السجن ،ومُفردات الصراع ،فكان الصراع ،هو المُجسِّ

  اعر.ــــــــــــــــــــــــــــــــــلشتعريف بالاأولاً: 

اد بن أيوب بن إمرىء القيس بن مُضر  ادى التميمى المتوفى "عَدىّ بن زيد بن حَمَّ  ق.هــ . 53بن نزار العبَّ

من شُعراء العصر الجاهلى ،"  الطبقة الرابعةصنفهُ ابن سلبم الجمحى من  ، دُهاتهاعراء الجاهلٌة ومن شُ شاعرٌ نصرانىّ ٌ

رواة ،" طرفة الطبقة الرابعة ،وهم : أربعة رهط فحُول شعراء ،موضعهم مع الأوائل ،وإنما أخلَّ بهم قلةّ شعرهم بؤٌدى ال

لقمة بن برص بن جشم بن عامر بن أسد بن خزٌمة ، وعَ بٌد بن الأَ بن العبد بن سفٌان بن سعد بن قٌس بن ثعلبة ، وعُ 

بن زيد بن أيوب ،أحد بنى امرىء القيس بن  زيد بن حماد وعدىِّ بنس بن عبٌد بن ربٌعة بن تمٌم ،عبدة ناشرة بن قٌَ 

  ٗ". زيد مناة بن تميم

الذى اتسم بالفصاحة ،"بن المُنذر ملك الحٌرة عاش عدىّ فى بلبد كسرى أبروٌز ،وكانت الحٌرة فى عهد النعمان 

بٌنه وبٌن كسرى ملك الفرس ،وقد كانت تجرى واهم شدٌد الفخر بالعرب على من سُ كان ف،والبلبغة والحكمة ،والبٌان 

نق " ،ومنهم أكثم بن صٌفى ، ورْ سمى " الخَ ـالذٌن دخلوا قصره المُ  حُكماء العربل اظرات كثٌرة ،تمتع النعمان بمحابتِهمُن

 ،(٘)اجب بن ذرارة ،والحارث بن ظالم ،وعدىِّ بن زٌد "وح

 ــ } المُنْسَرِحْ{ ورنق " قصر النعمان فى شعره فقال :وقد ذكر عدىّ " للخَ 

                                                           
لــ .طبلات احـول الشـعراي .تحليـق : محمـود محمـد شـاكر ط: الأولـى دار المـدنى ـــ 030حمد بن سلام الجمحى ت .ــ ابن سلام الجمحى . م 3

 101جدة .ج. الأول .ص: 

  15م . ص: 0225لــ 1301ــ مصطمى الشكعة . الأدب ا، موكب الح اة الإسلامية )كتاب النثر ( . ط: الدار المصرية المبنانية  5
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 (ٙ)واحتَّل أهَلىِ بالخَوَرْنق ِ والــ     حٌِرةِ واحتلوُا بِذِى خُشُبِ  2022لعام  

ٌُعد أول  وكان عدىِّ من حكماء العرب،  د كان قى ،فمن كتب بالعربٌة فى دٌوان كسرٌُحسن العربٌة والفارسٌة ،و

أعلى من شؤن عدىّ ،وجعله رسوله إلى ملك الروم " طٌبارٌوس الحكم بعده ابنه هرموز الرابع ، ولىّ لما تُرجماناً له ،و

الشام ،وتزوج من هند بنت النعمان ،ووشى به أعداء له عند النعمان الثالث الثانى " فى القسطنطٌنٌة ،فزار الشاعر بلبد 

 (7،فسجنه ،وقتله .")

كان أدٌباً سٌاسٌاً ،وشاعراً اشتهر بالحكمة وسعة المعرفة والتنوّع الثقافى ، وأما عن نسبه إلى العُبَّاد " ،ٌقول ابن دُرٌد : 

ٌُقال لهم : تى من بُطون العربِ ،اجتمعوا على اهُم قبائل شَ " اد ،فٌقل : أنفُوا أن  لنصرانٌة ،ثم ٌذكر سبب تسمٌتهم بالعُبَّ

 (. 8اد)سب الرجل إلى ذلك ،فسمُوا عُبّ بٌد ،فٌنُ عَ 

ادًا ،طاعة لملُ  وقٌل أٌضاً : :"إنما سُموا  (.9جم ")وك العَ عُبَّ

ادًا ": لأنهم كانوا ٌعبدون الله ." ٌُقال سُموا عُبَّ  (ٓٔ )وكذلك 

على أنفسهم  فى سبب التسمٌة :" أنَّ العُبَّاد من كلمة )عَبَد( ،وهى كلمة أطلقوها مُتنصِرة الحٌرة الأوَُلْ  وقال شوقى ضٌف

ٌَّزوا أنفسهم عن سائر العرب بالعُبَّاد .) ،لأنهم كانوا ٌعبدون إلهاً ،فم
ٔٔ) 

ربه الشعرٌة ، تها فى الحٌاة فى غالبٌة تجابه إلى العُبَّاد ، لأنه اجترّ كلّ معانى الحكمة ،وفلسفتؤثر الشاعر ــ ربما ــ بنس

جدوى فى شعره ،وخاصة فى مرحلة أزمة لبلباته ، وانتشر هذا الوعى الفكرى بالفناء والإحساس بالفتحدث عن الدهر وتق

ممتلئة عالٌة فالسجن ،وما خلفته من أزمةٍ ذاتٌة ـامتلؤت بالوعى النقدى بالحٌاة ، وتقلباتها ،فانتشر فى شعره طاقة ان

المُتشربه من فكره وعقله ،فاستحضر هذه الصور وقها الشاعر من ثقافته الواسعة ،بالنقض والحزن والحسرة ،وثَّ 

 المتنوعة فى بناءِ صورته .

 كثٌراً ماٌعتمد على مُفردات البٌئة والثقافة العربٌة فى بناء قصائده ،فاتضحت بصورةٍ متلبزمةٍ  الشاعر الجاهلىوقد كان 

كان العرب فى العصر الجاهلى ٌنقسمون إلى فرٌقٌن : العربى وتجربته الشعرٌة ،" وطبٌعتها ،ومع مع حٌاته  ،ومتوائمةٍ 

،لتحمل بدورها البدوى الذى كانت طباعه كطبٌعة الصحراء ،فكان ٌثور كما تثور الرٌاح ،فتذرى رمال الصحراء نحوه 

ت معٌشتهم ،وحٌاتهم الثانى :أهل الحضر الذٌن رقَّ طابع الثورة والغصب ،مما أدى إلى خشونتهم ،وكان الفرٌق 

ا وحضارٌاً ،فوجدنا عندهم الحضارة واضحة ، ًٌ لأنهم ،فاختلطوا بالحضارات الأخرى ،كالفارسٌة ،فتؤثروا بها اجتماع

                                                           
ــد . ط: وزارة الثلااــة والإرشــاد .شــركة الجماوريــة لمنشــر .ب ــداد ديــوان عــد   بــن ــــ  1 ـــ 1395زيــد العبدــاد  . حللــه وجمعةــه : محمــد جبدــار المعي  لـ

 32. ص: م   1115
ة ــ الأصماانى )أبو المرج الأصماانى ( الأغانى .شرحه وكتـب لوامشـه : سـمير الجـابر  ، عمـى مانـا .ط: الثانيـة مؤسسـة عـز  الـدين لمطباعـ 7ـ

  17/ 3والنشر بيروت 
 . 10، 11م .ص: 1159ــ ابن دةريد ) أبو بكر ( ا،شتلاق .تحليق : عبد السلام لارون .ط: مطبعة السةنة المةحمدية  9

م .ص: 1131م . سـمط الللـىي .تحليـق : عبـد العزيـز الميمنـى .ط: لجنـة التـأليف والترجمـة والنشـر اللـالرة 1231ــ أبو عبيد الله البكر  ت 1
000  

بلـد .  1115ــ السيد مرت ى الزبيد  .تاج العروس مـن جـوالر اللـاموس .تحليـق : عبـد السـتار أحمـد اـراج . ط: مطبعـة الكويـت  12 )مـادة ( عل
 101ص: 

  122م .ص: 1112ــ شوقى  يف . العصر الجالمى . ط: السابعة دار المعارف اللالرة  11
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عدىّ العبَّادى، وبعض الشعراء الذٌن اختلطوا كان منهم شاعرنا ،و(ٕٔ ، واختلطو بالملوك )شوا فى المدن والقصوراع 2022لعام  

ٌَعمُ  كسرى ،فؤرسل إلى أسَرهُ ( ، ٖٔ)ر الإٌادى بملوك الفرس ،وظهر ذلك فى شعرهم ، مثل الشاعر الجاهلى " لقٌط بن 

  } الوافر{ــ حذرهم من حملة كسرى علٌهم ،فٌقول:بنى قومه من العرب ،ٌُ 

 فى الجزٌرةِ من إٌادٍ سلبمٌ فى الصحٌفةِ من لقٌطٍ      إلى منْ 

 (ٗٔ)قاد.بؤنَّ اللٌثَ كسرى قد أتاكُمْ      فلب ٌحْبِسكم سُوق النِّ 

عض شعراء العصر الجاهلى من سُكان الحٌرة بالحضارة بوٌتضح من كلبم الشاعر صلته بملوك الفرس ،واختلبط 

على هذا التلبقى بٌن الحضارات الأخرى  ،فتؤثروا العرب من سكان الحٌرة بالحضارة الفارسٌة ، وأقاموا دولتهمالفارسٌة 

.(ٔ٘) 

ب الاختلبط بٌن العرب والحضارة الفارسٌة ،وقد اختاره ن" ،لٌبرز جانباً آخراً من جوا عدىّ العبَّادىوٌؤتى شاعرنا " 

فى لما حمله شعره من الإفراط البحث بصفةٍ خاصةٍ ،دون غٌره من هإلاء الذٌن عاشوا وتعاٌشوا مع الحضارة الثقافٌة ؛

بصورةٍ عالٌةٍ ، حملت الصٌغ الانفعالٌة لمحنة الشاعر ،وما جاء معها  وبروز الأنا الوجودى، إبراز خصائصه الذاتٌة 

 من فلسفاتٍ حٌاتٌة .

ٌِّزة ،رسم خطواته الإبداعٌة بتصمٌمٍ بارعٍ ، ٌخضع  يُعد الشاعر الجاهلى "عديِّ بن زٌد العبَّادى "، ظاهرةً شِعرٌة متم

ٌة ،مما جعل لشعره جاذبٌة خاصة ،تتعلق بذاته ،وبكلِّ شىءٍ  لشروط حاسته النفسٌة ،وارتفاع ذاتٌته فى تجربته الشعرِّ

 أصابها بالألم.

ٌِّزاً ،لأ ر شعره عن نه أنصَتَ لنفسه فى عمقٍ شدٌدٍ ، فؤكسبها كلّ طوارق الحٌاة والوجود ،فعبَّ فكان عدىِّ إٌقاعاً شعرٌاً متم

   :وتعلقُه بالجوانب الحسٌّةحراراته الداخلٌة ،

أسست لخطابه الشعرى ،وممارساته الخطابٌة للصورة الصراع الكونى فى الوجود ،فلبمس التى الصور التشبٌهٌة ،

المستمرة معرفٌة والثقافٌة ،فجاء شعره حاملبً لمُتونها  النطولوجٌا الكٌنونة الوجودٌة فى أخطابه هذا الحَفر المعرفى 

ا للفكر الفلسفىّ العقلبنى عند عدىِّ ،ونقده لواقعه ،وإحساسه بالاغتراب فٌه ،فما كان منه ،مُصوراً أزلٌة الصراع ،ومُجسدً 

خر من صراع الحٌاة والموت ، عن طرٌق توظٌف " هو الآ إلا الانفلبت منه ،وتصوٌر سُلوك الحٌوان ،وماٌحدث له

 الأمثولة ".

 فى خطابه الشعرى ِّ .  لأنا الشاعربا وظفها الشاعر مُرتبطةً 

ومثلت هذه الاستخدامات المعرفٌة المتنوعة : التُراثٌة ، والأنطولوجٌة  : أركٌولوجٌا الخطاب ، أو حفرٌِات الخطاب ،أو 

 عند عدىِّ بن زٌد العبَّادىّ.سة للخطاب الشعرىِّ البنى المإسِ 

                                                           
الإسـلام ووجااـا الح ـار  وا،جتمـاعى . ط: المؤسسـة الجامعيـة لمدراسـات والنشـر والتوزيـ  ـــ ــ الأب جرجس داود داود . أديان العرب قبـل  10

 51م .ص:  1199بيروت .ط: الثانية .
ق. م( شاعرٌ جالمى ،احلٌ من ألل الحيرة ،كـان يةحسـن المارسـية ،وكـان مةتصـلا بممـوك المـرس  31ــ لليط بن يعمةر بن وارجة الإياد  )ت  13
. 

 00.جنس من ال نم قبيح المون . الأغانى .الأصماانى .ص:ــ التلاد  13

 031ــ جواد عمى  .الممصل ا، تاريخ العرب قبل الإسلام . ط:دار العمم لمملايين ــ بيروت . الجزي الوامس .  15
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 وسوف ٌتوقف البحث عند التحلٌل الحفرى للخطاب الشعرى عند الشاعر " عدىِّ بن زٌد العبَّادى ، وذلك للآتى :ــ  2022لعام  

ٌُإَسس لها ال  خطاب الشعرى عند عدى العبَّادى،وأهمها الأمثولة:ـــ تظهرُ الحَفْرٌِات فى مجموعة المعانى التى 

مة لما ٌحدث فى الوجود ،المشهدٌة الصورة ال ٌة ،علبقاتها ب مُجسِّ زمة الصراع الكائن فى الحٌاة ،وعند ٌصها أوتشخِ الحسِّ

 الشاعر.

مع أزمة الشاعر  الوجودى على الصراع  بكهنُوتها المُغلق الأمثولةوفى ضوء العملٌة الشعُورٌة لأزمة عدىِّ ،تتحد 

السٌاق الشعرى على وجه العموم فكرة التناقض الأخلبقى فى عالم تعكس دلالات الصدام النفسى عنده ،وتتخذ فى ف،

ٌَّة ،والهمّ الإنسانى المُصاحب لهذا الإحساسالك  .ائنات الح

ل فى أنطولوجٌا الكٌنونة فى الصراع الوجودى القائم ،والذى  ــ قامت  البنى المعرفٌة فى خطاب الشاعر على التوغ 

مُتطورٍ بالهُوٌة الذاتٌة عند الشاعر ،" فؤصبح الحفر فى الأنساق الماضٌة من العملٌات وظفته التجربة الشعرٌة فى وعىٍ 

المعرفٌة التى تتعمق الوجود والماهٌة ،فٌحفر فى الماضى،لأنه ٌرتبط بالهُوٌة والكٌنونة ،وٌضع الحاضر فى تعارضٍ 

  (ٙٔ)مستمر مع الماضى ".

ٌُحاول البحث الوقوف عندها عن طرٌق تتبع ــ ووفق جدلٌة العلبقة بٌن الحفر المعرفى فى ال ذاكرة ،والهوٌة الإنسانٌة ،

ٌَّم الارتباطٌة للثراث الشعرى ،أو توظٌف أوابد العرب ، والمعرفة الوجودٌة للصراع الأزلى فى الكون ،ودورهما  هذه الق

 عند العبَّادى . ملامح الانهيارفى الخطاب الشعرى عند الشاعر ، وما تحملبه من علبقة جٍوهرٌة ٍ،تُجسد 

 الشخصية . مـــــــــــــــــــــاتهُ سِ 

الشاعر ومضاتٍ وجدانٌة ،تتجلى من ارتفاع ضمٌر الأنا اختلفت شخصٌته عن شعراء عصره ،لما اتسم به شعره من 

ارتباط ا من خلبل ،وتمثٌلهفى شعره الحركة الدرامٌة ملبمح كذلك الذاتٌة ،و،ومُناجاته النفسٌة ،التى أظهرت جوانبه 

ٌحمله شعره على  إلى جانب ماكذلك انفعالاته الذاتٌة ،ضمٌر الأنا الحوارى ،وبحركة الأحداث الخارجٌة ،و،  لأمثولةا

،فجسد خطابه الشعرى اعتذارٌاته ،وروحه  راقٌةٍ  معانى حضارٌة راقٌة ،تنُم عن ذائقةٍ شخصٌةٍ المستوى العام من 

ترقى فى كلِّ العصور؛لذلك ٌنفرد شعره بؤنه مجمع للمشاعر الذاتٌة ،والأطٌاف خلبق ،التى بمكارم الأالراقٌة،واحتفاظه 

 المتنوعة من المعارف العربٌة والفارسٌة .

من موروثات حدد جهتٌن أولاهما:تراثٌة تُ على  ،وطرحها معتمداً فتماهى خطابه الشعرى مع هذه المعارف المتنوعة 

المثقفة ،التى استطاعت أن تستفٌد من ثقافات ورة تحضِ تخرج من نفسه المُ  : ذاتٌة :العرب وحٌاتهم وقوانٌنهم ،والثانٌة

 . متحضرٍ  واقعٍ بحكم وجوده فً  ، عصرها 

الوقت  ها تُعبر عن نسقٍ ثقافى مازالت ترفد إلٌه ثقافتنا فً ، لوجدنابعض أبٌاته الشعرٌة فً وإذا دققنا النظر قلٌلب ً

 مد  عصر ، وكؤن الشاعر ٌَ  ٌكمن فً صلبحٌته لكلِّ ه الشعرى ،خطاب،فجمال  الشخصٌة،ولعل هذا ماٌإكد سماته الحاضر 

 نه.اا كان زمأًٌّ  ا من أنماط الحٌاة  سلوكًٌ  ا نمطاً داعمً  إٌاك(  –نرة  ضمٌرالمخاطب )أنت ا بِ ا متجددً ٌده ؛لٌؤخذ وعدً 

 } الطوٌل{ــ(7ٔ)للصفح والتسامح ،ٌقول: الشعرٌة ٌدعونا فً أبٌات ف
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 دِ عُ فاقْ  للشرِ  رِّ الشَّ  ناةُ جُ  وقامَ              هُ أهلَ  عثُ ٌبَ  رَّ الشَّ  ا مارأٌتَ إذَ                2022لعام  

ٌتجلى ذلك إذا  مثل دلالة حقٌقٌة لطبٌعة الإنسان ، تُ ،بها الشاعر فً ثناٌا دٌوانه ، ولازالت معانً حٌة  فهذه معانً ٌطل  

  بابه . وسدّ ،ر عد عن الشَّ البُ من معانى  ،وما ٌشٌر إلٌه(فً لفط )فاقعدِ ركزنا النظر 

 (8ٔ)} الطوٌل{ ــ ٌقول : و         

 دِ فاحمَ  مدِ وذا الحَ  هُ مْ فاذمُ  مِّ وذا الذَّ       مْ لُ تَ  ولاَ  طقتَ نَ  إنْ  قْ فانطِ  وبالعدلِ        

 ولاَ تُلْحِ إلاَّ مَنْ ألَامََ ولا تَلمُْ            وبِالبَذْلِ من شَكوَى صَدٌقِكَ فامدُدِ         

سُوءَكَ فً غَدٍ         ٌَ  عَسىَ سَائِلٌ فً حَاجَةٍ إنْ مَنَعْتَهُ       مَنَ الٌومِ سُإْلاً أنْ 

لمِ زاجِرٌ     إذَا حَضَ        دى رتْ وفىِ كَتْرةِ الأٌَدِى عنِ الظ  ٌْ جالِ بِمَ أَ  شْهَدِ الرِّ

،فٌتضح الثقافى ،والفكرى  تنوّع ا بالشبعً تٌجعل شعره مُ  من الرقى الثقافى ، مق وهذه الدرجةإن تفكٌر الشاعر بهذا العُ 

لمحاور خطابه  واتقانه فهم الشاعر،وجاءت من نجزت للؤجٌال المتلبحقة جمالٌة أُ  ،وكؤنها مناوراتٍ إدراكه للؤشٌاء 

مٍ إنسانٌةٍ كحرَّ ،وماٌ ٌَّ  مرِّ الزمان . لىٌحملُ قٌماً متوارثة ،وباقٌة علأنه لكلّ الثقافات ،شراع  -بلبشك– عد ،تُ  ه فٌه من ق

 بالاستمرارٌة والبقاء. ،ومتدفقةً  تمٌز بها عدى العبَّادى ،فحمل شعره روحاً متجددةً 

ٌ  أٌضاً  ومن سماته الشخصٌة  ًّ تد دٌوانه ــ على الرغم من الخلبف فً  ،وٌمتلىء ٌرةالحِ  صارىنَ من  نه ؛فهو نصران

 .(-بالرَّ  – كلمة )ربّ  ه:نجد فً دٌوان منتزعة من ثقافته الدٌنٌة ؛فقد وصورٍ  فاظٍ نسبة هذا الشعر له ـــ  بؤل

 (9ٔ) } الوافر{ــٌقول:

 ستجٌبِ مُ  قرٌبٍ  ي         إلى رب  أمرِ  الٌومَ  وكلتُ  قدْ  وإنًِ                    

ٌَّمه وذاته ،فمدار حٌاته ٌتمحور فً منازل الحكمة  نلمُح من تلك السمات الشخصٌة عند الشاعر مدى التشاكُل بٌن ق

،مُ   واضحٍ بالقٌمة .  عبرة عن وعًٍ والرقى ،التى تؤتى فً ثناٌا خطابه الشعرىِّ

 ٌة والابتكار فً المعانى .دت عنده الرفاه،زوَّ ولاغرابه فً هذا النزُوع من شاعرٍ عاش حركات حضارٌة وثقافٌة 

لتراث حضارٌة وثقافٌة من ا حركاتٍ ل وجمعها من خصوصٌة هذه الرإٌة الشعرٌة ،بداٌةً عنده  ل النص الشعرىفتشكَّ 

"الأنا " :بمنهجٍ وجودى  تبط خطابه الشعرىّ ارلمعانى المتدفقة بقٌمِه الذاتٌة ،فل ختٌاره وبٌن وعٌه الذاتى وا،جاهلىال

ن من مجموعةٍ ، السطح التصويرى: ،وظاهراتى لشاعر ،والتى حفرت فى البنى التصوٌرٌة فى خطاب الأنا ا من المُكوَّ

وتوظٌفه لأوابد الشعر الجاهلى : كذكر المرأة / الفرس / أوابد الوحش  ، والبنى الأمُثولٌة  مشاربه المعرفٌة المتنوعة ،

رة الصراع الأبدى .  وحول هذه البنى التكوٌنٌة لخطاب لمُفردات الربط الحسّى فى سلوك الحٌوان ،والبحث فى بذ

العصر فى الشاعر ،نبحث فى أركٌولوجٌا الخطاب الشعرى عنده ، والتؤصٌل للمنهج الأركٌولوجى أو حفرٌات المعرفة 

 الجاهلى.
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عن  الشّر والظلم معانى :اللجوء إلى الله المُنتقم من الظالم ،فبثّ ذه الحفرٌات ،هو الحفر فى المعرفة الدٌنٌة ،وكان آخرهو 2022لعام  

 د الشاعر فى توظٌف الحسّ الدٌنى .عنالدٌنٌة أحد جوانب المعرفة هو والعدل، والاسترشاد بالله ،وهذا 

ٌُركز على دراسة الأنساق المعرفٌة فى الخطاب ،، ( ٕٓأسس له مٌشال فوكو.) المنهج الأركيولوجى  "وجعله منهجاً 

وفره تفكٌك تارٌخ التكوٌن علٌها نوعٌات المعرفة فى موضعها ،والعُمق الزمنى ٌُ ٌكتشف الطبقة الحفرٌة التى تقوم ف

ٌُإسس للنظام  الخارجى للمعارف التارٌخٌة فى تُربتها الخاصة عند المإلف ،وٌؤتى الحفر فى هذه الطبقة المعرفٌة ،ل

 (.ٕٔ)"للخطاب 

من أنواع المعارف المتنوعة ،فتنطلق هذه المعرفة تقوم منهجٌة فوكو الأركٌولوجٌة على تتبع الطبقة الحفرٌة لنوعٍ ما 

داخل الخطاب ، لتإسس رإٌتها ،وقد أطلق فوكو علٌها :" الحَفْرٌِة " ،التى لابد أن نتركها لتقدم ماعندها من فكرٍ 

لمعرفى هذا النظام ا ،( ٕٕ)."لأحرى كٌانها الخطابى الخارجى انظامها المعرفىّ الخاص بها ،أو ب،وحُمولة معرفٌة ،عَبر 

،وماٌحمله من بنٌةٍ معرفٌة ،لها كٌانها التارٌخى  السطح التصوٌرى للخطاب الشعرىأطلق علٌه البحث  ،هو الذى

والمعرفى ،ولها سُلطتها فى الممارسة الخطابٌة ،فٌحاول الشاعر من خلبلها أن ٌكشف عن رإٌته ،" لأن الخطاب ماهو 

الفعلى ،ثم التجانس مارسة ،تتؤلف أحداث الخطاب من مبدأ الانتظام إلا نوعاً من الممارسة للؤشٌاء ،وضمن هذه الم

ٌُإسس لها الخطاب ، ولم ٌغفل فوكو المنظور النقدى لتحلٌل الخطاب فى ظلِّ هذه الممارسات المعرفٌة ،التى ، (ٖٕ).

الحفرٌات ،ودورها فى بناء الخطاب ،وكٌف تطرح رإٌتها الخاصة بها ، وتتجانس مع رإٌة المإلف ،كما مُعتمداً على 

ٌَّنت له ،ومن بٌنها : مبدأ :" قال عنها فوكو  ٌّن تحلٌل الخطاب فى حُدُود الطرائق التى عُ فضمن المنظور النقدى ،ٌتع

   (.ٕٗ)"التعل ق، ومبدأ الفرع المعرفى  المإلف ،ومبدأ

نى مٌشال فوكو فى تحلٌل الخطاب من منظور البِ  منهجبط المصطلحات السابقة : أركٌولوجى ،جٌنالوجى ، حَفْرٌة بترت

نه   مفهومها المعرفى ،ورإٌة الشاعر . فكرة الترابط والتجانس بٌن والتى تنطلق من للخطاب ، المعرفٌة المكوَّ

فتُبرز جانبها التارٌخى المعرفى ، فى خطابه الشعرىّ  "التارٌخى والمعرفى " استنطاق المَاقٌل عبر الشاعر  ٌوظفهاف

 ،ورإٌتها الدلالٌة الجدٌدة فى احتواء الخطاب الشعرىّ .

ى ، ثم ارتباطها بالخطاب تها التارٌخٌة ، وحركتها فى اللبوعرتؤسس منهج فوكو على استقراء المعرفة عبر سٌرووقد 

إنما والرمز الثقافى ؛أو تتبع أثر الماضى فى الحاضر ،أو دور هذه المعرفة فى إبراز الدلالة ؛ لٌس من مُنطلق تَقْوٌلكُلٌاً 

،هى المُإسسة لبنٌة الخطاب بمختلف أنواعها ره ،فتُصبح المعارف لانفرادها بتكوٌن فلسفة الخطاب ،والتؤسٌس لفكْ 

 لعام على مستوى التجربة الشعرٌة .ولفكرِه اوتركٌبه ،،الخارجٌة 

ٌَقوم على لأنه بنٌوىّ قرٌب الصلة بالمنهج المنهجٌ :ن الواضح من منهج فوكو الأركٌولوجى وم تتبع البنى التكوٌنٌة ،

ٌُصبح الخطاب المعرفىّ ،وتتعلق بكلِّ وظائفه  ة الخطاب ؤسٌسٌة ،تتحكم فى بنٌتحمله من لغةٍ معرفٌة للخطاب ،ومات ،ف
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على اعتباره فكراً مُستقِراً فى المعرفة الإنسانٌة ،ٌإمن به فوكو مركزاً ملبمحه ، فى  ،هو قانون الخطاب ،والمُتحكم  2022لعام  

 وجودٌاً للئنسان وللماهٌة.

بْنى تصوراته ،وأنظمته العقلٌة من الفِكر وكؤن المعرفة والوجود شٌئان مُتلبزمان  ٌَ ٌُدرك من خلبلهما الإنسان وجوده ،و ،

 المُإسس لها .

،أو تارٌخٌة ،أودٌنٌة ،أو حتى أخلبقٌة ؛وإنما كٌنونته الأساسٌة هى البحث فى فالأركٌولوجى لٌس منظومة اجتماعٌة 

ه فوكو " بتقنٌات ممارسة الذات سلوك الأفراد الفعلى تجاه ذواتهم ،ودوافعهم فى الارتباط بالكٌونة المعرفٌة ،وهو ما أسما

("ٕ٘.) 

  بين النشأة والتطور .ركيولوجيا الأصطلح مُ ثانياً : 

ٌُركز ،فمن فروع المعرفة الإنسانٌة  دُ فرعاً عالذى ٌُ  ،بعلم الآثار نذ نشؤته الأولىمُ الأركٌولوجٌا :ارتبطت هذا المُصطلح 

 فى المجتمعات والثقافات  والتنقٌب على البحث

،ومعارف ثقافٌة ،لذلك تهتم الأركٌولوجٌا بالتكوٌنات السابقة والبحث عن آثارها  الماضٌة ،وما خلفته من تراثٍ حضارىٍ 

 بداٌةً من الأنظمة العُمرانٌة : 

 كالمبانى ،والقصور :التى تُسمى مُخلفات الحضارات القدٌمة .

عة بالعلوم الأخرى ،سٌطول الأمر ،ولكن من   وللوقوف عند نشؤته وتطوره ،وعلبقاته المتفرِّ

ٌُوظف الأفضل   دوده القصٌرة ،والمفٌدة للقارىء هذا المصطلح أن ٌتوقف دون إسهاب عند حلللبحث مادام 

ته مرتبطاً بالبحث عن مُخلفات الحضارات الماضٌة ،واستكشاف أدوارها ،فنشؤ فى بداٌ" كيولوجىرمصطلح الأارتبط 

قد ظهر فى هذا المجال الكثٌر من الأبحاث التى فوط بالبحث والتنقٌب فى الآثار السابقة ، المنُ  بعلم الآثار ، لأنه هو

كٌولوجٌا مصطلحٌ حدٌثٌ ،والآخر ذهب إلى ماهو أبعد من ذلك ،فقال :أن رإصل لبداٌته ،فبعضها ٌإكد أنَّ الأتحاول أن تُ 

العادات ،والأركٌولوجٌا كلمة ٌونانٌة معناها الكلبم عن cultural anthropologyعلم الإنسان الثقافى ،هوالأركٌولوجٌا 

لوجٌا :أى ناٌجوالآثار القدٌمة ،وقد خصَّ استعمالها مإخرًا بالبحث عن قِدم الإنسان وحال معٌشته ،وهو مُرتبط بكلمة ال

إسس لحٌاته ،وأنظمته ،وهُوٌة معرفٌة ،تُ (ٕٙ)"قِدم العالم ،تُشٌر كلّ هذه المصطلحات إلى أن للئنسان تارٌخاً مقروءاً .

 لها فكرها ورإٌتها الممتزجة بالذات الإنسانٌة . اتٍ ثقافٌةٍ فة ،بما تحمله من سمالمختل

ٌَّم المُتوارثة عن الثقافات الماضٌة ،بالأركٌولوجى ،أو الجٌنالوجى ،أو الحفرٌات.  فعُرفت مجموعة الق

جٌا :علم و"الأركٌولسمٌات السابقة ، أشهرها :وعَبر تارٌخ الهُوٌة المعرفٌة والثقافٌة ،ارتبطت مفاهٌم الحفرٌات بالمُ 

دراسة الإنسان وأنشطته المختلفة عبر الحضارات القدٌمة ، والكشف عن تلك الأنشطة والمواد التى تعبر عن حٌاته 

 ،أى البحث والتنقٌب المعرفىِّ .( 7ٕ)الأركٌولوجٌا بوتارٌخة ،وثقافته ، وترتبط 
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ومن الواضح من تعرٌفاتها السابقة  ،اضٌة،والبحث فى الأنظمة المعرفٌة المكٌولوجٌا إلى مفاهٌم التراث رتنتمى الأ 2022لعام  

ر تصبح مجموعة الموروثات العلبقاتها بالتارٌخ والمعرفة والإنسان  انٌة للحضارات القدٌمة البَ ثقافٌة ،فهى بهذا التصو 

 لتارٌخها.،والمإسسة 

ف على التارٌخ والهُوٌة  ومن ٌقوم بدراسة هذا العلم التراثى ،إنما ٌحاول البحث فى آثار الحضارات السابقة ،للتعر 

 الإنسانٌة فى العصور الغابرة .

وغٌره من العصور  ، فى العصر الجاهلى الأبحاث الأركٌولوجٌة التى سجلت الأثار التراثٌة من ولدٌنا الأمثلة الكثٌرة 

النبوية لابن  يرةالس للنجٌرمى الكاتب ، أيمان العرب فى الجاهليةكتاب ،  الأصنام لابن الكلبىمنها : كتاب التارٌخٌة ،

" للعلبمة  " مُقدمة ابن خلدون،والكثٌر من المُصنفات التراثٌة التى سجلت للتراث ،والحضارة العربٌة ،وأشهرها  هشام

 عبد الرحمن بن خلدون .

ألم ترى كٌف فعل  ، ٌقول تعالى :"القرآنى حاملبُ لكلِّ الحضارات القدٌمة ،مستعٌناً بؤسلوب القصّ  القرآن الكريمجاء و

ٌُخلق مثلها فى البلبد وثمود الذٌن جابوا   (.8ٕالصخر بالواد وفرعون ذو الأوتاد )ربك بعاد إرم ذات العماد التى لم 

لئك الأقوام الذٌن توسطوا بٌن الحضارتٌن ورفل فٌه أالتى تدُل على ماكان ٌَ الكثٌرة "فقد حَفلَ القرآن الكرٌم بالإشارات 

الإسلبمٌة القرٌبة ،فهم الذٌن عرفوا عن ماضٌهم قبسات ، تشٌر إلى منازلهم ،فالقرآن ٌصف سبؤْ بالحٌاة العربٌة القدٌمة و

ستقرة الناعمة ،ٌقول تعالى :" لقد كان لسبؤ فى مسكنهم أٌةً جنتان عن ٌمٌنٍ وشمالٍ ،كُلوا من رزقِ ربكم الزراعٌة المُ 

 (.ٖٓ) " 9ٕ.واشكروا له بلدة طٌبة وربٌّ غفور 

بِمتابعة ماتبقى من آثار  تها للؤنظمة التراثٌة المختلفة ،وارتباطها كٌولوجى فى مُطالعرروافد البحث الأتنوعت 

 الحضارات القدٌمة .

فى  كرٌةع له رإٌة ف، لٌض الفرنسى "مٌشال فوكو"كٌولوجى ، ٌظهر الفلٌسوف رلبحث الألوفى ظلِّ هذه الملبمح التراثٌة 

دبى معرفٌاً من مستوٌات الخطاب الأ التراثٌة ،مستواً المعرفٌة وال الماضى ،أو البنى ، تجعل من أفع المعاصر خطاب ال

ٌُإسس للنص فى بنٌته الكُلٌة ،وٌتحقق وجود النص بالارتباط المعرفى .  ، ٌخضع لآلٌات انتاج المعنى ،و

حقائق الخطاب ،وأطُره  مجموعة من المستوٌات المعرفٌة ،التى تُمثلفتتشكل الأركٌولوجٌا ،أو حفرٌات الخطاب من 

أو زماكانٌاتها ، وإنما بما تمنحه للخطاب من ممارسة جدٌدة ، فتتكون من  نسقه ،تارٌخها  دالتصوٌرٌة ،وهو لاٌتوقف عن

ٌُعٌد اكتشافها من جدٌد.  ،الذى 

بهوٌة  وكؤننا نتوقف عند حفرٌات الخطاب ،لتتبع دورها النسقى الجدٌد ،ومعاودة اكتشاف أدوارها التى لاتتحدد

 معٌنة،وإنما تظلِّ رإٌة مفتوحة ،تؤخذ أبعادها الفكرٌة حَسبما ٌوظفها الخطاب .

وانتاج المعنى لخطاب رسات اابدورها فى مم للمفهوم الأركٌولوجى، ترتبطرإٌة متطورة من وضع  ميشال فوكوحاول 

 وحفرٌات الخطاب.،كٌولوجٌا ر،فؤسس لمفهوم الأ
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حَفَرَ  راد بهذا المصطلح"بد من معرفة ماٌُ ا للنصوص،فلبوفهمً  ٌتطلب معرفةً  حدٌثًا امصطلحً   فريات(حَ وإن كان لفظ )  2022لعام  

حْفِرُه حَفْراً واحْتَفَرَهُ : نَقَّاهُ كما تُحْفَرُ الأرَض بالحدٌدة ، واسم المُحْتَفَرِ الحُفْرَةُ  ٌَ ٌُحْفَرَ  . الشًءَ  هْرُ : حانَ له أنَ   .واسْتَحْفَرَ النَّ

عَةُ فوق قدرها ،  والحَفٌُرَةُ  .  والعرب تقول : أتٌَت فلبناً ثم رجعتُ على حافِرَتًِ أيَ طرٌقً  والحَفَرُ والحَفٌِرُ : البئر المُوَسَّ

ورجع على  . وفً التهذٌب : أيَ رَجَعْتُ من حٌثُ جئتُ ك فإنِ رجع على غٌره لم ٌقل ذل، الذي أصَْعَدْتُ فٌه خاصةً 

ٌُرَدَّ آخِره على أوَّله . حافرته أيَ الطرٌق الذي جاء منه قْدُ  . والحافرة : العَوْدَةُ فً الشًء حتى  وقالوا فً المثل : النَّ

 .ٖٔ" والحافِرِ أيَ عند أوَل كلمة الحافِرَةِ  عند

مق الصلة بٌنها إلا أنها كلمة تدل على عُ ؛فر( تدور حول معانً متعددة وباستقراء المعاجم اللغوٌة  نلحظ أن كلمة )حَ 

مثل فر فً الذاكرة ٌُ أبعاد تراثٌة ،والحَ  لأرض والتراب أعطها دلالة لغوٌة ذاتَ قها بامستخدمة  معها ، وتعل  داة الوبٌن الأ

 فكرٌة للنص .على انتاج التفسٌرات اله ٌساعد ما ٌمكن أن وبكلِّ  لدى الشاعر،الثقافً المعرفى والبعد ا باهتمامً 

 كيولوجى .رميشال فوكو والأ

رف المتنوعة التى تلتحم بالخطاب ،وتكوّنه ،فؤطلق علٌها الأركٌولوجى ، االمعفى  حثِّ بمٌشال فوكو فى التبط مشروع را

المتنوعة ؛لكنه حاول أن ٌجعلها علبقة متبادلة بٌن المعارف  اوقد استفاض فوكو فى حدٌثه عن الأركٌولوجٌا وأبعاده

 نسان بالتارٌخ ،وأن الوجود المعرفى ٌسبق الوجود البشرى .فبدأ بالحدٌث عن علبقة الإوالثقافات الماضٌة والخطاب ، 

كلِّ  ٌاق والخطاب ،وبَعُد عنق فى العلبقة بٌن الإنسان والتارٌخ ؛ثم تحدث عن السِ "فانطلقت رإٌته الفلسفٌة فى التعمُ 

 (ٕٖ)لهما رإٌة مختصرة، مرتبطة بؤنساق المعارف الإنسانٌة."التفصٌلبت الكثٌرة لهما ،وضع 

تُشكل نسقه الظاهر  الأبعاد التارٌخٌة والمعرفٌة ،التىللخطاب ،تنطلق من علبقات الخطاب ب جدٌدةٍ  فوكو لرإٌةٍ فؤسس 

نة للخطاب .من مجموعة فٌه ث فتبُ ، ،وبنٌته التصوٌرٌة    القٌم الدلالٌة المكوَّ

طابه الشعري ،وتؤثره عن بعض اشكالٌات خلنا ستار الاستقصاء النصوص الواردة فً دٌوان الشاعر تزٌح  ولعلَ 

خطاباً معرفٌاً ،ٌتخذ من الثقافات المختلفة؛وكٌف أثرت هذه الثقافات فً ذاته الشاعرة؟! وجعلت خطابه الشعري  بمجموعةٍ 

 من ثقافته صورة تؤسٌسٌة له. 

تُمثل فٌنتمى الخطاب الشعرىّ إلى مجموعة الأنظمة المعرفٌة فى التراث الجاهلى ، والتى جاءت فى خطاب "عدىّ" ل

 هُوٌته المعرفٌة والثقافٌة ،ودورها فى التؤسٌس لبنٌة الخطاب .

ادىّ". الخِطاب والتكوينات  الأركيولوجية عند الشاعر "عدىِّ بن زيد العبَّ

ٌُطلق كلماته بطرائق مختلفة ،تُ اخطبٍ ما جعل البَ خاصٍ لدى الشاعر ، وبِ  ٌرتبط الخطاب ــ غالباً ــ بتوجهٍ  رز فٌها بْ ث ،

أسس لعلم الخطابة اث ،أو الشاعر .وقد انحدرت مفاهٌم الخطاب من النقد الأرسطى ،الذى ركز على البَّ معٌنة ،تُ جوانب 
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ٌِّ  2022لعام   ستند على جماوات ؛بل كفاءة التحاور المُ ز الإنسان عن العَ فى كتابٌه عن " الخطابة  ،وجعلها المَلكة الأساسٌة التى تُم

 ( ٖٖالخاصٌة الممٌزة للئنسان . " ) ،أوالإنسانٌةالتى هى الفضٌلة ،القٌمة الأسمى 

وإلى بنٌاته الداخلٌة ى سٌاقٍ شعرىِّ ،ٌستند إلى ذاته فوحه الحزٌنة تنفس من خلبلها الشاعر رُ وفى تجربةٍ شعرٌةٍ قاسٌة 

السجن ،وما ، والانفعالات العالٌة ،وإحساسه الروحى بالألم والمرارة من  المرتفعة عنده "الأنا"ل مع حالة ،والتواص

ل عدىّ خطابه الشعرىِّ معتمداً على مجموعةٍ فحالات التناقض الداخلى لدٌه،  من  أبرزه من البِنى المعرفٌة  فى  شكَّ

بنٌةٍ أكثر حفراً فى الماهٌة والوجود ،وهى " البنٌة ٌنها  بِ ن ٌرتبط من بَ القصٌدة فى العصر الجاهلى ، ثم استطاع أ

 بملبمحه النفسٌة ،وعبرت عن أحاسٌس الصراع فى داخله.الأمثولٌة ،والتى ارتبطت 

ٌَّم والمعاٌٌر المُتوارثة فى الخطاب الشعرى فى العصر الجاهلى ،والتى تُعبر عن ارتباط   فارتبط خطابه بمجموعةٍ من الق

" من شُعراء الطبقة ن خطابه االرابعة فى  الشعراء بثقافتهم ،ولأن " عدىِّ لشعرىّ من هذه البنى العصر الجاهلى ، فقد تكوَّ

قافٌة والفنٌة فى العصر الجاهلى ،والهُوٌة النفسٌة الوجودٌة للفكر والهُوٌة الث ومانحةً المعرفٌة والفنٌة ،التى ظلت ماثلة ً 

 عند عدىِّ العبَّادى.

توظٌف و: توظٌف أوابد القصٌدة العربٌة فى العصر الجاهلى ،خلبل من ،هعند الشعرى س للخطاب ذلك الوجود الذى أسَ 

ٌُدرِك قِدم هذه  المفهوم الشمُولى للمعرفة الوجودٌة  للصراع الأبدى فى الكون فى تركٌبها الجٌنى أو الحفرى ،الذى 

فى الصورة الكُلٌة  التشابهى " للتشبٌه"ها  وتؤملها ،وتفسٌرها  فى صور الربط لمراحل الوجودٌة فى الكون ،وتمثٌلا

 للؤمُثولة ،أهم مُإشرات التركٌب الحفرى ،أو الجٌنالوجى ،أو الأركٌولوجى فى خطاب الشاعر .

فى خطاب عدىِّ العبَّادى ، نبحث فى تشكٌلبت هذه ،وتؤسٌسها للمعاٌٌر المعرفٌة والفنٌة  ومن مُنطق تلك الهُوٌة التارٌخٌة 

أزمته من خلبل ثقافته المُإَكدة  كذاتٍ كاشفة عن ،فى ظهوره المُتكررشاعر لضمٌر ا :الأنا العُلٌا(ب)المعارف ،وارتباطها 

والمُعبرة عن شعورٍ بالوحدة  والتكامُل والتجانس  المُتحكمة فى عقله ،معرفة أركٌولوجٌا العلى صٌرُورة التواصل مع 

الحٌاة ،و الكشف عن قضاٌا الإنسان مع  رض مُتناقضاتفٌوظفها فى خطابه الشعرى ،لٌسمح لها بعِ بٌنها وبٌن الشاعر ،

 واقعه .

 :ــ للخطاب الشعرى عنده فى خاصٌتٌن فجاءت أركٌولوجٌا البناء التصوٌرى

 هى:ــوفى خطابه الشعرى ، والفنٌة الخاصٌة الأولى : توظٌف الجوانب التقلٌدٌة

ٌار . ــ ذكر   أوابد العرب: الحٌوان ، المرأة، الدِّ

، وفٌما ٌبدو أن  اللوحة المإسسة لهفر فى خطابه الشعرى ،"أو ،الحَ ادى فى شعر عدىِّ العبَّ  التراثٌةالملبمح تتضمن هذه 

إحساس الأقدمٌن بموضوعاتهم بلغ بعض الأحٌان درجة من العمق والوعى ،لم تقنعهم معها الصور البسٌطة التى تقتصر 

الصور الراكدة التى تقدم تصورات عامة ،وهو مادفعهم إلى فى أمرٍ ما ،ولا جرد الربط بٌن شٌئن ٌشتركان معاً على م

من الترجٌع التصوٌرى إن جاز التعبٌر ،أكثر تنوعاً ،وأقدر على إثراء الصورة ،حٌث ٌعمد إلى تنمٌة  إحداث لونٍ 
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لف أسماه مإالإحساس بموضوعها ،والسماح لها بفتح زواٌا جدٌدة ،للنظر فى حمولاتٍ دلالٌة ،ٌسعى إلٌها الشاعر ، 2022لعام  

  (ٖٗالكتاب "اللوحة المإسسة عند الشعراء الأقدمٌن .)

 فاللوحة المإسسة كما أطلق علٌها الناقد ،أو كما نحاول أن نقدمها ،هى حفرٌات الخطاب الشعرى . 

البُعد الأكثر  فى الخطاب الشعرى عند الشاعر،وهى  الأمُثولةلخصائص  الخاصٌة الثانٌة : توظٌف المعرفة الأنطولوجٌة 

 خصوصٌة بحالة الصراع الداخلى عند الشاعر.

 ولوجيا الخطاب الشعرى عند الشاعر.البنى التكوينية للخطاب الشعرى عند عدىِّ بن زيد العبادى ،أو أركي

 البنية الأولى :التقليدية .

عن ملبمح التراث العربى دارت مجموعة من الدراسات المتنوعة حول الشاعر " عدىِّ العبَّادى " ،ربما لم تخرج 

،أوتوظٌف الموروث فى شعره ،مع مقارنته بالشاعر الجاهلىّ "أمٌة بن أبى الصلت "، وقد رصد هذا البحث ملبمح 

 ى شعرهما ،إلى جانب دراسات أخرى عن حٌاة الشاعر وثقافته وعصره.الموروث ف

كٌب القصٌدة ،فهو بداٌة تؤصٌلٌة للبنى السطحٌة وأما توقف البحث عند هذا الجانب التقلٌدى ،أو توظٌف الموروث فى تر

نة لخطابه الشع  رىِّ ،وأثرها السٌكولوجى فى نفسه،وارتباطها بتؤصٌل الخطاب لمفهوم الصراع الوجودى.المكوِّ

خطاب عدىّ مرتبطاً بما ورثه الشعراء فً بنٌة القصٌدة فً العصر الجاهلى ،ودراستنا لها لٌس إعادة لما سبق تؤسس فقد 

أن  قٌِل عنه وعنها ،ولكن  لإعادة للنظر فً الأبعاد السٌكولوجٌة  المُتوترة لها فً خطاب عدىِّ ، وتأسيسها  لرإٌته 

صراعات الماضى  أزمته النفسٌة ،وعلى  ستند،ٌ فً الخطاب اضحاً و نقدٌاً  احسً فمنحت مُعطٌاتها  ، لواقعل الفكرٌة 

.ومكوّناته     

سٌاقها التارٌخى والمعرفى من خلبل :" الزمان ــ   سجلالتى تُ ، الأركٌولوجٌةالشاعر بهذه المكونات   رتبط خطاباف

بة  زمان الأحداث ،والمكان : مكان وُقوعها ،والفترة التى جرت فٌها ،كما جاء حدٌثه عن حضارات تُبع ،والقصور الخرِّ

 فى زمن أكاسرة الروم.

هر.احْتفر الشاعر فى هذا العُمق التارٌخى ،وما حمله من معارف سابقة عن هذه الحضارات ال  ماضٌة ،لٌإكد تقلبات الدَّ

ٌُسائل  ٌار والفرس ،وهم من مُكونات القصائد  الجاهلٌة منذ البداٌات الأولى للشعر الجاهلى ،لا ل ثم احتفر فى الطلل والدِّ

ار ،ولكن لٌإسس من خلبل خِ  كن الناس صٌصٌة التكرار والمُحاورة معها ،ماهٌة التارٌخ البشرى فى الحٌاة ،فهُنا سَ الدَّ

ار ساكٌنها ،لتُصبح أثراً على ذلك الكٌان والوجود السابق ال ٌار ،واحتضنت حٌاتهم بكلِّ ظلبلها ؛ثم ترك الدَّ ،وسٌِاقاً دِّ

ٌُشٌر إلى الحٌاة / الموت.  تارٌِخٌاً عن البٌئة ــ المكان ـــ الزمان ـــ الحٌاة ـــ الإنسان ــ الوجود ؛ثم سٌاقاً خطابٌاً 

"  ، توشَّ  خطاب لل هذه البنٌة التؤسٌسووفق  : الحٌاة نونة ،أو بذرة الوجود الكٌتلك بج خطابه الشعرىّ عند "عدىِّ

فً كرٌة ،عبرحفرٌات المعرفة الأزلٌة رإٌته الفلس ٌإسلخطابٌة ،لتحرك الخطاب وفق هذه الممارسة اف،والموت .

  الوجود.

 (.ٖ٘)فً عنصر الاحتفاظ ،والظهور . محددةٍ  فالحفرٌات تصف الخطابات كممارساتٍ  "

                                                           
د الشـعراي الأقـدمين .ط: دار الواـاي لمطباعـة والنشـر الإسـكندرية ــ محمد مصطمى أبـو شـوارب .الموحـة المؤسسـة قـراية اـ، الصـورة المنيـة عنـ 33

 92م .ص: 0217.الطبعة الأولى 
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الممارسة الخطابٌة تابع  البنى المعرفٌة فً حدد هذه الممارسة الخطابٌة من خلبل االمنهج الأركٌولوجى ،الذى ٌُ وسوف نُ  2022لعام  

 ،معتمدًا على الآتى :ــالشعرى والحفر فً الخطاب عند الشاعر ،

ٌَحفرُ فٌها ى للمعرفة : أى لى التارٌخالقبْ ،أو  الأساس التارٌخىــ  أنَّ توظٌفات الشاعر ،تُشٌر إلى كٌاناتٍ معرفٌة سابقة، 

 من أجل تواصلها مع بنٌته التؤسٌسٌة لفكرة التناقضات الوجودٌة .

ثُل والتواصلرسٌروــ  لإنسان منذ باترتبط التى  فً طرح المُشكلبت الإنسانٌة مع المعارف السابقة ،لأنها تُساعد  ة التمَّ

،والتى شبهها فوكو :" د ود صورة الإنسان مع الوجلتبرز تجدُ   هذه الحفرٌات فتؤتىوبحالة الشاعر المتناقضة ،  القدم ،

 .(ٖٙ)ى تُرسم على رمال شاطىء البحر "الصورة الت

ٌّم الارتباطٌة فً شعره فً الآتى :ـــ   وقد جاءت مكوّنات السطح التصوٌرى المُإسس لمجموعة الق

 الأمُثُولة .ثم   الحيوان ؛/  ديارالمرأة / ال. قصيدة أوابد ال

عت  ،وخاصة شعراء الطبقة الأولى ،مثل عنترة العبسى  فً الشعر الجاهلى ،واعتمد الشعراء روافد الموروث العربىتنوَّ

ذكر طرٌقةٍ واحدةٍ فً مُفتتح القصائد فاعتمدوا على ،  المتنوعة  هاعلى الارتباط بالبٌئة العربٌة وصوروامرىء القٌس ...

 .والحٌوان ،والظعٌنةالدٌار ، والفرس ،والمرأة 

ع الموضوعات ،والمُفرادت البانٌة للقصٌدة ،واعتمد فٌها الشعراء على تكررت هذه المُقدمات فً القصائد الطُوال  تنو 

دائرة فة عد كل مُفردة منها كالمُفردة التشكلٌة المُإلِ " فتُ فتؤتى كلّ جزئٌةٍ فً القصٌدة ،ممتلئة بوشائجٍ كثٌرة ،ومتداخلة ،،

لل ،وإن كان مكتملة ، المتآلفة بدورها من أشكالٍ هندسٌةٍ مُتداخلة ،مستقلة ومتواصلة ،ومتناسبة ومتكثّرة ،فمشهد الطَّ 

لأساسٌة للواقع مكتملبً بذاته ،لما ٌكتنٌه للحظة الحاضرة ،تتزامن فٌه الأضداد وتصطرع ،وتتحق من خلبله الرإى ا

 (.7ٖ)والوجود ،والكون."

ار فً تضاعٌفها المشبعة بالمكان: السَّ وقد  الحٌاتى،الذى ظلَّ تارٌخ الإنسان الوجودى ،أوكن ،المحبوبة ، منحت صورة الدَّ

ار فً غالبٌة ماقالوه من شعرٍ فً ذلك العصر ،لأ نه سٌِاج ٌتوافق مع حٌاتهم ، ورإٌتهم للمحبوبة أٌضاً ، فاستمر ذكر الدَّ

 واقعهم المعٌشىّ، وحامل خصوصٌات المحبوبة .

 . "ة العبسىعنتر"، كما فعل  مولاتها الدلالٌةٌار ،وحُ معظمهم المحبوبة من تضاعٌف ذكر الدِّ  ىفناد

 ٌقول :} الكامل {ـ  

ادارَ عبلةَ بالجَواءِ تَكلمِى      وعُمِّى صَباحاً دَارَ عَبلةَ واسْلم ِ ٌَ(ٖ8)  

                                                                                                                                                                                                                 
 100م .ص: 0225ــ ميشال اوكو .حمريات المعراة . ترجمة سالم يموت ط: المركز الثلااى العربى  35
أحمـــد عطيـــة .ط: دار المنظومـــة العربيـــة .الجزائـــر ـــــ ســـواريت بـــن عمـــر . المـــناج الأكيولـــوجى والجنيـــالوجى عنـــد ميشـــال اوكـــو . الناشـــر :  31

 055م .ص: 0213

 032، 031م .ص: 1110الأولى دار الآداب بيروت  ــ ريتا عوض . بنية اللصيدة الجالمية ) الصورة الشعرية لد  امر ي الليس ( ،ط 37
م .ص: 0223لـــ  1305كتـاب العربـى .بيـروت ـــ لبنـان ــ  الزوزنى  أبى عبدالله الحسين بن أحمد الزوزنى شرح المعملات السـب  .ط: دار ال 39
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ٌَخفى على المُتلقى أن عدىَّ ٌستخدم مااعتاد علٌه شعراء العصر الجاهلى بمختلف طبقاتهم ، فمن  2022لعام   ومن الثابت الذى لا

فقط ٌستطنق نصوصه الشعرٌة ،ٌستكشف توظٌفه لهذه البنى الخطابٌة فً شعره ،لٌس من قبٌل الغزل ،أو ذكر المحبوبة 

ٌُشٌر إلى ذلك ـــ  ولكن لاستنطاق أبعادها الخارجٌة المتناقضة : البقاء /الرحٌل ،القرُب /البُعد ـــ وإن استهلَّ قصٌدته بما 

ل الأحوال.  ،وكُلها دلالات تُشٌر إلى تبد 

لل ؛بل لأجل الدلالة :ٌؤخذ منها أمُثولة ،وٌكشف سر  ،وهو فً الوقت نفسه رمز "فالكلبم عن الطلل لٌس لأجل الطَّ 

ٌُقال باستمرار ، ٌُمكن أن  ٌُصبح الشاعر فالطلل لٌس مجرد شىء ؛إنما هو أشٌاء كثٌرة ،إنه طاقة انفتاح ٌحتضنها ،و ،لهذا 

 .(9ٖ)له الشخصٌة ،ومعاصراً لماضٌه.وبحدٌثه عنه معاصراً لأصُ 

 {:ــالرمل  ٌقول الشاعر }        

ارُ لمِنْ          ٌَّرهاَ طُولُ القِدَمْ  الدَّ  تَعَفَّتْ بخٌَِمِِ     أصْبحتْ غَ

اتهِا      غٌرُ          ٌَ نُ منْ آ ٌْ  مثلِ خطِّ بالقَلمَِ  نُإْىٍ  ماتَبٌِنُ العَ

ارَ         تُهَا       عنْ أسُائِلُ الدَّ ٌْ ٌَّ  صَمَمْ فإذَا فٌهاَ  حبٌبٍ وقدْ حَ

ارِ         نَكَ سَجَمْ)    لوَْ أنَّ بهِا    ولعََمْرُ الدَّ ٌْ  (ٓٗأهَلهََا إذْ دَمْعُ عَ

ار مُ ٌقف الشاعر عند  ٌَّ الدَّ جمعت الأحبة بٌن رُبوعها ،ثم ذهبوا عنها ،وبقٌت هى اء مَّ اها كى تُفصح له ،ولكنها صَ سائلبً إ

لات المتناقضة .الموت ، أثراً تارٌخٌاً : للوجود البشرى ، والعادات ، والتقالٌد ، والأسلبف ، الولادة ، الحٌاة ،  التحو 

ٌار هذه الأثار التارٌخٌة ال ٌّش ،تناولها الشعراء فً تجاربهم الشعرٌة من خلبل هذه تُمثل الدِّ ناشئة عن الوجود والتعا

 التى تستوعب الفكر التؤملى فً الحٌاة ،وأثره على نفس الشاعر. التارٌخٌة والثقافٌة ،والعقلٌة  المُنطلقات

ملة للؤصول التارٌخٌة احالتوارث الشعراء تلك الآبدة الخالدة فً الشعر الجاهلى ،فؤصبحت من آثار القصائد الجاهلٌة ف

 والعقلٌة .

ٌار بهذا النسق المعرفى ،أو الثقافى "لمجموعة العادات والتقالٌد ،والتطورات الحٌاتٌة ،والبقاء  ،والفناء " عند ارتبطت الدِّ

تناقضات مرّة ،لٌإكد  تكرارها أكثر منلحالة الانهٌار عند الشاعر ،جاء من  ملت بُعداً نفسٌاً شعراء ذلك العصر ،وح

 ،وإحساسه بالألم الشدٌد .الوجود 

ا كشفت عن حواراته النفسٌة لل من أبرز ملبمح الإحساس بالانهٌار عند عدىِّ ،لأنهوتُعد بِنى التكرار لتوظٌف الطَّ 

 .المُتناقضة 

اعتاد على ذكرها الشعراء فً العصر ، التراثٌةالصورهذه من أخرى شاعر مجموعة ال ،استخدم  الدّارذكر وإلى جانب 

عبر عن أزمته ،" فكلّ لانسجام الداخلى معها ،وإحساسه بؤنها تُ من أجل خلقّ حالة من االجاهلى ،لا من أجل التقلٌد ؛وإنما 

النقد محاولاً إبرازها من خلبل الذائقة الخاصة بالناقد نص شعرى له خصائصه التى ٌنطلق منها،والتى ٌبحث حولها 

                                                           
  33، 30م .ص: 1191ــ أدونيس .كلام البدايات . ط: الأولى دار الآداب ــ بيروت  31

 73ــ الديوان . ص:  32
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انطلق الخطاب الشعرى ف، (ٔٗ)،والذوق الشخصى الذى تُدعمه ملكة تحصل فً النفوس ،بطول ممارسته للآثار الأدبٌة . 2022لعام  

 عند عدىّ من خصائصه النفسٌة .

لتعبٌر عن مُتناقضات الوجود لذكر الدِيار تخدم تٌة أٌضاً ،فاستؤسست القصٌدة وفق هُوٌة الشاعر الثقافٌة والمعرفٌة ،والذاف

ٌِّم  على الوجود الإنسانى ، التناهى ،فهل شئون حٌاته مثل الدٌار تطفح بالحركة والحٌاة ٌوم أن ٌكون  تجاربه فى " تُخ

ٌِّم علٌها السُ  مُوحشةٍ  ل إلى إلى غفارٍ ، ثم تتحوَّ أهلها فً رُبوعها ٌُخ ، فٌتوقف (ٕٗ)كون والموت عند رحٌل أهلها ؟"،

ك الشاعر للوقوف عند الشعراء عند الدِّ  ٌار لاستنطاق مابداخلهم من تلقلباتٍ كثٌرةٍ ،نلمح فٌها الفكر الوجودى ،الذى حرَّ

 ٌاة ،وعدم بقاء الحال .حبتقلبات ال ه الكامنة وإحساسهالأطلبل ،وذكر الدٌار ،للتعبٌر عن مشاعر

ار ، تعفت ،القدم ، نُوى ، َبازِى،  ارِ." :" الدَّ يتها ، حبِيبٍ ، ولعَمرُ الدَّ ارَ  ، حيَّ  اسْتوقفتْ ، توْشِيمُ ، أسَْألَْ الدَّ

ار فً القصٌدة عن الشاعر ،مُرتبطةً بتساإلات الشاعر ، واستمراره فً مسائلتها ؛إنما ٌشٌر إلى تؤثٌر  تعدد ذكر الدَّ

التوظٌف الأمثولى الذى سوف نعرض له فً  صورتها فً نفسه ،وتؤكٌدها على ماٌحاول البحث إبرازه فً اتفاقها مع

 التؤسٌس لمفهوم الفناء ،وهو رإٌة الشاعر التى صدرت من حالته النفسٌة .

 المرأة " ." صورة :   

 ــ } الوافر{  ٌقول الشاعر :

 بذِى جُشُمٍ طَوٌلُ         لمِنْ قَدْ شَفَّهُ هّمٌّ دَخٌلُ  لمِنْ لٌلٌ 

نِ ذُو حَلقٍَ طوٌلُ وما ظُلمُ إمرىءٍ؟ فً        ٌْ اقَ  الجٌدِ غُلٌّ    وفى السَّ

كَ )عَمرُو(   بَعْدى      أتَقعُدُ لا أفَُك  ولا تصولُ ألَا هَبَلَتْكَ أمُ 

 فلو كنتَ الأسٌرَ ولمْ أكَُنْهُ          إذِاَ عَلمِتْ معَد  ما أقولُ 

تُ قَومى         بلبءً كُل ه حَسَنٌ  ٌْ  ٖٗجَمٌلُ  فإنِ أهَْلكِْ فقد أبَْلَ

 ــ} الوافر {  وٌقول أٌضاً فً ذكر النساء :

 ومَا مَالِى ناصرٌ إلاَّ نساءٌ      أرَاملُ قدْ هَلكَنَ منَ النَّحٌِبِ 

موعَ على عَدى        رنَ الد  بٌبِ ٌُحَدِّ  كَشَن  خانَهُ خَرزُ الرَّ

نوبِ  ٌُحازرْنَّ الوُشاةَ على عدى        وما قَرَفُوا علٌه منَ الذ 
ٗٗ 

 وَإنْ أظَْلمِْ فقد عاقبتُمونى         وإنْ أظُْلمَْ فذلكَِ من نَصٌِبىِ 

                                                           

:
  10ــ محمد مندور . النلد المناجى عند العرب .ط: نا ة مصر    .ص:  31

  017/ 011الجالمى . ط: دار المعارف .ص:  ــ حسن عطوان . ملدمة اللصيدة اى الشعر 30

 33ــ الديوان .ص:  33

 32ــ الديوان .ص:  33
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كر المحبوبة فً أبٌاته ،وقد اعتاد العرب على ذكرها منذ ظهر الشعر الجاهلى ،وخاصة ذِ  ةصورة المرأ ٌستخدم الشاعر 2022لعام  

"ولٌست هذه الصور عند الأقدمٌن من ابتداع الخٌال ،أو مما تناوله أصحاب الاتجاه الأسطورى ،تفسٌراً لصورتها فً  ،

وفى أبٌاته (٘ٗ)عن مفردات الحٌاة المُعاشة ،ودلالاتها فً الشعر العربى قبل الإسلبم ."رت شعر قبل  الإسلبم ،وإنما صد

،لاٌجد من ٌنصره فٌها إلا  اها النُدبة ،على ماألمَّ به من مصٌبةٍ دماتٍ ،مُر، بكل زوجته "أم عمرو"السابقة ،ٌتحدث إلى 

ٌُحمّل الشخصٌة النسائٌة بمعانٍ افتقدها الرجال ، "جاءت من ثقافة العرب عن المرأة ،فقد كانت تشترك  النساء ،وهو هُنا 

فً قبٌلة طٌىء ،أم حاربت ،أم  ش"رِقافً الكثٌر من الصراعات ،وخاصة الحروب ،سواء قادة الجٌش مثل القائدة " 

هم على القتال ،وهذا دلٌل على عظمة مكانتها ،وشجاعتها ،واعتزاز قومها بسٌادتها ،لأنها جدٌرة اربٌن لحضِّ حرافقت الم

بمشاركتها معه وتلك حالة من الٌقٌن الداخلى عند الشاعر( ،ٙٗ)بؤن تُشارك الرجل فً الذود عن الحِمى ،وكسب النصر ."

 .أحداثه القاسٌةفً 

 ،تدخل المرأة فً تؤسٌس صورة الأزمة الذاتٌة عند الشاعر.ذلك  وتؤسٌساً على

ٌُدخلها فً مجموعةٍ من المُ ً جعلها فً صداره خطاب الاعتذار وقد وصل به الأمر ف وجه منه إلى النعمان ملك الحٌرة ،ف

ٌصل فً مُطارحةٍ  حِوارٌة من الشوق،لها على نفسه  توعنة والرحلة ،لنتفذ رإٌته رغم قسالتشبٌهات ،المرتبطة بالظٌ

 بعدها إلى الاعتذار.

عٌر ،ومكانها فً ،وهما من تمهٌدات الرحلة عند المرأة ،وحملها فوق البَ  المرأة الظاعنة والهودجفٌقول عن صورة 

 ــ} المدٌد { الهوْدَجِ:

تَطلَّعْنَ منَ  ٌَ  النَّجْدِ أسَُرْ هلْ تَرَى منْ ظُعُنِ باكِرَةٍ       

ارُ منه واسَ  كخَلبفِ البَحْرِ تَتْلوُ غَمْرَةً      إذ ٌَّ  كَرْ بَ سَجَا التَّ

 وتَرى من كلِّ شًءٍ أشَْبُهاً      كل  رُوحٍ وقِرامٍ مُخْتَدَرْ 

هَرْ  علوُهُ الزَّ ٌَ وْضِ   وَعَلى الأحَْداجِ ألوانُ القَنا       وخُزامَى الرَّ

 مؤلْكُاً         قَوْلَ منْ خَافَ اظْطناناً فاعتذَرْ أبَْلغِ النُعمانَ عنِّى 

 إنِّنى واِلله فاقبلْ حَلْفَتى        لأبٌَْلٌ كلَّما صصَلَّى جؤرَْ 

 ى إذا العَظْمُ جَبَرْ لاتكُوننَّ كآسى عَظْمِه       بؤسَىً حتَّ 

عْمَى االَّتى لمْ أنْسَ  عىِ إذا العبدُ كَفَرْ   ها واذكُر الن   لكَ فً السَّ

لِ الشَّرَرْ  إذْ جعَلنَاهُمْ تَباذٌِرَ  ق القابسُِ فً اللٌَّ  (7ٗ)كَمَا       فَرَّ

                                                           
م  .ص: 1117ـــ نصــرت عــد الــرحمن . الصـورة المنيــة اــى الشــعر الجـالمى اــى  ــوي النلــد الحـديث .ط: مكتبــة الأقصــى عمــان ــــ الأردن .  35
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ذاره ،بصدقه وق والاعتذار للنعمان ،إلى إجلبله لله تعالى ، لتوثٌق اعتوفى نهاٌة اعتذاره ،ٌربط بٌن براعة استهلبله بالشَّ  2022لعام  

ٌُبْلغ النعمان سعٌه إلٌه .،ثم ٌطلب من مستمعه   أن 

ذكر : المرأة / الظعٌنة / الرحلة / فالعصر الجاهلى ،نهج القصٌدة  فً ل  التأسيس التاريخى والفنى الأبيات علىقامت 

واعتاد كسُورة عظامه، وهى من الأشٌاء التى عرفها العرب ،وورثوها فً حٌاتهم ،/ الأبٌُل :الراهب العابد / الم النعمان

" علٌها شعراء العصر الجاهلى الأوائل من هُم   . قبل " عدىِّ

ٌنتمى إلى جاهلى ،ل لشاعرٍ هذا الأساس التارٌخى  والفنى ،أو القبْلىِ ،وهذا طبٌعى  ً بناء قصٌدته راعى الشاعر فف

ناته المعرفٌة والثقافٌة ، مد على تن جاءوا قبله ، تعمومسفٌة أشد  عُمقاً ممن عاصروره ،لنفسه رإٌة فل خلق لكنه مكوِّ

الخطاب الشعرىِّ وهــــــــــــــذا مانقصده بالحفر في ه ،لمنهج الوجودى والرإٌة النقدٌة عند المعرفٌة لالبنى هذه تَحْمٌِل 

، وما حمله من تؤسٌسٍ خارجىٍ للصورة الكُلٌة عند عدىِّ ،وتجاوبها مع الرإٌة  أوالحفر المعرفى في مُكونات الخطاب 

  الفكرٌة والنقدٌة للوجود .

فة فً استمرارٌ ى الفكر والوجودهذا  خطاب الشاعر علىؤسست ت قه فً أبعاد المادة التارٌخٌة المُوظَّ ته ،وتعم 

، التى اختارت ما ٌتإام مع بعضها البعض ،وما الخارجٌة علٌه بنٌة الخطاب ؤسس ،والذى ت والحـــــــــــفر المستمر فٌها 

التى رصدها الإحساس شاعر العربى متناقضاً فً أحواله ،" وهكذا كان الٌتجانس مع رإٌة الشاعر ،وتناقضاته المستمرة 

 ( 8ٗ).بالمكان ووطؤته ،فخرج الشعور المزدوج عند الجاهلى : الشعور بالقوة ،الشعور بالموت ،الخوف والسقوط 

د فٌها  خبراته با  لتى  ارتبطت لحٌاة اإنه ارتباط الشاعر بحٌاته وبمعطٌاتها المتنوعة ،التى بَدت مراقفةً له فً خطابه ،فجسَّ

ة ب ،كىّ لاٌقع المتلقى فً إطارٍ من التهوٌم  فً الواقع درجات الوعى الداخلى عنده ، فربط بٌن الناحٌة العقلبنٌة التؤملٌِّ

ز علٌها الشاعر بصورةٍ كبٌرةٍ ،لأنها مثَّلت  وبٌن مشاعره  الداخلٌة  ،فاستخدم صُوراً مطروقة فً القصٌدة الجاهلٌة ،ركَّ

مُعطٌاتها فً هذا الحفر الحاسم للصراع الوجودى ،جاء من  وهُنا تبدأ "الأمثولة "لحاسمة فً الوجود ،له النهاٌات ا

 لسلوك الحٌوان . الومضات والصور الحقيقيةتوظٌف مجموعة من 

 :} الرَمل{ ٌقول من 

تٍ  ٌْ غْدُو صُحْبَتى        بِكُمَ ٌَ ىولَقَد أغَْدُو و  الأدَُمْ  (9ٗ)كَعُكاظِّ

عْبُوبٍ ومنْ آلِ سَحَمْ فَضَلَ  ٌَ لَ بِعِرِقٍ صَالحٍ       بٌنَ  ٌْ  الخ

اشٌ هَزِمْ أفَْحُلٌ فَتَنَامتْ  ٌَّ مْثَالِ جَ  نُجْبٌ بِهِ          فهوَ كالتِّ

رِ عَدَمْ  بالمُهْرِ مُسْتَخْفٌِّنَ بلِب أزَْوادنَا         ثِقةً                                      ٌْ  منْ غَ

حى     دُونَها العَانةُ فإذا  ٌَمْ أحقَبُ فً كَهْرِ الض   ذُو لحَْمٍ زِ

لْبِ رَبَاعٌ جانِبٌ      مارِحُ الآخِر مِنهُ قَدْ نَجَمْ   زَهِمُ الص 

 (ٓ٘) صغٌرٌ ضارِعٌ ذُو سَقْطَةٍ      أو كَبٌرٌ كارِبٌ سنَّ الهَرَمْ.لاَ     
                                                           

  15م .ص: 1171ــ أدونيس . ملدمة لمشعر العربى . ط: دار العودة ــ بيروت  39
ى : الفرس المنسُوب إلى سوق عكاظ ، 9ٗ : القطٌع من الوحش  العَانةُ  الصغٌر  ،: الفرس بالمُهْرِ ،فرس هَزِم :أى له صهٌلٌ مثل الرعد ،  أفَْحُلٌ ، كَعُكاظِّ

 .7ٗالدٌوان .ص: : الحمار الوحشى ، زهم : مكتنز الجانب ، الصحل : الصوت المرتفع .أحقَبُ ،
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جْشُمُها حَدَّ الأكََمْ  انا صَحِلبً         فَرَآنَا وأتَ                                       2022لعام   ٌَ  أرِنَا 

ابٌَنِ فً أكْفانِها         كُ                                       لْفَظُ إدْبَاراً عَدَمْ ٌُعْلقُِ النَّ ٌَ  لَّما 

                                   ( رْكَبُ رأْسَاً كَف هُ          زَاعِبِىٌّ ٌَ وإذْ 
نِى  أصََمْ ( ٔ٘ ٌْ  فً رُدَ

 

،وما اعتاد على توظٌفه الشعراء،وهذا هو سر  عظمتها ،لأنها  تشكلت القصٌدة من مُفردات البٌئة فً العصر الجاهلى

 كانت تشتقُ الفعل والحدث من الواقع والبٌئة .

ر الوحشىِّ " ،وتصوٌرٌها فً القصٌدة السابقة بداٌة الأمثولة فً خِطابه :" صورة الفرس ،والحمااستخدم الشاعر وقد 

ٌَّز عن باقى القطٌع بقوته ،قدمت لحالة الاتصال بٌن الشاعر والفرس  وقوته ،وكذلك الحمار الوحشىِّ القوى الذى ٌم

، الحٌوان التى تجمعهم  القوة : الفرس العُكاظى ،الأحقب القوى ، أفحلٌ ،لا صغٌر ،ولا كبٌر ورصُ القصٌدة لمجموعة من 

ية جمع، علٌه صورته   فً تشكٌلبتها صور الفرس / الفحل / الحمار الوحشى .ت الأمثـــــــــــــــــــولة الحسِّ

 فانطلقت من روابط القوة البدنٌة للحٌوانات ،ولكن اللحظة الأقوى قد تؤتى بغتة من سهمٍ نافذٍ ،وٌنقضى كلّ شىءٍ.

ٌِّن الأمثولة الانتهاكات والاعتداءات على الحٌوان من  دها عن طرٌق الحٌوان وشكله وقوته ،وٌؤخذ فتُب ٌُجسِّ الإنسان ،وهو 

منهم الأقوى ،لتستمد منه الأمثولة حالات الزهو والقوة ،وطاقاتها فً شكله وقوته ، لكن المُعتدى قد ٌكون أقوى ،لأنه 

 ٌمتلك الخفاء وعنصر المفاجؤة .

،والتى تقوم على التضاد والتناقض مصادرها السابقة  من خلبلوتقٌس الأمثولة هذه الأبعاد المعرفٌة لقوانٌن الوجود 

،فاستطاعت الأمثولة أن تُخرج هذه القوانٌن فً صُورها المعرفٌة المنقوعة فً أزلٌة الصراع ،لتحفر فٌها ،والاعتداء 

الإنسان وإحساس ،،فتوضح شدة الوحشٌة الموجودة بٌن الأحٌاء ،والتى انبنت علٌها معارف الوجود وثقافته ،وتناقضاته 

بؤنه طرف فً هذا الصراع الذى لاٌنتهى ،لأنه من  تكوٌنات الوجود، التى أصبحت معارفاً فً الذاكرة الإنسانٌة ،ٌسْتكنى 

ٌُبرز ن الاعتماد على حركة الثقافات وسٌروتها التارٌخٌة ،والفكر والمادة ... من شؤنه لأ" منها الشعراء رإٌتهم الفكرٌة ،

ٌُقنِع أٌضاً أى بالنقٌضٌن وتعق د النفس البشرٌة ، ٌُقْنِع ومالا  تؤثٌر اللبوعى فً مُعاناة الإنسان ،وهو ٌبحث عن السعادة ،بما 

".(ٕ٘.) 

د إحساسه بدوافعو ٌُجسِّ ٌُقنعه أحٌاناً ، فٌحاول أن   الومضة فً ة والمعنوٌة المادٌ هالشاعر فً معاناته لاٌقتنع بما قد 

" ،والذى خلقته محنته فً السجن ،فنراه  ،الأمثولية  التى تنتهى باللقطة الحاسمة للصراع ، المُتجدد فً خطاب " عدىِّ

 ٌقول على نفسه .

 ــ} الوافر {  ٌقول الشاعر:

                                                                                                                                                                                                                 
 73ــ الديوان .ص:  52

 حاد.ـــ الزاعبى  : صمة لمسنان .الردينى : الرمح المنسةوب إلى رةدينة ،ولى امرأة مشاورة بتثليف الرماح.الأصم : الما ى ال 51
مشـق ــ ناجية الوريمى بةوعجمية . حمريات الوطـاب الومـدونى الأصـول وولـم الحداثـة العربيـة. ط: الأولـى دار بتـرا لمنشـر والتوزيـ  .سـوريا ـــ د 50

  12م. ص:0229
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ٌْبِ  (ٖ٘)تُ لمُِكْفَهِرٍ أرَِقْ  2022لعام   نَ رُإُسَ شِ ٌْ رْتَقَ ٌَ  باتَ فٌهِ        بَوَارِقُ 

ٌَّةُ فً ذُرَا ٌْبِ  هُ   تلوُحُ المَشْرَف جْلوُ صَفْحَ دَخْدارٍ قَشِ ٌَ  وَ

ٌْبِ   كؤنَّ مآتمًا باتتْ علٌه        خَضَبْنَ مآلٌِاً بِدَمٍ صَبِ

ٌُوبِ      الأكَُفُّ على عَدِى  ٌُلَؤْلِئْنَ  ٌُعطَفُ رَجْعُهُنَّ إلى الجُ  و

 فَاثُورٍ إلى لبََبِ الكَثٌِبِ طْنَ العَقٌق إلى أفَُاقٍ     فَ سَقَى بَ 

ى   فَفَلْجاً فالنَّبىَّ فَذا كَرٌِبِ ةَ الأدَْحَالِ وَبْلٌ        قـُــــلَّ فرَوَّ

اً     ةَ سَعى الأعداءَ لا ٌؤلْونَ شَرَّ  والصلٌبِ  علىِّ وربِّ مكَّ

 (34)أرادُا أنْ يُمَهَّلَ عنْ كبيرٍ       فَيُسْجَنَ أو يُدَهْدَى في قَليِبِ 

،وما تحمله من إشارات الضٌق والمُعاناه فً ذكره المُعتادة فً شعر عدىِّ  تبدأ القصٌدة بحركة التؤمل فً الطبٌعة والبٌئة

للسُحب المتراكبة التى تُنذر بوابل الأمطار ،والسٌوف المتلؤلئة وما ٌعقبُها من حربٍ ودماءٍ ،رأى فٌها دمه مسفوكاً : 

به  ،وكؤنه ٌصف معركة فً الطبٌعة والواقع ،جمعها عنصر الترابط بٌن أجزائها للقضاء علٌه ،فصارت النساء تند 

 ،وسعى الأعداء للتنكٌل به .

دت مفردات القصٌدة فً وصفها المُترابط مع حالة الشاعر الوجدانٌة ،كما ٌقول فً    آخر بٌتٍ فً قصٌدته :ــتوحَّ

 . أرادُا أنْ يُمَهَّلَ عنْ كبيرٍ       فَيُسْجَنَ أو يُدَهْدَى في قَليِبِ 

ده عدىَّ فً صورة برزت هذه الحالة  ه الداخلى ،بمرارة واقعه ،فجسَّ الوجدانٌة فً ظلِّ صوره المتنوعة ،مُعبرةً عن حسِّ

 الأمثولة ،التى أظهرت عُمق الوعى المعرفىِّ والثقافىِّ عند الشاعر.

" الصراع  د.عرى ،حفريَّات المعرفة الإنسانية في كينونة الوجوالبنية الثانية :الأبعاد الأنطولوجية في الخطاب الش

 للأقوى".

 ولة.مثُـــــــــــــــــــالأُ 

وعٌه الثقافى ،معبرةً عن تتطابق رإٌة الماضى مع حالته النفسٌة ؛لأن الأمُثولة تقوم على الانتقاء  جاءت فً شِعره حاملةً 

 .بها عدىِّ فً خطابه الشعرى ،لتقابل عقٌدته فً الوجود  ٌار والحمُولة الدلالٌة التى ٌزِج  والاخت

مثولة فً السٌاق الشعرى عنده ،نُحاول أن استقراء الأ،وفى صفاته النفسٌة ،المُتواصلة مع ضمٌر المتكلم المفرد فتُكسبهُ 

ه التارٌخٌة والأحداث بمرامٌها ،فهو لم ٌركن فقط إلى معارفتفهّم دورها الجدٌد ،وفكرتها التى تنطلق من وعى الشاعر ن

                                                           
ملانر : السحاب المةتوالى المةتراكب ،والشيب لنا السحاب الأبيض ،وقيل جبل معروف )الأغـانى ( ، والمشـراــ  53 ية : سـيوف تةنسـب إلـى قـر  مـن أرض المك 

/ بطن العليق / الكثيب    37انظر الديوان .ص: ، المشراية : سيوف تةنسب إلى قر  من أرض العرب. العرب ،وتوالت التشبياات : يلا لئنل

ان الــ   شــله الســيل اــأنارل ، ولنــاك ــــ المــ:لى : جمــ  مــئلال ،ولــى الورقــة تةمســكاا المــرأة عنــد النــواح ،يةيلــئنل : يحــركند ،العليــق : يةلــال المكــ 53
  37أماكن اى بلادالعرب تةسمى العليق ،والأدحال : جم  :دحل ولو حمرة غام ة ،الوبل : المطر . الديوان .ص: 
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إسف الجِسام فً العصر الجاهلى ؛وإنما عَرَج إلى " الأمُثولة" لٌستنطقها ،بما تحمله عن الكٌنونة ،والحزن على المآل المُ  2022لعام  

 من خلبل قسماته النفسٌة .مؤساته ،فؤنطق صوتها لواقعه ،و

لى ،وارتحالها من فترةٍ إلى راث العربى الجاهى أهمٌتها فً التستحضر لدى المتلقالأمثولة من المُتوارثات القدٌمة ،تو

،ذلك لأن تفسٌراتها الدلالٌة أخُرى ،ودخولها فً تجارب حاضرة ،تجعلها أكثر بقاءً وثراءً ، واتصالاً بكلِّ العصور 

الكون  والنقدٌة ،ماتزال لها قدرتها على استبطان التجارب المختلفة ؛لأنها تقوم على عناصر الربط التشابهى بٌن مُفردات

قع فٌه الإنسان من ظلمٍ الموجودة والملمُوسة ،والوجود الإنسانى ،فجمٌع المخلوقات تعٌش فً كونٍ واحدٍ ،وتقع فٌما ٌ

واضطهاد ،فالأمُثولة هى تلك اللوحة التصوٌرٌة التى تُشخِّص حقائق الحٌاة فً صُورٍ متنوعة ،بقصدِ التشابه بٌن 

ٌُضرب بالشىءِ  "الموقفٌن ،وقد جاءت فً اللغة : مِثله   ما ٌتمثّل من أقوالٍ وأفعال، ومادتها "مَ ث ل " : المثل الذى 

فتوظف الأمثولة فً التجارب الإبداعٌة المختلفة ،لأنها تجسد للصراع الإنسانى فً " (،٘٘) للتشابه ،أو معنى العبرة ."

وعجزه فً الوصول إلى الحقٌقة ،رغم سعٌه  الحٌاة ،" فتقوم على تجسٌم أزمة الإنسان فً صراعه مع الحٌاة ،وهزٌمته

 .( ٙ٘)"الدائم للحصول علٌها

للربط التشابهى بٌن مُفردات الوجود ،فكانت استنتاجاً لتجارب ماضٌة ،فٌها من تكونت الأمثولة من هذا العنصر الأساسى 

كانت تُراثًا ٌعبر عن وجوده فً  ،التى تلبئم صوت الشاعر ،فٌحفر فٌها لٌعد النظر فً مُسلماتها ،فبعدماالعِبر والحِكم 

 فترةٍ ما ،تُصبح رإٌة شعرٌة ،تسطلع النفس الإنسانٌة .

،ٌعبر عن أزمته وإحساسه  ذاتىٍ بنسقٍ ،وتمُدّه فً الصراع ،لتنطق بنسقها المعرفى وظفها عدىِّ فً خطابه الشعرىِّ 

 .بالهزٌمة

العرب  القدٌمة ،وأسماء بعض ملوك ببعض المبانى وفً خطابه الشعرى ،ارتبطت بصورة الحٌوان ، متواترةً  فمثلت ثمةً 

 الفرس ،وبالدهر.و

التى تحكى الصراع بٌن أطراف الصراع  القصة الشعرٌة،بطرٌقة الأمُثولة اعتمد عدىِّ على هذه الأحداث ،وصورتها 

 فً حالةٍ من الترابط المستمر فً خطاب الشاعر.

النفسٌة بطرقٍ صورته لاٌخلو أى نصٍ شعرى من أحداثٍ مُترابطة ، تستند بشكلٍ جلى  على تجربة الشاعر ،فتعكس لأنه 

 مختلفةٍ فً الأداء .

لبت الحكى والبناء تمثُ طرٌقته فً الأداء من توظٌفه للؤمثوله،وما حملته من  وفى الخطاب الشعرى عن عدىِّ نلمح 

عنصر الصراع ،"فالدراما تَعنى فً بساطةٍ وإٌجازٍ الصراع فً أىِّ شكلٍ من أشكاله الذى ٌتجلى فً وجود  ،الدرامى "

".(٘7) 

 ومن جذور الصراع فً البقاء للؤقوى تجمعت بعض من خصائص القصة الشعرٌة المُكثفة فً خطاب الشاعر.

 ــ } البسيط{  يقول عدىِّ :

                                                           
 ــ ابن منظور .لسان العرب .المجمد السادس .مادة   مثل   55
 511م .ص: 0213الايئة العامة للصور الثلااة ــ عبد الرحيم الكرد  .قراية النص تأصيل نظر  وقرايات تطبيلية .ط:  51

ـــ عــز الــدين اســماعيل .الشــعر العربــى المعاصــر ق ــايال وظــوالرل المنيــة . ط: دار الكتــاب العربــى لمطباعــة والنشــر اللــالرة  57 م .ص: 1171ـ
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ٌَارا نٍ طَرَقْتَ ذوِى شَجْ  إنِىِ  2022لعام    تَعُودُهُمُ     وكنتُ عَهْدى قَطُوفَ المَشْىِ مِحْ

}  وبعد أن بدأ الشاعر قصٌدته بضمٌر المتكلم المفرد ،ٌستمر فً حدٌثه الطوٌل الملٌىء بالأحداث ،المرتبطة به ،فٌقول:

 ــالبسٌط{ 

ٌُضْرِمُها      إذَا خَبَا ضَوءُها الهِنْدىِّ والغ  اراقَدِ اصْطَلَى نارَهُ حٌناً و

غْذُوا ( 8٘)وذِى تناوٌِرَ  ٌَ نَ أمَْهارامَمْعُونٍ لهُ صَبَحٌ         ٌْ  أوََابِدَ قد أفَْلَ

ا ٌُزْجٌِنَ غُنًّ ٌَّان أثَْمارا والخُنْسُ  ٌَضْرسْنَ منْ خِرْوِعٍ ر  فً طَوَائِفهِ       

كْبَ أحَْبُوهُم أخَ  ارا ثِقةٍ      رَحبَ الجَوانحِِ  اأهَبطْتُه الرَّ ٌَّ  صَلْتَ الخَدِّ عَ

قَهُ شُإْبُوبُ                                 ٌَّ قْعِ مُسْطارا  غادٌَةٍ            كؤنََّ رَ ا تَقَفَّى رَقٌِبَ النَّ  لمَّ

 بالعَقْبِ إنْ لمْ ٌدمِّ الجَلْزَ إحْضارا   ٌُربِى علٌهِ تِجاهَ الَّركْب ذُو دَركٍ          

ٌُسر  بِهِ         دَنى ناباً وأظْفارا .فَعِشتُ أوُلى صَدٌقِى ما  ٌَّ  ومنْ تك

رُها              كانَ العٌشُ أطَْوَاراوعٌِمِ بعدَ النَّ      فَخَالَ ذلكَ أحلبماً أذَُكِّ

عْبَ عنْ     الحٌاةِ وفٌما رامَ إظهاراَ  طُولَ ود  له       ٌَ  عانٍ  مَنْ مُبْلغُِ الصَّ

سٌ عَنْكَ أخْباراسُرِرْتُ على ماكانَ من وصَبٍ         إنِّى    ٌْ ٌُنَبِّىءُ ق  بما 

اراإذْ حلَّ عنكَ عَزٌزُ الفقْدِ مُجْتَنباً         للهَاجراتِ نَقِىَّ ال دْرِ نَحَّ  صَّ

اسَ فً وَهَ  ولَوْ هَلكتُ                                شُ إكْسَارالٍ          بعْدَ الجَمٌعِ تركتُ النَّ ٌْ  وِصَارَ الع

بْتَغِى للحَمْدِ أنْصَارَا                             ٌَ اكَ من عَطبٍ               واللهُ لاَ   فالحمدُ لِله إذْ نَجَّ

 الوَجْناءِ جِبْلتََها         إذِْ خاف منكَ وَلى  الشَجْوِ إدْبَارامِنَ وإذِا نقَمْتُ 

ٌنِ عدْلاً وفى الأعَْطاءِ إغْزاراتَهْدِى الأنَامَ          (9٘)وتُعْطٌِهُمْ نَوائِبهُمْ          فً الدِّ

                                                           

ـــ59 ا المــرسة أ  مــرد ســريعا  وا : غــدل بالمــاي الجــار  ،وي ــدة معــون : المةســلى ورل ،والــروض المل و إدراك الــزرع أو وــروج نةــنــاوير : جمــ  تنــوير ولةــلتل ا ـ
مت : النـاعم ، ميت ب لك لبلائاا آبدة  ،والأوابد : الوحش ،ال كر :آبد ،والأنثى : آبدة ، قيل سة  وع : نبات ريدان ، الصل ر  ــ، والوةنس : الظباي ، الون

ـــؤبوبة : الداعـــة مـــن المطـــر يصـــيب المكـــان ويةوطـــىي المـــرس العيدـــار : الـــ   ياـــيم عمـــى وجاـــه ، يةثنيـــه شـــىي ، الريـــق : مـــ ن كـــل شـــىي / الشة
ية : السحابة ،،مةستطار : استطير المرس ااو مستطار : إ ا أسرع الجر  ،لما تلمى : يعنى ارسه لما ت دته ، ال ادن ولى ،وشؤبوب كل  شىي : حن

مـز اثر الحمار ،رقيب النل  : أ  مةراقنبا  لنل  الحمار ،ولو غةبارل ، يةرب ى عميه : يعنى المرس يةدرك ماطمب .العةلب : علد و  بعـد العـدو الأول ،الجن
. الديوان .ص:  مز ،اإنه يةدركه ا، العةلب   55: معظم السنان وأغمظه ، يلول : إن لم يةدركه صاحبه ايطعنه حتى يةدمى الجن

رة : الم ــيحة ،أو الكممــات التــ رات : جمــ  لــاجن ـــ العــانى : الأســير ، الاــاجن ــش، الولــل : المــزع ،العــيش إكســارا : أ  قنطعــا  ،واللصــد ــ ى اياــا اةح 
 :تمر ق الناس بعد الجمي .
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  2022لعام  

اث من دمااستعان به العرب ،ومااستخلصوه من حكاٌاتهم ، على خصائص الأمُثولة ،وعرضها للؤحعلى اعتمد الشاعر 

بداٌتها من قلب الحٌاة  القصٌدة فًتؤتى فوما ٌحدث له ، ،خلبل الربط بٌن الصور ،فكان أهم صورها عنده ذكر الحٌوان 

  العربٌة .

ٌَّز به " مثيل العقلىالتَ "، والتى استخدم لها الشاعر  تمٌات الوجودفً هذه اللقطات التى تإكد حَ  وتأتى الأمثُولة ،وما تم

له عبد القاهر الجرجانى فً حدٌثه عن فصاحة التمثٌل من ُ طرٌق  فٌقول :" وإذا عرفت أنَّ ظهور المعنى ،وهو مافضَّ

؛بل الأمر فً التمثٌل أظْهر فاعلم أنَّ حُكم التمثٌل فً ذلك حُكمهما ،العلم بالمعنى فً الاستعارة والكناٌة معاً المعقول 

على من له أدنى تمٌٌز أنَّ الأغراض التى تكون للناس لاتُعرف من الألفاظ ،ولكن تكُون المعانى الحاصلة من ،فلبٌخفى 

ٌُراد إثباته فً الخبر فً هذه الأجناس الثلبثة التى هى الأ مجموع الكلبم أدلَّة على غراض والمقاصِدْ ،فطرٌق العلم بمِا 

دون اللفظ من حٌثُ ٌكون القصد بالإثبات فٌها إلى معنى لٌس هو معنى اللفظ  والتمثٌل المعقول:الكناٌة والاستعارة ،

ٌُستنبط منه ."  ٌُستدل بمعنى اللفظ ،و ؤمُلٌة ( ،وقد  ٓٙ)،ولكن معنى  استخدم الشاعر فً القصٌدة مجموعة من التمثٌِلبت التَّ

نَ يأفلِ " الصوة المُوازٌة فً الحٌاة والتى بها تُسْتكمل صورة الوجود ،فقال :هو فً الواقع اختار منها سُلوك الحٌوان ،لأنه 

القلة من المُهرِ ولد الفرس ،وأراد  :أى صرنَّ إلى أنْ كبر أولادهنَّ ،واستغنتْ عن الأمهات ،والأمهار : جمع أمَْهَارا "

 ."أولاد الوحش"الشاعر هنا 

ٌُكرر الشاعر حَ  والتمثيل العقلى التأمُلى لحياته مع صِغاره ،وما يحدث له من  فينتقل من الفرس ،كٌه عن الحٌوان ،تم 

الظباء الغُنة فً  :"الخُنْسِ  وابد الوحش من"إلى نسجِ صورة أخرى لأيشرع من دَورة الحياة ،ومُقتضيات العيش ،ف

ٌُشبعهها  ،تتمتع بحٌاتها الجمٌلة مع صوتها وطعامها الناعم ،فتؤكلُ صوتها  ،وٌعود مرة أخرى إلى الخرْوع ،نباتها الذى 

ٌَّار ٌُثنٌه أحد،هٌم :الذى ٌَ  الفرس العَ واستمر مُتنقلب فً الأبٌات ، وٌصف شكله وقوته ،ورٌِقه الشُإْبُوبُ  على وجهه لا

ٌُربى علٌه ، ٌعنى الفرس ٌدرك ماطلب ،والعَقْبِ" لاٌترك ذكر : عدو بعد العدو الأول ،ومع حركة القوة  الفرس ،فٌقول : 

ٌُصاب عند الفرس بٌن العدْ  ٌُدمى الجِلز.،و والعدْو ، ٌقع الفرس و  ف

صراع البقاء  عبر عنتترابط عناصر التمثٌل التؤملى فً الواقع فً عالم الحٌوان ،وتتابع صُوره فً مَبناها الخارجى ،لتُ 

ٌة  والوجود فً الحٌاة ، عن طرٌق عناصر الحـــركة ، والقوة فً الأماثٌل السابقة ،وخاصة ارتباطه بحركة الفرس الحِسِّ

بٌن الواقع الخارجى ،وماٌحدث  حالة الصراعر هذه الصور ، وما ٌحدث له ،فَستقطِ الحركة  فً مُفرداتها المتواصلة ،و

 الذى انساب في دوامات الأمثولة فقال : إنِّى سُررت ،ولو هَلكتُ . فٌه ،وبٌن صراعه الداخلى 

سُلوك هذا العالم ،القريب من حياتهم ،والمعبرِ عن المتألمة تناولها الأحداث ،والذات الشاعرة استمرت الأمثولة في 

فً الأمثولة على دٌمومة التواصل بٌن الحركة والقوة فً  ،فقام البناء الدرامىلى أهميته في العربى في العصر الجاه

الحٌوانات ،وأحداث معٌشتها تمثٌل من الوكانت ترك الأمهار أمهاتها ، التى تَحكى عن الفرس ،فكانن الحدث لقصة ا هذه 

" إن لمْ ٌدمِّ الجَلْزَ إحْضَارا،والجَلزَ : وما ٌوضحها،قوله أوابد الوحش ، / الفرس / والمكان ساحة الحرب ، وظروفها ، 

ٌَدمى الجلزَ. ٌُدركهُ صاحبه فٌطعنه حتى   معظم السنان وأغلظه.،ٌقول إن لم 

                                                                                                                                                                                                                 
 50،  51ــ الديوان .:  51
ـــ عبـد اللـالر الجرجـانى . د،ئـل الإعجـاز )عمـم المعـانى ( .صـححه :الأسـتا  محمـد عبـدل مةمتـى الـدويار المصـرية ،والأسـتا  : محمـد محمــود  12

رل : السيد محمد رشيد ر ا .ط: السادسة  الشنليطى .ووقف عمى بيح وأو،دل .ص:1112لــ 1392حواشيه نلاشن  071،092م مطبعة عمى صة
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اذكرناه ،لٌجمع رسم الشاعر لأوابد الوحش الذٌن أفلٌن أمهارا،بقصةٍ شعرٌةٍ مُوجزة ،تتقصر أحداثها وشخصوصها على م 2022لعام  

 ت أوابد الوحش فً الهجْر والبعد ،والغدر والخٌانة.ٌهما صفاتنتطبق عل،فبه صدٌقه غدر بٌنها وبٌن 

الربط بعناصر وجزة عناصر القصة الشعرٌة المُ الأمثولة وأسست حٌاة وتقلباتها ،للالأبٌات السابقة رإٌة الشاعر حملت 

من عُمق المعرفة الوجودٌة ،وثوابتها التشابهى بٌن ماٌحدث للحٌوان ،وماٌحدث للئنسان من صراعٍ أزلىِّ ، احتفره عدىِّ 

ٌَّة فً الكون ،فمنذ قامت الحٌاة على وجهه الأرض  نشؤ منطق البقاء للؤقوى من خلبل حركاته فً عالم الموجودات الح

،واستقرت هذه المعرفة التؤصٌلٌة  لأنطولوجٌا الوجود وكٌنونته عبر مراحل الإنسان وأزمنته ،فظلت هذه المعرفة مُنطلقاً 

 زلٌة الصراع القائم فً الوجود.لأ عبٌر عن اللبوعى البشرى فً طُرقه المتنوعة والمُتجددة فً التمثٌل للت

ٌَّة الصراع الوجودى ،الذى قدمته ا عن طرٌق هذه الصورة التؤسٌسٌة و بحركاتها التؤملٌة لأمثولة للمعرفة البشرٌة لحَسم

ٌُقد م وجهة نظره للحٌاة والكون من حوله ،فاستخدم الأمثولة كشهادةٍ إبداعٌة العقلٌة فً الواقع ،استطاع عدىِّ العبَّادى أن 

،وكذلك غالبٌة شعراء العصر ، وظفها الشاعر أجل إبراز تناقضات الحٌاة من الشاعر ،نحو الذات والإنسان .من 

  ا على استجلبء المعنىالجاهلى ،لا من أجل مُجرد التمثٌل للواقع وأحداثه المختلفة ؛وإنما ملكَة إبداعٌة لها قدُرته

ٌّز الشعر  ٌ ل " ،" وقد أدرك النقاد القدماء فً تحلٌلهم للشعر العربى خاصٌة اللغة المُبتكرة التى تم ،بالاعتماد على "التخ

ٌُقدمها ،وكٌف ٌقدمها بطرٌقةٍ تجمع بٌن الخٌال ،وكلّ ملكات  عن النثر ،فً ازدواجها بٌن دور الشاعر والرسالة التى 

ٌُدركُ فٌه  الشاعر من ٌُقدمه ،والذى  ٌَّم ،فٌتحقق التكوٌن الجمالى والدلالى للنموذج الذى   حوله ،وبٌن الجٌاة والواقع والق

، الواضحة فً استخدام الشاعر للصور المتنوعة للحٌوان ،وما أمدته له من سماتٍ (ٔٙ)السمات الجمالٌة."القارىء هذه 

ٌُشاطره أزمته النفسٌة .لٌة ،قصد منها تعمٌق إحساسه بالافتقار دلا ٌُناصره ،و  النفسى إلى من 

 حملت مُفردات الأمثولة هذا التعلٌل فً أقواله :"

،وانسجامها مع المعانى النقدٌة المستمرة ،لذلك سادت الأفعال الماضٌة مع المضارعة حالته النفسٌة استطلع منها الشاعر ف

ٌُربِى ،فَعِشتُ ، فَخال ،ٌود  ، فً افتتاحٌة القصٌدة ،وفى القصٌدة أٌضاً :"  اصطلى  ٌُضرمُ ، ٌغْدُوا ،رحب ،تَقفَّى ،  ،

ٌُنْبِىءُ ،نَقِى، نَقمتُ ، خَافَ ،تُهدى ،تُعِطٌهُمْ..."   مُبِلِغْ،حلَّ ،

أن تقود المتلقى إلى تلك الحالة تنقل أفعال الشاعر الماضٌة والمضارعة صوته الذى ٌنُوبُ عن إحساسه ،ولاتلبثُِ 

ل خطابه الشعرى من مُجرد تصوٌر حالة المُسٌطرة عل ى "عدىّ" ،والتى تنقل أحاسٌس الحزن المسٌطرة على نفسه ،فتحوَّ

ٌة التى جاءت فً آخر أبٌاتها ،لتشى ببراعته فً تعزٌز  ٌَّم العدل والحرِّ الشاعر إلى تعزٌز الإحساس العام فً القصٌدة بق

بكلِّ أنواع الخطابات الشعرٌة ،فٌؤتى شعره روحًانافذة  ٌمتزج ،" فالشاعر الذى ٌستطٌع أنْ هذا الإحساس لدى المتلقى 

ٌُبصرها المتلقى . ٌَّم المتنوعة التى   (.ٕٙ)،موحٌة ،ٌمتاز بقوة النفس والق

بنٌةً تؤسٌسٌة لخطابه الشعرىّ ، نقلت أنساقه المعرفٌة  فً الخطاب الشعرى عند عدىِّ ،فجاءت الأمُثولة تعددت صور 

ثقافة العربٌة ،فامتلكت الأمُثولة وسماتها الخطابٌة عند الشاعر رإٌة مُبتكرة للربط التشابهى بٌن والفكرٌة من داخل ال

 لمعاناة والسجن .أصابته واوأحالت إلى الشاعر والخٌانات التى  الحٌوان ،الحِسً والمجرد ،لأنها صورت سُلوك 

                                                           
  111م .ص: 1111ــ صلاح ا ل . أشكال التويُّل )من اةتات الأدب والنلد( . ط: الشركة المصرية العالمية لمنشر لونجمان  11

 77م .ص:0223مصر  ــ محمد مندور . اى الميزان الجديد .ط: نا ة 10
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العرب منذ البداٌات الأولى ، وتوارثها الخلف عن انتظمت الأمثولة فً خطاب عدىِّ ،معبرة عن نسقها المعرفى ّ عند  2022لعام  

مثل لبٌد بن ٌة ، ر الجاهلى ،لتبرز مُعاناتهم الذاتالسلف ، تحمل معانى العبرة ، ثم استخدمها بعص الشعراء فً العص

ى فً وصورة البقرة الوحشٌة المسبُوعة على ولدها بعدما فجعها السبع بافتراسه ،وفى بكائٌة أبى ذإٌب الهذل ربٌعة ،

 رثاء بنٌه الخمسة ،الذٌن ماتوا معاً .

الة على معنى الصراع بٌن الموت والحٌاة ،وارتباط المصائر العامة ،" التى فً الشعراء بَرع   نسج هذه الأماثٌل ،الدَّ

ر المشكلبت الكبرى للحٌاة ، مثل القدر ،المو ق بٌن الإنسان والحٌوان ،وجمٌع الكائنات ،فالأمثولة تصوِّ ت ،وحبّ لافُرِّ

ٌُساق باعتباره واحداً من عالم الكائنات  البقاء ؛ومن ثم نجد أكثر شخصٌاتها من الحٌوان ، وإذا جاء الإنسان فٌها ،فإنما 

ٌّة ،  (. ٖٙ)لاباعتباره مستقلبً ،أى أنها تُشخِّص وحدة الوجود والكٌنونة ." الح

فكرٍ تؤملى  فً الوجود ،ٌعتمد على الرإٌة التجسٌدٌة استخدمها الشعراء بداٌة من العصر الجاهلى ،لما تحتوى علٌه من 

ٌة ،تجمع بٌن الحسىّ ،والتجرٌدى ،فً حركة التشبٌهات ،وصورها  لحالة الشاعر ،ووصفه للصراع فً مشاهد حسِّ

داً لفكر الشاعر ،وشُحناته الانفعالٌة.  المتتابعة فً تصوٌر سُلوك الحٌوان ،بوصفه مُجسِّ

ٌّة فً الوجود ، تعُود إلى وقد استعان شعراء العصر  الجاهلى بصورٍ متنوعة من الأماثٌل ،التى تحمل معانى فكرٌة تؤمل

د بٌن فرٌستٌن ،تحاول احداهما الانتصار على الأخرى ؛إنه مَنبَع  بذرة الحكمة والمعرفة للصراع الدائر دائماً ،والمُجسَّ

 الوجود وأصله،وقوانٌنه الأزلٌة .

 راء العصر الجاهلى ،لتصوٌر تجاربهم،ومعاناتهم :ــووفق هذا المفهوم انطلق شع

)خُوٌلد بن خالد بن مِحرث ،ٌنتسب إلى هُذٌل .تُوفى فً خلبفة سٌدنا عثمان بن عفان ( ، ٌقول الهُذلى أبو ذإٌب ومنهم :

 ــ (ٗٙ)}الكامل { :فً مرثٌته الشهٌرة

رَاةِ لَ  بقَى على حّدّثّانِهِ      جَوْنُ السَّ ٌَ هْرُ لا   هُ جَدَئِدُ أرَْبَعْ والدَّ

زَالُ كَؤنَّهُ    عبدٌ لآلِ أبِى ربٌعةَ مُسْبَعُ  خِبُ الشَّواربِ صَ  ٌَ  لا

 أكََلَ الجَمٌِمَ وطاوََعَتْهُ سَمْحَجٌ      مثلُ القناةِ وأزعلتهُ الأمَْرُعُ                                  

ٌُقْلعُِ    بقرارِ قٌِعانٍ سَقَاهاَ وابلٌ                                          واهٍ فؤثّْجَمَ بُرْهَةً لا 

تَتبَّعُ بِ ذَكَرَ الورودَ                                    ٌَ نَهُ  ٌْ  (٘ٙ)ها وشَاقىَ أمره     شُإْم وأقبلَ حَ

                                                           
 511ــ قراية النص تأصيل نظر  وقرايات تطبيلية . )سابق( عبد الرحيم الكرد  .ص:  13

  3م .الجزي الأول .ص:0223ديوان الا ليين .ط: دار الكتب المصرية . 13
راة:أعلى الظهر ،والم معانى المفردات ــ ٘ٙ راد هنا : الحمار الوحشى، الصخب : شدة : حَدثان الدهر :نوائبه ،وحوادثه. الجَوْنُ:الأسود ،والسَّ

الصٌاح أى النهٌق ، الشوارب: حمع شارب ،ومع الصخب تهتزّ شواربه.الجمٌم : الحشائش المنتشرة ، السمحج: الأتان الطوٌلة الظهر 

 ،الأمرع : الأماكن الخصٌبة ، القٌعان : مناقع الماء، أثجمت السماء : أسرع مطرها، الحٌن: الهلبك .
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خٌلبئه ،فتتبعه الحُمر الوحشٌة ،وبٌنما هو  بشبابه ،وٌنطلق فً تُصور الأمثولة حماراً وحشٌاً جمٌلبً مُخطط الألوان ،ٌزهو 2022لعام  

ٌلعب فرحاً بالحٌاة ،إذا بالموت : رمح الصٌاد القاتل ،والغائر بضربته فً قلب الحمار الوحشىّ .فٌخِر الحمار صرٌعاً ، 

 تشخُب منه الدماء.

د ماهٌة الصراع وأزلٌته   لكون .فً اٌَحفر الشاعر فً هذه الأبعاد الحقٌقة والواقعٌة التى تُجسِّ

وصف قصة ثور وحشى قوى عنٌد ،لاتقدر علٌه كلبب الصٌد ،لما ٌتحلى به من قوةٍ فً  أمثولة أخرىوٌقول فً 

اد وكلبب و،وقرون صلبة عنٌدة ،لكن شدة التربص وقوة الخصم ،بالرغم من محاولاته الشدٌدة ،قد أ ٌَّ قعته فرٌسة للص

 الصٌد.

على عدم بقاء  هذا المعنى المجرد عن الدّهر ،فتإكد حملالتى ت، الشاعر لأمُثولتهقة ، رسم وبنفس افتتاحٌة القصٌدة  الساب

 الحال.

 ــ}الكامل { ثانٌة : فً أمثولةٍ  ٌٙٙقول أبو ذُإٌب الهُذلى

عُ  تْهُ الكِلببُ مًرَوَّ بقَى على حَدَثَانِه    شَبَبٌ أفزَّ ٌَ هرُ لا   والدَّ

فْزَعُ  شَعَفَ الكِلببُ          ٌَ قَ  ٌَرى الصُبحَ المُصَدَّ  الضارٌَاتُ فإادَه    فإذا 

ٌَحتَمِى ذُبّهُنّ و ٌَ نْهَشْنهُ و  عَبْلَ الشّوى بالطَرُتٌَنِ مُوَلعُّ           ٌَ

بٌ ولكِّ جَنْبٍ مَصْرَعُ  فصرَعْنهُ تحتَ الغُبارِ وَجنْبُه        مُتَتَرِّ

عُ    بكِفِّه        رَب  الكِلببِ فبدَا لهُ       (7ٙ)بٌِضٌ رِهَافٌ رٌِشُهُنَّ مُقَزَّ

ٌُنقِذَ  هَا فَهَوى لَهُ       فَرَمَى ل  سَهمٌ فؤنَفَذَ طُرّتٌَهِ المِنْزَعُ    فَرَّ

كبُو                                  ٌَ هُ هوَ أبَْرَعُ.باِلخَبْت إلاَّ       فَنٌِقُ تارَِزُ      فَكبَا كمَا   (8ٙ)أنَّ

بنفس العبارة المحورٌة " الدهرلاٌبقى على حدثانه"، ثم ٌنسج صورة حسٌّة ،تصور صراع البقاء بدأت الأمثولة 

 ،شخصٌاتها هذا الثور القوى .

تى ذهبت إلى تلك الرإٌة تمتلك أماثٌل الشاعر صورة للصراع الوجودى ،والبقاء للؤقوى ،وفى مفرداتها الحسٌّة ال

دة   وما ٌتربص به،فالبقاء فً النهاٌة للؤقوى .لما ٌحدث للحٌوان ، البصرٌة  المُجسِّ

ٌة ،برع الشاعر فً تجسٌد فكرته ، والتؤكٌد على وحدة المصٌر لكلِّ الكائنات من خلبل الصور  ومن خلبل مشاهدها الحسِّ

  لمشاهد الصراع بٌن الحٌوان والإنسان ،فتؤسس هذا الفعلالحِوارٌة الوصفٌة التى ٌتداخل فٌها أنا الشاعر مع الوصف 

                                                           
ر :ذات بب: الثور المُسن ، أفزته: أزعجته، الشعف : الذعر، الضوارى: الكلبب المدربة على الصٌد، ٌعوذ:ٌلجؤ ، الفروج، مابٌن القوائم ، الغُبالشَّ ــ  ٙٙ

الشوى : غلٌظ القوائم. الطرتان اللون الأغبر، وأفٌان : لم تُقطع آذانها ،وأجدع :قد قطُعت أذنه.ٌنهشنه :أى ٌنهشنّ الثور ،ٌذُبُهنّ: ٌدافع عن نفسه ، عبل 

 :خطان ٌفصلبن بٌن الجنب والبطن .

: الفحل  ربِّ الكلبب : صاحبها ، بٌض: ٌقصد النصل ، رهاف : رقاق ، رٌشهن مُقزع: مصنوع باتقان ، طرتٌه: جنباه، كَبَا: انكب على وجهه، الفنٌق 7ٙ

 .من الإبل ،تارز :غلٌظ، الخبت : الوادى ،وهو الأبرعْ: الأعظم.

 5،1ــ ديوان الا ليين .ص:  19
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الدرامى فً كلِّ الأماثٌل ،التى تُجسِد أزمة الصراع عن طرٌق هذه الصور الحوارٌة والوصفٌة ،للفرس وأولاده ،للحمار  2022لعام  

 الوحشىّ  ومحاولاته للبقاء ، للثور القوى ،واستماتته فً القتال ،ولكن ٌبقى البقاء للؤقوى .

 السابقة . المُتواتر من الصور التجسٌِدٌة  الفعل الدرامىتؤسس هذا 

بٌن طابِعاً دِرامٌاً لصورة الصراع ٌة المُدركة بالحواس ،ومعانٌها الدلالٌة الأمثولة عن طرٌق روابطها الحسِّ فحملت 

ٌّة ،فت ٌَّ  شٌر إلى الكائنات الح حكى مؤساة تَ ، قصة شعرٌةة الحٌاة ، وتصوٌر المشاكل الكبرى فٌها،وكؤنها مغزى قدر

ٌَّ ان ،وهما فً الغالب طرفى الصراع أو،"والإنسالوجود ،شخصٌاتها من الحٌوان ، ،الذى ،منطق الحٌاة  "ادالفرٌسة والص

 متلئة بالألم ، والمرارة ،بسبب نوائب الدّهر وتقلباته.ٌخبوا أحٌاناً وٌظهر فً التجارب الشعرٌة المُ 

 الحال .نطلق هذه الرإٌة الفكرٌة للصراع الأزلى ،وعدم بقاء من مُ  عدىّ بن زيدوظفها أٌضاً 

 الوظٌفة الدلالٌة القادرة على تجسٌد الأزمات ،وفلسفة الخطاب الشعرى وفق ماٌراه الشاعر.عنده هذه امتلكت الأمثولة ف

ٌُطابق الوجود والماهٌة ،مهما اختلفت  والتؤكٌد على أن الخطاب ٌنتمى إلى أصول المعرفة  فً سٌاقها التارٌخى الذى 

ٌَّة  الأزمنة ؛إلا أن حفرٌات المعرفٌة أكثر خُلوداً فً الخطابات الشعرٌة ،وخاصة المعرفة المُتعلقة بوجود الكائنات الح

،فهى كالوشمِ فً غالبٌة الخطابات الشعرٌة ،وأثر الوشم لاٌنمحى على مرِّ الزمان ،وكما رأٌنا جاءت الأمثولة عند عدىِّ 

اس فً المعرفة السحٌقة فً الكون ،أو المعرفة الخاصة مُشٌرةً إلى تلك الحالة من الانغم العبَّادى فً خطابه الشعرىِّ ،

د علٌها على الرغم من أنها تُمثل  لتحمل  بالوجود والماهٌة ،فوظفها الشاعر بهذا الشكل التؤملى ،مُحاولاً نقدها والتمر 

 .قدرٌة الإنسان مع الحٌاة

،لأنها ورة الثانٌة أكثر فلسفة ،وعُمقاً وظفها الشاعر فً صورتها الأولى مرتبطة بسلوك الحٌوان ، ثم جاءت فً الص

 "؛ثم اللجوء والفرار إلى الله.بالدّهــــــــــــــر ، الأصدقاء ، ذكر الممالك البائدة ارتبطت " 

لوجودها المستمر ة التى سوف نعرضها ،قٌمة ثقافٌة توظٌف صورة الدهر ،وصور الممالك القدٌمفً الأمثولة تتجسد 

عر لها ،وكذلك المتلقى ،واكبت عصرها ،وها هى تُواكب رإٌة الشاعر الذى ظلَّ منحازاً لها فً ،وقدرتها على جذب الشا

هر ، الموت ، الممالك البائدة كٌولوجٌة رتكوٌن لوحته الأ  .القائمة على ذكر الدَّ

ٌُعظم عنده الإحساس بقٌمة تراثه   ، " ، وقدرته على ومن هنا تُجسد الأمثولة حفراً فً الخطاب الشعرى لدى " عدىِّ

مُساٌرة فكره ، لما تحمله من فكرٍ ثاقبٍ ناقدٍ ،ٌستبطن أحٌاناً الفراق الأبدى بٌن صغٌر الحٌوان ، وأبواه ،وٌستبطن أٌضاً 

 صور التقلبُات فً كلِّ الأشٌاء.

 قادت الأمثولة هذا الجو النفسى عند الشاعر فً حواره النفسى ، الذى ٌكتسى بالألم والحزن.

 .كر " الدهر" مثولة أٌضاً تكرار ذِ ومن صُور الأُ 

 ــ } الطوٌل { ٌقول الشاعر :

امُ  ٌَّ هْرُ وَأبْدَتْ لىِ الأ ٌُفْسِدِ  والدَّ ٌُصلحِ الأمَْرَ  خْتُ ،منْ لا   أنَّه       فؤرََّ

ٌُخَلَّدِ  ها  ٌْ ٌَصْبِرْ عل اتِ الفَتَى وأصَابَنِى    قَوارِعُ مَنْ   ولاَ قٌَتُ لذََّ
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هتَ  2022لعام    (9ٙ)الخَلٌِقةَ لامِرِىءٍ     فلب تَغْشَها واجلدِ سِواها بمَِجْلدَِ.إذا ماتَكَرَّ

لٍ نادِبا ٌْ امتى      علىَّ بِل ٌَ دىسؤسْكبُ مَجداً أو تَقوُمَ قِ  تِى وعُوَّ

ٌْتٍ  نُحنَ على م نِى كُلِّ بَاكٍ ومُسْعدِ  ٌَ ٌْ قُ عَ ٌُعْلنَّ رَنَّة       تُإَرِّ  وُ

}  اعتماداً على الحفر فً المعارف المختلفة لدٌه ،فٌقول "عدىِّ بن زٌد العبَّادى ":وٌقول فً أطول قصائده وأغزرها  

 ــالمُنسرِحْ{ 

انِ فً غَبَنِ الْــ                                      ٌَ نْسَونَ ما عَواقِبُهاَ    لمَْ أرََ كالْفِت ٌَ امِ  ٌَّ  أَ

تَمٌ                                       ٌَ كُنْ لهمْ  ٌَ غْفَلوا لمْ  ٌَ  فً كلِّ رَْفٍ تَسْعَى مآرِبُها     ما

رَوْنَ إخِْوانَهُم وَصْرَعَهُم         وَكٌَفَ تَغْتَالهُُم مَخَالبُِها ٌَ 

رِ وحُب  الحٌَاةِ كاذِبُها ٌْ ى النفوُسُ من طَلبَِ الْــ   خَ  ماذا تُرَجِّ

ٌُصٌِبهَا هْرِ  عَنَتُ  تَظُن  أنْ لنْ  بُ المَنُونِ كَارِبُها الــ     دَّ ٌْ  ور

نْتُ وتَحْتىِ جَسْرةٌ      تَخْلطُِ المَشْىِ تُعَادى كَالفَرَدْ   قد تَبَطَّ

كِ بكَِفَّى جُرْشُعٍ    سَابِغٌ أسَفَلهُُ ضَخمُ الكَتَدْ   مَصْرَخَ الٌِّ

خْلطُِ المَعْجَ بتَقْرٌِبٍ  ٌَ ٌَّجتْهُ         جَ البَوْعَ إذا ه ٌَّ  وشدّ ه

طَلِ فً قاعٍ جَلدَْ  أحَْقَبُ يتْلوُفانبَرَى  ٌْ  أرْبَعاً     لاحَِقُ الأَ

 (7ٓ)ٌُغْرقُ المطْرُودَ منهُ وابلٌ       ضابِطُ الوَعْثِ ضَبُوعٌ فً الجدَدْ 

 وٌقول فً ذكر حكمة الدهر:ــ

امُ  ٌَّ  (7ٔ)تَرُوحُ لهَُ بالواعِظاتِ وتَغْتَدِى   دَهْرِهِ كَفَى  زَاجِراً للمَرْءِ أ

هْرِ وخُطوبِ  بْقَى لهَا     ولمَا تَؤتِى بِهِ صُم  الجِبَالْ  الدَّ ٌَ  (7ٕ)لا 

 وأنُاجى نفسِى وأشُْعُرِكَ الــوُدَّ    بلِب نَبْوةٍ ولا إملبلَِ 

هـــــــــــرُ كانَ ثَوباً لَبسِتُهُ ماأعَانَ   (. 7ٖ)منهُ وكلِّ ثوبٍ بَالٍ  الدَّ

                                                           
  129ــ الديوان .ص:  11

 39ــ الديوان .ص:  72
  123ــ الديوان .ص: 71
 70الديوان .ص:  70

 57الديوان .ص:  73
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الحكمة والعِبرة والعِظة ، والصوت القادر على الإلمام  اتتوالى مُفردات " الدّهر " فً خطاب الشاعر بصورةٍ كبٌرة ، فٌه 2022لعام  

هر إلا صوتاً كامناً فً وعٌه الداخلى ،ومن ثقافته التراثٌة عن مفاهٌم الدهر  بحالته،ولم تكن هذه المعرفة الخطابٌة عن الدَّ

 بهم الشعرٌة ،مُعبراً عن أزمتهم مع الواقع. ر، واستعانة الشعراء به ، لٌؤوى إلى تجا

، ٌتتضح منه تركٌزه على ذِكر الممالك البائدة ،وذكر بعض  الأركيولوجى لخطابلبل التحلٌل ومن خ هر عند عدىِّ الدَّ

 الأماكن .

هر الصراع ،و عند عدىِّ من صورة  عجم الحفرىالمُ تشكل ف  من حضاراتٍ بائدة . ما،وماٌرتبط بهالدَّ

 حــــــــــــــفرِيَّات الأماكن والحضارات البائدة .

 ــ } الرمل{ ول :ٌق

 غٌَرَ عُجالْ دَهرِهمُ بِعٌشٍ حَسنٍ   آمِنى دَهراً عَمَرُوا 

هرُ ثُمَّ أضْحُوا أخَْنَعَ  هرُ بهِمْ     وكذَاكَ  الدَّ  ٌُودِى الجِبالْ الدَّ

هرُ  وكذَاكَ  رْمى بالفتى     فً طلببِ العٌَشِ حالاً بعْدَ حالْ  الدَّ ٌَ(7ٗ) 

الشامخة ، وسَاداتها فً وصفٍ جامع لها ولكٌانها المعمارى والحضارى ،فؤٌن ذلك وٌقول أٌضاً فً زوال  الحضارات 

 ـ } الرمل{ ـالآن ، ٌسكُنها " صوت النهام " : الطائر الذى ٌسكن الأماكن الخرِبة :البُوم  :

 سَاداتُ مُلْكٍ جَزَلٌ مَواهِبهُا                 صنْعاءَ كانَ يعَمُرُهاَمابعَْدَ 

 المُزْنِ وتَنْدَى مِسكا مَحَارِبُها      ٌَرفَعُها مَنْ بَنى لدَى قَزَعِ     

دِ فٌها تَرْقَى غَوَارِبُها  مَحفوفةٌ بالجِبالِ دُونَ عُرَى الْــ    ٌْ  كَ

ؤنَْسُ فٌها   جاوَبَها بالعَشِىِّ قاصِبُها     إذا     صوتُ النُّهامِ ٌَ

زتْ بالْبغال تُوسَقُ بالْـــ   حَتْفِ وتَسْعَى بها تَوالِبُها         وفَوَّ

ةٌ كَتائِبِهَا  حتَّى رآهَا الأقَْوَالُ منْ طَرَفِ الــ     مِنْقَلِ مُخْضَرَّ

الَ بَرْبَر والـــ         ٌَ قوُلونَ  ٌَ فْلتِْنَ هاربُها     ٌومَ  ٌَ كْسُومَ لا  ٌَ 

رافةِ والــــ       جُ بالز  ٌْ لَ الف امُ خُ        وبُدِّ ٌَّ  ونٌ جَمٌّ عجَائِبُهاأَ

 (7٘)قد اطمؤنََّتْ بِهمْ مَرَازِبُهَا          بَعْدَ بَنِى تُبَّعٍ نَخَاورَةٍ                                     

 وٌقول فً أمُثُولةٍ تتحدث عن الرإٌة الواحدة ،الجامعة بٌن مفردات الكون ، ووحدة الوجود فً المصائر .

 الحَفير ، سَواد الخصوص ، عُمير الخصوص ،النَّيق :أعلى مكان في الجبل. ذكر الأماكن:           

                                                           
 93الديوان .ص:  73
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 } الخفٌف{ ــٌقول الشاعر:        2022لعام  

نٌنَ شُهوراا بحَِفٌرٍ        قد أرانا وأهلن                    هرَ والسِّ  (7ٙ)نحْسُبُ الدَّ

  .رمكان فً الحٌرة ،كان ٌعٌش فٌه الشاع حَفيِرٍ :                      

 ـ } السرٌع { وٌقول :                           

 .الخُصُوصْ ابَْلِغ خَلٌِلى )عبدَ هنْدٍ( فلب     زِلتَ قَرٌباً منْ سَوَادِ 

رُ الل صوصْ أو دُونَها         غٌرُ بعٌدٍ عن الفُورَةِ مُوازِى  ٌْ  عُمَ

 ــ} الخفٌف{  وٌقول أٌضاً:

رْ     ٌَ رَ فًٌُدرِكُ الآبدَ الغَرُورَ و ٌْ نْتَئِنَ الوُكَورا النٌِّقِ  دى الطَّ ٌَ 

ٌَطٌراَ. ؤتْى   لاأرى طائَراً نَجَا أنْ  ٌَ ا سَ  (77)أٌَنَ أٌنَ الفِرارُ ممَّ

هرُ قَبلهُم سٍ  طَحْطَح الدَّ ٌْ اسَ أٌنَ آلُ قبَُ   .وراسَابُ  فَاسؤلَ النَّ

فَّ فٌها العٌش الإنسان والطٌر ،ولكن لاٌنجى من تذكر الأماثٌل السابقة الحضارات والمُلوك البائدة ،والأماكن التى ألِ 

هر على أحدٍ.  الفناء أحد ،ولاٌبقى الدَّ

 المُلوك . ذكر  

،التى أشارت ،وبعض الألفاظ الفارسٌةملك الفرس " كسرى الملوك ، النعمان ملك الحٌرة ،ذكر الشاعر الشاعر أسماء 

،ففٌها استطاع عدىِّ  ( 78 )الثقافى الألمّع فً العصر الجاهلى ،" " لأن الحٌرة عاصمة المناذرة كانت الوسط إلى ثقافته ،

،" فقد أن ٌلتقى بالنعمان بن المنذر ،وأن ٌتعلم من ثقافتها وانفتاحها على الحضارات الأخرى ،وأهمها الحضارة الفارسٌة 

ٌَّة فً الحٌرة ازدهاراً لم تشهده عاصمة عربٌة فً العصر الجاهلى ، إذ كانت تفخر بمعاهد العلم ازدهرت الحٌاة العلم

ا  ٌَّ ٌَّا الحٌرىِّ (،مإسس دٌر مار إٌل دراسته الدٌنٌة فً الحٌرة ،وفى الحٌرة تعلم المُرقش الأكبر  ،ومدارسه ،فقد تلقَّى )إٌل

 .79،وغٌره من الشعراء ،وفى أواخر عصر المناذرة ظهر أبو دإاد الإٌادى ،وعدىِّ بن زٌد العبَّادى "

 ــرمل{ } ال ٌقول الشاعر :

 عنِّى مؤلكُاً  قوْلَ من خافَ اظْطِناناً فاعتذرالن عمانَ أبَلغْ 

 ى جَؤرَْ لَأبٌَْلٌ كلَّما صَلَّ    إننِّى واِلله فاقبلْ حَلْفَتِى   

                                                           
 13ــ الديوان .ص:  71
 13ــ الديوان .ص:  77
ٌ ون الأوائِل .ط:دارالمشرق ــ بٌروت .ـ 78  8ٗ، 7ٗم .ص: 99ٖٔـ عادل الفرٌجات. الش عراء الجاهل

،وأي ـا  . عبـد العزيـز سـالم .تـاريخ العـرب اـى العصـر الجـالمى  030ـــ جواد عمى .الممصل اى تاريخ العرب ابل الإسلام . ج:الأول ص:  71
  072م ص:1199.ط: دار النا ة العممية ــ بيروت .



 

ٖٖ 

 

.  97. العدد   69مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
لاتكُونَنَّ كآسى عَظْمِه     بؤسََى حتَّى إذا العظْمُ جَبَرْ  2022لعام  

8ٓ 

 ــ} البسٌط{  وٌقول :

 8ٔأضْراراَ  أمَرَّ أمْراً وأقوَى منهُ رأى أحَداً      لاكِسرواه فإنِه 

 وٌقول أٌضاً :ــ

لْ ربَّ   إذ أشْـــ     ـــرَفَ ٌوماً وللهُدى تَفكٌِرُ  8ٕالْخَورْنَقِ وتؤمََّ

دٌرُ  مْـــــ    لكُِ والبَحْرُ مُعْرِضاً والسَّ ٌَ هُ مالهُُ وكَثْرةُ ما   سَرَّ

ةِ وارتْهُمُ هُناكَ القبُور  ثُمَّ بعدَ الفلبحِ والمُلْكِ والـــــــ      إمَِّ
8ٖ 

" ،وارتفاع تردٌدات الموت ،والفناء لكلِّ شىءٍ ، توحدت هذه المعانى مع مواجعه  تتضح من الأبٌات تنوع ثقافة " عدىِّ

ٌَفزع منها كلّ حىّ، لكنها الأٌام ا الماضى إلى ذاكرة لتى لاتدوم ،وعَبر انتقال عدىِّ ،ومع قاعدة الوجود المعروفة ،التى 

 ،وذكره للقبور ،تصحبه أقصى درجات الألم الداخلى والسؤمْ ،والعظة من تجارب الماضى ،أو القبور.

كم والمواعظ ،الأقرب إلى البحث عن درة العالٌة من الملبحظة ،والإشادة الحِ إنه من الغرٌب على شاعرٍ جاهلى هذه القُ 

،فقد ٌكون هذا الشعر موضوعاً على عدىِّ ،وذلك لما دار حول شعره من خلبفٍ كبٌرٍ ،لٌس محلَّه دراستنا المثالٌة 

ٌِّزة .  له،ولاٌنفى هذا أنه شاعرٌ له صوته الخاص ،وثقاقته المتم

 ٌقول عّدىِّ فً ارتباطه بالله ،وإحساسه بإنه هو الذى ٌنصر المظلوم :ــ       

ً وإمْعَاراَ فالٌْومَ إذَا             ماوَقَاكَ اللهُ صَرْعَتَهُ      وَزادَ أعداءَهُ ذُلاَّ

لْمِ غَفَّاراَ             فاسْتَعتبُوا واشكُرُوا لله نعمَتَهُ       تُلْقوُا إلِهََكُمُ للظ 

هْرِاظهَارا            بِ الدَّ ٌْ ٌُرجِى لرِ بْغِى به بَدَلاً      ومَن  ٌَ    (8ٗ)قدْ ظنَّ باللهِ مَن 

،الذى تُإسس الأبٌات إلى ثقافة الشاعر الدٌنٌة ،وتُبرز جوانب فكرٌة وتؤملٌة فً الحٌاة ،وتوضح أٌضاً منهجه الوجودى 

،أو الحفرى فً خطابه الشعرىّ ،لتقدٌم مفارقات الحٌاة الساخرة  شكلت النظام المعرفىقام على روافد معرفٌة متنوعة ، 

 ، والكشف عن تهدٌداتها المستمرة للئنسان .

وفى اتجاهه إلى الله فً خطابه الشعرىّ ،ٌحاول أن ٌبحث عن المعاٌٌر الأخلبقٌة من خلبل الحقٌقة الدٌنٌة التى تتعهد 

 عنده بشغف الكشف عن متناقضات الحٌاة .

                                                           
  11ــ الديوان .ص:  92

 55ــ الديوان .ص:  91
: قصر النعمان ،وهو اسمٌ فارسى مُعرب مشتق من ) الخرنكاه( :أحد قصور النعمان فً الحٌرة ،والسدٌر :بناءٌ وهو بالفارسٌة الخَورنق ـ  8ٕ

ة : النعمة .  ،وأصله) سادلى ( ،لكنه مُعرب ،وهو نهر الحٌرة ،الفلبحَ : البقاء ،والإمَّ
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ادىّ ، تؤنٌةمُ  نقديةتحليليةٍ اءةٍ وعَبَر قر 2022لعام   د العبَّ ٌْ  استنتج البحث الملبمح الآتٌة : فى خِطاب الشاعر الجاهلىّ عدىِّ بن زَ

وفق منهجٍ خاصٍ ،البنى التكوٌنٌة فً ظاهر الخطاب ،والتى ارتضاها لنفسه  مجموعةٍ تؤسس خَطاب عدىِّ العبَّادى على ــ 

ثم البنى التقلٌدٌة التى عرفها كل ّ شعراء العصر الجاهلى بمختلف طبقاتهم ،تؤسس على ه ، فً الممارسة الخطابٌة ل

العٌش بٌن  قضاتمتنارإٌته ل ٌدجسفً تلأدوارها البنائٌة والدلالٌة وابتكاراً ،وذلك على بنٌةٍ أخرى أكثر عمقاً اعتمد 

وأثراً فً خطابه الأكثر هٌمنةً ًة الخطابٌالحَفرٌة مارسة فً خطابة الشعرى المُ الأمثولة ظهرت فمُفرادت الوجود ، 

فر فً المعاٌٌر الدٌنٌة ،وما تُإسسه هى الأخرى من قٌمٍ حَ ثم اتجه إلى ال بٌن الحٌوان والإنسان ،فٌها جمع الشعرىّ ،لأنه 

 أخلبقٌة  فً الوجود الإنسانى .

عة البنى المعرفٌة فً خطاب عدىِّ لمجموالذاكرة الإنسانٌة ،والمُإسسة  عبَر هذه الصور الأركٌولوجٌةمع ظلَّ ٌتواصل ف

القَبْلٌة من المعارف المُإصلة للفكر الوجودى والكٌنونة الإنسانٌة ،وهى التركٌب الجٌنالوجى " العبَّادى ، والانتماءات 

ٌُفسّر تؤسٌس للمعرفة ،الذى ٌحمل انتماءات الإنسان إلى الأصول المعرفٌة ،المُنظِ  مة للكٌان الوجودى على وجه الأرض،و

 الخطاب الشعرى على الانتماءات المعرفٌة، تلك التى أسست الخطاب الشعرى عند الشاعر " عدىّ العبَّادى ". 

تقنٌات ممارسة الذات للؤركٌولوجى ،وممارسة المعرفة فً مبدأ انتظامها فً  فوكو الأركيولوجىمنهج وأشار إلٌها 

العصر الجاهلى من  وشعراء ،الشعرىِّ عند عدىِّ العبادىِّ الخطاب وقد ظهر هذا فً   .الذات؛ثم أثرها فً وتجانسها 

ٌَّ ،خلبل تؤسٌس الخطاب الشعرى لبنٌة الصراع  التى ارتباط الخطاب بمجموعةٍ من القٌم الارتباطٌة ،،فة الإنسان وقدر

دةبرزت عبرت عن معاناتهم ،ف ٌُشكل  الأمثولة مُجَسِّ نٌة ،وبذرتها الإنسا حفريات المعرفةلهذا الصراع الأزلى ،الذى 

ٌّة على وجه الأرض.  الأولى ،أو أنطولوجٌا التكوٌن الوجودى للكائنات الح

واة الداخلٌة العصر الجاهلى وحتى العصر الحدٌث،وعبرت عن تلك النُ منذ حقائق الوجود ،وثوابته ت الأمثولة امتلكف

 . للخطاب ،وما حملته من دلالات الصراع ، الموت ، القوة ،الاغتراب ،الانهٌار

فى نفس الصراع ،وهو التوازى  التوازىمفهوم و التوافق مع سلوك الحٌوان ،: لتلاؤمافقامت عند الشعراء على مفهوم 

ٌُحاول الفوز بالبقاء ،ولكن البقاء للؤقوى . ٌَّة ،التى تعكس بعضها بعض ،فالجمٌع   بٌن صفات الكائنات الح

ٌَّة للفرد الأثر"مفهوم و ٌُشكل هذه الخصائص الجل  صراع على الإنسان.لفى أثر ا " :الذى 

وبٌن الأنا الشاعر ،ووفق القصة الشعرٌة للؤمثولة بتكوٌناتها المُختصرة من الحٌوانات /الشاعر / الأماكن . والربط بٌنها 

فرٌات التصوٌرٌة ،التى تُدٌرها ذاكرة وضمٌر المتكلم الحاضر ،حاول الشاعر الانعتاق من تجربته المرٌرة  فً هذه الح،

 ثل فً السجن والخٌانة .الصراع الأبدى بٌن الماضى الخفىّ، والحاضر الماَ 

و بالإحساس نحو توجهات عن دوافع الشاعر فً الارتباط بحِكمِ التراث الجاهلى ،وصوره التى تسمُ هذه الأسباب عبرت 

 الشاعر والواقع .

 ، تعتمد على " الأمثولة " كشكلٍ من أشكال التناص الثقافى مع التُراث ،ٌجدها مُعظم التجارب الشعرٌة ومن ٌنظر فً 

 متلكُه من عناصر الربط التشابهى ،وتقدٌم رإٌة حَاسمة للصراع الوجودى.،لما ت

ٌُخرجه من السجن  (٘ٗ.ت  ) جَروَل بن أوس: شاعرٌ مخضرمٌ  ٌقول الحطٌئة مُستعطفاً الخلٌفة عُمر بن الخطاب ،لكى 

 ،من أجلِ أطفاله الصغار :ــ

 مَاذَاَ أقَُولُ لأفَراخٍ بِذِى مَرْخٍ    حُمْرُ الحَواصِلَ لاَ ماءَ ولاشجر
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بْتَ كاسَِبهم فً قعرٍ مُظلمةٍ    فَاغْفر علٌكَ سلبمُ اللهِ ٌاعُ  2022لعام   ٌَ  8٘مرغَ

على عناصر الربط التشابهى بٌن الأفراخ الصغٌرة ،وأولاده ،فهما بلب راعٍ ،ولامؤوى  اعتمد الشاعر فً نسجِ أمثولته

 بدونه.

ة ،مُجسّدة لقضاٌا الحزن والألم استمدها الشعراء من  الشعر استمرت الأمثوله بدورها المُإسس فً الخطابات الشعرٌ

ٌُمثل قٌمة الجذر الحضارى ،وهو ٌسرى كالنسغ ."فالشعر الجاهلى باعتباره مُكوناً من مكونات الثقافة العالجاهلى ، ربٌة ،

وٌستقر فً أعماق الذاكرة العربٌة صورة مُثلى للهوٌة والكرامة  وأخٌلةً.فً مختلف النصوص والخطابات لغة ،وأخلبقاً ،

 (.8ٙ)والحرٌة ."

نطوى ٌَ الربط التشابهى ، وما ــ  الحدٌث، لما تتمتع به من حالةالخطابات الشعرٌة فً الشعر فى الأمثولة  وقد ظهرت 

 فً انتاج المعنى . دورهالمعرفٌة ،وله سُلطته علٌه من تجارب ماضٌة ،وكؤنها مازالت خِطاباً سُلطوٌاً ، 

هذه السُلطة المعرفٌة التراثٌة فً خطابه الشعرى القرٌب جداً من  ومن الجدٌر بالذكر أننا مع شاعرنا الحدٌث الذى وظفَ 

،تنسجم مع أزمة مولة تُراثٌة ومعرفٌة ، حُ  الأمثولة فً العصر الحدٌثنجد فعدىّ بن زٌد،  خطاب الشاعر الجاهلىِّ 

 . (87)ىّ :" مُحمد سُلٌمان الأحمد"، الملقب ببدوى الجبلرالشاعر السو

خلبل حٌة النفسٌة لدى الشاعر فً بثِّ مشاعره وأزمته  من فتُطلعُنا الأمثولة فً تجربة بدوى الجبل بحالةٍ من الأرٌَ 

 .ى فٌهاعلبقات الربط التشابه

 ى أهداها لحفٌده الصغٌر مُحمد :}الطوٌل{ــم والت9ٌٖٙٔقول الشاعر فً قصٌدته " البُلبُل الغرٌب 

فُ لنَا الأعٌَْادَ عٌِداً إذَا خطَا      وعٌَدًا إذَا  ز   نَاغَى وعٌِدًا إذا حَبَاٌَ

هُ رَاحَ صَادٌِاً  نِى وقَلْبِى لٌِشْرَبَاسَكب     كزُغبِ القِطَا لو أنَّ ٌْ تُ لهُ ع
88 

 م9ٖٙٔوفى قصٌدته :" حنٌن الغرٌب "

 تنطلق أمثولته من إحساسه بالألم والمرارة .

 ٌقول الشاعر:}الكامل{ــ

ائهَِا وشَمٌِمُ  ٌَ رةِ دُمَرٌ         ورَوْضٌ على أف ٌْ  تُبادِهنِى عِندَ البُح

مٌ     وورقٌ على  قلبِ الغرٌِبِ تَحُومُ  وَوَرْق على شطِّ البُحٌرةِ حُوَّ

                                                           
  111م .ص: 1179لــ 1327ــ ديوان الحةطيئة برواية ابن السكيت .تحليق : نعمان محمد أمين طه. ط: الأولى .مكتبة الوانجى اللالرة  95
عر ا دراسة تحميمية اى الشعر الجالمى . ط: الدار البي اي ـــ الم رب .ص: 91  7ــ أحمد بوزاوز. تأبط شن

م(  المةملب   بدو  الجبل  شاعرٌ سور   ،وأحد العبلريات الشعرية ا، الشعر الحديث ،كانت له 1191م إلى 1122ــمةحمد سةميمان الأحمد )  97
لب مةشاركات بارزة  د ا،حتلال المرنسى لدمشق ، تمجرت طاقته الشعرية ،ليةعبر عن ق ية وطنه ،مما أد  إلى حبسه ،ثم نم يه وارج البلاد،لة 

 بدو  لأصالة شعرل ،وبداوة لمظه ،وورد ل ا التعريف ا، ملدمه ديوانه.ب
 م ص:0211ــ ديوان بدو  الجبل .ط: دار العودة بيروت . 99
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 همْ     حَنُونٌ كَورْقَاءِ الغُصُون رَإُوموأم   كَالفراخِ  ولاحََ صِغَارىِ  2022لعام  

ة     89 وللرعدِ زَأْرٌ فً الدُجىَ وهَزٌِمُ   فِراخٌ وإنْ طارَُوا وللرٌحِ ضجَّ

 قول :}الكامل{ــوٌ

تٌن مُقَسمٌ      ٌَستَبٌحُ والكَونُ بٌنَ الضُرَّ  9ٓقَبٌِلبَ فاشهَدْ قَبٌلبً 

 :ــ} الكامل{راثه وٌقول مستشهداً من تُ 

اءِ  ٌَ  جمٌلبَ تحْنو لتَحْتضِنَ النُهودَ       النخٌِلِ بُثٌنةوتَرىَ بِؤفْ

ٌَّا والهِاً مخبُولاَ  رٌشٍ وفَتى قُ  ٌَرى الثُر  وهو ٌقتُل طِرْفَهُ     ل

م اللٌالى سَكرةً وذُهُولاَ  وأبَانُواسٍ                                       (9ٔ)فً مجالسِِ لهوِهِ       قَسَّ

تناص لل اتخذت قصائد بدوى الجبل السابقة من الأمثولة أساساً واضحاً فً البنٌة الخطابٌة عند الشاعر ،وجات صورة 

استطاعت أن تتناسب مع عصره وشعره ، ،وتُحاكى أزمته مع السجن عن طرٌق لأنها التراث العربى ، ثقافى مع ال

دشدٌدة ٍله من مرارة ٍعناصر الربط التشابهى ، وما حدث  ٌن الإنسان والمخلقوقات الأخرى من بالمصائر  ، جعلته ٌوحِّ

 حٌاة لهم كما تمنُوها ؟ !بل وجعلته ٌتذكر " جمٌل بثٌنة ، وأبو نواس" وكؤنه ٌود  أن ٌقول : هل ظلت الالحٌوان ،

صورة بٌن المواقف والأحداث، لٌبقى التراث  دلالٌة للتجانسرإٌةً تجانست أمثولته مع أزمته ، فحملت فى بنٌته الخطابٌة 

فٌحاول مُواجهته فً نقائضه  ٌتعالى المرءُ عن واقعه حٌن ٌهرب منه،فالخطابات الشعرٌة المتنوعة ، "فً  مستمرةً 

 (.9ٕ)خاصة ."الكثٌرة ،بوسائل 

" ، ستمرة فً تواصلها معه مارسته الخطابٌة المُ عناصر الربط التشابهى ، لتَقْوٌل الرمز داخل مُ فً دوى الجبل ب ها ظفو

رها ،فلكلِّ نصٍ تارٌخٌته روط التواصل ،وأطُ وفهمه ،داخل بنٌته التى اقتضتها شُ همة القارىء هى شرح هذا المعنى ،إن م

 (.9ٖ)تارٌخٌته فً الفهم ."،كذلك لكلِّ قارىءٍ 

الشعرى،فبرز  ، فً البناء الفنى لخطابه على الروابط التشبٌهٌه وٌتضح مما سبق اعتماد الشاعر " عدىِّ العبَّادى "

 .،وعند الشعراء الآخرٌن التشبٌه: أهم محاوره الدلالٌة ،التى ٌسوق من خلبلها تجسٌد الفكر النقدى عنده

"، دعن الشعرٌة،أبرز ملامح البناء الفنى في القصيدة  ية حسِّ فطهر التشبيه بروابطه ال لما حمله من نقدٍ للواقع  " عدىِّ

من خلبل استلهام تكوٌناته من الواقع ، وقد استوعب الخطاب النقدى القدٌم ،تلك المنطقة المُعبرة عن الصراع فً الصور 

  أودعت أشعارها من الأوصَافِ والتشبٌهات والحِكَمالتشبٌهٌه ،وما تجلى فٌها من حكمٍ بارزة ،" واعلم انَّ العربَ 

                                                           
 103ــ ديوان بدو  الجبل . 91
 109ــ ديوان بدو  الجبل. 12

  135ـ ديوان بدو  الجبل.ص:11

    011م .ص: 0222جان بول سارتر. ماالأدب . ترجمه وعم ق عميه وقدمه . د: محمد غنيمى للال .ط: دار الايئة مصر لمطب  وانشر  10
 10ــ حمريات الوطاب الومدونى .ص:  13
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ت به تجاربُها ." 2022لعام   للتشبٌه  وكما جاء فً القصائد السابقة من توظٌفه  ، (9ٗ)ما أحَاطتْ به معرفتها ،وأدركَهُ عٌِانُها ،ومرَّ

هذه الدلالة الصراع الكونى ، فمزج التشبٌه هما  أطراف بسلوك الإنسان ،على اعتباروبسلوك الحٌوان ، ،وارتباطه 

ثابتة لدى الجمٌع ٌد حقائق فكرٌة التكوٌنٌة فً علبقةٍ مزدوجةٍ بٌنهما ، تستحق الالتفات إلٌها ، لأنها مجلوُبةً لتجس

وهذه أهم ممٌزات التشبٌة ،أنه ٌحمل المبادىء العقلٌة التى تتوافق مع الجمٌع ،لأنه لاٌتجاوز بر الأزمان ،،ومُستقرة عَ 

تعارة ،" فالتشبٌه ٌظلّ خاضعاً للتوافق مع المبادىء العقلٌة بوصفه مجاورة ٌشترك فٌها الموضوع الواقع ،مثل الاس حدود

ٌُشٌر إلٌه  (9٘)مع صورته فً صفةٍ أو أكثر مع احتفاظ كلّ منهما بهوٌته التى تمنحه مغاٌرته وتماٌزه عن الآخر ." ، بما 

 ،لها قدرتها على التواصل مع الشاعر والمتلقى . من علبقاتٍ تشبٌهٌهٍ 

ى فً  ٌِّز الأمثولة ،" لأن مُفردات الواقع الحسى  التشبٌه فقد جاء الرابط الحسِّ ٌُم بٌن مُفردات الواقع الخارجى أهم ما

ٌة بكلِّ تفاعلب ٌة ،لتصبح الصورة الحسِّ تها خلقاً ،تجعل الشاعر ٌتؤملها وٌتفاعل معها ،وٌستحضرها فً صورته الحسِّ

ٌَّا لتفاصٌله." اد ،والحركة والقوة ، تحركت مُفردات (، 9ٙ)جدٌداً للواقع ،لا نقلبً حرف ٌَّ وفى سُلوك الحٌوان ،الفرٌسة والص

 درامٌةخلبل الحركة  الالصورة الحسٌّة ،مرتبطة بحركة ضمٌر الأنا الشاعر مع الأحداث  ومع حركة الحٌاة والموت من 

 فى شعر عدىّ .الصراع  واستمرارٌة، لهذه الأحداث المتواترة

ٌّم الارتباطٌة للتشبٌه ، قدراً كبٌراً من تحقٌق التفاعل بٌن الشاوقد أعطت " الحركة الدرامية عر والمُتلقى والخطاب " للق

 ساس الشعراء الأقدمٌنح،" إنه إهٌهالشعرىِّ ، وتحقٌق رإٌته حول الصراع عن طرٌق روابط الصورة التشبٌ

عادوا إلى ترجٌح مجموعة من  لذلك ومحاولتهم بلوغها درجة من العمق ،لم تقنعهم بها الصور البسٌطة ؛بموضوعاتهم ،

فً رإٌتها النافذة ، قدمتها " الأمُثولة  (97)الصور العمٌقة ،تسمح لهم بفتح زواٌا جدٌدة للنظر فً موضوعاتهم ." 

 اقدة لما ٌدحث فً العالم .للؤعماق ،والن

ٌُعد اضافة فنٌة بارزة للئٌقاع الشعرى  بإيقاع الحوار الداخلىعلى المستوى الفنى :  قد وسمتْ خِطاب عدىِّ  و ،الذى 

 عند " عدىِّ العبَّادى ، لأنه تحاور مع صُوره ،مُحاولاً استنطاق معانٌها من خلبل تجربته القاسٌة .

ٌِّزاً ة ،أو مفردات الحركة الدرامٌة  عند الشاعر مثولمت صور الأُ العام ،فقد وسَ  المستوى الدلالىوأما على  لوناً دلالٌاً متم

،فهى تُبَى على اللقطة الخاطفة الحاملة وصورتها الخاطفة ،والمإك للوَمْضة الشعرية دة على حَسمٌات الصراع الوجودىِّ

 معها للرإٌة الحسمٌة لما ٌحدث.

كونات الصورة الحفرٌة للؤمثولة بتؤسٌس معانى الصراع ،جادت مُ  وفى تمثٌلٍ حسى  راقٍ لتلك المكونات السابقة للؤمثولة

"،فجسدت ذواتهم  الهُذلى ،والحطيئة ، وبدوى الجبلفً  الخطاب الشعرىِّ عند العبَّادى ،وغٌره من الشعراء الآخرٌن :" 

ماهٌات معرفىِّ فً الأمثولة بحفرها ال الصراع المستمر،التى عبرت عنه للؤحداث ،ومعاناتهم النفسٌة تجاه ورإٌتهم

ٌَّة.  الوجود وكٌنونته ،وتوّحد المصائر وعمومٌاتها  بٌن الكائنات الح

ٌَّة الخطاب عند هإلاء الشعراء ،فانتقلت الأمثولة من خلبل حفرها المعرفى فً هذا السٌاق الثقافى ، وتبقى لتُشكل حَفر

بر تتنقل عَ على وجه الأرض ، وممارسة خطابٌة اع منظومة معرفٌة للكٌنونة الوجودٌة للصربثقافتها التارٌخٌة الآبدة 

ٌَّة ،فٌوظفها الشعراء من  فترات التارٌخ ، لتُعبر عن معرفتها التارٌخٌة لأنطولوجٌا التكوٌن الوجودى لكلِّ الكائنات الح

                                                           
  50.ص: م 1197ــ ابن طباطبا العمو  . عيار الشعر . تحليق :محمد زغمول سلام .ط: الثانية منشأة المعارف الإسكندرية  13

  091م . 1193ــ زمن الشعر . أدونيس . ط: دار العودة . بيروت  15

 15، 13م . ص: 1191ــ مصطمى ناصف . الصورة الأدبية .ط: الثانية دار الأندلس ــ بيروت .  11
 92ــ الموحة المؤسسة قراية ا، الصورة المنية عند الشعراي الأقدمين . محمد أبو شوارب . ص:  17
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هُوٌة الذات  خلبل بُعدها التارٌخى والمعرفى، لتشٌر إلى الأزمات المتنوعة فً التجارب الشعرٌة المختلفة ،وتحمل أٌضاً  2022لعام  

 الناقدة للحٌاة . 

ٌُإسس  من معارفنا وثقافتنا ؛لأنه مادة مُتجددة فً اللبوعى البشرى  ٌَّة الخطاب الذى  نت من مُحصلة المعارف وهُو ،تكوَّ

 ،وتؤتى فً أشكالٍ متنوعةالتارٌخٌة فً مختلف حِقباتها التارٌخٌة ، وهى معارف تُإصل للحٌاة والكون والهُوٌة الإنسانٌة 

،قد تكون قد تكون حكاٌات ، أمَثال ، وصَاٌاَ ، قصص تارٌخٌة ، مَعارف ثقافٌة وحضارٌة ،وهى فً النهاٌة الرصٌد 

ٌَعتصم بالخطاب ، نب الفكرى الجالعُطٌه ٌ البشرى الذى خَلفه الإنسان ،وأصبح على مرَّ التارٌخ الرصٌد المعرفى الذى 

د تقلٌد والنقدى، ٌُمثل فً الخطاب مُجرَّ ،تُعاد فٌه رإٌتها خلبَّقٌ للؤنساق المعرفٌة اً للهوٌّة  االثقافٌة ؛وإنما هو تؤسٌسٌ ولا 

حسب طاقة المُبدع  وقدُراته الفنٌة على الإتٌان بصورٍ مُبتكرةٍ ،تُبرز أنطولوجٌا التكوٌن الوجودى فً :" الأمُثولة "، 

ٌَّة ،التى قامت على وتواصل الشاعر "عدىِّ بن زٌد العبادى "معها فً غالبٌة قصائد الدٌوان  ،بؤوجهها التشبٌهٌه الحس

ٌَّة تمر  به .تَحوٌل معنى الصراع الوجوى إلى نماذ  ج ح

فعكس التمثٌل الأمثولى فً خطاب عدىِّ العبَّادى استمراراً للحفر فً المعرفة الوجودٌة ،وتؤسٌساً لمفهوم الصراع فً  

الواقع ،كذلك أسس الخطاب المعرفى للؤمثولة العَقلٌة التؤمُلٌة عند الشاعر ،والفكر النقدى الذى قام على تحوٌِل المعانى 

ٌة تُمجِد الإحساس بالصراع ،وانفعال الشاعر به الكونٌة إلى ن  .ماذج حسِّ

  تقنٌات ممارسة الذات ".وهو ماأطلق علٌه فوكو " 

 وتؤسٌسه ات الشعرٌة المتنوعة ،بداٌة من العصر الجاهلى ،فً الخطابوفنٌةً  تُراثٌة  ةً معرفٌ خاصٌةً  مثولىالحفر الأُ شكلَّ 

للخطاب المعرفىّ فً القصٌدة الجاهلٌة عند الشاعر " عدىِّ بن زٌد العبَّادىّ" ،وغٌره من شعراء العصر الجاهلى ؛إلا أنّ 

الصورة الحوارٌة الوصفٌة ،لمُناجاته النفسٌة،أو حمله خطابه الشعرىّ من صةٍ ،لما اث قد توقف عنده بصفةٍ خالبح

خلٌة تعرض للشخصٌة الإنسانٌة ،وترسم لها قِطاعاً داخلٌاً لحٌاتها العقلٌة المونولوج الداخلى ،" فالمونولوجات الدا

 (..98)والطبٌعٌة والعفوٌة "،

صٌروة التناقضات فً الواقع ،التى سمحت لها أن تخرج من الخطابى برصد التؤسٌس  ،أو حفريات الأمثولةعت تتم

التحلٌل عاودة اكتشافه من خلبل ونظاماً ،نحن بصدد مُ  وجود بشرى كما قال فوكو : معرفةً كلّ الوعى الداخلى ، لأن ثمة 

،تُشكل  عامل مع البِنى التؤسٌسٌة للخطاب ،بوصفها مادة تُراثٌة ،ٌتمُ تتبعها كممارساتٍ محددةٍ ذى ٌتالحفرى للخطاب ،ال

 عُنصر الظُهور والاستمراٌة والتجانُس فً الخطاب ،ولا ٌتعامل معها المنهج الأركٌولوجى من واقع تارٌخها وزمانها

الفكرىّ  نقدٌة جدٌدة ،فتتطور صورتها فً الخطاب مع نسقها  فكرٌةٍ  ؛وإنما من واقع ماتمنحه للخطاب من رإٌةٍ فقط

 .الجدٌد

التى أطلق و،فً الخطاب تتبع البنى التُراثٌة الذى ٌمنهج فوكو  :لحفرٌات الخطاب وتؤسٌسه المنهج الأركيولوجىإنه 

ها المإسس للخطاب من ر،فبحث فً دوالموجودة فً الذاكرة الإنسانٌة.،المعرفة  نة لبذورالحــــفَرٌة " المكوِّ  علٌها "

،فهو لٌس علبمة سٌمٌائٌة ، تربط بدور  ، والاستنطاق هذا لاٌخضع لتوصٌفات المناهج الحدٌثة استنطاق المَاقيلخلبل 

ٌَة تنكب على دراسة البنى الداخلٌة ؛وإنما المنهج الأركٌولوجى  ٌهتم بالخطاب فً حدِ ذاته العلبمة فً السٌاق أو حتى بنٌو

وجوده الزمنى المختلف،لٌبثَّ فكرة مًا، فً  الخطاب معرفة الإنسانٌة ، ٌعتمد علٌه،بوصفه نصاً أثرٌاً من نصوص ال

أدركها "عدىِّ العبَّادى" من خلبل وعٌه الإدراكى ووعٌه الإبداعى،فتؤسس خطابه الشعرى على التواصل المعرفى لتُراثه 

                                                           
م 1111مــر  : تيــار الــوعى اــ، الروايــة الحديثــة . ترجمــة محمــود الربيعــى .ط: الايئــة المصــرية العامــة لمتــأليف والنشــر اللــالرة ـــ روبــرت لم 19

  17.ص: 
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أبى ذإٌب وحملت نفس الصورة عند ، هزٌمةخطاب الانهٌاره النفسى ،وجسدت الأمثولة عند عدىِّ الثقافى ،فحمل خطابه  2022لعام  

 بفلسفة الحٌاة والموت عند الحُطٌئة.،لكنها ارتبطت الاغتراب ،لتحمل خطاب بدوى الجبل عند  جاءتذلى ،والهُ 

 .ة معرفٌة ،تحفر فً كٌنونة الذات،مهما اختلفت العصور هكذا تؤتى " الحــَـــــــــــــــــفْرٌة " ممارس

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمة  البحث والنتائج.

أسست حفرٌات الخطاب الشعرى عند عدىّ العبّادى إلى الانتماءات المعرفٌة للثقافة العربٌة فً تركٌبها الجٌنى ،وما 

حمله من الهُوٌة العربٌة المُتوارثة بكلِّ تفاصٌلها فً خطابه ،فتشكل البُعد الجٌنى ،أو الحفرى فً التوظٌف الشمولى 

ٌَّة على لأوابد الشعر الجاهلى ، والتركٌب الجٌنى  أٌضاً للتؤسٌس لبنٌة الصراع الوجودى ،وكُنهه منذ وُجِدت الكائنات الح

 وجهه الأرض.

د التركيب الجينالوجى ــ الأركيولوجى ــ الحفرى نة للفكرِ انٌة والمُ فً مجموعة العلبقات المعرفٌة البَ  فتجسَّ والثقافة  كوِّ

وعى البشرى ، والتى من خلبل الأنشطة المعرفٌة المُتداخلة فً اللبَ ة مع كلِّ التجارب الإنسانٌة نَ الإنسانٌة ، والمُتزام

 ونته الداخلٌة .تُشكل هٌئته وكٌنُ 

ٌةٍ الخطاب تلك الذاكرة المُ  فٌحملُ   ، تحملُ  ختزلة فً اللبوعى الداخلى عن طرٌق تجسٌد الوقائع الخارجٌة فً صورٍ حسِّ

د رإٌته فً صورة الخطاب ترجمة واعٌة لما تحمله هذه الذاكرة ،فهو ٌُ  ختزلة فً الذاكرة ،ولأنَّ قوانٌن المعارف المُ  جسِّ

ٌة ،ترتبط بتجاربه ،فٌؤتى الخطابُ  ،أو الشكل  سه لهالقيّم المُؤسِ سمى تحت ماٌُ فً اللبوعى ، للمستوى المعرفىّ  حاملبً  حسِّ

 التصوٌرى لتجاربنا الواعٌة .

لتى قامت ،أو حفرٌات المعرفة  ا ة الخاصة بالخطاب مسة تلك المنطقٌولوجى من مُلبالأركِ  وكو بمنهجهِ فُ وقد استطاع 

ٌّمٍ ارتباطٌة متعددة ، مارساته من وحددت مُ  ىالخطاب شكلت أشكال التجانس على تتبُع تضارٌس الخطاب ،وما ٌحمله من ق

بنٌته السطحٌة ،و أجل القٌمة العامة للخطاب ،وبذلك ٌكون : ضمٌر المتكلم الحاضر فً التجربة ، وأشكال الخطاب

 جمٌعاً لهُوٌة الخطاب وفلسفته .هم المُإسسون ، والداخلٌة 

الوقوف على الأطلبل اللوحة المُإسسة لخطابه الشعرى: نة للخطاب عند الشاعر فً وقد ظهرت هذه الأبعاد المكوِّ 

 ى .الوعى المعرف الحاضنة لحالات ةالأمُثوللاستجلبء مُتناقضات الحٌاة " الحٌاة / الفناء ،وتصورٌها فً 
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والأبرز فً  ،عند عدىِّ الأساسٌة الحَفرٌة ،هو البِنٌة خطاب الشعرى الومن الجدٌر بالذكر أن التوظٌف الأمثولى فً  2022لعام  

والومضة الشعرٌة ،والنقلة الحوارٌة ، "الحركة"القوة وفً إطار جاءت فإسس للخطاب ، الظهور والاحتفاظ بمستواها المُ 

ٌَّة الصراع   .المُإكة على حسمِ

ادىّ:ــ  ومن أهم خصائص التحليل الحفرى للخطاب الشعرىِّ عند " عدىِّ بن زيد العبَّ

 .الوعى الإدراكى بقيم الحَفريات،وخاصة  الأمُثولة  ــ الانتماء إلى الهُوٌة العربٌة فً العصر الجاهلى .ٔ

مولى لبنٌة الصراع فً الوجود، ركٌب الجٌنالوجى للمعرفة ،والذى أوضح الفكر الشُ ــ تؤسٌس الخطاب الشعرى على التٕ

 :ــ فى الآتى فجاء التركٌب الحفرى للخطاب الشعرى عند الشاعر

ٌار ـ : ازاتالحِي ــٔ ٌَّم المعرفٌة المُإسسة للخطاب : الدِّ   .ـ الفرس ــ المرأة ــ الأمثولة الق

 والنفسى ،وخبراته المعرفٌة فى توظٌف المادة المعرفٌة .: تمكُنه العقلى  لقدُراتاــ ٕ

ذكر أوابد الشعر الجاهلى ،وطرٌقة شعراء العصر الجاهلى فً بالحفرفى البِنى التقلٌدٌة :: بدأ الخطاب لتنظيمات اــ ٖ

 ظم القصٌدة ، ثم الحَفر فً " الأمثولة ".نَ 

لشاعر ،صورة بارزة للبنتماء الثقافى والمعرفى إلى هذا : قدمت أركٌولوجٌا الخطاب الشعرى عند الانتماءات اــ ٗ

النسق الثقافى لأوابد المعرفة فً الخطاب الشعرى ،وقد اتضح ذلك جلٌاً فً استمرار حالة الانتماء الثقافى ،والارتباط 

ث ، الذٌن ارتبطوا راثٌة عند الشعراء، وخاصة " بدوى الجبل " ،على اعتباره من شعراء العصر الحدٌبالهُوٌة العربٌة التُ 

 بهذا النظام المعرفىّ .

أسس لبنٌته ،  خاصاً معرفٌاً " على اعتباره خطاباً ٌحمل فكراً صف خطاب " عدىِّ أن ٌَ  المنهج الأركيولوجىــ حاول 

ٌُعبر عن فلسفة الالخارجٌة ،ف ،التىمن خلبل ماحمفً الحٌاة  هزٌمةانبثق من الخطاب ،ل  له من ملبمح الانهٌار عند عدىِّ

ل علٌه،وإحساسه توالت مع صراع الأمثولة ،ومُناجاته النفسٌة ،وهو ٌتحدث عن نفسه فً السجن ،وبكاء النساء الأرامِ 

ٌُكرر كلمة "  "بنهاٌته ،وهو  ؛ثم جاء اللجوء إلى الله ،والفرار إلٌه ،وهو ٌقول :  وبعْد عدىِّ ،تبْكى على عدىِّ ، يفْقد عدىَّ

 ... " ربّ قريب مستجيب

ٌّمٍ لؤمُثولة "، وفكرِ ماد على النظام المعرفى " لالاعتــ   ها التصوٌرى والدلالى ، أو الربط التشابهى بٌن ماتحمله من ق

التكوٌنٌة والتصوٌرٌة للخطاب الشعرى عند الحفرٌة وور البنى أبرز صُ الأمثولة فرداته النفسٌة ،فظهرت وبٌن مُ  ،خاصةٍ 

للخطاب الشعرى ،قامت على  حِجاجية،وحملت وظٌفةً  حملت قٌمًا دلالٌة تتناسب مع حالته الداخلٌة االشاعر ،لأنه

ٌةٍ ،عن طرٌق روابط التمثٌل والتشبٌه التى أعلت سُلطتها من تجسٌده فً جرد المعنى المُ استدلال تشخٌص  صورةٍ حسِّ

ٌَّة، ومضمونها الأخلبقى ،وما تحتوٌه من عِبرٍ كثٌرةٍ ، ٌَّم ت إحساس الشاعر بالألم ،وزادت انفعالاته ،أو انفعالات الق قوَّ

عند عدىّ ،أو ملامح النقد الانبثاقى من خلال دور الأمثولة أسس الخطاب  النقدى فتلحزن / الألم / الخٌانة / الموت؛ ا

 .في السياق الشعرى 

،الناقد للئنسان  ا ارتبطت بمنهجه الحٌاتى ه ،لأنهشكلت أبعاد الأركٌولوجٌا فً شعره مجموعة العلبقات البانٌة لرإٌت ــ

 .عنده الخطاب الشعرى النقد المُنبثق من من بوادر  والدهر ،وقد ٌكون هذا 

عرى عند عدىِّ العبَّادى ،فعندما ٌتعارض الواقع مع الهُوٌة الإنسانٌة ،وٌصادف طاب الشفً الخ اقىثملامح النقد الانب 

ٌّمه ومعاٌٌره السابقة ،لٌكشف من خلبلها سوء حظه ،وٌنتقد واقعه.الإنسان احتضاراً لأحلبمه ،وذاته   ،فقد ٌعود إلى ق
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الجدٌدة للؤنساق     properties  الخَواصالممارسة الخطابٌة التى تنشؤ منها   ،   :emergence  ثاق بِ الانْ  2022لعام  

هو النقد الذى و  (،ٓٓٔ)،"والنقد الانبثاقى :ٌنبثق من النص نفسه ،لأن كلّ نص ٌحمل خصائصه ،وأسلوب نقده" (99)

شعر به المتلقى من وعى الشاعر بمتناقضات الحٌاة ، فتنبثق فلسفته فً التمثٌل المُتكرر لعناصر الربط التشابهى فً ٌَ 

بُثها مرتبطة بالدّهر،وهو من مُإشرات التحدٌث عند عدىِّ :كم الالكون بٌن الإنسان والحٌون ،أو من مجموعة الحِ  ٌَ  تى 

الخالق ،وهذا من الغرٌب فً ربه من فً رإٌته للحٌاة ،وقُ  الزهدىخصائص الشعرــ أدى تعمقه فً الأمثوله ،إلى ظهور 

،فقد ٌكون هذا الشعر على الرغم من نصرانٌته التى أعلت من ثقافته الدٌنٌة ،وبُعده عن مظاهر الإباحٌة فً شعره شعره 

،وحَفره فً هذه لها ثقافتها وفكرها الخاص ،أو قد ٌكون شعره رة ،روحاً ثقاقٌة متمٌزة ،ومتحضِّ  حملموضوعٌ له ،لأنه ٌَ 

 الأنساق المعرفٌة ،لٌتكون خطاباً حاملبً للرإٌة الزهدٌة.

إلى إبراز رإٌة المنهج ن زٌد العبَّادى" عند الشاعر " عدىِّ بسعى البحث من خلبل البنِى المُإسسة للخطاب الشعرىّ  

الفلسفى فً قراءة الخطاب  الأركٌولوجى فً تحلٌل البنى المعرفٌة فً الخطاب الشعرى ،مُحاولاً استٌعاب هذا المنهج

 الثقافٌة للمورث، تلك الهُوٌة التى شكلت بنٌة الخطاب الشعرىّ عند الشاعرالشعرى،وما قدمه من ارتباطٍ بارزٍ بالهُوٌة 

الجاهلى عدىّ العبّادى ،لأنه اعتمد على الأنظمة المعرفٌة فً خطابه بصورة متواترة ،ظلَّت باقٌة معه منذ بداٌة منحته 

 ب الشاعر .،فجاء الخطاب حاملبً للفكر المعرفى ،وما أحدثه من رإٌة نقدٌة فً خطاإلى نهاٌتها 

ادى ، أبو ذؤيب الهذلى ، المُعجـــــــــــــــــــــــم الأركيولوجى للبنية التأسي سية في الخطاب الشعرىِّ عند: " عدىِّ العبَّ

في استمراريته في الخطاب الشعرى ،ودورانه حول التأسيس إلى دلالةٍ واحدةٍ في خطاب ة " يُؤسس مُفهوم " الحفريَّ 

 .،يتعمق فيها الشاعرالشاعر ،تُسمى حَفر ؛لأنها عملية تتابع وتواصل في منطقةٍ واحدة 

ية للأمثولة ،لتضع  قايا الوجود ،واستمرَّ ل ليستكنى بَ عدىِّ أمام الطلَّ  فقوفقد  في تلك المنطقة في " الصورة الحسِّ

ع التوظيف التصويرى في التأسيس لمفهُومٍ واحدٍ استقرَّ عند فرؤيتها التمثيلية الحاسمة لصراع البقاء والفناء ، تنوِّ

 الشاعر ،وهو مفهوم البقاء للأقوى.

 بدوى الجبل".الحطيئة ، عجم التناص الثقافى عند :مُ أما و"

مواضع الخطاب الشعرى عند ،لأنها جاءت في بعض قد وظف البحث صورة الأمثولة كتناصٍ ثقافىٍ مع التُراث ف

 ى للمعرفة ،وبين التناص الثقافى ،فالأول كُلى ،والثانى جزئى.الشاعرين ،وهنا يكون الفرق بين التأسيس الحفر

 :" الحـــــــــــــــــفْرٌِة الخطابٌة":ــمثولةمُعجم الأُ 

 الفناء. والهزيمة النفسية عند الشاعر.ريات عدىِّ ،وتأسيسيها لمفهوم ــــفــــــــــــــــــــــــــحَ 

ار؟          لمن الدَّ

ار؟           أسُائل الدَّ

                                                           
 0531ــ ستاس بسيموس. امسمة العمـم مـن الألـف لميـاي .ترجمـة :صـلاح عثمـان .ط: المركـز اللـومى لمترجمـة مصـر .الطبعـة الأولـى .العـدد  11

  111.ص: 

م .الايئـة العامـة للصـور الثلااـة 0211محجوب عيسى . ترجمة  اتية وحوار .مجمة الأدب بين النص والنلد والترجمة . ط: الأولى يناير ــ  122
 الإسكندرية . 
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 فَتنامت أفحُلٌ نُجبٌ.        2022لعام  

 أحقبٌ ذو لحمٍ زيَمْ.      

غْذُوا    نَ أمَْهاراٌَ ٌْ  .أوََابِدَ قد أفَْلَ

             صنْعاءَ كانَ يعَمُرُهاَمابعَْدَ  

 .جَزَلٌ مَواهِبهُا سَاداتُ مُلْكٍ      

ؤنَْسُ فٌها       .صوتُ النُّهامِ ٌَ

  .نَخَاورَةٍ  تُبَّعٍ  بَعْدَ بَنِى

امُ   ٌَّ    .دَهْرِهِ كَفَى  زَاجِراً للمَرْءِ أ

هْرِ وخُطوبِ  بْقَى لهَا  الدَّ ٌَ      .لا 

هـــــــــــرُ كانَ ثَوباً لَبسِتُهُ ماأعَانَ     .منهُ  الدَّ

 .،وأزمته النفسية ة الصراع ،والبقاء للأقوى ريات الهُذلى وتأسيسها لأزليَّ ـفَـــــــــــــــــــــــــح

 .شَعَفَ الكِلببُ الضارٌَاتُ 

      .من فَزَعٍ وسَدَّ فرُُجًهُ فاهتَاجَ 

ٌَحتَمِى  ذُبّهُنّ و ٌَ نْهَشْنهُ و ٌَ.        

 .بالطَرُتٌَنِ مُوَلعُّ  عَبْلَ الشّوى  

 .فصرَعْنهُ تحتَ الغُبارِ وَجنْبُه 

 . رَب  الكِلببِ فبدَا لهُ  

هَا فَهَوى  ٌُنقِذَ فَرَّ  .فَرَمَى ل

ٌَكبُو فَنٌِقُ تارَِزُ فَكبَا    .كمَا 

 " الحُطيئة ودلالته النفسية عن أزمته في السجن .اص الثقافى عند التنــــــــــــ

 مَاذَاَ أقَُولُ لأفَراخٍ بِذِى مَرْخٍ    

 .لاَ ماءَ ولاشجر مْرُ الحَواصِلَ حُ 

 التناص الثقافى عند بدوى الجبل وإشاراته عن أزمة الشاعر .

همْ  كَالفراخِ  ولاحََ صِغَارىِ   وأم 
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ة .خٌ فِرا 2022لعام    وإنْ طارَُوا وللرٌحِ ضجَّ

 .قَبٌِلبَ ٌَستَبٌحُ  قَبٌلبً فاشهَدْ 

اءِ النخٌِلِ  ٌَ      بُثٌنة وتَرىَ بِؤفْ

 .جمٌلبَ تحْنو لتَحْتضِنَ النُهودَ   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مُلخص البحث.

ٌَّم والمعاٌٌر المُتوارثة ؤعُرِفت المعرفة منذ أن وُجِد الإنسان ب التى تُعبر عن ثقافة الانتماء إلى للهوٌة نها مجموعة الق

المعرفٌة فً أصولها ،ومن مُنطلق البجث فً هُوٌة المعرفة ،ظهرت مجموعة من المصطلحات المعرفٌة ،لتمثل هذا البعُد 

 الجينالوجى ــ الأركيولوجى ــ الحَفْرى ".الثقافى ،وهى " 

السابقة ،واستطاع المُفكر الفرنسى "مٌشال فوكو "أن  ارتبطت هذه المصطلجات بالبحث فً مُخلفات وآثار الحضارات

ٌُإسس للتعمق فً الخطاب ،لمعرفة ماٌحمله من انتماءاتٍ معرفٌة  ،تشمل ٌُدخلها فً تحلٌل الخطاب الأدبى ،وأن 

 مجموعة البنى : الجٌنالوجٌة / الأركٌولوجٌة / الحفرٌة،المُإسسة للخطاب. 

ٌُعد  "مٌشال فوكو"ى أسس له المنهج الأركٌولوجى الذ نا ظهرومن هُ  حَفْرٌة فً وال إسسات البنٌة المعرفٌةمن أهم مُ ل

مارسات الخطاب، ولاته المعرفٌة المتنوعة التى تُشكل مُ حاول أن ٌتحدث عن حقٌقة الخطاب ،وحمُ  الخطاب الشعرى .فقد

 والتجانس الخارجى والداخلى مع بنٌة النص.

قراءة الخطاب، ٌحاول البحث تطبٌق منهج فوكو المعرفى فً الخطاب الشعرى فً فق هذه الفلسفة الأركٌولوجٌة فً وو

 .العصر الجاهلى بصفةٍ خاصةً ،للتؤكٌد على وجود هذه البِنى التكوٌنٌة عند الشاعر

 وطبقاً للنظرٌة الأركٌولوجٌة التى تبحث فً الأصول ،والهُوٌة الثقافٌة للخطاب،نُحدد البحث فً هذا الإطار:ــ

 قبل الميلاد . 53التميمى المتوفى  " عَدىِّ بن زيد العبّادىّ  سم :الاــ 
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 الجنس : عربىّ . 2022لعام  

 العصر : الجاهلىّ .

 التركيب الجينالوجى لخطابه الشعرىّ: ذكر الديار ــ الفرس ــ الظعينة ــ الأمُثولة .

 معرفة البشرية في الكون.الـــحَـــــــــفْرِية : الحفر في أوابد العرب ،والارتباط الجينالوجى بعُمق ال

" ،لما ٌوظفه من حفرٍ معرفىٍ عمٌق فً كٌنونة الصراع وأزلٌته فً الكون ،لذلك ركزَ شعره ،  وقد اختار البحث "عدىِّ

قاء ، على التؤسٌس لبنٌة بارزة تواصل معها فً ظلِّ أزمته مع النعمان بن المنذر ،وحبسه فً السجن ،وخٌانه الأصد

،كان لها طابعًا درامٌاً فً خطابه  حوارٌةٍ  صورةٍ "الأمثولة"،وما ارتبط بها من  لجمٌع،فظهرتوالصراع الدائر بٌن ا

،وقد أشارت مُفرداتها إلى حالة القَهرٌة التى ٌشعر بها الشاعر ، فلمحنا منها فكرة البطل المهزُوم ،المُتؤرجح بٌن  الشعرى

 .والحُلم بلحظة الانتعاق من السجن والصراع المُتواصل ، الأمل والٌؤس ،

 

 

 

 

 

 

 المصادر والمراجع.

 أولاً المصادر:ــ

 أولاً الدواوين الشعريَّة.ــ 

  م .الجزء الأول .ٖٕٓٓدٌوان الهذلٌٌن .ط: دار الكتب المصرٌة .أبو ذُإٌب الهُذلى . )شاعر(أبو ذُإٌب . ــ ٔ

  م.ٕٙٔٓبدوى الجبل .ط: دار العودة بٌروت حمد سلمٌان الأحمد .دٌوان مُ  )شاعر (الجبل .  ــٕ 

دٌوان الحُطٌئة برواٌة ابن السكٌت .تحقٌق : نعمان محمد أمٌن طه. ط: الأولى )شاعر ( جرول بن أوس .الحُطٌئة . ــٖ 

  م.978ٔهــ 7ٓٗٔ.مكتبة الخانجى القاهرة 

ادىّ .  ــٗ د . ط: دٌوان عدىّ بن زٌد )شاعر( : عدىّ بن زٌد العبّادى .   العبَّ ٌْ العبَّادى . حققه وجمعُه : محمد جبَّار المع

  م  .9ٙ٘ٔهــ 8ٖ٘ٔوزارة الثقافة والإرشاد .شركة الجمهورٌة للنشر.بغداد 

ــ  "أبى عبدالله الحسٌن بن أحمد الزوزنى  الزوزنى .السبع .   شرح المعلقاتعنترة العبسى .  )شاعر( العَبسى .ــ ٘

 م. ٕٗٓٓهــ  ٕ٘ٗٔ.ط: دار الكتاب العربى .بٌروت ــ لبنان .

 ثانياً: المصادر العربية :ــ 
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( الاشتقاق .تحقٌق : عبد السلبم هارون .ط: مطبعة  م8ٖ7هــ ٖٕٕمحمد بن الحسٌن البصرىــ ابن دُرٌد ) أبو بكرٙ 2022لعام  

 م .9٘8ٔالسُنة المُحمدٌة 

طبقات فحول الشعراء .تحقٌق : محمود محمد شاكر ط: (هــ .ٕٖٕ. ت)ــ ابن سلبم الجمحى . محمد بن سلبم الجمحى 7

 .الأولى دار المدنى ــ جدة .ج. الأول 

. عٌار الشعر . تحقٌق :محمد زغلول  هــ(ٕٕٖ)محمد بن أحمد بن محمد الحسنى العلوى ت ابن طباطبا العلوى  ــ8

 م987ٔسلبم .ط: الثانٌة منشؤة المعارف الإسكندرٌة 

ار صادر بٌروت .ج . لسان العرب .ط: دهــ(7ٔٔ)محمد بن مكرم بن على أبو الفضل جمال الدٌن ت ر.ــ ابن منظو9

  ٕٗٓالرابع .ص.

.تاج العروس من جواهر القاموس .تحقٌق : عبد هــ(ٕ٘ٓٔــ ٘ٗٔٔ  السٌد مرتضى)محمد بن محمدالزبٌدى . ــ ٓٔ

   9ٙ٘ٔالستار أحمد فراج . ط: مطبعة الكوٌت 

سمط اللآلىء .تحقٌق : عبد العزٌز المٌمنى .ط:  . م(9ٗٓٔهــ 78ٗبن عبد العزٌز ت  اللهعبد أبو عبٌد ) البكرى .ــ ٔٔ

  م .9ٖٙٔلجنة التؤلٌف والترجمة والنشر القاهرة 

( الأغانى .شرحه وكتب هوامشه : م9ٙ7هــ ٖٙ٘على بن الحسٌن بن محمد المروانى الأموى ت الأصفهانى )ــ ٕٔ

  .والنشر بٌروت  على مهنا .ط: الثانٌة مإسسة عزّ الدٌن للطباعةسمٌر الجابرى ، 

  م.978ٔ. ط:دار العلم للملبٌٌن ــ بٌروت .المفصل فً تارٌخ العرب قبل الإسلبم هــ 8ٓٗٔت جواد علىّ . ـٖٔ

الكتب العلمٌة .ط: دار تحقٌق :د.مروان قبانى القاموس المحٌط . .هــ(8ٔ7)مجد الدٌن أبى طاهر ت  لفٌروزآبادى ــ اٗٔ

 م.98٘ٔ. . بٌروت

 جع العربية .اثانياً المر

الأب جرجس داود داود . أدٌان العرب قبل الإسلبم ووجهها الحضارى والاجتماعى . ط: المإسسة الجامعٌة ــ ٘ٔ

 م  988ٔللدراسات والنشر والتوزٌع ــ بٌروت .ط: الثانٌة .

 م 98ٓٔأحمد الحوفى .المرأة فى الشعر الجاهلى . ط: الثالثة دار نهضة مصر للطباعة والنشر القاهرة ــ ٙٔ 

  أحمد بوزفوز. تؤبط شِعرًا دراسة تحلٌلٌة فى الشعر الجاهلى . ط: الدار البٌضاء ـــــ 7ٔ

 أحمد سعٌد إسبر :ــ أدونٌس .ــ 8ٔ

 م 989ٔ كلبم البداٌات . ط: الأولى دار الآداب ــ بٌروت

  م97ٔٔمقدمة للشعر العربى . ط: دار العودة ــ بٌروت  ــ 9ٔ

 م  97ٗٔــ الثابت والمتحول . ط: الأولى  دار العودة .ٕٓ

  م98ٖٔزمن الشعر . ط: دار العودة . بٌروت ـ ٕٔ  
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 مقدمة القصٌدة فى الشعر الجاهلى . ط: دار المعارف .)الدكتور (. حسن عطوان . ــ ٕٕ 2022لعام  

الأولى دار الآداب  بنٌة القصٌدة الجاهلٌة ) الصورة الشعرٌة لدى امرىء القٌس ( ،ط )الدكتورة (.عوض .رٌتا ــ ٖٕ

 م 99ٕٔبٌروت 

سوارٌت بن عمر . المنهج الأكٌولوجى والجنٌالوجى عند مٌشال فوكو . الناشر : أحمد عطٌة .ط: دار المنظومة ــ ٕٗ

 .مٖٕٔٓالعربٌة .الجزائر 

 م 9ٙٓٔالعصر الجاهلى . ط: السابعة دار المعارف القاهرة  )الدكتور ( .شوقى ضٌف .ــ ٕ٘

ٌ ل من فتُات الأدب والنقد . ط: الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر لونجمان  )الدكتور (.صلبح فضل .ــ ٕٙ أشكال التخ

 م 99ٙٔ

 م .989ٔط: الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب حدٌث الأربعاء. )الدكتور( .ــ طه حسٌن .7ٕ

ط: الهٌئة العامة لقصور الثقافة  دكتور(. قراءة النص تؤصٌل نظرى وقراءات تطبٌقٌة .الــ عبد الرحٌم الكردى )8ٕ

 م .ٖٕٔٓ

الشعر العربى المعاصر قضاياه وظواهره الفنية . ط: دار الكتاب العربى للطباعة والنشر القاهرة )الدكتور( الدين اسماعيل . ـــ عز92 

  م1291

  م .988ٔتارٌخ العرب فى العصر الجاهلى .ط: دار النهضة العلمٌة ــ بٌروت .)الدكتور(  عبد العزٌز سالم . ــٖٓ

ٌار المصرٌة ــ ٖٔ عبد القاهر الجرجانى . دلائل الإعجاز )علم المعانى ( .صححه :الأستاذ محمد عبده مُفتى الدِّ

هــ 8ٖٓٔنَاشِره : السٌد محمد رشٌد رضا .ط: السادسة ،والأستاذ : محمد محمود الشنقٌطى .ووقف على حواشٌه 

  م مطبعة على صُبٌح وأولاده .9ٙٓٔ

ٌ ون الأوائِل .ط:دارالمشرق ــ بٌروتــ ٕٖ  م  99ٖٔ. عادل الفرٌجات.)الدكتور ( الش عراء الجاهل

م .الهٌئة ٕٙٔٓولى ٌناٌر محجوب عٌسى . ترجمة ذاتٌة وحوار .مجلة الأدب بٌن النص والنقد والترجمة . ط: الأــ ـٕٖ

  العامة لقصور الثقافة الإسكندرٌة .

 م . 1195تحميل الوطاب الشعر  . ط: الأولى منشورات المركز الثلااى .بيروت دكتور( ال)محمد ممتاح .ـ ــ33

.ط: دار .اللوحة المإسسة قراءة فً الصورة الفنٌة عند الشعراء الأقدمٌن دكتور(المحمد  مصطفى أبو شوارب)ــ ٖ٘

  م7ٕٔٓالوفاء للطباعة والنشر الإسكندرٌة .الطبعة الأولى 

 . مٕٗٓٓفى المٌزان الجدٌد .ط: نهضة مصر . دكتور(المحمد مندور )ـ ــ ٖٙ

 م ٕٗٓٓط: نهضة مصر ـ النقد المنهجى عند العرب.ـــ 7ٖ

 م.ٕٙٓٓبنكراد ــ المغرب . الخطابة الباتوسٌة عند أرسطو.ط: مجلة علبمات سعٌد.دكتور( ال)محمد الولى ــ 8ٖ

محمود أحمد السٌد .عصرنة التراث .ط: مجلة التعرٌب ــ دمشق ،المركز العربى للتعرٌب والترجمة والتؤلٌف ــ 9ٖ

 م.ٕٓٓٓوالنشر .
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الأدب فً موكب الحضاة الإسلبمٌة )كتاب النثر ( . ط: الدار المصرٌة اللبنانٌة  )دكتور( ..ـ مصطفى الشكعةٓٗ 2022لعام  

 م ٕ٘ٓٓهــ ٕٙٗٔ

 . م98ٔٔالصورة الأدبٌة .ط: الثانٌة دار الأندلس ــ بٌروت .  )الدكتور (مصطفى ناصف .ٔٗ

: الأولى دار بترا للنشر ناجٌة الورٌمى بُوعجلٌة . حفرٌات الخطاب الخلدونى الأصول ووهم الحداثة العربٌة. طــ ٕٗ

  والتوزٌع .سورٌا ــ دمشق

 م1199مصادر الشعر الجالمى وقيمتاا التداريوية .ط: دار الجبـل بيـروت .السـابعة  )الدكتور(. ناصر الدين الأسد.ــ ـــ 33
 . 

. الصورة المنية اى الشعر الجالمى اى  وي النلـد الحـديث .ط: مكتبـة الأقصـى عمـان دكتور(ال)نصرت عبد الرحمن.ــ ــ33
  م  1117ــ الأردن . 

 .م 1117يوسف أحمد . التحميل الحمر  لموطاب عند ميشال اوكو .ط: الإمارات العدد الساب   ــ 35
 
 

 ثانياً المرجع المُترجمة. 

علٌه وقدمه . د: محمد غنٌمى هلبل .ط: دار الهٌئة مصر للطبع وانشر جان بول سارتر. ماالأدب . ترجمه وعلقّ ــ ٙٗ

 . مٕٓٓٓ

روبرت همفرى : تٌار الوعى فً الرواٌة الحدٌثة . ترجمة محمود الربٌعى .ط: الهٌئة المصرٌة العامة للتؤلٌف ــ 7ٗ

 . م9ٙ9ٔوالنشر القاهرة 

عثمان .ط: المركز القومى للترجمة مصر .الطبعة  ستاس بسٌلوس. فلسفة العلم من الألف للٌاء .ترجمة :صلبحــ 8ٗ

  .ص: 9ٖٕ٘الأولى .العدد 

 م . 0225ــ كارولس اورينتش .حلول الزمن والأنطولوجيا .ترجمة قاسم الملداد .ط: باريس ــ 31

 :ــ اوكو  ــ ميشال
 م .0225سالم يموت ط: المركز الثلااى العربى :حمريات المعراة . ترجمة ــــ 52
جنيالوجيـــا المعراـــة .ترجمـــة :أحمـــد الســـطاتى ، عبـــد الســـلام بنعبـــد العـــالى .ط: دار توبلـــال لمنشـــر ـــــ الـــدار البي ـــاي ـــــ ـــــ 51

 م0223الم رب .
. والمرجعة الأويرة : مطاع صمد  .ط: مركـز الإنمـاي اللومى.لبنـان ـــ ــ الكممات والأشياي . مراجعة : د. جورج زيناتى 50

 م.1112بيروت .
 الوطاب . ترجمة محمد سبيلا.ط: دار التنوير ــ نظام 53
 م 1112ــ إدارة المعراة . ترجمة وتلديم : مطاع صمد  ،جورج صالح.ط: مركز الإنماي اللومى ــ بيروت .53
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