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 مقدمة 2222لعام  

ة النص النهائي ابكت افيهتم ي يتال حلةر مللتفق عليو مسمى ي  مسرحيوف حوؿ وضع روف الختلف النقاد والمنظ  ا
 والجوىري، ،تترواح بين البسيط على النص الأصلي تتم مجموعة من التعديلاتة المرحل ذهفي ىف، المسرحي للعرض

ا يمكن أف تمتد لتشمل حذؼ لاختصار، كمالتكثيف وا بهدؼ ل الحواريةحذؼ بعض الجمىذه التعديلات  طلبقد تتو 
  انب الآخر قد تتم عملية حذؼ لشخصية رئيسية.الج لىعو  ،عاً ها مجمأو د ةويانبعض الشخصيات الث

لا يجوز  "ادإعد" مصطلح يرى البعض الآخر أف ، في حين"إعداد" مصطلح لمالبعض يطلق على ىذا الع
ل يط بالتحو بيرت د"لأف مصطلح "إعدا ،جديد التي تتم على نص مسرحي لتحويلو إلى نص مسرحي ى الأفعاؿإطلاقو عل

  "يادراماتورج"لاؽ مصطلح ا الفريق يفضل إطرة أو قصيدة، وىذة قصيح رواية أو قصمسر أف نآخر، كإلى  أدبي سجن من
Dramaturgy   من  اً زءصفها جتتم بو وىذه الأفعاؿ  ،الأفعاؿ التي تتم على النص الأصلي وصولًا لنص العرضعلى

 خر.آ اً شخص نفسو، أو ، سواء كاف ىو المخرج Dramaturg  "الدراماتورج"عمل 

 ،دراماتورجية"الفعاؿ الأ"وىي  ،يتم القياـ بها الأفعاؿة من ىناؾ مجموع طلح، فإفمصال ظر عنوبغض الن
بشكل واضح  وكيف يظهر أثرىا وطرؽ تنفيذىا،  على مستوى النص على ماىية ىذه الأفعاؿفي ىذا البحث نركز وؼ وس

وىنا تثار ، ستوى العرضم ىية علالدراماتورج اؿرض للأفعتعلادوف  ،سرحعلى خشبة المـ ئي الذي يقدالنص النها على
وحدة اللغة والأسلوب، خاصة إذا كاف النص  فيبالسلب سئلة حوؿ طبيعة ىذه الأفعاؿ، وما إذا كانت تؤثر الكثير من الأ

لغة العربية، لا مو إلىرجت اً مة، ومترجنبيكتب النص بلغة أج  اً ىناؾ مؤلف فإف من ثممن لغة أخرى، و  اً الأصلي مترجم
 مخرج العرضوىناؾ  ،نص العرض -  تجهيزأو  - من الأفعاؿ الدراماتورجية في مرحلة إعداد  وعةجمبم قاـ اً ورجماتار دو 

 ."المخرج الدراماتورج"لدراماتورج، وىنا نطلق عليو قد يقوـ ىو نفسو بوظيفة االذي 

ف ينبغى أ المتطلباتمن  مجموعةأـ أف ىناؾ  ؟جر الدراماتو للقياـ بوظيفة والسؤاؿ ىنا: ىل يصلح كل المخرجين 
وىل ىذه المتطلبات ىي في ميداف  ؟بجانب وظائفو الإخراجية القياـ بهذه الوظيفةفي مخرج الذي يرغب توافر في الت

السياسية جتماعية و أـ أنها تمتد لتشمل معارؼ في العلوـ الفسفية والا عامة؟ وفنالفأـ أنها في ميداف المسرح خاصة، 
ـ بوظيفة المخرج ايط بو القو ي الشخص المنر فتي ينبغي أف تتوافلثقافات المن المعارؼ وا الاقتصادية، وغيرىاو 

 الدراماتورج؟

ة القصعرضها بالتحليل تطبيقاً على نص "و  الدراماتورجية الأفعاؿالتعمق في طبيعة  إلىهدؼ يىذا البحث إف 
ي لإسبانمؤلف الل     The Double Case History of Doctor Valmeة للدكتور بالمي" جالمزدو 

أف تقع  التي يمكن الإشارة إلى المشاكلذلك من أجل و   Antonio Buero Vallejo ،"وخيينطونيو بويروو با"أ
ية جوىر أفعاؿ في حالة وجود بالكتابة على النص الأصلي، خاصة  اء التدخلمن جر  ياـ بهذه الأفعاؿ الدراماتورجيةأثناء الق

  التغلب على ىذه المشاكل. ل، وكذا يعرض البحث لسبالرئيسية اتصيدى الشخإح ذؼح ، أوطويلةاىد مش ؼثل حذم

يركز البحث على الجزء الخاص وسوؼ  تطبيقاً على النص المذكور،التحليلي  الوصفي أتبع المنهج  وسوؼ
الدخوؿ في وف النص فقط، د قي علىيبانبو التطسيركز البحث في ج اليوبالتاماتورج، لدر ل اة في عمبالكتابة المسرحي

 باحث الآتية:وسوؼ يتم عرض ىذا الموضوع من خلاؿ الم ،تولعرض ذافاصيل تخص ات
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 الدراماتورج وظيفةالمبحث الأوؿ :  2222لعام  

 المبحث الثاني : المتطلبات الواجب توافرىا في المخرج الدراماتورج

 لدكتور بالمي"جة لو دة المز لقص"ا نص فية ؿ الدراماتورجيفعاالأالث : المبحث الث

 نتائج والتوصياتبمجموعة من الوينتهي البحث 
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 تورجالدراما وظٌفة:  ولالمبحث الأ 2222لعام  

 ،أ في الأوساط المسرحيةكبير   جدلاً  يثير - مصطلح "الدراماتورج" ثممن و  – جيا"مازاؿ مصطلح "الدراماتور 
بل  ... الخ. ديكور، و لينمثم من المسرحي ضر عاصر العن لكنو يمتد ليشمل جميع ،خاصة وأنو لا يتعلق بالنص فحسب

متضمنة في  اف أعماؿ الدراماتورجيأرغم من الوبتهدؼ، هور المسإنو يمتد ليشمل دراسات التلقي بتحليل سمات الجم
 فإنوجميع جميع مراحل إنتاج العرض المسرحي، وىي تنتشر لتؤثر بصورة فاعلة في جميع العناصر الإنتاجية للعرض، 

 .Cathy Turner and Synee K  وىو ما دعا ،لهذا المصطلحريف على تع ؽفاتالا يتم لم ـحتى اليو 
Behrndt ماابهفي كت ،Dramaturgy and Performance ت حوؿ ماىية بعض التساؤلا لإثارة

ة اللغ ىليعتمد عي ذبشروط المسرح ال إلا انفكر في عملية الدرماتورجي لاىل من الممكن أ، على شاكلة "ااماتورجير الد
ىي التي تربط   اتورجيمادراال شياء؟ ىلىذه الأ الإضاءة، وكلدراماتورجية للحركة، الصوت،  ؾ أعمالاً ية؟ أـ أف ىناملالكا

المسرحية؟ أـ أنها تنم في  المشتركينبين  الدائمتمثل الحوار  الأصحبكل ىذه العناصر المتنوعة للمسرحية معاً؟ أـ أنها 
حدد ت ااج المسرحي؟ أـ أف أعماؿ الدراماتورجياخلي للإنتالبناء الدأي  ،اط(وية والنشيحل)ا حيلمسر العرض ا عن روح

 .2 "تحدد طريقة تناوؿ المحتوى والجمهور أيضاً  من ثملزماف والمكاف في العرض المسرحي؟ و ا ها تناوؿم بيت الطريقة التي

 أخرى وظائفكبير مع  لبشكتتماس  جر تو رامالدا وظيفةف لأ شاكلتها علىأخرى سئلة، وأسئلة ىذه الأثار ت  
خلافية بين الدراماتورج من  اً لق نقاطن أف يخمكس يتما، ىذا الموجودة في المراحل المختلفة لعملية الإنتاج المسرحي

وقد يدخل في ىذه العلاقات الشائكة المنتج  جانب آخر، من  – أيضاً إذا كاف معاصراً  المؤلفو  - المخرج و  جانب،
 - سواء بالربح أو الخسارة -لنتائج المالية با حتماً  سيتأثر الذي إذ ىوالمسرحي،  عرضسي للالرئي المموؿفو بوص

تم اللجوء لفكرة التخصص وتقسيم العمل بين العناصر البشرية الفاعلة في ات إذا ما باكشتو يمكن حل ىذه الاأن عوالواق
 العرض المسرحي.

إجابات كثيرة تحكم عملو؟. ة محدد لصيغةوصوؿ ال نكمي لى رج؟اماتو الدر  والسؤاؿ المطروح ىنا، من ىو
 ، فمثلاً  ختلف الإجابات باختلاؼ المكاف والزماف،، وتنمختلفي أشخاصيمكن أف نتلقاىا إذا ما طرحنا ىذا السؤاؿ على 

 ذلكجع ر م قد يكوف ة للمسرح،"في كل مكاف في إنجلترا، يفهم مصطلح الدراماتورج على أنو متعلق بتطوير كتابة جديد
دبي يميل إلى أف يقدـ أقرب معادؿ إنجليزى للدراماتورج الألماني، بالرغم من أف المدير الأالأدبي ىو غالباً أف المدير 

قوى لتدعيم وتحصين ورعاية الكتابة الإبداعية، يجب أف نذكر أف مصطلح المدير الأدبي مازاؿ حديثاً نسبياً في أ اً تأكيد
أعمالًا تتعلق بالعرض  الدراماتورجل مهاـ تشم مناطق أخرى من العالمي وف 1تغيير"لل اضعو ختذاي، وىو لإنجليز المسرح ا

كأف يختار طاقم   ،ي العملية الانتاجيةن فخريآأدوار ب ةسبتلم سندت في بعض الفرؽ المسرحية مهاـ للدراماتورجأربما ف"
لأصوؿ والأسس هتم بدراسة ايباحث لأنو  ورجاماتر دالو ، 3"اىلبروفات وحضور داء والتخطيط للأاالممثلين ويناقش سياسة 

الفعل المادي على لا يهم بقدر ما يهم الاسم ىنا  لأنو واجد واصف،  الناقد ـيقوـ مقاوأحياناً العلمية والتاريخية للأشياء، 
 .ض الواقعأر 

                                                           
1
 Cathy Turner and Synee K. Behrndt, Dramaturgy and Performance, New York, USA, 2008, page17.  

2
 Cathy Turner and Synne K. Behrndt, Dramaturgy and performance, plagrave macmillan, London, 2008, 

page121 
 21/16/2111 ،154يدة "مسرحنا"، عر سيد الإمام، مقال منشور بج  3
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 مسرحية،لا ؿالأعمالة اعن أص يبحث، ناقدو  ،مسرحي مستشار": ىو اماتورجأف الدر  ةز مؤيد حم كتورد  يرىو  2222لعام  

البحث ويقوـ كذلك بغير مسرحية،  لنصوص المسرحي والإعدادالترجمة يهتم بو ي وضع الريبرتوار المسرحي، ر فشاو يتو 
و، إنتاج ينو الدراماتورج حلقات نقاش فيما يتعلق بتسويق العمل الم قديعو والاستقصاء في الأمور المتعلقة بالنص، 

و كما أنهور عند المؤسسة المسرحية،  ة نظر الجمل لوجهيعتبر ممثو حي، مسر لاوالكاتب  جصل بين المخر تكوين حلقة و و 
 .4"المسرحيةشكاؿ التقنيات أمصممين، والممثلين، والقائمين على كل لمخرج فحسب، بل وللس ليقدـ المشورة لي

ا أف اولنح ذاإو هور، ، ودراسات التسويق والجموالعرضعلى مستوى النص، بأعماؿ كثيرة إذف  الدراماتورج يقوـ
من اختيار  تبدأ ايراماتورجالدأعماؿ القوؿ بأف  دراماتورج في سياؽ منطقي، فإنو يمكنلمهاـ التي يقوـ بها الىذه ا نضع

فيها، لإنتاج أو سياسة ا ،الفرقةطبيعة تتعلق بي التوامل مجموعة من العتأسيساً على  متاحة وصدة نصبين عنص واحد من 
 معينةل اختيار ترجمة لتشم اض، وتستمر تأثيرات الدراماتورجيالعر  الذي سيقدـ فيوتمع جملقي في الأو حتى طبيعة الت

 وكذلك الوصوؿ لنص العرض، بهدؼالنص الأصلي  التي تتم على يرةالكثعديلات ت، كذلك تتضمن الرىاللنص دوف غي
لجديدة بأنها ر النصوص اتطوي"في  "اتورجامدر ال" مهمة تايلور"" ويحددالنص، كامل للشخصيات التاريخية في يل الالتحل

وس لمهمة تتفق مع ما يطرحو قامىذه ا افع الضرورة والواق ع المؤلفين بمراجعة نصوصهم وإعدادىا عندعمل م
لمانية ا ترجع في الأهنأت فنية كما و صاحب ملاحظاأ ،تورج " فمنها أنو رجل دراما" دراما " من معاف لكلمة  كسفوردأ"

 " بمعني "صانع" ergos" الذي يتكوف من كلمتي : دراما و  dramaturgos غريقيالإ لصالأ إلي والفرنسية
worker  لتشمل الطريقة التي  ايأعماؿ الدراماتورجوتمتد أيضاً  5ل بها"و المشتغأ" صانع الدراما " ناىا عم علبما يج

ىذه المهاـ  نص.بناء ال وسيلة فوصو اؿ بلارتجد على امالتي تعت الحالاتفي  عرضال ائية لنصبها الصياغة النهيتم 
 .تورجيا النصالمتعلقة بالنص يمكن أف نطلق عليها دراما

ع تماً يتقاطمل الدراماتورج حض المسرحي، فإف عالدراماتورج في الكثير من عناصر النص والعر  خللتدونظراً 
عندما يتدخل الأوؿ  اطع مع المؤلف،قتاماتورج يي النص والعرض، فعمل الدر ل فر البشرية التي تعممع الكثير من العناص

م، ، كما يتقاطع عمل الدراماتورج مع المترجىو حهاالعامة التي يطر  ةر ىا الثاني جوىرية تخل بالفكاعديلات ير لعمل ت
 ت الأجنبية غالباً مالمصطلحالي، كما أف ترجمة اطوي على خيانة للمؤلف الأصواؿ تنجمة في جميع الأحخاصة وأف التر 

صين بغرض خشلترجمة، ونحن عندما نسلم قطعة لغوية لالشخص القائم بعملية ابها جهات نظر يؤمن و  تبنى على
ر الترجمة الخوؼ من عدـ يثتست" ،. لهذه الأسبابالظروؼق الترجمتاف تحت أي ظرؼ من  نضمن أف تتطاب، لاترجمتها

للغوية والثقافية للنص اعلى المكونات  زيرجم الترك أنو بقدر ما يكوف على المتالمصداقية والتحريف والتلوث، إلا
لف الأجنبي أصيلًا، بل مشتقاً، يعتمد أساساً على لمؤ ن ألا يكوف النص االأجنبي، يمكن أف تستثير الترجمة الخوؼ م

، ترجمةيات الالمشاكل المتعلقة بعملالذي يتدخل ليحسم كل  وىنا تأتي أىمية وجود الدراماتورج .6مواد موجودة من قبل"
 اطعكذلك يتقو ن، مترجميمع ال يمكن أف يخلق تقاطعات حادةىذا رج الدراماتو تدخل  لآخر، فإفعلى الجانب ا ،نكول

بالتدخل في عناصر  منطق يقوـنفس الالعرض المسرحي، لأنو بفي  باقي المشاركين إبداعياً  عمل الدراماتورج مع

                                                           
  33 32 ص ،2117 سر اللعبة الدسرحية، الأردن، الشرطي،رح مؤيد حمزة، الدس 4
 وسنف 5
 59، ص2111، القاىرة، 1621للترجمة، ع ، الدشروع القومي لورانس فينتي، فضائح الترجمة، ترجمة عبد الدقصود عبد الكريم، الدركز القومي للترجمة 6
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في  نمع العامليع يحدث أيضاً تقاطبل إف ال، سرحيملاالعرض  صرمن عنا اوغيرى  ،قىوالموسي السينوغرافيا والتمثيل 2222لعام  

 وتحليل قطاعات الجمهور ،ماتورج بعمل دراسات السوؽالدر لذلك ىو قياـ ا ضحو لمثاؿ الأوا ،داريةالنواحي الإ
ذاتو،  مع مخرج العرضالأكبر فيكوف أما التقاطع  مدير التسويق. وىو ما يتقاطع مع وظيفة، سلوكو وتحليل ،المستهدؼ

ية جخرامن الرؤية الإساس تنطلق في الأعاؿ الأف ىذهو لعرض، تتم على النص وا ع الأفعاؿ التييمرج يهتم بجلمخا فلأ
ا الدراماتورج من مثلين والفنيين. إف أي اقتراحات يعرضهوينفذ تفاصيلها طاقم الم ،التي يضع خطوطها العريضة المخرج

مشكلة التي تليها المشاكل، وقد تنتج التحدث التقاطعات  ية. من ىناراجخلإللرؤية التفاصيل التنفيذية ا فيثير شأنها التأ
تحدث عندما المشكلة  ىل ىو المخرج؟ أـ الدراماتورج؟ ،العرضفي أعجبتو فكرة احب صعن ر حد الحضو لأ اؿؤ سعن 

ن تنشأ عأف  نكيم ل التيالمشاكبالإضافة إلى ، ماتورجأف ينسب للدرا يمكن علًا مسرحياً مهماً ف يشعر المخرج أف
الغربية التي  عاتا في المجتمن نجدىلورج، والواقع أف ىذه المشاكل خرج والدراماتوجهات النظر بين الم اختلاؼ

يطرح الأفكار، ويعلق على كل الأمور، وفي يعمل بوصفو مستشاراً للمخرج، اعتادت وجود ىذه الوظيفة، لأف الدراماتورج 
الوظيفة، وبسبب  الم العربي، وبسبب حداثة استخداـ ىذهها، أما فى العرفضي وا أيقبله خرج أفالنهاية من حق الم

بأنفسهم، ولكن السؤاؿ المهم  ياـ بأعماؿ الدراماتورجياقيفضلوف ال المخرجينية غالبفإف  ؛المهاـهم طبيعة ف الالتباس في
ا قياـ بهذو على الا يتعلق بمقدرتدر مقبالمخرج  ةق برغبلا يتعلالأمر  قادروف على القياـ بهذا الفعل؟ ىنا: ىل جميعهم

على  قياـ بهذه المهمة بنجاحزمة للللاا تالمتطلباعة من جمو و ميدل رفورج لابد أف تتواالمخرج الدرامات ، ذلك لأفالفعل
 الدراماتورج. على المتطلبات الواجب توافرىا في المخرجالمبحث الثاني ، وسوؼ نركز في مستوى النص والعرض
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 فً المخرج الدراماتورج توافرها اجبالوتطلبات مال ثانً :لاالمبحث  2222لعام  

 العامةالثقافة  - 1

والواقع أف   ،سليمةيمنحو فرصة إعادة كتابة نص العرض بطريقة  عرفية مختلفةت ممجالا رج علىلمخع اإف اطلا
ف ىذا المقطع، في عنوا االتي تلتهأف تتبع بلفظة "عامة" دوف حتى تساع، مولية والاشىي كلمة تتسم بال "قافةث" كلمة

ف نطلق عليو داب، وىو ما يمكن أوالآالفنوف ـ و لعلو بكافة أشكاؿ ا –ولو بسيطة  –ذلك لأف الثقافة تنطوي على دراية 
رات غير محدودة عميق، وخب ع  على فهم وا  ية الرأسية التي تنطو رفعة الحاؿ عن المعالتي تختلف بطبي المعارؼ الأفقية

تتطلب  الفارؽ بين الثقافة والتخصص يكمن في أف الثقافة فأفي كن تلخيصو ميوىو ما  صصي واحد،في مجاؿ تخ
 ئ واحد.ئ عن شأف التخصص يتطلب معرفة كل شحين في  ،ئكل شعن  ئ شمعرفة 

كذلك الاقتصادية،  ياسية، و ية، والسماعحي التاريخية، والاجتنوايلم بال أفخرج الدراماتورج إذف مطلوب من الم
رج المخ املة تعف تغير من آليلخ، ىذه المعارؼ من شأنها أوثقافات الشعوب ....االنفس،  ة وعلمالفلسفب مب أف يليج
 رج مع النص المسرحي. راماتو الد

ند ها الخاصة ع، وىي ليلة لها طبيعتصيفمنتصف الة في لي دور أحداثوت ذينص "مس جوليا" الولنذكر مثالًا ل
 ،تيار الخموروينزؿ السادة للمطبخ لاخ ،تزوؿ الفوارؽ الطبقية أيضاً  وفيها ، جداً  ر طويلاً نهاال يكوف فيهاالأوربيين، ف

ب يكت كيمة  ت البيئة ملائتفاؿ والرقص والشرب معهم، وىنا كانوكذا الاحإليهم بود ولطف، حدث التالخدـ و  لسةومجا
وفقاً لما  مطبخى النزلت إلتي ال "ايلالآنسة جو "كلها في المطبخ بين أحداثو  الذي تدور  نصىذا ال ""أوجست سترندبرج

النهار،   عمن الأحداث التي تنتهي بمطلالكثير طبخ، وتدور الموجود بالفعل في لما "جاف"تقتضيو الأعراؼ، وخادمها 
التي أحسن سسترندبرج و ، تماعيةالاج عراؼالمكاف والزماف والحدث والأ صرعنابين  اتالعلاقمنطقية من رغم الوب

في نص عندما أخرج ىذا الالمخرج المصري "السيد طليب"  فإف أحداثو؛ مافوز  مكافمع تسق ص من ءالبن لهالاغاست
 سس التيحوؿ الليلة إلى ليلة "شم النسيم" وىو ما يهدـ كل الأ باللهجة العامية 2979عاـ  ( بمسرح الطليعة79قاعة )
ىو  الأمور تعقيداً  وما زادث نص "مس جوليا"؟ ادبأحسيم لنا شم يوـما يحدث في فما علاقة  .ا نصويهرندبرج علبنى ست

الأداء التمثيلي  منهجاً بين ناقضاً كبير ق توربية، وىو ما خلة العامية المصرية، مع الاحتفاظ بالأسماء الأللهجاـ استخدا
 .والأسماء الغربية ،شديد المحلية

ى لا يقع في أخطاء من حتامة معارؼ العلابرج و راماتج الدإلماـ المخر ثلة التي تؤكد أىمية مؾ الكثير من الأناوى
 النوع.ذا ى

 

 تابةالك - 2

لى صياغة نص القدرة ع –ية وبكفاءة عال –تلك لم يم يكوف دراماتورجياً ما أف المخرج يمكنقد أف لا أعت
اص لخا أسلوبو بة للمسرح، وأف يكوف لوليب الكتابأسا ةدراية وخبرة واسع سرحي منضبط، وىو ما يعني أف يكوف علىم

ثيرة لباً ما تتطلب تعديلات كغا ؿ دراماتورجية،عمالأ ذلك لأف غالبية النصوص التي تحتاج لإخضاعها ،بير الدراميتعالفي 
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تو  لأدوا متلاؾ المخرجاوف من جديد، وىو ما لن يتحقق بدة كتابة النص رقى لإعاديمكن أف تلنص في كافة عناصر ا 2222لعام  

 ادة، لكنو يستهدؼ أف يناؿ القدر الكافي منالإع لمجردص ابة النيعيد كتلا  وىو ىنا ككاتب مسرحي من الطراز الأوؿ،
ميلاد "يتأثر بالنص ويمنحو قدراً من الأىمية، ذلك لأف  كثر، فالقارئ الأوؿ للنص متلق  ، وىم   لنصي االتفاعل مع متلق

نة في لأدبي ليست كاملأثر ايقة اق، وحالنصالقارئ بده الحقيقي يتم لحظة التقاء ليس لحظة كتابتو، وإنما ميلاالنص 
ف؛ اللنص قطب و يوجدويمكننا القوؿ بأنذاؾ، ا بىذ ا تتأكد من احتكاؾقارئ فحسب، وإنمالنص فقط، ولا في نظرة ال

فنوف عامة يمة التي تميز الوالجماؿ ىو الق .7"قطب فني يكمن في النص ويحقققو الكاتب، وقطب جمالي يحققو القارئ
الدراما  بحكم طبيعة –مطالب  المسرح "فكاتب، لهذا، و خرىالتواصل الأطرؽ غيرىا من ن ع –خاصة  والمسرح –
الدراما  متعارضة، وىو ليس قاضياً، ولكنو خالق، حتى لو كانت تجربتو الأولى في غل في أرواح شخصياتيتغلأف  –تها ذا

ن شخصيتيو. ملة لكل مالكا لحياةيعيش ا فبأالباً زاؿ مطاف أسلوبها، فهو ما يما ك أياً ن فقط، و ضم سوى شخصيتيلا ت
 –كسبير وتشيكوؼ من شعماؿ كل ذي قامت عليو أال وىو المبدأ –خرى لأ نتزاع الذات كلية من شخصيةوعملية ا

ساني  لم لأف تعاطفهم الإنىشة رقيقة، فذلك مسرح اب الأعماؿ كتذا كانت إعملية فوؽ طاقة الإنساف، في أي عصر. و 
 .8"دد بعديتح

 كوفمن الضروري أف ي سية والقدرة على التأليف، فلرة على الكتابن القدصوص بيالخىذا  رؽ فىأف نف انعليو 
ؤلف والكاتب من الم ، فكلالتأكيد لابد أف يكوف كاتباً، والفرؽ بين الاثنين يكمن في خلق الفكرةبالمخرج مؤلفاً، ولكن 

معمل لتوليد يتميز بأنو ي رأيي فالمؤلف فأما ، الخاصبو سلو أب حواراتامية لللقدرة على الصياغة الدر متلك اد أف يبلا
المؤلف ىو المعني بهذا الأمر، وكلنا يعلم فإبداع فكرة النص، ج موىوباً فيما يتعلق بتور كوف الدرامام أف يلا يه .رالأفكا

ت شركا ىناؾ نجد أف ؼسو ، فلا مثالاً تخذنا من عالم السينمإذا ما التخصص، و ئم على فكرة اج الإبداعي قاأف الإنتا 
 ،مائي من العدـفكرة الفيلم السين بداعي إتهم فن تنحصر وظيفالذي وعة من مؤلفي الأفكارالمية تعتمد على مجمإنتاج ع

 الذي يقضي بضرورة تصاديالاق مبدأالزـ مع يتلالذي التخصص ا إنو مبدأ .ناريو والحواريبينما يقوـ آخروف بكتابة الس
 ةوعىنية على أداء مجميتعلق بمقدرتهم الذ وف فيمامتباين  -د بشرية ار مو هم بوصف – رفالبشوارد" ممثل لللأا ـتخداالاس"

اث حدالأ وار وترتيبصياغة الح قادر على ولكنو في الوقت ذاتو غير ،ؾ من ىو بارع في إبداع الفكرةامن الأعماؿ، فهن
في  شييد نص قوي البناءتمكنهم من لتي تربة اة التجكحن لديهمخروف آو من العدـ، تي يخلق فيها فكرة بنفس الكفاءة ال

عندما يتجهوف للتأليف، من ىنا فإنني أؤكد على أف ما يحتاجو ها ذاتاعة ر الب يمتلكوف لكنهم لاتسلسل أحداثو، 
 ،ثاديب الأحيقة تركعلى طر  فشلها كثيراً ما يتوقفلأف نجاح المسرحية أو " ثتيب الأحدادرة على تر الدراماتورج ىو الق

في ؾ أسلوب خاص تلاوكذلك ام .9هايتها"اءىا من بدء المسرحية إلى نيسوؽ بها المؤلف أجز ارة التي المه درجة وعلى
ج العرض يخر تى صلي للنص حالمؤلف الأالكتابة، وأخيراً القدرة على تسخير ىذا الأسلوب ليتناسب مع أسلوب 

مة كثيرة، عاارؼ لغوية ومعارؼ ذي يتطلب معال مرالأ، موعةمسلوا مرئيةتو الماساً مع لغلغتو المنطوقة مت منسجماً في
ىمية، فإف اتساع رقعة المعرفة وىضمها لعلى جانب كبير جداً أيضاً كبير من الأنب  على جا لة اللغويةو"إذا كانت الحصي

                                                           
 49ص، 2112، الشارقة، سطورة في مسرح توفي  الحكيم، دائرة الثقافة والإعلامحميد علاوي، توظيف الأ 7
 49، ص 2111، القاىرة، 1676ة، ع جملتر الدشروع القومي لللترجمة،  ميقو فاروق عبد القادر، الدركز ال ري، ترجمة وتقديمو ضر و مسرح تر بروك، نحيب 8
 212، ص1967تاب العربي، القاىرة، ار الكديوسف اسكندر،  جريبي في فرنسا، ترجمةح التر الدس ، مسرح الطليعة،برونكو كابل ليونارد 9
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فس اء النلمععض إف ب ي، بلرفي الكلامنوي عن الجانب المعلجانب المعرفي المعؿ اعز  س من السهلىمية، فليمن الأ 2222لعام  

ـ يولد مع الأفكار، وفي لكلاخو أيضاً، فلكأف انو يتكلم بغير صوت في مإر فبأف المرء عندما يفكلى الزعم بوا إذى
تعتمل في نطق بلسانو قبل أف ل يلطفزعموف أف افكر، فهم ينفس آخرين يزعموف أف المرء يتكلم ثم يالمقابل فإف علماء 

 .20دتو"تلتصق بتلك المرأة التي ول يعرؼ أف ىذه الكلمة ا" قبل أف"مام يقوؿ و، فهوب قينطبما  تتعلقاىيم التي عقلو المف

كل إف الإنساف حيواف ناطق، غير أنو ليس ناجحاً كحيواف ناطق، وفي  ": نتلي"إريك ب"يقوؿ  صددوفي ىذا ال
لطلاقة  لشهوةبنا ااشتدت عي، لبنا ا تداش وكلما، بالقصور اللفظي، بالعيلساناً، ثمة إحساس ين ليقما عدا الطمنا، في

رعة والعنف يبدو لنا أننا راً يتحدثوف على نحو من السكبالنا أناساً  نرى حو لأننا  ا نتعلمولكلاـ أوؿ منحن نتعلم اللساف، فا
 ي إلىيأتذا اطمئناف كهى حكمتو ورصانتو، و ولكننا مطمئنوف إل بارالكما يقولو  بع لا نفهملن نستطيع محاكاتو، نحن بالط

لو من  افة أي إنسساللوف ر يحترموف ويقبومة في الكبار، فإف الكبار طفاؿ الفصاحة الموىيحترـ الأ وكما هولة،فاؿ بسالأط
ة الرديئة التي عويضية، لقاء الكتابت وفلحياة، الفنة، ىذه ىي ايانقوة البياف ما يثير فيهم شعوراً مماثلًا أو يفوؽ قوتهم البي

، وتسر، لقاء الكلاـ  التي تدىشجيدة بة الالكتا لأدبالنا  هيئ، يىا كل يوـنقرأ تهيئ لنا الرديء الذي نسمعو كل يوـ
ء سوى الاصغا يريد شيئاً  لذي يدىش ويسر، فالمسرحية يكتبها إنساف لا يريد إلا الكلاـ لجمهور لاد الاـ الجيالكراما الد

 . 22ى الكلاـ"إل

 ذلك لأنو بالرغم من راماتورج،ج الدالمخر ز بها يتمي فيمكن أة صفة على التكثيف ىي أىم ف القدر وقد تكو 
ـ مع المجتمعات المعاصرة ءكبيراً كي تتوا  ها تتطلب تدخلاً فإنعاصر؛ الممع الواقع لتحاور ة على اقدرة النصوص القديم

افتنا ثق في مخصصةات الفيض على المساح، فهي تة نواح  لة مقلقة من عدح الطوية المسر ف "قطعذلك لأباً. لغةً وأسلو 
ثيف عن طريق إعادة لتكالفعل المتعلق با لهذاتاج رة فإف غالبيتها يحوحتى النصوص المعاص ،21الفراغ"لوقت عادة 

نريد أف لمضموف الحقيقي لما باة تعبير مقارنعية جداً للصياغة والاختصارات، لأننا "في الحياة نثرثر، وىذه طريقة طبيال
جداً، ولكن ما ىي حركة رتجاؿ، مع نص طويل نبدأ بالا مسرح،في المثلما ط بالضذا، بدأ ىكيجب أف نبنقوؿ. ولكن 

حذؼ كل ما ىو زائد وبلا فائدة، ووضع نعت قوي مكاف كل صفة باىتة، مع لى تعتمد ع نهاذف؟ إط والتقليص إالضغ
اجاف ف يحتف شخصاكا إذايلي: ى ما ذ سنصل إلىذا الانطباع، عندئ املو. وإذا حوفظ علىبكر بيعة التعبيلحفاظ على طا

ر ثلاث دقائق. ونستطيع لأمخذ ىذا ايأ لمسرحففوؽ خشبة ا اعات كي يقولا شيئاً معينا،اليومية إلى ثلاث س في الحياة
 .23يكوؼ"وبنتر، وتش أف نلحظ ذلك بشكل واضح في أساليب كل من بيكيت،

 

                                                           
 219، ص1991لقاىرة، التوزيع، او  شربداع، هضضة مصر للطباعة والنوجية النمطية والإليكأسعد، سسف ميخائيل و ي 11
 83 ص ،1968 بنًوت، صيدا، صرية،الع الدكتبة جبرا، إبراىيم جبرا ترجمة ،الدرامة في الحياة بنتلي، إريك 11
 84، ص 2115ىرة، القجمة، االقومي للتر  زاىيم، الدركلدسرح والعولدة، ترجمة أريج إبر ادان ريبيلاتو،  12
 48لام، الشارقة، سلسلة الدراسات، صة والإعلزمد سيف، دائرة الثقاف د. ديمسرح، ترجمة وتقراء في الدآ ر،بيتر بروك، الشيطان ىو الضج 13
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 خٌالال - 3 2222لعام  

الفرنسية سوعة المسرح مو ي خراجية فالإ ةؤيوالر  خراجفي مقالتو عن الإ Jacues Copeauيؤكد جاؾ كوبو 
الذي نية والتكتيكية التي تساعد على نقل العمل الفي مجموع العمليات المهمة الإخراجية ى"ف على أ (2936عاـ )

 للنص وجوداً،رج ىو الذي يعطي مسرح، أي أف المخخل الضر دااقع الحاإلى الو  أبدعو المؤلف من العالم العقلي الخفي
 .24ويلو إلى ىيئة مجسدة"تح سي، وذلك عن طريقى العالم الحإلي الم العقلالع نو مرج بليخ

مادي الملموس إلى عالم متسع من الأفكار غير المحدودة، فهو ل صاحبها من الواقع التنقخياؿ ملكة سحرية لا  
ر، خلآ من إنساف خيلتلى اة عللقدر والأصوات. وتتفاوت ا من الصورلم فسيح في عا محلقاً  نطلاؽعلى الا د الذىنيساع

أكثرىم ىم من يمنحوف الفرصة كاملة لسيل ، و رحونها إلا قيللاً وف بأرض الواقع لا يباقملتصال خيالًا ىم أولئك أقل الناس
ليو أف يجد محدود، ومن الصعب ع اؿخياحب و شخص صجرائي ىفكار التي تتوالى على مخيلتهم. المخرج الإالأ

ور خياؿ يمنح الفرصة كاملة للصال ورج فهو شخص متقدخرج الدراماتلما سرحي، أماالم صالناوؿ لتن ير تقليديسبيلًا غ
ق ات ليحقىنو، فيختبرىا في أشكالها المفردة، وأيضاً في تناغمها مع باقي الصور والأصو الى على ذتتو التي  اتوالأصو 

 المسرحي.ة العضوية لعرضو الوحدهاية نفي ال

امية، وما ل لحظة در لك الصورة النهائية عده على تخيلساي في أنورج اتو مالدر رج اللمخوتنبع أىمية الخياؿ 
ل بها مع كل لحظة من ىذه اللحظات. ففي معرض فهو يحدد الوسيلة الفنية التي سيتعام من ثمها من أصوات، و يرتبط ب

 ات  مر ة يد القراءعي مبدأ، ثيث الم، فيقبلو من حر عامة حوؿ النصوؼ يكوف وجهة نظسرحي سنص المولى للاءتو الأقر 
العرض لتأكيد الأفكار ر ستخداـ عناصبا إجرائياً امل معها تجاه لحظة ما، فإما أف يتع الوي كل مرة ينشط خيومرات، وف

ساليب الفنية غيرىا من الأة أو الأغاني، و تعبيريصات الثل الرقيدىا، مالمطروحة فيها، أو يعدلها بإضافة عناصر فنية لتأك
، وقد يراىا لحظة أو أي تكوين آخر خاص بهاى، لغو ير من تكوينها اله اللحظة فيغىذع يتعارض م قدو  ا،عليه تعارؼالم
 العرض فيقرر حذفها. مؤثرة في الرسالة التي يسعى لإيصالها من ىذا غير

 ة بالخياؿصللاة وثيق علاقة الدراماتورج ا لم يكن للمخرجقة فنية خلاقة ما بطريإتمامه يمكن ابهها لاىذه الأفعاؿ وما يش
 يطو.اعد على تنشأدوات تسل بو من يتص ماو 

 

 ر ذهنٌة مركبةالقدرة على رسم صو - 4

مسرحي عرض الوتراكبها، تتكوف الصورة الكلية لل لذىنية رأس ماؿ المخرج المسرحي، فمع تواليهالصور ال اتمث
 يقدـ للجمهورف أ ذي يستطيعاله دحىو و  لصور،لى صناعة ىذه ااتورج القادر عالمخرج الدرامو  المخرج،في ذىن 

كن أف تجد معادلاتها الحية ـ الكلمات التي يميقدفالنص المسرحي ح، التي تقوـ عليها فكرة المسر شة عرضاً يحقق الدى
 ،توالنهاية وحد التي تكوف في والتفاصيلالعرض، بكلية  ا يتعلقها فيمما بينبآلاؼ الطرؽ الفنية، ىذه الطرؽ تتباين في

كافة   ىتو تحلي للبيئة التي ديد الإطار الشكالمخرج لتح ينطلق منها كاز التياط الارتقم نأىد لمسرحي أحر اظنمال مثلوي
                                                           

ة، ع رع القومي للترجمشلدجمة، االقومي للتر  زمهدي، الدركجمال العرض، ترجمة وتقديم مروة  ، نظرية في علمليتشو، جماليات الأداء –شر يركا فإي 14
   329 -  328ص ص ، 2112، الطبعة الأوى ، 1968
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.  67. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
لمنظر من ا يةً يغير كلج لأف اماتور قود الصور الذىنية التي تتركب في ذىن المخرج الدر عناصر العملية المسرحية، فقد ت 2222لعام  

تدور  بسنالدمية" لهينرؾ إففي نص "بيت ، يةة الإخراجلرؤيا تردامف مع لتحقيق الاتساؽعليو في النص، المنصوص 
من القطع  اشتمل على الفوتيهات العملاقة والدفايات وغيرىيالذي  يكيةلاسشديد الكلة البيت الأحداث جميعها في صا

 .إخراج ىذا النصمت على دما أقدف، وعنالمؤل التي ارتبطت بعصر

غطاة بمادة ة مخشبي طاراتإها بلتي تم تصنيعا فةائط الشفاالحو  نمعة جمو ن ملمسرحي عبارة عكاف المنظر ا  
PVC ورا التي تمثل الإنساف، وىيلمر الذي يمثل لإخراجية ركزت على العلاقة بين نة االرؤي لزجاج، ولأفالتي تشبو ا

 ملأف يتم ع ماً از لكاف و  صلي،في المنظر الأ يد غير الموجودنظر صندوؽ البر صدر المي أف يتالضرور اف من المجتمع، فك
ا الصندوؽ الذي تم تأكيده ىذ ارز فيوفي مكاف ب كي يضع  -  لا من ثلاث كراسيإ -الة الفارغة  الصمر في خلفية م

ق ظر واحد، لتحقيددة بمنر المتعالمناظتبداؿ قد يلجأ المخرج الدراماتورج لاس وأحياناً ضوئي وضع بداخلو.  بمصدر
 .انضباطاً اع أكثر قيإحقيق تل للأحداث، ولانسيابية أفض

مهمة، فيسعى ال الدرامية اللحظات كن للمخرج أف يرى في مخيلتود يمر المسرحي الجديناء على المنظبو 
ا من لحظة نتقل بهالتي ي الآليةتمثل  ىا بوسائل عدة، كما يسعى جاىداً لتحديد مناطق التخلص الدرامي، والتيدلتأكي
ين الحدة والنعومة من يمزج ب كما يمكن أف  حياناً أخرى،أ اً ناعم، و ناً اً أحياداحقاؿ نتيكوف ىذا الاية لأخرى، فقد درام

صوات لن يتأتى إلا بخياؿ مفرط الفاعلية. كذلك يقوـ المخرج بسماع الأالنهائي للتخلص كل إف تقرير الشخر. حين لآ
أماكن  يلتخوأيضاً ي واللوف، فو تم والجي، من حيث الحالأداء التمثيلة، فيتخيل شكل المختلفق النص ب مناطتي تجو ال

التي قد تتطلبها إعدادات  من العناصر رىاوغي تمعةً لعناصر مجغاني ليشكل العرض من ىذه االأ ات التعبيرية أوالرقص
 العرض.

ما  ت، ىوالصور والأصوا ىذا التراكب فيتحقيق  مكنو منالتي تدوات من ىنا فإف امتلاؾ المخرج الدراماتورج للأ
 ي.رحمسلعرض العضوية للا ةالوحد يضمن

 

 لعالمضح من اموقف وا - 5

ية، لأف التدخل في نص المؤلف على لاؿ أفعالو الفنن خموقفو من العالم ملدراماتورج أف يبلور مخرج اعلى ال
لي صرسائل النص الأ أو تختلف مع تتفق –رسائل د على أكيالتن شأنها م تيعدداً من التعديلات ال بسبيل المثاؿ يتطل

المخرج ولأف  .ضفرض نفسو عند إعداد نص العر لمخرج يالأيدلوجي ل ، لأف التوجويوالانتباه إلما يجب  وىو –
ا، صدى لإخراجهيتي لإبراز موقفو من العالم والأحداث الي تدور حولو من خلاؿ الأعماؿ المسرحية الت يسعى ماتورجدراال

من  قما يتوافتار خي أعمالو، فيف يطرحها التيعات موضو وال رىا،االنصوص التي يخت ثر حتماً فيفإف ىذا الموقف سيؤ 
ن أف يتعارض مع فكره، بل ما يمك تخليص انص العرض من كل ىعل اىداً تو، وسيعمل جكاره ومعتقداه النصوص مع أفىذ

، ة يجأيدلو لأحداث، ولا تحكمو محدد من ا وف لو موقفالذي لا يك أما المخرج ر.فكويؤكد على كل ما يتفق مع ىذا ال
ض التي تقدـ عرو يد في تلك الالوح ويمكننا أف نجد الاستثناء  إخراجو،ي نص ليقوـ برائي يختار أإجؿ إلى مخرج سيتحو 

 ي.تاع المتلقبهدؼ إم جماليةقيماً  دـتقـ قيماً فكرية بقدر ما دللفن مثل العروض الغنائية الاستعراضية التي لا تق نالف
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.  67. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
، وبالرغم سيب السياقضية التعذي جد أنو يناقشن سوؼف ا البحثق في ىذبيطتوع الوإذا نظرنا إلى النص موض   2222لعام  

التي لا تلقي بالًا بمسألة حقوؽ  ة في الكثير من المجتمعات، خاصة تلك المجتمعاتاعلمازالت ف نهاإفالقضية؛  ـمن قد
 معلة التعامل ر في مسأنظلاعيد أأف  ر، فقد كاف على  ـ في مصديقإسباني، و بواسطة كاتب النص مكتوب  فالإنساف. ولأ
تم التدخل الجذري كاف لزاماً أف يقد  للمتلقي ، ف دع أوفعل يتصل بالخياؿ سواء للمبالمسرح العرض، ولأف زماف ومكاف 

ث عن عرض الحديحقاً في متعامل معو لاعرض آلية ال متوع في فخ المباشرة، وىو ما سيقلفرض مصرية الموضوع دوف الو 
 العرض ذاتو.
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.  67. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
   2222لعام  

 لدكتور بالمً""القصة المزدوجة ل نص فًة دراماتورجٌالأفعال ال:  الثالثث حبلما

 تمهٌد

يركز  ربية صلاح فضل، و للغة العوترجم أنطونيو بويروو باييخو بانيلإساب الكاتمن تأليف  ا النصذى 
على من  تقع اهنكول ط،بين فقذ  المعلا تقع على ة بيآثارىا السل أفى التي ير  يقضية التعذيب السياسعلى النص 
 بو أيضا . يقوموف

 25اً و أيضن يقوموف ب.. بل م.لتعذيب فقط ليهم ايقع ع يحطم منيحدث ىنا لا إف ما   نييلاد

نص تدور في لاث الى لساف شخصياتو أف أحدوإذا كاف باييخو يبعد شبهة علاقة نصو بأسبانيا عندما يذكر ع
يمكننا ملاحظة و ، خلف شخصية الرجلا عندما يتقنع وثهدح ةقي حقيبل ويشكك ف، سوريلا""اسمو  غير معلوـ افمك

 فة :لع الإسباني على مستويات مختوالمجتم علاقة بين النصالإبعاد شبهة 

 .خداـ كلمات مثل "لو"، "ليس"، "ربما"ساس باستقصة من الأـ حدوث التمالية عدحوضع ا -

 .رويها المسرحية بالهمجيةة التي توصف القص -

 ."احتمالية أف تكوف القصة زائفة" اسسمن الأ صةدوث القحيك في تشكلل ةراضيتعملة اوضع ج -

  .حدثت فيو القصة ىو بلد بعيدالنص على أف البلد التي  -

  .من قريب أو بعيد -سبانيا يقصد إ - لا تمسنا أف القصة ةً النص صراح -

الرجل  ففإ يا،أسبان عن اسيسيب الالتعذيباييخو لمحاولة إبعاد شبهات دعت  التي بوبغض النظر عن الأسبا
نضم اد  بعد أف ر بتهمة الانضماـ لحركة التم واضح حتى أنو ظل لمدة ثمانية أشهر منتظراً الحكم بإعدامو يور ث تاريخ لو

، ، إلا أف الحكم تم تخفيفو 2936سنوات أثناء الحرب الأىلية التي نشبت عاـ  معها ثلاثية وحارب ت الجمهور للقوا
 .2946حتى عاـ  جنلسا وظل في، لجماعيةاترضاء والاس وفعال اتعملين ضمن للسج

في عرض  أكثر حرية مجتمع النص والمجتمع الإسباني حتى يكوفبين نفي الصلة أف باييخو اختار  وأعتقد
 اإسبانيما كاف يحدث في عل بعيدة تماماً عالتي قد تكوف بالفن ناحية تفاصيل الأحداث والشخصيات ة مخاصضيتو، ق

مسرحيتو، من فكرة المقارنة الدائمة بين الأحداث الواقعية وأحداث  تبكالايحمي  يدا التبعذا أف ىكم  ت،قو لك الفي ذ
اريخية التي تهتم بدقة وحرفية الحدث التاريخي، الت قيقةحن اليوائم بي حاوؿ أف -د ابهذا الإبع - من ىنا فإف باييخو

ا تهتم بصدؽ الأحداث مم ثركأدرامي اء البنال من عناصر هاط بتبر يوما  ،ةلدراميقيقة الفنية التي تهتم بالحتمية اوالح
موجودة أف تكوف  لممن المحتالتي  يعرض نماذج للتعذيب السياسفي د يساعده وكذلك فإف ىذا الإبعاد ق التاريخية.

                                                           
،  الكويت، أبريل، علاموزارة الإ، 55رح العالدي، عفضل، سلسلة من الدس حلاترجمة د. ص القصة الدزدوجة للدكتور بالدي،وينًو باييخو، أنطونيو ب 15

  .159ص ،1974
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.  67. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
ر ثكصور أفي رسم ىم تساأف كن رصة وضع أحداث من صنع خيالو يمفك كذليمنحو  و ، عات وأزمنة مغايرةفي مجتم 2222لعام  

 .اً ناعإق

لت جاىداً أف أصبغ النص ، فقد عمل عليو من أجل تقديمو للجمهور المصري في الأساسعمال ملنص يتولأف ا
فكرة  أيضاً رح النص يط لاحظت أف ، ولقد في صورة جمالية هإبراز تهتم ب بقدر ما شرة الطرح لا تتصف بمبا محلية بصبغة

من فكرة الثمن الذي ندفعو  على ورجية أيضاً اماتالدر ي رؤيتي ف كزأر  أف ثرتآلو، فء أفعاجرامن ل منا ي يدفعو كالثمن الذ
 لنا.أفعاجراء 

ولكي تكف   .أنت تدفعو ... كل منا يدفع ثمناً ما ..ا فعلت ... وىا ثمناً غالياً لم كاف يجب أف تدفع الدكتور"
 26"فع ثمناً آخر لا يقل عنوالثمن  ... ينبغي أف تدعن دفع ىذا 

ور ن الأمنبية مياتو الأجوأسماء شخص الفصحى افظة على لغتوالمح معري لمصللمجتمع اص ريب النقت ةيملت عكان
، وىو ما يمكن خالصة أف أقدـ النص الإسباني بنكهة مصرية على  كاف إذ  عالجة النصية، راً أثناء الملبت حذراً كبيتي تطال

وى على مست يالأصلالنص مت على ت التي تورجيةامار دال اؿوبغض النظر عن الأفع، رةيؤدي إلى نوع من المباشأف 
لها تفصيلًا في متن البحث، فقد كاف  عرضال فعاؿ التي سيتممن الأ ات، وغيرىاالاختصارات، وتعديل بنية بعض الشخصي

ء اموأس فصحىلنص البلغة االاحتفاظ مع  ،يوـة المصرية الب النص للبيئكبر ىو الآلية التي سيتم بها تقريشاغلي الأ
يمكن أف تقود  اهأف المغالاة في ؾنني أدر ئيسي لهذا النوع من الأفعاؿ، لأر واف النعىو الكاف الحذر و ، يةياتو الأجنبخصش

 مباشرة الفجة.ال إلى

 

                                                           
 76ص ،الساب  16
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.  67. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
 الأصلًأحداث النص ملخص  2222لعام  

 تيلاقصتو في سرد أحداث  ومن خلالها يبدأ لسكرتيرتو،ملي مذكراتو وىو ي "بالمي"الأصلي بالدكتور النص بدأ ي
 لىع هاي نتعرؼ من خلالالت، و يرتوللدكتور مع سكرت مواز   تشخيص ىد معامشلللحي مع التشخيص اد ناوب فيها السر يت
رة، ثم ينتقل فت ذبعلاجها من المرض النفسي الذي تعرضت لو من "بالمي"كتور يضات التي قاـ د حدى المر إ "ماري"

ؿ خلا ومن – اريومل يابن داني – والطفل –ل يأـ داني –ة جدلاتوجد ماري حيث زوج  "يلنيدا"المشهد لبيت الضابط 
مدرسة، وعلى لإلى تود الرجوع  وىي لا ،ة مفتوحةاز جإفي  مدرسة ولكنها تعمل ماري نفهم أف ماريحوار الجدة مع 

مع  ريامحوار كذا نعرؼ من خلاؿ دوف أف يتم الإفصاح عنو،   نييلدا وغير طبيعي يمر ب اً استحياء نفهم أف ىناؾ أمر 
وار دة نفهم من حومع خروج الج، بالجدة عاطفية تربطو علاقة كانت  لالعم يس دانييل فيرئ "باولوس"أف السيد  دانييل

ي دانييل ف رفيق "مارساؿ"ن خلاؿ مكالمة من الضابط وم، جنسيةع زوجتو أنو ليس على ما يراـ من الناحية النييل مدا
ب مارساؿ من لطيح، يزلو الصر فض غتر ة عفيفة و يدس ولكنها ،ة دانييلوجز  ير ة ماديالعمل نفهم أف مارساؿ مغرـ بالس

أو  -من المقرر أف تعقد حفلة التحقيق  "مارتي"المتهم  أف يتتمثل ف ورةر وجود ضدانييل أف يغادر البيت إلى العمل ل
ىي إحدى و  مع ماري اً ييفونلت "لوثيلا"تتحدث  دانييليخرج وقبل أف  ،ءذا المساالخاصة بو ى -بالأحرى التعذيب 

 ؿ.لمنز اا في يارتهتعتزـ ز ا رؼ أنهنعو  ،مىتلميذاتها القدا

 الجنسي التي يعاني ى، لاستشارتو في مشكلة العجزولالأ مرةلل دانييلبط الدكتور بالمي الذي يقابل الضاى نعود إل
ولكنو يعجز عن  ،ولانعاشها وسع ما فيوأنها تبذؿ  ،هاولم يخن ،وجتويحب ز  دانييلم أف منها، ومن خلاؿ الحوار نفه

وعندما يسأؿ ياسي، البوليس السفي  للبوح بطبيعة وظيفتو دانييليضطر  سئلةالأ رارع استمومها، معي جنسالفعل الإتماـ 
بو، ومع كذشف  بالمي يك ، ولكندانييلكر ينفس ة بالجنمحيط العمل ولو علاق قد حدث في يئاً ف ىناؾ شالطبيب إف كا

قص الأحداث  أ فيدويب، يل أف يتكلميانوىنا، يقرر د، النقاش معو كملتنكار يقرر الطبيب ألا يسلإا ىلع ييلدانصرار إ
 ل السياسي مارتيعملو مع المعتق قرم التي جرت في

أياماً حرجة.. ونتيجة ش الآف في سوريليا نعي أنت تعرؼ أننا )وىو يتقدـ نحو السلم المتنقل( دانييل
إف  إليو( ظر)يلتفت وينن م ما يربو على ستين شخصاً من المعتقليي القسف انديفل للاضطرابات الأخيرة

 27"تفهم ىذابلد.. ينبغي أف الؽ تغر لكن بدوننا  دكتور.. قة ياانتي شمه

ددونو بأف نكار يهصراره على الإإحقيق مع مارتي ومع الت في العمل، وأثناء دانييلى باولوس وىو رئيس تعرؼ علىناؾ، ن
 صرار مارتيإومع  مشهد،رح بها اليص لمبها أشياء ءوا بها وفعلوا جام وىو ما يفهم منو أنه، أخرى رةم توزوجيحضروا 

وعندىا يقرر  ،تطيع أف ينجب، ويرفض مارتي الاعتراؼما لن يسبأنو رب صريحبشكل  باولوسده دعلى عدـ الاعتراؼ، يه
 وؿ بالمي رأيوهاية يقنال وفي، ق أوامر باولوسوف دانييلسطة ابو  باولوس أف تتم العملية

 فقدذا .. وله. ين رجولتوسكلماهذا الرجل لترد   يمكنك أفلا نتأصلاحو.. فإدث لا يمكن ما ح رالدكتو 
 .28"كرجولت اً علىقضيت أيض

                                                           
 63، صب السا  17
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.  67. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
التوسط من  رة ىوالزيالزيارتها، كاف السبب من وراء ىذه  "ماري" جتوو تلميذة ز  "لوثيلا"تأتي  "دانييل"في بيت  2222لعام  

ن أنها ملرغم ، وبادانييل ملماري لا تعرؼ أي تفاصيل تخص ع وجها، في ىذه الزيارة نفهم أفمارتي ز ب يذدـ تعأجل ع
من شك قد بدأ اً طخيفإف ل ورفاقو، يالتي يقوـ بها دانيلتعذيب مليات اتعلق بعئق تحقا ا سردتو ماري منيمف تشك

وينظر إلى لوثيلا،  ،دانييليدخل و  ريما هاوىنا تصفع، اهـ زوجوثيلا أنهم اغتصبوىا أمايتسرب إليها، خاصة عندما تذكر ل
خاص بها في مقر عملو، لملف الا على اى صورتهو رأر أنره مع ماري يتذكواح وأثناء، ؼلمألو ىذا الوجو ا ركيحاوؿ أف يتذ 

النساء  وبجتلا يسداء الوطن، وأنو ىو شخصياً اعترافات منو بأف ىناؾ عمليات تعذيب تتم لأع تزعنتستطيع ماري أف ت
 اجم عقلها، يدخليهأ شك قد بدلمن ا ف ىناؾ وابلاك تحاوؿ أف تطمئن نفسها، وإف –يهن لا يعتدي عل ثمومن  –

ه بأنو سيخبر السيد باولوس بما دهدوي دانييلوفجأة يخرج  ،مرة أخرى "ماري"يغازؿ  "ؿمارسا"ي يح، يأتكي يستر  دانييل
ل كاف العمها معاً لملو، ويتوج  اف يود التهرب من عمكأنو   دعييشي بو ويس ونبل بأمارساؿ يهدده في المقايفعلو، لكن 

عن حاؿ أمو،  دانييلد باولوس أؿ السيلقاء يسىذا ال وفي تاـ،في حالة إنهاؾ  ىوو  مرة أخرى "يرتام"عاء يتم استد حيث
 القلب عند مارتي ويفارؽ الحياة.بض نثم يتوقف 

 ص ما أماـ المنزؿ،و شخترك تابك  تتحدث معو عنيقابل أمو التي و يئة، س ةيفسة نحاللى منزلو في إ دانييليعود 
جدة ونفهم أف اري تنصرؼ الوبعد رجوع م ب.لكتاها اف ماري خرجت ومعأ تجلتالي نستناوب ،وجودب غير مالكتان ولك

خارج، ي بالمار  تجلس لقد السياسي". وىو بعنواف "تاريخ موجز عن التعذيب ،ماـ البابؿ أو الكتاب وضعو شخص مجه
 .عذيبت التياع فكرة أف زوجها يمارس عملوقرأت الكتاب كلو، وىي الآف تصار 

لأثبات أف التعذيب  دانييلتبريرات ع ومها على صواب، أن تالأعذار، وأف تثب زوجهاف تلتمس لأ يار م اوؿحت
القسوة والعنف سم بتت جنماذ  ، وىيبالكتاب اذج التعذيب التي وردتنم ييتم فقط مع أعداء الوطن، تعرض مار 

ذي بأنو ىو ال يلمار  دانييلضغط عليو يعترؼ لر اراور، ومع استملفؾ عملو على او أف يتر تطلب من النهايةي وف، الشديدين
 ا أف يترؾ عملو على الفور.اري بخيبة أمل وتطلب من زوجه، وتصاب مولتوتي من رجحرـ مار 

أجازة  دانييلض باولوس يطلب وعندما يرفجازة طويلة، إو نملب يطو  "سولو اب" السيدسو لرئي "دانييل" توجوي
أف كن و من الممده بأنفي بيتو، ويهد "مارتي"وجة ز  "لوثيلا"تواجد  ن سببسم، ويسألو عبحباولوس "قصيرة، ويرفضها 

 دفق، اهزوج اهلذي وصل إليالاستشارتو وتحكي لو عن الحاؿ  "بالمي"للدكتور  "ماري"تذىب بعدىا،  تهاـ.بح محل ايص
 ،مع الجدة رذي داار اليو الحو علينهما بشكل تاـ، وتقص صبح عصبي المزاج، ويشرب كثيراً، وتوقفت العلاقة الزوجية بأ

كاف على   "باولوس"ؿ كلاـ الجدة أف رؼ من خلانع "دانييل"ع دخوؿ مو ملو، عما يدور في محل ع "اريم" ىاوفيو تخبر 
بهدؼ قتلها،  دانييللطبيب الكابوس الذي جاء إليها فيو ري على اماقص ا تمك ،يلداني دعلاقة بها قبل أف تتزوج وال

د عنن روجها معد خ، وبمح أبيو، ملامح جلادرى فيو ملاها لأنها تفلطتحب  ا أصبحت لانهأ ويستبد بماري اليأس حتى
ها فويعن "دانييل"ة يراىا فجأو لاؽ، ساً في الأخر تلقنها د "لوثيلا"وتطلب منها أف تسامحها، لكن  "لوثيلا"يب تقابل لطبا

 و بلا رجعة.لدر عمأنو سوؼ يغاب اىلأنها كانت على وشك أف تركع أمامها في الطريق، وعندما تعنفو ماري يعد

                                                                                                                                                                                     
 76نفسو، ص 18
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يتوجو لمقابلة باولوس طلباً الذي  دانييلاية حك يستكمل، ثم ولىالأ قصتوأحداث إلى سرد باقي  "بالمي" ودعي 2222لعام  

يواجهو بحقيقة رفضو لكل أفعاؿ  دانييلبلة اليأس التي استبدت حا مع، و نييلادل هيدهدتو  للنقل، ومع رفض باولوس
، اقدقة أنو حواجهو بحقيف بو أيضاً، وىنا يو مبل ومن يقو  م التعذيب،هيع علن يقذي فقط ميؤ لا  لأف التعذيب ؛التعذيب

أتي للمشهد نثم  .ا العملي ىذف هدبوجو  سعيد رينو غوأ "لينياد"عيد التفكير في أمر وينتهي المشهد بأف باولوس سي
تي باولوس وباقي أياً ير وأخوتقتلو،  سوسك بمسدم، وتن ماري تمنعوالذي يعود متجهاً للطفل لك دانييلبيت ر في الأخي

 لميت.ابنها اة تبكي ماري والجد ثتو وأمامهادو جييل ليجنزملاء دا
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.  67. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
 النص علىالدراماتورجٌة  ج. الأفعال 2222لعام  

وكاف من الضروري القياـ بعدد من ورة التي تناسب المتلقي المحلي، بالص للعرض يسسأة التتمثل ىذه المرحل
 النقاط التالية: الرؤية الإخراجية، وتتمثل أىم ىذه الأفعاؿ في تأكيدلنص، من أجل ا الأفعاؿ الدراماتورجية على

 xpositionE          العرض  - 1

مات التي المعلو " يقدـ  ضر ذلك لأف الع، المسرحية بةاتفن ك يمثل العرض أحد أىم العناصر الأساسية في
دأ حدث قبل أف تب بكل ما  Expositionض العر " يهتم ذا،ل، 29مهور كي يفهم موضوع المسرحية"ها الجاج إلييحت

يمثل العرض أحد   وبهذا المفهوـ .10ا سيكوف لو صلة بما يحدث للشخصيات في الفعل التالي"كل م  ويرويالمسرحية، 
أحد أىم العناصر  ضاً يأ المسرحي، وىو صون ىتمامو حاؿ قيامو بكتابةا ب أف يوليها الكاتبي يجعات التو وضملا أىم
في الإسهاب بدقة لموضوع جمهور ام الفه  على أف ي   الكاتب ائد منز وقد يتسبب الحرص ال الدراماتورج،ي يعمل عليها الت

الإيقاع العاـ  فيد الذي يؤثر ب من الإسهاب الزائكاتال ؼو خ لةث العكس في حادكما يمكن أف يح ،العرض ةفي عملي
ولأف الجمهور ىو . ي مع العرضتواصل المتلق لسلب في عمليةأف يؤثر با وىو ما يمكن تسراً أتي العرض مبيللنص، ف

جين هور المتفر جمبأيضاً  ولكن ،يرتبط فقط بضخامة العرضالمسرح لا  "تأثيرإف المستهدؼ في جميع الأحواؿ؛ ف
رض ت العتباراخوالبروفات وامهما أخضع إنتاج ما للبحث لك العرض، و ما يقدمو لهم ذعلى إدراؾ وفهم مغزى  ورتدقو 
وقع لو أف من المت اج سوؼ يحدث كما كافما يضمن أف التأثير المسرحي لهذا الإنتة، فليس ىناؾ ي أماكن متفرقف
ى إلتقدـ كانت ب  ي القريالتوضيحية في الماض ادةالم"د أف فلسوؼ نج للوراء قليلًا،بالزمن ذا عدنا إو  .12"حدثي

جمع  –فردية " الالنجوياتثم في "  ”asides”رؼ باسمكاف يع  ، أو ما ”Prologue“سرحيةمالفي مقدمة الجمهور 
"البروجراـ" أو البرنامج المكتوب الذي  ايتضمنهذكرات ـ أيضاً في مبل كانت تقد ”soliloqouy“أو الػ  –نجوى 

يج ادة المسرحية تدخل في نسملامنا ىذه فاأما في أي ،د البابيعلق عنوؿ المسرح، أو الذي ين قبل دخرجفتى للميعط
 .11تكشف المسرحية نفسها"وتتكشف كما ت –رحية وع المسضأي مو  –الفعل 

حية، أحد ىذه الوسائل وأسوأىا على الإطلاؽ وع المسر عرض موض مختلفة في مسرح وسائللويستخدـ كتاب ا
أشهرىا ما يتم بوسائل مختلفة ىو الجمهور، و نص على ال ضوعصيات مو الشخ ىحدإة التي تملي بها ة المباشر يلسو ىي ال

، وعدوه دة فلانةقتو بالسيه فلاف وعلادالخادـ فور بداية العرض، فيتحدث عن سي دةً يقوـ بها عافونية التي ليلتالمكالمة ا
وع موضة لعرض الساذج ي يستخدـ ىذه الوسائلفقط الذ ىو يالمصر ، ولم يكن المسرح السيد فلاف وسبب العداء

ورئيسة جوز  المعمر لعور الساقي ايهة مثل "ظهشب لاً العالم استخدـ حي رح في أماكن مختلفة فيلمسة، بل إف االمسرحي
ذين ال صلأشخايل يتناولاف فيو أحداث الماضي وايلية بحديث طو يفتتحاف التمثكانا ذين  للسن، الالخدـ الطاعنة في ا

 يةتقوـ عليها المسرحالفعل الرئيسية التي  اصرلمتصلة بعنرورية االضئق ف الحقاغم من أاث، وبالر لهم ىذه الأحدوقعت 
صطنعة بطريقة مقد تكشفت  ذه الحقائقىف أة، إلا أف أحداً لا يستطيع أف ينكر يلسطة تلك الحد تكشفت بواق

                                                           
19 Lesley Bown and Ann Gawthorope, teach yourself, writing a play, UK,2007, page53. 

 .231، ص1978ة، ر ار هضضة مصر للطبع والنشر، القاىريني خشبة، دن(، فن الكاتب الدسرحي، ترجمة وتقديم دنسفيلد )الابروجر م. ب 21
 .37، ص 2115لقومي للترجمة، القاىرة، از الدرك اعيل،بنى إسملالسياسة، ترجمة و  حجوكيهلر، الدسر  21
 .232  ذكره، ص بفيلد )الابن(، فن الكاتب الدسرحي، سنسب روجر م.  22
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.  67. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
 فهةغثة وتاطريقة  وضيح الأمور ويصفها بأنهاريقة في تالط م ىذهيهاج 2896منذ سنة  "شو"تكلفة،وقد كاف وم 2222لعام  

 .13بتذلة"وم

الأداة الرئيسية للكاتب " الذي يمثل درامياؽ الحوار اليأتي في سي ذيال الأكثر درامية فهوأما العرض الأفضل و 
ئيسي لحبهم ر ال بالسب المسرحي، إنو الطريقة الأساسية التي تتواصل بها مع الجمهور، الكثير من الكتاب يروف أف

  زمةللااالضرورية جميع المعلومات  . إف الحوار الجيد ىو الذي يعرض14حوار."ي كتابة الللمسرح ىو حبهم وموىبتهم ف
رؽ للأحداث التي جرت قبل بداية أحداث النص المسرحي، والتي سيكوف لها النص، وأيضاً يتطهم الجمهور حبكة فيكي 

بعضها البعض بكل  صياتالشخخبر ت كيالحوار المسرحي   يكتبلابد أف " سباب،الأ هلهذ حداث.الأقي غ في باثير بالتأ
 .15لزيف"الكلاـ با اشو يح بدلاً من أف ...نواع الأشياء أ

تؤثر في استيعابو لحبكة يداً من الممكن أف الجمهور ج لم يفهمها اهمة إذىناؾ معلومة أو جملة مف و كوأحياناً ت
 ؛ىذه المعلومةتأكيد المختلفة باصر العرض المسرحي تخداـ عنمخرج باسال وـ قيأف ن من الممك النص كلها، نعم

مستوى النص فلابد  ولكن عندما نتحدث على ها،قة الأداء ذاتك بطريكل ذل  لوقب ى،موسيق، أو بالحركة، أو بالضاءةبالإ
 لسياسية،كتابات اأحاديث الو تباك بعهاوفة يتر "فهناؾ قاعدة مع ،تأكيد مقولاتو المهمةمختلفة ل اً يتبع الكاتب طرقأف 

وؼ ث مرات، وسما ثلا اً ل أمر ق قلتو على التو، بمعنى آخر، م عما تريد قولو، أخبرىم عماولو، أخبرىأخبرىم عما تنوي ق
ورؾ ثلاث مرات، لكن افعلها معلومات المهمة، أخبر جمهف تتبع نفس القاعدة للاً، في المسرحية يجب أجيديفهم 

ذه القاعدة إلا للمعلومات  تستخدـ ىشخصيات مختلفة، لا ؿومن خلا مختلفة، بثلاث طرؽ وظ،حمل غير لبدىاء، بشك
 16خطيرة".ال

هم حبكة النص، لفت الضرورية في معرفة كل المعلوما ح الجمهور الحقع أف يمنالذي يستطي ىوذف الكاتب الجيد إ
تعريف أو ال –ح فإف "التوضي من ثم، و صالن عا إيق فييؤثر بالسلب في فخ الترىل، والإسهاب الذي  دوف أف يقع

ؿ الشخصيات ن خلالحوار، ومأو امن خلاؿ الفعل  قة غير مباشرة، وذلكبطرييجب أف يتم  –ت وبالشخصيا بالموضوع
لكاتب النرويجي يعد نص "بيت الدمية" لو ، 17التمثيلية" ب أف تقدـ في أثناء تقديمالتفسيرات والشروح يج ذاتها، وكل

بعد أف نتعرؼ على الدرامي، فا العرض بطريقة شيقة في سياؽ الحوار هي قدـ فينصوص التد أىم الحأ "نسك إبير ينى"
"نورا"،  زيارة صديقتها القديمةتأتي السيدة "ليند" ل هما،منلشخصية كل  نب المختلفةالجواو  "ىيلمر"و "نورا"خصيتي ش

ني عليو كل والذي ب "كروجشتاد"نورا من  عليو لتصح يالذين ا معاً ندرؾ كل تفاصيل حادثة الد  وفي سياؽ حوارىم
 أحداث النص.

 
 ع  هم وا قي لفد المتلهممعلوماتية واضحة تة تساىم في تحقيق اىد السردية الطويلعض أف المشوقد يرى الب

ى لعلزـ ي، فالتأليف م يتم ىذا التكثيف في مرحلةسياؽ مكثف، وإف للكن ىذا العرض لابد أف يتم في ، المسرحي للنص
                                                           

 .233 – 232 ص ه،ذكر  سب  الدسرحي، الكاتب فن ،(الابن) دبنسفيل. م جررو  23
24 Janet Neipris, to be a playwright,  Routledge. New York, 2005, page 43 . 

25 Rib Davis, writing dialogue for scripts, A&C black, London, UK, 2003. Page 52,53. 

26 Lesley Bown and Ann Gawthorope, teach yourself, writing a play, UK,2007, page 5 .8  

 .234 – 233 ، صره، سب  ذكب الدسرحيم. بنسفيلد )الابن(، فن الكات روجر 27
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الأكبر من المعلومات بصورة مكثفة، در القق قيالأمر ىنا يتعلق بتح إعداد نص العرض، ورج القياـ بو في مرحلةالدرامات 2222لعام  

 لف من كاتب لآخرتخت ة، إنها مسألة نسبيةتحديدىا بمقاييس رياضيمسألة لا يمكن  ىو - في الفن خاصة  ػىذا القدر 
فإف الكاتب ض، لعر وبالرغم من أىمية ا ،رخلآ بولها من متلق  ستويات قم نيتتبا ، وأيضاومن موضوع درامي لموضوع آخر

 .الضجرر بيمكن أف تصيب الجمهو ية فيو علوماتمة المس، لأف اللأف يكوف مكثفاً قدر الإمكافعى بد أف يسمسرحي لاال
 

غم من اعتيادي لر باو  جداً،كبيرة   عرضاحة الأف مس تبالمي" لاحظص "القصة المزدوجة للدكتور تي لنئفي معرض قرا
 العمليةفإف  –موعة من الاختصارات مج جتو بعملمكن معالي وىو ما – نصوصن العلى كبر مساحة العرض في الكثير م

ي مع رأ ـقي شبو التاوبالرغم من اتفا، باييخو"السردي الذي اتبعو " جلمنهلارتباط العرض باتلفة خمكانت   المرة في ىذه
عبارة لاوقوة  زيجاوالممثل أف يتداركاه بالإة ضعف، وعلى المؤلف السرد في المسرحي فإ" ؿيقو  يالذاف معلوؼ نطو د. أ

 ب، أمائب عن أمر غالوصف من السرد، وكلاىما ينو واة، زر المسرحييرخي من أ وحرارة التعبير حتى يشدا من أزره فلا
الطبيعة  بو الرواية في وصف طسبنوما تذ يغني حضور العمل أو البطل عن وصفهما، إلا يحتمل الوصف، ح فالمسر 

ىي  و المعروؼ مة أطلقت عليو في اليوناف حيث نشأ على النحلكوأوؿ   ،عملحرـ على المسرح، فالمسرح والعمراف م
معالجة  ءأولهما أف من يقع عليو عب ،مريني أعلوؼ فواف مطنأختلف مع د. ا أنني فإنني؛ 18"العملمعناىا و  اماكلمة در 

د يمكن يكوبالتأ لف،رج في حالة عدـ وجود المؤ تأليف، أو الدراماتو لف وحده في مرحلة اللمؤ ا وىسرد، الإسهاب في ال
ب و النص المكت صاصاتو أف يقوـ بتعديلات فيختن افليس من ضمما الممثل أف يقوـ المخرج بنفسو بهذا الفعل، أ

اً انيوث ن السرد للتشخيص.د ماىشمعض الانت تتعلق بجانب جوىري مثل اختصارات سردية أو تحويل با كإذا م خاصة
 لدرامي فهوما الفعل الصناعة، أى اإلي بالعمل الفيزيقي وتشير غالباً حو عمل تلامة لأف الدراما تعني الفعل وليس العمل، فك

ضعف، ذلك لأف ىناؾ أشكالًا من العروض المسرحية رد أف السلخاص باتعميم رأيو ختلف في أل الإنساني، وكذا فعال
وف عليها بأف "السرد ىو ملقائا منيؤ باؾ، والتي والبلاي ، الحكيرد مثل عروض على فعل الس –بيتها أو غال – اهوـ كلتق

 ثحي لة،رتجالم مااالدر  أشكاؿ من شكل ىو باؾ البلاي سرح"مو، 19توصيف الفعل الإنساني"نوع جوىري وأساسي ل
 راتجالاً ا ممثلة ويشاىدونها التمثيل فريق قائد ىلإ ةيشخص صقص بحكي ليقوموا  الجمهور من لأفراد الدعوة توجيو يتم

جة دو مق أعماؽ نص "القصة المز وقد لفت نظري أف السرد متغلغل في ع، 30"يقيينسوالمو  ينثلالمم من عدد بفضل
 يلة التي تنطوي على تحليل نفسي أكثر مما تنطوي على قصالطو ردية ة السمنظر عن المقدال بالمي" وبغض  "للدكتور 

التشخيصية بحكي د مشاىالن بيكرتيرتو، فإف السرد موجود لس "بالمي"ليها دكتور ؿ المذكرات التي يمخلا من ثأحدا
ة سرديىد الالمشا ختصارات لهذهالاأقوـ ببعض  عني عندي أفي لم يكن الأمر ؼ التحليل.عليها بهد قوالتعليالأحداث 

 المتلقيعلى عقل ومشاعر  ذستحوايتعارض مع فكرة الا و ماىو  ،رتيباً ، لأننا مهما اختصرنا، سيظل الإيقاع الطويلة جداً 
(Capturing audience’s mind) ، ور عو من تحويل "دكتء المنهج السردي وما يستتبفي إلغاومن ىنا فكرت

تشارؾ في الأحداث شأنها شأف باقي  ةإلى شخصية درامي ،تعلق عليولنص و اث اأحد يكتحة شخصيمن  بالمي"

                                                           
 59ص ،2111الإمارات العربية الدتحدة،  رح، الشارقة،مسالدسرحية العربية، الذيئة العربية للبرا في نشأة الية الأو كإشاش، نق معلوف، مارونأنطوان  28
 الدشروع ة،القومي للترجم كزلي، الدر لشيماء عالبلاي باك، ترجمة لزمد رفعت، اسرحة السرديات الشخصية في مسرح ر، مخراو، تشخيص الآ نيك 29

 117، ص 2111ة، ، القاىر 1555، ع ةجمالقومي للتر 
 37نفسو، ص  31
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اقعية شكاؿ الو نتاج الأإ يعيد نوخيصي، لأ"فن الممثل فن تش فن المسرح وبالتبعية لتامة بأفناعتي اقل كذل ت.صياالشخ 2222لعام  

 .32كثر أو أقل دقة"كل أة، بشمتخيل زية أـرم انتم، سواء أكية محددة المعالالممثل يؤدي شخصاليومي، لسلوؾ البشر 
اعترافو  من ثمحقيقة مرضو، و  دانييلراؾ دلإ يقيحقاليتمثل أنو المفجر  "بالمي"ف الأثر البالغ لشخصية إ
 لى التشخيص لنسرد إمن ال "بالمي"يل وضعية .  وقد رأيت أف تعدالمنشود صالخلا حقيقو لتتلق ا قرارتخاذىالزوجتو، و 

 ضل.فبإيقاع أها سيترتب على ىذه المغايرة الأسلوبية في الكتابة تفعيل اماً كس تمى العلعبل ، وضعيةاله ىذ فييؤثر 
 باييخواً لرؤية لي وفقالأصلنص ا في "بالمي"لقد بنيت شخصية مسألة الأسلوب،  د عنىنا قليلاً  أف نتوقف ناليعو 

راوي الذي لشخصية امن  حويلوية بتبيرة أسلو غام التي قمت بهالدراماتورجية ، في حين ترتب على أعماؿ اسردي أسلوبب
الحائط الرابع  و ما يترتب عليو كسروى –تو سكرتير ل وترامذكو لئفي سياؽ إملا –لى الجمهور عيقص الأحداث 

وكاف لابد من لتشخيص وتحض على الإيهاـ، إلى شخصية درامية تقوـ با  - جمهورع الحي مسر لملفعل اوالانخراط با
ها اتسمت بالسردية لكنها تضع خطوطاً عريضة على الأفعاؿ التي يقدم وإف التي لمهمةالمقولات ا عضالحفاظ على ب

 لة :رة مقو ي صو صة فلالخنضع ا تقاؿ في ختاـ المشاىد وكأنناأف أحتفظ بها، وأف  ، فآثرتلمسرحيا صنال
 31"ذاتها ةايحأثيراً من الى شيء أكثر تذين تتحوؿ الحياة عندىم إلما أغرب ىؤلاء ال بالمي"

 

 ثانوٌة ٌاتف شخصحذ – 2

فالنص الأصلي تم لشخصيات، بعض اذؼ حبقوـ أف أنتيجة الاختلاؼ بين منهجي النص والعرض، كاف لابد 
 لمات الكتاب الذي يدوف فيوبإملاء سكرتيرتو كمي وىو يقوـ كتور باللد باص لنيبدأ اؤه بشكل يميل للملحمية، حيث بنا

للأحداث التي يجسدىا النص، بصورة تكسر الإيهاـ في بداية  راويور الوـ بدقفهو ىنا ي من ثممرضاه، و  مذكراتو عن
 إلى وجودى أد، نصناء الللجمهور،  وىذا الاتجاه في بتحدثاف أيضاً اللذاف يسيدة ل والية الرجصشخ ذلكك  العرض،

ه ىذ .للتحليالاستغراؽ في با ات نظر تتسمرة وعرض وجهتي لا تخلو من تحليلات كثيلمناطق السردية الالكثير من ا
فعاؿ شخصيات القصة التي المستمر على أيق تعللأف ا ، وفي رأييمبالغات السردية يمكن أف تخلق حالة من الرتابةال

 باعو بتحليلات وتعليقات منعرض الموقف الدرامي واستت قي، لأفخياؿ المتلوؼ يمثل عقبة كبيرة أماـ س "ميبال"ىا يتلو 
ىذه ة ، كما أف تفسيرات النص دوف محاولة إيجاد فرصة حقيقة لتكوين وجهات نظر متعددسير ألقي المت ليجع شأنو أف

ة المعروضة تحليليالأفكار ال، فلو حاوؿ الجمهور تحليل يلقنة التفي أزم شأنها أف تحدث تداخلاً  ة منلات المتوالييلحتلا
درة المتلقي في استقباؿ تحليلات المواقف ق ىفيثير التأ انهت من شألافإف ىذه المحاو  ػما  اً ؽ زمنوىو ما يستغر  ػ

العرض من ص خلت أف أليلات أخرى، من ىنا فقد حاولمهور في متابعة تحجلا ؽراستغء ارض أثناالدرامية التي يقدمها الع
امي كل در شب لواردة فيوومات أو المقولات المهمة اواستخداـ المعل ،لغاء السرديق إسفية عن طر ىذه التحليلات الفل

لى شخصية إ "ميبال"كتور قرار تحويل شخصية د  من ىنا كاف ا على ألسنة الشخصيات المناسبة لهذه الأقواؿ.عهضو ب
بني على ىذه كلو م  ف النصك لأ، ذلدراماتورجياً  و القرار الأخطر في معالجة النصىالأحداث،  في خضمتنخرط 

                                                           
جان أيام الشارقة مهر  من 22احب للدورة لفكري الدص الدسرح العربي، وقائع الدلتقى اريخ الدمثل فيتاعصام أبو القاسم،  لرموعة مؤلفنٌ، إعداد31

 198ص  ،2113دة، لدتحا العربية والإعلام، الشارقة، الإمارات رة الثقافةالدسرحية، دائ
 .26ص نص غنً منشور، دراماتورج جمال ياقوت، نًو باييخو، الثمن، نيو بويو نطأ 32
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ردية فكاف لابد من أحذؼ المشاىد السولأنني سوؼ  ة،لفمختخصيات تلفة شفي مشاىد مخ ة التي تقابليالشخص 2222لعام  

بالمي  الي عليهسكرتيرة التي يمخصية الشتم حذؼ د قف ثم نمو ، شاىدوجودة في ىذه الممالحذؼ الشخصيات 
جة تم حذفها نتيعلومات التي مع أف الالسهرة، والواق ملابسدياف ف يرتالرجل والمرأة اللذاا شخصيتكذلك مذكراتو، و 

 بشكل أو بآخر مع تتماسجسم نص العرض ذلك لأنها لم  حاجة إلى إدراج فيب نث لم تكلثلات اصياؼ الشخلحذ
 د للعرض.يمي الجدار دلط الخا

 

 نوٌةثاشخصٌات دمج  - 3

الثلاثة ف ا،  ولما ك"بوثنر"، و"ولويخي"، "رسافما"م اط ىثلاثة ضب دانييلو  "باولوس" معد بالنص الأصلي جيو 
رة بمهاتفة وزيا الذي يقوـ دائماً  "مارساف"ذيب عدا ات التحقيق والتعالقياـ بعمليؿ حو  ة تتمركزر متشابهوموف بأدوايق
ر أكبدد باقيتين منعاً للتكرار، وبالرغم من أف وجود عال صيتينلعرض وأحذؼ الشخي عليو بنص ا، فقد آثرت أف أبقيليندا

ي في إنتاج رغبتف إفاً، قق ثراءً بصريحتأف يمكن  ة التيمالية بالصور سم تشكيلات جر ف يساعد في ممثلين يمكن أمن ال
 الضباط الثلاثة الحذؼ، خاصة وأف وجودر قرا اذختاعلى شجعني  (Touring performance)عرض جواؿ 

حافظة على مأمكن ال من ثمالبصري و  الثراء من يمةفي مشهد واحد من شأنو تحقيق نفس الق "مارتي"ين لسجمع ا
 العرض الذيدراما الحركية التي تم إدراجها في وكذلك بمشاىد اللات الحركية، يكلتشحية باالمسر  اليات الصورةجم

 ى التعبيري.جية المنحلإخراو اتيت رؤ اتخذ
جراء عمليات التعذيب، الذي دفعو كل منهم من  "الثمن"لكل شخصية حالتها الخاصة فيما يتعلق بتباين 

مرضى لسبب لنص، فجميعهم رحها االتي يط "الثمن" ترتب عليو المساس بمسألةوؼ يسصيات الثلاثة لشخىذه احذؼ و 
التي  دانييللكني رأيت أنو يمكن إيصاؿ المعنى ذاتو من خلاؿ عبارة ، هاب فو ميقو ي الت عماؿ التعذيبلآخر بسبب أ وأ
 قولها لباولوس:ي

 بل ومن يقوموف بو أيضاً  ... عذيبن يقع عليهم التلا يحطم فقط م حدث ىناإف ما ي دانييل"

 افوف عأما البقية فهم أصحاء م ...أمثالك ن م فقط الضعفاء باولوس

... أتعرؼ منذ متى؟ بعد قليل مما فعلو في ذلك المعتقل الذي كاف   دائم اعصدب مصاب إف دالتوف  دانييل
. أما مارساف فهو ج ..لمزا دائماً متقلب ا ـ المعدة وىوني من آلاولسكي يعاف....   روييسمى روضي

رخ صرصين ...  يالقوي ... ال ىا ... وبوثنررة يلتهم جسدرأة مذعو امو ما يقدـ إلي عربيد ... أشهى
  33"بالليل؟  جميعنا ندفع ثمن أفعالنا المريضة وعاً فز م وـقيو 

 نهملأ ح،لتعذيب بشكل واضالذي يعانيو من يقوـ با ة العذابطرح فكر  نو نص العرضالحوار الذي تضمىذا 
 في رمؤث لاثة غيرالشخصيات الث بيصبح تغيأ لذاو ، عن الإدراؾ الواعي داً بعي ةباطنم الهلو في عقجميعاً يشعروف بالذنب 

 .لتركيز وحسن الإيقاعفي الوقت الذي تحققت فيو فكرة ا ها العرض.حداث أو الأفكار التي يطر لأحسياؽ ا

                                                           
 .45ص ، الساب  33
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  رئٌسٌةشخصٌة حذف  -4  2222لعام  

لهذا  بدوكاف لاقراءة النص،  اء منتني فور الانتهرحلة ىو الفكرة التي راودالمىذه  لقرار الأصعب فيوكاف ا
(، ذلك لأف ىذا الفعل سوؼ يترتب عليو حذؼ دانييلة )أـ لجدخصية اش ؼذأحأف  لقد قررتتفكير عميق،  القرار من

 اً سيضمن إيقاع أنوكما   على قضية واحدة،يف والتركيز ا سيحقق التكثو موى ن مساحة النص الأصلي% م40حوالي 
فات الحذو  يقبارنا عتباا أخذنا في امساعات إذا  بدلًا من ثلاثحوالي الساعة و في لذي يمكن تقديمللعرض ا اً جيد

بناء في لل مة من شأنها إحداث خحذؼ شخصية رئيسية سوؼ يستتبعها حذؼ أحداث ومعلومات مهديلات،  لكن لتعوا
دة، والواقع يها شخصية الجوجد في تالمشاىد التأعيد قراءة على أولاً أف اف ذر، كالتعامل معها بحإذا لم يتم  نص العرض

على استمرار  "باولوس"صرار إدة تتعلق بحإلا مشكلة وا ا الجدةفيهتشارؾ التي  دىشاالم لبيةلًا سهلة لغاو نني وجدت حلأ
  الجدة وباولوس، بمعنى آخرين قة بنو كانت ىناؾ علاة توضح أدالجحوارات مشاىد إف و، في القياـ بمهاـ عمل "دانييل"

دة لوس ووابين باول الذي حدث يفطاؽ العاىذا الفر لا و لالابن الشرعي لباولوس، و ى دانييليكوف ض أف كاف من المفتر 
  اـ زوجتو ماري:يحاوؿ إنكار ىذه العلاقة أم دانييل، بالرغم من أف دانييل

 ك؟ماً لأمقدي يباً بد وأنو كاف حب ألا تعتقد أف السيد باولوس لا  يمار "

 34"؟يعرؼالذي ا من ذ  يلداني

 قة:ذه العلاهعن معرفتها ب جدة تلمح لهار ماري مع الوفي حوا

فين نت تعر أ.. ف. أنا متأكدة من أنك تعرفين كل شيء ... وف أشياء فظيعةدتي يرتكبج م ىناؾ ياإنه ريام"
 35"نذ أف كاف شاباً مباولوس المفتش 

ثها رض حديفي مع دانييلم مع ابنها فهو ذلك الذى تد حذؼ شخصية الجدة عن ويلاً ذى توقفت عنده طأما المنولوج ال
 عن باولوس:

..  . الزواج مني ... ولهذا استاء كثيراً حتى أنو ىدد بالانتقاـ ريدكاف ي  .. فقدأنا تزوجنا . انلغفر ي لم الجدة"
نعد إلى رؤيتو م ول ليسبعد ذلك في البو .. ثم دخل . الطبع يشعر بالمرارةغليظ ف حينئذ جلفاً كا
عن   يتكلملا حبأص ... دينزؿ من جدالمفي تردد علينا أبوؾ بدأ ي لكن عندما مات  ... دة طويلةلم

.. وبالطبع . ؿ.. كنت جميلة رائعة الجما. .. حقيقة يابني. جميلة نت لا أزاؿ شابةمع أنني كالزواج 
 يطاردني أكثر امتنعت عليو كاف ماكل  كني.. ل. ي بأي شيء.. لأنو لم يحظ من. علاقتنا تفترأخذت 

أف  نو يستطيعإيقوؿ لي  ءاجيلة طو ـ ا.. وبعد مرور أعو . إلى طردهرت ذات يوـ حتى اضطر  ... 
ن اف مكو ... رتي اضمن ن.. حسناً كنت حينئذ قد فقدت كثيراً . ؾ في الالتحاؽ بالأمن القومييساعد
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ر قبولي مما جعلني أقر  ... النا قد ساءتحو ت أكانفي تلك السنوات  .. و . ضح أنني لم أعد أىموالوا 2222لعام  

 36"لخدمة.ىذه ا

ولا يمنحو  دانييلمسك بلوس أف يتلذي حدا بباو ئيسي الر ا دؼهحة الضلمونولوج يشرح بصورة واذا اإف ى
 تو في شبابو،زع منو محبوبابن غريمو الذي انت تقاـ منمصر على الان، إنو فرصة الخلاص النفسي من إحساسو بالذنب

ر ف صاأ دبع ييلدانمسك باولوس ب.. لماذا يت بسيطاً .ي لأف يسأؿ سؤالاً وؼ يدعو المتلقاض ىذا السبب سعو استدـ وع
ملاً التي تتطلب عو  ،خاصة في مثل ىذه الظروؼ التي تمر بها البلاد ،على القياـ بعملودر غير قاوأصبح حطاـ رجل، 

 الأمني؟ئلًا من ىذا الجهاز ىا

فأنت لم  ... أفهمك بعمق الآف...  لحقيقيا لشك بأنك أبيلقد داخلني ا. .. ـ سلاأمي تقرئك ال دانييل
ساعدتني على ...  ذي كاف أبي ال الرجل لى ىذاؽ عن حقدؾ علإطلاا ىظة علحتتخل في أية ل

د حققت ، فها أنت ققضي عليات كي تإلى المخابر  ، جئت بيالالتحاؽ بالخدمة كي تحطمني
ضيت علي دفعو أبي وقي كنت تريد أف ي.. بالثمن الذ وبأغلى ثمن !  ، بيون أع ديف، الولد يدغرضك 

عندما أمرتني أف أشوه مارتي المسكين .. ذلك ؟ أليس كد إلا ىذا ، ريت نلم تك كنأدفعو أنا ، لأ بأف
 كاف ىذا ىو ما ترمي إليو !

ر مع في حوا دانييل افلس علىر ىذه المعلومات ؼ شخصية الجدة: الأوؿ أف أمر حذ بعدف ار اف أمامي خياوك
ي رح فلن تطلجدة ل لأف شخصية االفع اذرتح لهأ. لكني لم دانييلأو  الطبيب ماري معوار في حزوجتو، أو  ولوس أوبا

ف ألجأ إلى الحل ، فآثرت أعلى العمل يث عنها في منطقة واحدة سوؼ يبدو مقحماً دنص العرض، ووجدت أف الح
 ا المكاف:فتو في ىذلى خلااه الأجدر عوىو أنو ير  ييلدانباولوس ب لتمسك أجدد مبرراً بديلاً وىو أف  ،انيالث

فتي في ىذا المكاف ... أنا أفهم حالتك خلا ر علىالأقدكاد أجزـ أنك أة ... يدجلي ارجأنت أكثر  باولوس"
 .37"كأزمت تتجاوز... تشبث بيدي حتى  زىامن تجاو  لكن لابد... أنت تمر بلحظة ضعف ... 

 و عكسالانتقاـ ى عافلتحطيم بدرغبة في االكراىية والتمد على الذي يع القديمالمبرر  ى ىنا أفوالمشكلة الكبر 
 فةعلى أف يكوف خلي "ييلندا"لإنجاح بدافع الحب والإيماف بمقدرة في ارغبة لى الالذي يعتمد ع الجديد بررملا
النص عرفوف الذين ي ة لهؤلاءخاص – قبولاً د يكوف أكثر وجود في النص الأصلي قملمبرر العتي بأف اقنا ورغم، "باولوس"

 فإنني  - لمختلفةنص احل الر مراعب رىذا المبر  وخنى فيو باييب يذلاتراكب الكلي الم السياؽ يدركوف ليوبالتا  ،الأصلي
مبررات التي وىو ما يجعلنا ننظر إلى ال ،ضاً ىو أي مقبولاً يكوف  لأفلأف يكيف لأف المبرر الجديد يصلح أف  وجدت

مسك حويل قضية التت اهمن شأن دانييلمن الانتقاـ راج فكرة عملية التعذيب، إف إدفسهم بقناع أنالشرطة لإها رجاؿ يسوق
لتعذيب وبين اا نن، وىو ما يباعد بي"باولوس"إلى مسألة شخصية تخص  بلقياـ بعليات التعذيعو لدف من ثمو  دانييلب

لرفاقة والتي يمررىا  "ولوساب" يملكهاعة التي رة القناز على فكر الجديد فهو يرك، أما المبر بصفتو مشكلة مجتمعية
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لأف  ،والفارؽ بين الحالتين شاسع جداً ين، لمجرممن ا لتخليص البلادضروري وحتمي  رأم وىتعذيب ف ىذا الرؤوسيو بأوم 2222لعام  

 وجهة نظرمن  –الموضوعية  ما المبرراتدوف الآخر، أ اً مس شخصارضة تتكوف حالة ع المبررات الشخصية من شأنها أف
خر لى الجانب الآوع ،ور كلوهمجلاة تخص قضية مجتمعي ضر رحها العتجعل القضية التي يط نها أففمن شأ – "باولوس"

إيقاعاً يضمن الذي ي، والتركيز امالدر التكثيف  ات الدرامية على مستوى العرض ككل من حيثالمكتسبر من لكثيناؾ افه
أجده أنا ما ، فم الشخصيللحكهاية ىو أمر يخضع في النعدمو المبرر من منطقية  لوـ أف الحكم علىومن المع. منضبطاً 

رة التي تنتج كلًا منسجماً مكثفاً ـ صناعة مفردات العرض بالصو إحكا أما كذلك،لا يراه غيري  درامي، قد  لعفلقوياً مبرراً 
 محسوساً بالصوت والصورة.ه أثر  يظهرر موضوعي أمفهو 

و مبرر اث النص، وىاكب عبر أحدحدىما يأتي ضمن سياؽ متر أ ػ بررينارنة بين مفي المق المشكلة ىنا تكمنلكن 
، ووجدتني دانييلواحدة في جملة حوارية قالها باولوس ل ي مرةً يأت و أناوضعت   ، والآخر الذيوضعو باييخو يذللجدة اا

لعرض سوؼ يفقد في ة بالتأكيد أف اوالإجاب الجملة الحوارية؟متلقي لهذه ماذا لو لم ينتبو الي سؤالًا واحدا؛ً فسأسأؿ ن
يؤكد موضوعية اكب ؽ متر ن سياخو في البحث عحتذي حذو باييأأف  ىنا كاف على  درامية، من الحتمية ال أحداثو سمة

لتي بالصورة ا ة بعض الجمل في النصدت على إعادة صياغتماع، وعملت في ىذا الاتجاه على مرحلتين؛ الأولى يمبرر 
ذا في بناء ى – وىي الأصعب –ة الثانية ل أىمية، في حين جاءت المرحللسياؽ، وىي الأقيق ىذا اتساىم في تحق

 "باولوس"حيث نجد طاقة الصبر الكبيرة التي يقابل بها  داء التمثيلي.ج الأا منهوأىمهعناصر العرض  لسياؽ من خلاؿا
 "دانييلل"دي واحتوائو الما ،ةالهادئ "سباولو " نبرة صوتخلاؿ  ية، كذلك منية، وتجاوزاتو اللفظالفكر  "دانييل"روقات خ

 "باولوس"رسو يما الذي الحنومن الاحتواء و كس ىذا القدر عوقف. بالصورة التي تأكثر من مفي إياه  الذي تمثل في تأبطو
ين معاملة توى الصوت والحركة بعلى مس حتباين الواضلوقد تم التأكيد على ىذه الفكرة من خلاؿ ا ."دانييل"تجاه 

 عرض مارساف.يد في نص الالوحينو وقر  دانييلاولوس لب

ف فهو يحب أ ومن ثم ،افا المكفي ىذ المنتظر ىو الخليفة دانييلف أب "اولوسب"اف إيمكرة من ىنا أمكن تأكيد ف
تها كار النظرية وتطبيقايتعلق بالأفخاصة فيما  ،الأفعاؿلك كونها في ذىنو عن طبيعة تيرى أفعالو متطابقو مع الصورة التي  

 .رؤسائو بواسطةعليها باولوس  ئشن   تيا الة نفسهور وىي الص ين السياسيين،جامع المسة التعامل اتيجيستر في ا العملية

 

 نقل الجمل من شخصٌة لأخرى - 5

ن شخصية لأخرى، ة ماريل بعض الجمل الحو أحياناً تضطرنا طبيعة التغيرات التي تحدثها أعماؿ الدراماتورج لنق
مثل  للمشهدتي لصو اقاع في الإيتغيير لقدر الذي يسبب فيو الافي المحتوى ب راً تغي ولا يسبب اً قد يكوف التغير بسيطو 

لمجرد إحداث نوع من التوازف الصوتي في المشهد،  دانييلتقلت لنف فاتي" التي كاف يقولها مارسا"اعترؼ يا مار  ،جملة
جلة الزمن.. حتى ولو عأمكن إيقاؼ لو  آه "رة ملحة تفرضها التغيرات الجذرية بالنص، فجملة رو ض أحياناً تكوف ىناؾو 
في مشهد سردي دكتور بالمي، ولأنها تأتي  الأشياء" قيلت في النص الأصلي على لساف نتأملي لكي لقدر الضرور با

لتقولها  تم نقلهاالياً ودرامياً فقد مجملة جالة ، ولأىميري وزوجهااقصير جداً بين الدكتور وسكرتيرتو، ويقطع مشهدين لم
المشهد السردي  وتم حذؼ، التعذيب بأسالي مناب تويات الكتالذي تواجهو فيو بمح نييلداشهدىا مع عد مري بما
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رة ثيها جمل مؤ لا يوجد في قاؿ لمنظر العيادة والرجوع سريعاً بعد الجمل الحوارية القصيرة التتللانر وسكرتيرتو منعاً للدكتو  2222لعام  

 ه الجملة.غير ىذ
للوراء  نميرجع الز كي يتها  ا تعبر عن أمنلساف ماري وكأنه على لةىذه الجم قاؿأف تاسب من ىنا، كاف من المن

، أو حتى تتابع زوجها وتتخلى عن بالصمت والتسترعليها وى ولي أعماؿ التعذيب حتبالمشاركة فحتى لا يقوـ زوجها 
 .في عملو علجهلها بما يف

دـ على شياء ... لكيلا ننل الأي لكي نتأمور الضر قدر قاؼ عجلة الزمن ... حتى ولو بالأمكن إي آه لو ماري"
 .38"ة... فأنا لن أغفر كذبة جديد دانييليا  قةيقل الحق... ناه ما فعل

ي يعترؼ ينهما والذالي بليو والمشهد التإفي سياؽ الربط بين المشهد المشار  "الميب"ىذه العبارة قالها الدكتور 
 ب أف تقاؿحدث لو، من ىنا كاف من المناسلى السبب فيما يالذي عثر ع "بالمي"ذىب إلى الدكتور بأنو  "دانييل"و في
 على الاعتراؼ.  دانييلذي شجع ى لساف ماري، وكأنها الحافز الله العبارة عذى

 مذنبينيع أيضاً . كاف الجمعذيب ..تقوـ بهذا الت خلاؿ عصور أخرى كانت المجتمعات بأكملهاو  دانييل"

لك ... ثمو )بعذوبة( ف الكثيرين جداً حاولوا تفاديأدانو ... كما أس صحيحاً ... فقد وجد دائماً من لي ماري
...  دانييلالًا يا عن جهل ... ولكن ىذا سينتهي ح ةمتواطئ ئ على الرغم منك ... ومثلي ...طمتوا

... وسنجد وسيلة أخرى ا إلى المدرسة وأعود أن لتقاعد ...تطلب ا داً على الفورغعليك أف تتركو ... 
روري لكي ضو بالقدر اللو من ... حتى (  آه لو أمكن إيقاؼ عجلة الز ... )تنفصل عنو لكسب العيش

... فأنا لن أغفر كذبة  دانييلة يا ـ على ما فعلناه ... قل الحقيقدي لا نننتأمل الأشياء ... لك
 .39"ةدجدي

ر مما فيها من فيها من الجدؿ الأيدلوجي أكث ى  نفس نطقة تقارب  تم بعد م "ماري"لساف  لجملة علىإف وضع ا
 ػوضوعيتها، فممنهما للحسم قضية التعذيب ورؤية كل  اً ما كاف وقت ما بقدرهت مشاعر بينلحب، لأف الوقت لم يكن وقا
ار بهدؼ إجب ذيب لم يتمىذا التع لأف ؛س منطقياية التعذيب ليست آدمية، ولم تقم على أسترى أف عمل "ماري"

هى القسوة  قوة بمنتلا حوؿ لهم و لقذرة في تعذيب أناس لانتقاـ والرغبة اولكنو تم بدافع الا ،ى الاعتراؼالمتهمين عل
الحلوؿ بأف  "ماري"على الفور تطرح لحماية الأوطاف من الأعداء، و  معذيب يتأف الت "دانييل"لعنف، في حين يرى او 

ري، وىي تشي على لساف ما "بالمي"ناسب لجملة يكوف المكاف المة، وىنا في المدرس د ىي للعملزوجها وتعو  يتقاعد
ذه الجملة ىا كانت الزمن لتحقيق فكرة التأمل، وإذ م إيقاؼ عجلةبأف يت –يتحقق  نأنو لتعرؼ  التي –م يقظتها بحل

اؿ نفسياً، فإف أعمطبيباً  عملو بوصفواً لطبيعة يومياً نظر  ي نظراً للحالات الكثيرة التي تمر عليوملائمة للدكتور بالم
، ومن ثم رضعا ىو مخرج الالدراماتورج ىن أف خاصةً  ريجملة على لساف ماأف تمنطق ىذه الالدراماتورج أيضاً تستطيع 

 .صر العرض في تأكيد منطق الجملةاباقي عنأمكن استخداـ  فقد
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لكلمة توحي اء التمثيلي، فانهج الأدالأدوار م ، يحدد ىذهدوار عديدةأف كلمة "آه" في بداية الجملة تقوـ بإ 2222لعام  

، ولكنو لمة فيها التمنىكمستحيل ، فالىذا التوقف  فالزمن، ولأ منى أف تتوقف عجلةتالأولى، إنها ت بالتمني من الوىلة
س حساإلى الإنا مباشرة ستحيل تحيلمفإف خلطة التمنى ال لذا،لن تتوقف، و حيل، إنها تدرؾ أف عجلة الزمن تعم المسبط

 ف: الأوؿاىنا لو بعد الإحساس بالندـ، والندـ (،  وىواستحالةو  المتناقضين من المشاعر )تمنى   النوعين ىذيننتج الذي أ
يعة الدور الذي يقوـ بو، إنها نها حتى ىذه اللحظة لا تدرؾ طبخروف لأالمتواطئ بسكوتو عما يفعلو الآ ايتعلق بزوجه

انب م عنو، وعلى الجفهم، إذف ىو متواطئ  على الرغيشاركهم أو يوق ب دوف أففعل التعذيو يقوموف بيرى أقران وتتخيل أن
 أحداث.    نحولها مها وعدـ سعيها لمعرفة ما يجري لصياً بسبب جهها ىي شخئدـ على تواطالآخر فهي تشعر بالن

)التمنى /  –مشاعر رضين من العين المتعاـ نفس النو دقت يفه –حتى ولو بالقدر الضروري  –ضية أما الجملة الاعترا
المرة يوجد  ولكن ىذه (سمل / اليألإيجاب / السلب   أو الأكلا النوعين )ا  (، بنفس القيم التي يحملهاستحالةالا

 ىنا "لو"إف ى، وىو المتعلق بكلمة "لو" ضية بتغليب المستحيل على التمناالاعتر  مني جاء في سياؽ الجملةعتراؼ ضا
ي يكفي لتأمل توقف اللحظي الذة توقف الزمن، ولكنها تريد النها تعلم استحالا يعني أوري" وىو مالقدر الضر تأتي بعد "
ل السياؽ الحالي للجملة وباقي ظمل في اف باليأس أكثر مما يوحياف بالأيضروري( يوحو لمتي )لو كمن ىنا فإف  الأفعاؿ، 

 خصيتين.الش تاري كلة التي تعتيالعبارة، وبالتأكيد في ظل الحالة النفس
ي وزوجها نها تريد أف تتأمل ى، إستحالةي / الاالسبب في طرحها لفكرة التمن "يمار "الجملة توضح ي نهاية وف

لأفعاؿ الآثمة التي يعني مراجعة الذات كي نتجنب ا لا التأم الأفعاؿ التي قاما بها ، وىذلاحرى أف يتأمشياء، أو بالأالأ
خدمت ىنا ستاواقع فإف أداة النفي )لن( ما فعلناه، وال نندـ على، كي لا قية مستقبلاً ادئ الأخلابتتعارض مع أصوؿ الم

ىذه الأفعاؿ  بوأف تعقيرة للأفعاؿ التي تمت بالفعل، ااـ بأفعاؿ مغالزمن، والقي إيقاؼ عجلة ت وليس النفي، فتخيلللإثبا
ا ىذ .تدعو للندـ ىي أفعاؿمت بالفعل عاؿ التي تني أف الأفعبعدـ الندـ، ي –ايرة للأفعاؿ الواقعية المغ  -المتخيلة 

 ،لمتخيلاـ على الفعل طرح عدـ الندتض، فالجملة ؿ القائم على التناقاييخو فيو الجماالتركيب اللغوي الذي طرحو ب
ن من كالخلاصة التي تتمثل في أننا لن نتم "اريم"عت ضدثت بالفعل، من ىنا فقد و حؿ التي فتؤكد الندـ على الأفعا

ندرؾ أننا قد نتأمل أفعالنا و ، وىو أف نوقف عجلة الزمن كي حقيق الخلاص لنادر على تستحيل القاالفعل الم تحقيق
ىنا يجب علينا أف ندفع  نديدة، متحقق الخلاص ونبدأ حياة جويدـ نؿ مختلفة، فنؿ التعذيب بأشكاانا في أفعأطتوا

الترجي  لأمر القائم علىف فعل اأعالنا ، وكنعترؼ بأف قق إلا بأفحكي يتحقق الخلاص، لكن ىذا الخلاص لن يتالثمن  
هو بأف ىذه ىي بلم تنس أف تنيتحقق الخلاص، و  فكن بو فقط أالقصيد الذي يم لحقيقة" وىي بيت"ا ػتبع بأ ، الذي"قل"

ىذه  اجتمعت كل. فأنا لن أغفر كذبة جديدة"، وقد كافذا الخلاص بجملة تهديد واضحة "ىلتحقيق الفرصة الأخيرة 
، ذلك بحالة من الذىوؿ "ماري"مشهد تصاب علتو مع مارتي. وفي نهاية الأف يعترؼ لها بف "دانييل"ت مل التي دعالعوا
كت ذيب التي تتم أمامو، لكنها أدر ععاؿ التوـ بها زوجها ىو أف يسكت عن أفقيمة يمكن أف يتخيلت أف أقصى جر  لأنها

ما يسألها عما إذا كانت للتوبة، وعند يلاً و ط اً طريق بأف أمامو ن ىنا تنبهويب مشينة، مذفي أفعاؿ تع مادياً الآف أنو شارؾ 
إجابة دوف أف نعرؼ ما ىي عن  اً لى رأسها بحثواضحة فتنضع يديها ع ةلا تجد إجابىذا الطريق في مصاحبتو في  ترغب

 .بةلإجاا
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 ثٌف الأفكاربهدف تك حذف بعض المشاهد - 6 2222لعام  

ركيز على أو لضرورات الت بالمشهد ت الموجودةحذؼ الشخصيابيرة، سواء ثتكرر ىذا الحذؼ في أماكن ك
 ه المشاىد:ا العرض، ومن ىذالقضية التي يطرحه

 صير يدور بين دكتور بالمي وماريد قص وىو مشهالتجسيدي الأوؿ في الن المشهد  - 2

ستغناء ، فتم الاعرضلتطرح في المشهد لن تؤثر على بنية نص ا أف فقداف بعض المعلومات التي وجدتفقد 
وتم  مريضة نفسياً ري كانت تتمثل في أف ما احدة لابد أف يعرفها المتلقي،ف ىناؾ معلومة و في حين أا بسهولة، عنه

الذي يجمع المشهد ض الجمل الحوارية في عتعديل بن السهل تمرير ىذه المعلومة في ف م، وكاالميعلاجها عند دكتور ب
 .دانييلماري ب

 
 الأصلي : صالحوار في الن

 لدكتور بالمي؟ستشارة الا تذىب لالماذا   اريم"

ى أي شيء.. بل عل لا يوضحوف لك   اء النفسيوففالأطب.. . تي الصغيرةمعلم لا تكوني ساذجة يا دانييل
 وف الناس ارتباكاً زيدالعكس ي

 .خفف عني كثيراً  دة لي لقبالنسب  ماري

 .40"د خفف عنك الزواج .. يا طفلتي الصغيرةلق  دانييل

 :نص العرض في بعد التعديلالحوار 

 تشارة الدكتور بالمي؟اذا لا تذىب لاسلم  ماري"

 رتباكاً س ايدوف النالصغيرة ... فالأطباء النفسيوف يز امعلمتي  اي ساذجةلا تكوني   نييلدا

  ى تجاوز آلامي النفسيةلاعدني علقد ذىبت إليو وس  ماري

 .42"بالمي ما خفف عنك ىو الزواج وليس الدكتور  دانييل

 .لة المعلوماتيةمسأققت المطلوب في ا حمات قليلة، لكنهتتعد كل تعديلات لموبالرغم من أف ال

 

                                                           
 48سب  ذكره، ص ،القصة الدزدوجة للدكتور بالديونيو بوينًو باييخو، نطأ 41
 5سب  ذكره، ص نًو باييخو، الثمن،أنطونيو بوي 41
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 فً وجود الطفلبٌن الجدة وماري  مشهد طوٌل – 2 2222لعام  

 وجدت أف ىذا المشهد لا يقدـ أي قدل، دانييلالمقاؿ الذي لم يكتبو  حوؿىو مشهد يدور حوؿ الطفل، و 
حظة التي المشهد الأوؿ في نص العرض من الل ، وبدأت  فقمت بحذفوالعرض، ادة منها في نص يمكن الاستف تمعلوما

العرض المسرحي من نقطة  أأف يبد سي، ىذا التصرؼ ساعد علىنجز الجالع ةلعرض مشكلي بمار  انييلدفيها يختلي 
ي حين تحاوؿ ماري ف لدانييي إرباؾ جز الجنسي التي تسببت فعتتمثل في مشكلة ال (Point of Attack)  ىجوـ

أف ية حركال م الدراماصمسرحي، فطلبت من مخولو  للعرض الموكاف لابد من تمهيد مزاج المتلقي لحظة د لتخفيف عنو.ا
ـ صورة داولات تنتهي جميعاً بالإخفاؽ، وىو ما قبعد عدة مح دانييلبين ماري و  يل الجنسيصمم رقصة تظهر حالة الفش

 .دانييلماري و  نات الحوار الأوؿ بيدت على التمهيد لكلمساع توى البصريجمالية على المس
 ةبدايبل ما تم حذفو ق يجمالإكاملة تمثل حة  صف ةر عش ا، تسعلهحة التي تم اختزاكننا تصور المساإلى ىذا الحد يم

ف ة، كذلك دو دوف مقدمات سردية طويل عاىم بشكل بالغ في الدخوؿ مباشرة للموضو ، ىذا الفعل المحسوب سالعرض
ع تعرؼ على الموضو بهدؼ ال -  expositionالعرض  أففالبرغم من  المتلقي بالملل، قدمات حوارية قد تصيبم

 تكثيف ىذا العرض ىو الأىم. فإف ية،مهم للغا -تها لاقاعوالشخصيات و 

 

 ز موعد مع بالمًفً التلٌفون لحج "دانٌٌل"المة كم – 3

ة مباشر  دانييل وذىب، لحجز موعد مع الطبيبالتي ترد على تليفوف دانييل  تيرةر لقد تم حذؼ شخصية السك
حجز تلك، وحتى لو لم يستنتجها، فلن يؤثر ذلك في لقي عملية الأف يستنتج المتلأنو من السهل  ؛الطبيبع لمشهده م

 اس. سمن الأ ىذه النقطة دالمتلقي سوؼ يقف عن أف حداث، ولا أتصورمسار الأ
 

 مع الجدة دانٌٌل -4

قد  وبالإضافة إلى أن ،ديداً جيضف شيئاً لأنو أيضاً لم  ؛ع الجدةم دانييلالتالي ل ا تم حذؼ المشهد القصيركم
 ة الجدة.يحذؼ شخصفعل بال تم
 

 مشهد الكتاب – 5

قد تم و تقرأه، لمجهوؿ وذىبت إلى أحد المقاىي  منفماري تسلمتو  ،صليإف للكتاب قصة طويلة في النص الأ
ص على نشهد جديد ي، وتم بناء مالكتابعلى  "ماري"كيفية حصوؿ   يدور فيها الحديث حوؿ التي دحذؼ جميع المشاى

ا، في يدى اً تقلب في النوـ بجوارىا على الشيزلونج، وفي حين تقرأ ىي كتابم وىو "انييلد"ار و تجلس بج "ماري"أف 
وـ خشبة المسرح بأف يق يتجسد بالدراما الحركية على يه، والذالشيزلوف من الكابوس الذي يطاردى عل "دانييل"يتململ 

إليو مهدداً إياه بالفعل  ويذىب و بو،جولتر  ثاثعملية اجت دانييلبو  ىأجر  رقدتو ليأخذ المقص الذي من "مارتي"السجين 
 الها المباغت:سؤ ب "ماري"و "دانييل"ار بين ذاتو، فينتفض في نهاية الكابوس ليبدأ الحو 

 بالمي. لابد أف تذىب إلى الدكتور .أخرى ..كابوس مرة   ماري"
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 ذىبسأ  دانييل 2222لعام  

 الكتاب؟  ىل قرأت ىذا  ماري

 اذا؟م يها()ينظر إلجز مو  تاريخ (يقرأ)  دانييل

ا ترى ... يشتمل وكم يتصفح الكتاب بغلظة(يب السياسي ... تاريخ موجز للتعذيب السياسي )للتعذ اريم
 حتى أيامنا ىذهإلى درجة البشاعة ... يمتد  لريخ كامر من الصور والوثائق ... وىو تاثيعلى ك

  افللغثي ا كتاب مثيرىذ يك؟ ...من الذي أرسلو إل نفسو( وىو لا يتمالك)  انييلد

 ليء بالأدلة والوثائقإنو م  ريام

 كيف يمكن نشر ىذه الأشياء؟  دانييل

 ف يمكن ارتكابها؟بل كي  ماري

 .41"بتعد بجفاء(الكتاب بغيظ على المنضدة وي ؼ)يقذين إنو أدب التهويل وخداع المساك  دانييل

قي بالملل ب المتلصيتر ما اـ بقدلحدث للأمع الا تدف طويلة من الحوارات التي ذا التعديل اختصر مسافاتى
الحوار الأولى وىي دفع  فةة الإبداعية ويحقق وظي، أما الدخوؿ مباشرة إلى الموضوع فهو ما يثري العمليوالاستطراد

بين مشهد الثاني الذي يجمع ل"، وبالطبع نعلم في اؿ  ود مقولة "ما قل   لن يتحقق ذلك إلا بحوار يحققو لأماـ، الحدث ل
الوقت  التي أتت بالكتاب وتركتو أماـ البيت. وىي المعلومة التي تشعرنا بفداحة ثيلا ىيأف لو  يت زوجة مار لوثيلاي و مار 

والتي لم  ،يهابها الكتاب إلصل و وزوجتو عن الطريقة التي  دانييلن وار الذي دار في النص الأصلي بيلحالذي استغرقو ا
باييخو ك نقداً موجهاً للا يعتبر ذل التمللو  ستطرادلااظاتنا حوؿ ملاحسجل ن إذا ا تعلم بو. والواقع إننهتكن ىي نفس

يرة التي برات الكي، لكنو اختلاؼ العصر والتطو معالالاريخ المسرح الإسباني و العلامات المهمة في ت ىحدإالذي يعد 
بين ي قطبيعة التل ؽ فيالفرو  مع عدـ إغفاؿ ر باييخو.صمثيلتها في ع نة تماماً عي اليوـ مختلفجعلت من آلية التلق

 لمصري والإسباني.معين االمجت
 

 صٌاغة الإعادة   - 7

يمثل فعل إعادة الصياغة أحد أىم الأفعاؿ الدراماتورجية التي ينصب تأثيرىا المباشر على جمهور التلقي، 
حة ضاى المتلقي و تتسم بالقدرة على التجسيد الحي، فتصل إلؽ ية، أو بمعنى أداملدر الجملة المسرحية لابد أف تتسم باف

يست توصيل الكلمات ل الممثل وظيفة  أفوىناؾ قاعدة درامية تنص على ، مفهوـ يغو ليتجسد بتركيب نى لها معجلية، 
 دة، وفي حين أف نفسديعنى على مستويات ع"كل الكلاـ في الدراما ينتج م ذلك لأف، بقدر ما ىي توصيل المعاني

ثر أىمية أك يكوف لى ذلك معنى آخر ربماقل بالإضافة إتن ؼى، فإنها سو شخصية لأخر  عيناً منالجملة توصل معنى م

                                                           
 27ص ،نفسو 42
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اة الرئيسية التي يبرىن الأد"إلى الجمهور من خلاؿ الحوار الذي يعد ، ىذه المعاني تنتقل 43درامية"الناحية الللجمهور من  2222لعام  

ف أف يكوف اكالأىمية بم بها عن شخصياتو، ويمضي بها في الصراع، ومنو المنطقية، ويكشف ها الكاتب على مقدمتب
فإف إعادة صياغة  من ىنا، .44جزائها وأقربها إلى أفئدة الجمهور وأسماعهم"أأنو أوضح المسرحية حواراً جيداً بما حوار 

ىي التي ستحدد بشكل كبير  غةالصياه ىذلأف رج، ف يقوـ بها الدراماتو أىم الأفعاؿ التي يمكن أ تعد منالجمل الحوارية 
مل الحوارية تكوف عصية ض الجإف بع .سلوبيتها، وجمالية تركيبها الألفهم بوضوح كلمال مل الحواريةمدى قابلية الج

لا  كيب اللغوية المعقدة التيص أو الترا الألفاظ واستغراقها في التخص لتقعرع ذلك أحياناً على التجسيد الدرمي، قد يرج
 ولأف وف في اللغة. المتخصصإلا الا يتواصل معه يالذ ويةلغالكيب الترا ة للتجسيد بقدر ما تهتم بجماليات ابليتهتم بالق

عن طريق إعادة  اؿ بطريقة فاعلةالقياـ بهذه الأفعإف ف، 45"اللغة ىي التعبيرعن أفكار الشخصيات بواسطة الكلمات"
 ىنو من خلاؿدراماتورج من عدمو في إيصاؿ الأفكار التي تبلورت في ذنجاح الىو الذي سيحدد  ةصياغة التراكيب اللغوي

 .يقة تعتمد على الفكر والجماؿالتواصل مع الجمهور بطر التي تستهدؼ  ضجةالنا وارات النصح

يكوف عدة تفضل طريقة على الأخرى، فأحياناً ينطبق الأمر ذاتو على المسرحيات الشعرية والنثرية، ولا توجد قا
وقدرة النص على  لغة النص،دة العضوية" لوحلاعلق بمبدأ "شعر ىو الاختيار الأمثل، وأحياناً أخرى يكوف النثر، الأمر يتال

يكتب رداً على أحد الآراء التي طالبتو "ىينرؾ إبسن"  كتب الكاتب النرويجي  وفي ىذا الصددالتواصل مع جمهور بعينو، 
على ىذا  عراً، ولكنني لا أقدرؾى أنني يجب أف أكتب مسرحيتي القادمة شالشعرية، فقاؿ "إنك تر بكتابة المسرحية 

لقارئ يحس بأف ما يقرأه ىو عين ، ومهمتي أف أسجل الحقائق،  وأف أجعل ايجب أف تكوف واقعية، لأف المسرحية يأالر 
وعة المتباينة من أسعى إليو، وأف المجم ما يجري أمامو، فإف حاولت كتابتها شعراً، فسأناقض نفسي والهدؼ الذي

ى على أوزاف الشعر ا قدر لها أف تتلاقعضها وتتلاشى إذببسوؼ تمتزج  ةلتي أدخلها في المسرحيالشخصيات المألوفة ا
كسبير، ومسرحيتي ليست من تراجيديات العهد الماضي، ولكني أحاوؿ أف أرسم د نحيا في عصر شالرتيبة. إننا لم نع

 .46ف يتحدثوا لغة الشعراء"أم نية، ولهذا لا أسمح لهنماذج إنسا

يعني تقريب الحوار ما وىو ، اللفظيةالمقاربات قيق حت أجلت من نشأ لفعل إعادة الصياغةالحاجة إف 
بالية، وتحل محلها  قديمة  اموس اللغوي، فتلغى كلمات وتصبحمع مرور السنوات يتبدؿ القالمسرحي لمجتمع التلقي، ف

الطفولة إلى تطور من لغات شأنها شأف كل كائن حي تمر بنفس مراحل النمو والال" ذلك لأف ،معروفة كلمات لم تكن
 عرؼ عنهافلم نأي قبل أف يخترع الإنساف الكتابة(، ) اندثرت قبل التاريخ،م من لغات عاشت و ت. وكالمماشيخوخة، فلا

ن الأمم المتحدة عن وضع ث ووفقاً للتقرير الصادر ميوفي العصر الحد ... سوى اسمها نقلتو إلينا حضارات لاحقة،
 حكيةمندثار أكثر من ألفي لغة اعالمية، ات الاللغ ىيمنة بعض خيرة، وبسببلأس عقود االلغات في العالم، شهدت الخم

 ي فقط، وإنما تتعلق أيضاً لنص الأصلالمشكلة ىنا لا تتعلق باإف  .47"ليةفقدتها الإنسانية، وفقدت معها ثقافتها المح
                                                           

 86، ص 2115القاىرة، ي للترجمة، وملقا د طو، الدركزبو ة عبد الدعتن إيسلن، فن الدراما، ترجمة أساممار  43
 411، ص2115ركز القومي للترجمة، القاىرة، ة دريني خشبة، الدجمر ت فن كتابة الدسرحية، لايوس أجري، 44
ن تاريخ، ، الشارقة، الإمارات العربية الدتحدة، بدو 3أرسطو، فن الشعر، تقديم د. إبراىيم حمادة، مركز الشارقة للإبداع الفكري، مكتبة الدسرح، ع  45
 115ص
 149،ص 2111القاىرة،  18سلسلة الدسرح، ع  للنشر والتوزيع، لاىر الدراما الحديثة، داهمي، الدفهوم التراجيدي و فوزي ف 46
 22، 21 ،، ص2111 العالدية للنشر، مكتبة لبنان، الطبعة الأوى ، صريةالشركة الدالخطاب والترجمة،  لزمد البطل، تحليل 47
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ي ل" وى"أتوموبيل ظاً على شاكلةفيو ألفاأف نلاحظ كنا بصدد نص مصري قديم مثلًا، فإننا يمكن   ص المترجم، فإذابالن 2222لعام  

بة واستبدالها بكلمات ريتو الغورج في ىذه الحالة بتنقية النص من كلمااماتة غير مستخدمة في مصر الآف، ويقوـ الدر لفظ
ىى يمكن أف تكوف متشابهة في حالة الاعتماد عل ةلكمترجم، فالمشى نص نى، أما إذا كنا نعتمد علتحقق المعأخرى 
تجد لمثل ىذه أف  ، ولا يمكنعصرنةالدراماتورج بعملية ال يلتزـوىنا ات قديم، متخدـ قاموس كلقديمة تسترجمة 

 اصرة لنصوص قديمة أو جديدة.معترجمة أذا كانت ال اً المشكلة مكان

 .وردت بالنص قبل وبعد الصياغة وسنورد فيما يلي بعض الأمثلة لجمل

 .الطبيب ىلإأف يذىب  لنص الأصلي ىذه الحوارية بعد أف قرر دانييلورد في ا

 ىل تريد أف أطلب لك منو موعداً...؟ يمكننا أف نذىب معاً    ماري" -

 48"إف ىذا يكوف أسوأ.. فأنا لا يمكن أف أطيق ذلك  دانياؿ

 وقد تم تعديلها لتصبح:

 سوياً ؟ يمكننا أف نذىب ىل تريد أف أطلب منو موعداً   ماري"

  49"ستطيع تحمل ذلك ... لن أستطيع ألن   دانييل

 ص الأصلي عبارة لدانييل بعد أف قرر بالمي صرفو من عيادتو:الن ورد في -

.. لكن ىل أنت متأكد بدورؾ من معرفة السبب في . ثير اشمئزازؾألا.. أنت تصرفني لأنني  يلداني"
رنػي إلػى الحقػػل تجكػي تعػرؼ بأنػك كنػت تجػادلني  أ.. . ؟ ىيػا اعتػرؼ أنػت الآخػرنفػورؾ منػي

 50"لك.. الذي ىو حق. ؟المعارض

 : تم تعديلها لتصبح دوق

 أيضاً سبب نفورؾ مني؟ ىيا اعترؼ أنت  تعرؼىل ...  ؟ير اشمئزازؾثأتصرفني لأنني  ىل دانييل"
جبهتك المعارضة لأعماؿ التعذيب ... ىيا ... تجرني إلى ل تجادلنيلقد كنت .. .

 52"اعترؼ

 دتو:ي صرفو من عياورد في النص الأصلي عبارة لدانييل بعد أف قرر بالم -

 هم يحطمونهم إن )بعناد(  ثيلا و ل"

                                                           
 48 سب  ذكره، ،الدزدوجة للدكتور بالديالقصة أنطونيو بوينًو باييخو،  48
 5ذكره، ص سب خو، الثمن، يياب أنطونيو بويرو 49
 77ص سب  ذكره، ،القصة الدزدوجة للدكتور بالديأنطونيو بوينًو باييخو،  51
 19 ص ذكره، سب أنطونيو بويرو باييخو، الثمن،  51
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الكلمػػات الفظيعػػة .. فربمػػا كػػانوا يخضػػعونهم لنػػوع مػػن التػػوتر الجسػػمي .. لا  لا تلفظػػي ىػػذه ماري 2222لعام  

 51"أكثر .. أو على وجو الخصوص لنوع من التوتر النفسي

 : وقد تم تعديلها لتصبح

 نهم يحطمونهم إ )بعناد(  لوثيلا "

  53"أكثر يسل . ..النفسي التوتر  لنوع مننوا يخضعونهم ربما كا  ماري

أف تكوف الجملة درامية قابلة للتجسيد، وأف تتسم كذلك بالجمالية ويلاحظ في إعادة الصياغة ىنا أف الهدؼ الرئيسي 
 اللغوية.

 

 أو المنولوجات وارٌة ل الحمإضافة بعض الج -8

لى سمات ء عمن أجل إلقاء الضو  ،وجات للنص الأصلينولحوارات أو مة ضافج الدراماتورج لإخر المضطر يقد 
ا الأمر ينطوي ة، ولكن ىذفكرية أو جماليرير فكرة أو قيمة من أجل تمبالشخصية، أو تفاصيل في الأحداث، أو حتى 

 مهمين ىما :أمرين بعلى مشاكل كثيرة تتعلق 
هذا ف، صليالكاتب الأن أسلوب ج عرج الدراماتور المخاختلاؼ أسلوب ة يجحدث نت: وت المغايرة الأسلوبية -

شديد من خلاؿ شخص يمتلك  بحرص يتم للنص إذا لم ي من شأنو ىدـ الوحدة العضويةاتورجامالفعل الدر 
 .أو المترجم الكاتب التمثل بأسلوبى لقدرة عليمتلك او الكتابة، مقومات 

سلب لص الأصلي، وىو ما يؤثر باللنالسياؽ الكلي إقحاـ موضوعات خارج ة ث نتيجوتحد المباشرة الفجة : -
درايمة، وفقاً لمبدأ الحتمية ال ه الكاتببنا راكبيالسياؽ الت فمن المفترض أفء الدرامي وحبكة النص، البنا في
لم  ماالنص،  دةوحفي  أثيرأو منولوجات جديدة من شأنها الت جمل  لأحداث مرتبة بصورة منطقية، وإدخاؿ ل اوك

 سرحية.مدراماتورج خبير في الكتابة المن  كبير  يوعب يتم ذلك
 " :ور بالميكتفي نص "القصة المزدوجة للد  ابتهاتي تمت كتمناطق ال"مارتي" من أىم الالسجين د يكوف مونولوج وق

كل ما منحتموه   اـاستخد اسأنافقد  ... قى قد أذنبنا فى حقكم جميعاً أعترؼ أننى ورفا ... سأعترؼ مارتي"
شامخاً يعطى أبنائو ن، فتمنيناه حراً الوطراض لهذا عوآمالنا ال ... ثنا عن آلامناتحدف ... من حريةلنا 

 ومسكن بو علينا من مأكل وملبسضلتم كرنا ما تفأعترؼ أننا قد أن...  إيمانهم بوو  حبهم لوعل قدر 
كم زوراً منا إذ اته أذنبنالقد  ... بإنسانيتناا عرتمونكم أش. ولم نقدر لكم أن.. وعدالة يفة آدميةووظ

نكم أروقة سجو ة التي قضيناىا بين ا تلك الأوقات الجميلاسينوتن ... لمبررابالقسوة والعنف غير 
 ... .ودعاء الطيبوفأنتم أيها ال ... ذيبنا حتى الموتم بتعتى اتهمناكبل أنا تجرأنا ح ... الفاخرة

ا نكما أعترؼ أن  ... تكم العاليةاماأف نناطح ق - رغم ضآلة حجمنا -نا ولذ حاإ غبياءأعترؼ بأننا كنا أ
                                                           

 87ص  ،القصة الدزدوجة للدكتور بالديأنطونيو بوينًو باييخو،  52
 22 ص ذكره، سب أنطونيو بويرو باييخو، الثمن،  53
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بل  ... ا أنو بإمكاننا مواجهتكملم فتخيلنؿ حالأننا عشنا فى خيا ... حياة فى ىذا الوطنق اللا نستح 2222لعام  

 ... كمى ذلك أنا تجاسرنا فحلمنا بإسقاط نظامزد عل ... اننا تغيير أنظمة حكمكمبإمك تخيلنا أنو
 الذينا الموت دوحص ... غنمنا الخسارة بجسارةو  ... بكم الطيبةكلنا صرعى بين أنيا  نافسقط

. .. غير الذكيةأنكم أبرياء من دمائنا  ... أجمعا للعالم وأستطيع الآف أف أعلنه ... حققناه بجدارةاست
ولا  ... عتراؼللالا  ... جهانا لن أحتاأف ... إفعل بها ما تشاء . ..ىذه يدى اليمنى  ... سيد باولوس

 .54"الاعتراؼ لغير

يعيشها عر التي اا يتصوره مارتي، وىو ما يزيد الاحساس بطبيعة المشاخرة عكس مسنولوج بطريقة و متمت كتابة القد و 
 مارتي.

 ة إلى بنٌة سردٌةالحوارٌٌة تحوٌل البن - 9

ماري  المشهد الذي تقابل فيوفي ف ،عويقادـ البناء الجيد لنص العرض وتحسن من إبالصورة التي تخ تم ذلكي
ن م ىلة الأولبنو تم حذؼ المقاإحيث  لمرة الأولى في نص العرض لو  -لي، صلأة الثانية في النص ابالمي للمر  دكتورال

معلومات ، والواقع أف العليهما دانييلاً بين ماري والجدة ثم يدخل مسترجعحوارياً داً يدخل باييخو مشه -نص العرض 
لخط خص ات ا من تفاصيلهيرتبط ب ة الجدة وماشخصي د حذؼاية، وخاصة بعقليلة للغ تنكا  لمشهدافية في ىذا االإض

في  دانييلاؽ لقة باستغر ة لا تسمع فإف المعلومات المتعلأف الجد اً نظر لوس، و و الدرامي الفرعي المتعلق بعلاقتها ببا
هذا ف ومن ثم، "يمار "شرة من مبامهور ت للجر ر  كأنما م  كانت  تصل، و يصالها للجدة لم إالتعذيب والتي حاولت ماري 

لق ا ما يتعم، أدانييلالتعذيب تم مناقشتها تفصيلياً بين ماري و  اراتحو  لأف اً م يضف جديدل –ة ماري/الجد –حوار ال
 / بالمي  مشهد ماري لجدة فقد تأكد ىذا النفي في وارىا مع افي ح بنفي ماري لأف تكوف حاملاً 

 ع:هد المسترجفي المش

 ؟طفلاً آخرين تنتظر  ىل  الجدة"

 55"ع( لاا بفز إليه)تنظر   ماري

 ي:الحوار التال فيدورض في نص العر  الطبيب عأما م

 ؟ف ترزقي بطفل آخر ياسيدتيأ نبيىل تح الدكتور"

 .56"لا..لا  ماري

ية أو الدرام، ولم يترتب أي خلل في البنية ريد بالمي/مافاء بالمعلومة التي تأكدت في مشهاف الاكتكمن ىنا  
وارية إلى حال لبنيةتحويل ا، وقد أدى "دانييل" / لجدةا /" اريمبين "رجع مستحذؼ المشهد المن جراء  المعلوماتية

                                                           
 16ه، صر ، سب  ذكالثمن ،باييخونًو ويب ونيأنطو  54
 135  ذكره، صسب، القصة الدزدوجة للدكتور بالديأنطونيو بوينًو باييخو،  55
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ض مثل الانتقاؿ المكاني وى العر تى مسؿ المسرحية علفي تكثيف الفعل المسرحي، واختزاؿ الكثير من الأفعاسردية  2222لعام  

ى إل يدؤ ي ، وقدزمناً كبيراً  لين وىو ما يمكن أف يستغرؽؿ الممثودخو  جضاءة، وخرو حي، وتعديل الإمنظر المسر بتغيير ال
 فصل المتلقي عن العرض.

 ٌة ط الدرامٌة الفرعحذف الخطو - 11 

يتم ىذا الفعل الدراماتورجي من أجل التكثيف والتركيز على الخط الدرامي الرئيس، بهدؼ ضبط إيقاع العرض 
لقصة امنها  ،يةرعالدرامية الف الخطوطبعض ففي النص الأصلي يوجد  نتباه الجمهور طواؿ الوقت،االمسرحي، وشد 

 : الأولى
ين .. وكانوا ذين الزوجكانوا يعيشوف جيراناً في المنزؿ له  ولىي الأضى قصتقارئ من قبل أف مر يعرؼ ال الدكتور"

على تدؿ بوضوح  لة أعراضمد، وقد جاءوا لاستشارتي حوؿ جز بلا أولاساً يتمتعوف بمركز ممتاانا
د المتبادؿ جهاالمبهمة .. والإ ية والأشواؽهوفقداف الش، مثل الأرؽ  همىم من حياتالملل الذي اعترا

أنو ربما  كرتهم ، كنت أفكر، وقبلت ففسهم الإقامة في المصحة لبعض الوقت أن وا ىماقترح .. وقد
 .57"يحسن الصحتلى طريقة حياتهم إلى نوع من الالطارئ ع يؤدى التغيير

 
ا كاملة لم تكن صعبة لوجودىالخاصة بها،  ةية السرديلأفعاؿ الدرامامكوناتها و ية حذؼ القصة الأولى بإف عمل

لشخصية درامية  ى  و خصية بالمي من رام تحويل شيرويها بالمي مع سكرتيرتو، ولأنو ت لتيدية اد السر ضمن المشاى
 مع مناطق السرد. شكل تلقائيالأولى ب داث، فقد تم إلغاء أحداث القصةة في الأحمنخرط

 
ة ماري صلي يقوـ بمغازلفي النص الأاف مارسف، اف لػ "ماري"غازلة مارسمبالمتعلق الخط الدرامي كذلك تم إلغاء 

 :ة واضحةبصور  دانييلزوجة 
مي . وإياؾ أف تزع.. ية يا ماريعلينا إلا بقليل من المتعة الحقيق تجودلا  الحياة( إف ) يتهدج صوتو مارساف "

 ؽحدث على الإطلافهذا لم ي ع زوجك ..في حياتك م ةيدأنك سع

 ! من ىنا جوىي تتقهقر ( اخر )  ماري

 (صمت رىيب . )..معاً انتظر، سنخرج   يلداني

ك جتك لأني أعرؼ أنت أداعب زو لا تقلب وجهك ىكذا يا أخي .. كن ك(الضحمن  ر فجأة)ينفج مارساف
 ! عذرة يا سيدتي.. ألف م تسمعني وستخرج للقائي

لى رئيس ، وعالمتشردين في الحاناتخر مثل الآأحدنا  يمكن أف يضرب تعرؼ أننا لا! أنت  فمارسا دانييل
 . سم باولوس أف يحل الإشكاؿالق

                                                           
 151سب  ذكره، ص، بالديالقصة الدزدوجة للدكتور أنطونيو بوينًو باييخو،  57
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ما كنت تحاولو من  أقوؿ لو بدوري ابا" حتى لاالأفضل لك أف لا تذكر شيئاً لػ "ب ف منا كاد( ربم)برو  مارساف 2222لعام  

 .58"ل ب من العمالتهر 

رعي، حرى ىذا الخط الدرامي الفد أو بالأالمشهحذؼ ىذا من الأسباب تكاتفت لتقنعني ب موعةأف مج الواقع
ؽ وضح السياميلو في العمل، وكذلك يمحل مغازلة من ز  بأف زوجتو علم علم اليقين دانييلحداث يوضح أف الأ اؽسيف

الفعل  وؿ بأف رد الفعل كاف أقل منكن القى يميكافئ ىذا الفعل الشائن،  أو بالأحر فعل  دلم يقم بأي ر  دانييلذاتو أف 
ىذا عن الفعل، راع الساكن الذي يقل فيو رد الفعل بالصشهد ذا المسبب في أف يصنف الصراع في ىتا موىو  كثير،ب

 ر على فكرة الإيهاـ التي يقوـ عليهان آثامتمية الدرامية وما يتعلق بها مسألة الحصراع يستتبعو مشكلة في السكوف في ال
ا يتميز ط بملضاباىذا  لأف ؛اً في رأييفاف سبباً ضعيك ا الصمتو لهذنو باييخمن المسرح، والسبب الذي ضم النوع ىذا

 التهديد الذي جاء على أف لضعف، كماذا اهزوجتو أماـ عينيو بفعلو على مغازلة ف يكوف رد بو من حمية وقوة لا يمكن أ
أحد رجالو  وأنلوس، خاصة ب ومن السهل الرد على باو ند الطبيع كاف فعلاً   دانييللأف  ؛سهل الرد عليوساف ير ما  لساف 

مساحة فر و الرئيسي سوؼ يقية الحدث الخط، لأف الإلغاء بجانب تحقيق منطىذا غاء إلرار الموثوؽ بهم. من ىنا جاء ق
أىمية  اؾوقد يرى البعض أف ىن وف تشويش فرعي.يسي دئهور من التركيز على الحدث الر مكين الجمزمنية من شأنها ت

قاعدة وليس الاستثناء، فمن يمثل الفاء الو  أف ىذا، والرد بسهولة زوجهال "يمار "د وفاء هذا المشهد تتمثل في تأكيل
عب عليها بقولو أف يل عاني مشكلة جنسية حاوؿ مارسافف زوجها ية بهذا الشكل حتى لو كايكوف سلوؾ الزوج الطبيعي أف

ى باً علالولاء لا يعتبر غري اذمناسبات، وىتلك ال فسو الذي يقاؿ عادة في مثلالكلاـ ن عيدة، لكنونو يعرؼ أنها غير سإ
كر النص جميعنا نذ ؿ، فز الشرؼ من قديم الاة خاصة في مسألة دات الشرقياني الذي تشبع كثيراً بالعاسبع الإمجتمال

وـ الفلاحوف فيو بثورة على والذي يق، "دب فيجا تب الإسباني السابق على باييخو "لوبللكا "المسرحي "ثورة فلاحين
الخيانة  فإف مسألة ى في المجتمع الأوربي المعاصر. وحتقريةت الفتيا ىدحانتهك حرمة الشرؼ لإ يذالعسكري ال القائد

 أمر طبيعي.لتعامل معها على أنها لا يمكن او  ،ىي مسألة غير مقبولة الزوجية

 ةبتغٌر كلم تعدٌل جذري -11

المعنى المراد  فير بشكل مباشر ثؤ الدرامي، ويسياؽ الحوار في كبير   يرتأثمة لو حياناً يكوف مجرد تغيير كلأ
اختفى من المنزؿ في النص الأصلي، في  لأوضح لذلك ىو كتاب التعذيب الذيمشهد المسرحي. والمثاؿ اطرحو في ال

معنى  ي، وىو ما يضفالبلد""إلى  "البيت": من من البلد كلو في نص العرض بتغيير كلمة واحدةحين تم تعديلو ليختفي 
 قط:ليس من البيت فبلد كلو، و ذا الكتاب، والقوى الخفية التي أخفتو من الىتعلق بأىمية أعمق ي

 في النص الاصلي

 ؟مي الحلخ التعذيب.. ىو الذي يقرأه فتاريكتاب ىل كاف   الدكتور"

 ..لا  ماري

 خلاؿ تلك الأياـ..؟ت ىذا الكتاب ىل راجع  الدكتور
                                                           

 98 - 96، صنفسو58
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 .59"ؿز قد اختفى من المنل  ماري 2222لعام  

 :ليصبح لعرضا نص غييره فيوىو ما تم ت

 ذيب ... ىو الذي يقرؤه في الحلم؟لتعتاريخ اىل كاف كتاب   الدكتور"

 نعم  ريما

 لبيت؟الكتاب موجوداً في اىل مازاؿ   الدكتور

 .60"لقد اختفى من البلد كلو  يمار 

 المجتمعٌة لمقاربةا - 12

لأىم على الإطلاؽ،  خاصة اف و كترج، وقد الدراماتو المخرج أحد أىم وظائف ة المقاربة المجتمعيتكاد تكوف 
ف مهمة الأصلي ، إللغة النص  رةيتكلم لغة مغاي رجم كي تقدـ في مجتمعنصوص أجنبية تتعن  نتحدث إذا ما كنا

في الأفكار التي اً ذىني، ويورطهم ع جمهورهيتحاور منبي محلي الصنع ص الأجىذا الن جعلعلى رج ىنا تنصب ماتو الدرا
التي تهم ن المحليين بلغاطفي مع المتلقيوالعلعقلي عها وتهذيبها كي تتمكن من التحاور ايطو ت دصلي بعلأالنص ا ايطرحه

التي تؤدي إلى أشهر الأسباب ل أحد فعل رغم أىميتو يمثأف ىذا الاقع والو  ليومية،ا في حياتهم ايفهمونها ويتحدثوف به
فتبدو شياء ي عنق الأع ىذه قد تنطوي على ل  يو طلتاف مسألة لأجنبية في مجتمعات محلية، ذلك لأفشل تقديم النصوص ا

من  واحد فقط موذجعرض نأكتفى ب، وسوؼ لأجنبيفي وعاء النص اباردة  تقدـايا المحلية ممسوخة ومشوىة وىي القض
غرؽ وىي :  ات الأخيرةو سنالفي ت بمصر بأىم الحوادث التي مر الخاص  موذجوىو النمعية، المجت ةمءوانماذج الم

احتراؽ قطار شخص تحتها، و  500ة ودفن ما يزيد عن دويقخرة الغرؽ أكثر من ألف شخص، وانهيار صو  ملارة ساالعب
المسرح غالبيتهم من الأكاديميين  ن رجاؿم 51لذي راح ضحيتو ني سويف ارح بيق مسيراً حر وأخ ،عيدالص

 ن.تخصصيمال

ىو  ةتمعيالمج ةالمقاربلنص لإحداث انا أثناء تعديل ىورج تالدراما المشكلة الكبرى التي تواجو المخرجإف 
ب الكلمات و في ترتيريقتبدع طؽ لكل م، أو بمعنى أدرنا لكل مبدع أسلوبو الخاصأف ذكب، فكما سبق وحدة الأسلو 

ىذا  فإف ؛المترجم النص علىجديدة  أجزاءبإضافة تدخل ، وفي حالة الما على المتلقي اً ثير أت عينة تحدثتاج عاطفة ملإن
في الاعتبار المخاطر الموجودة في  المترجم للمخرج الدراماتورج، آخذين ة منسلوبيمخاطر المغايرة الأبالأمر محفوؼ 

ها النص في الاعتبار مسألة اختلاؼ اللغة المكتوب بذ لأخمع او  ،ؤلف الأجنبي والمترجم العربيالم سلوبيأس بين ساالأ
 .معن لغة المترج

ة غة العربيإلى اللصلاح فضل وترجمو ، انيةسبالإ للغةباور بالمي"، تكصة المزدوجة للد ق"ال صن باييخولقد كتب 
متباينة من منطقة لأخرى كلو تقريباً بأفعاؿ  اؿ على النصتغالاشمنها ة ومن ضبأعماؿ الدراماتورجي الفصحى، وقمت أنا
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يكاد  –م المترج   من ثمو  –النص الاصلي  ف؛ فإةالمجتمعي، وفيما يخص موضوع المقاربة جيةرامتطلبات رؤيتي الإخ وفق 2222لعام  

ا يستتبعو من وماسي السي التعذيب، وىي قضية لأنو يتناوؿ قضية قديمة جداً  ؛المجتمعات بصورة عامة على غالبية نطبقي
ناؾ ىفإف ة، روحلتعذيب. وبرغم عمومية القضية المطف باو ها تقع أيضاً على من يقومالمعذبين، ولكنى لا تقع فقط علآثار 
ور جمهفي المجتمع المصري؛ فإف ا نقدـ العرض وسائلو، وإذا كنعذيب و الت أسباب لتفاصيل فيما يخصافي بعض  اً تباين

حوادث التي بي لوضع ال اوىو ما حد، تاـ للعرضماس مع واقعو حتى يحدث الانجذاب الا يتاىد مب أف يشالتلقي يج
 – الدويقةخرة )ص روؼبوصفها المع حليةماـ حوادث شديدة الحن إقكخيرة، ولت بالمجتمع المصري في الفترات الأمر 

دة العضوية للغة النص الذي الوح في دث خللاً مسرح بني سويف( من شأنو أف يححريق  –لم ساالعبارة  –الصعيد قطار 
دوف مجتمعية لبة ار يق المقاوكانت الخطوة الأولى في سبيل تحق ى وبأسماء أجنبية غير عربية،للغة العربية الفصحيقدـ با
 الكاتب علمنا أف ماخاصة إذا  .كن أجنبيةجميع الأماكن التي تشير إلى أما  حذؼىو  ،مترجملغة وأسلوب الؿ بالإخلا
وفي رأيي   .سوريلا""ر أف الأحداث تدور في بلد مجهوؿ اسمو وذك إسبانيا،وقوع أحداث النص في د ستبعاساس في الأ

ؤدي إلى تناقضات أف ييمكن  لأف ذلك ،للأحداث فاكمكمصر  وضع اسم  ة عنيكثر منطقكاف ىذا التحييد ىو الأ
مصرية،  ءية إلى أسماف نغير الأسماء الأجنبنا أوقرر  بعيداً  تمع النص الجديد، ولو ذىبناالأجنبية ومجصارخة بين الاسماء 

البعد عن  اـ نص آخر بعيد كلمبح أصيد سوؼ نلى العامية المصرية، فإننا بالتأكجة النص إأبعد وغيرنا لهوحتى لو ذىبنا 
ظ حتفا، مع الاالعربية الفصحىباللغة  –العرض  من ثمو  -كاف قرار الاحتفاظ بتقديم النص    ىنا . منخونص بايي

ر الجمهو  جذبينلالمجتمعية، ىم في تحقيق المقاربة تسال التي إضافة الجمتتم  الأجنبية للشخصيات، على أفلأسماء با
تعديلو في بقدر الإمكاف، وىو الأسلوب الذي تم فضل صلاح  لمترجمامن أحداث بصورة تتسق وأسلوب  خصهميمع ما 

ري في المقاـ الأوؿ البحث عن كاف من الضرو  ليم للنص.رامي السالدداء ة الأإمكاني معبعض المناطق بالنص ليتناسب 
 اقع أفالو و  ،ةلا تبدو الجمل المضافة مقحم ىحت ةيالمجتمع أف أحقق من خلالها مبدأ المقاربة طق التي يمكنالمنا
كاف من أىم اسي  السي التعذيبس" عن الموضوع الرئيسي للعرض وىو موضوع " و "باولو دانييلديث الذي دار بين "الح

 .مجتمعيةلالها إحداث المقاربة الالمناطق الذي أمكن من خ

 في النص الأصلي لباييخو: دانييلل يقوؿ باولوس

 ،لدانييأيضاً ، إنها أسلحة طبيعية يا خدمها تيس فالعدو  .وف لاستخداـ كل الأسلحة ..جتامح ننح باولوس"
صرخة )، عجلات الناقلات الضخمة حنهماء تطاؾ أشقي، وىنمخالب الوحوش منىناؾ من يموتوف 

م من خلاؿ شهور لأف مرض السرطاف يأكله وآخروف يصرخوف طوؿ الليل( و، يرفع بولوس صوتىأخر 
؟ أـ تستولى تركو إذف في يد الأقدار، ىل تالم ىذا الع نستطيع أف تقضي على الألم مت نل لالداخ

 .؟عليو وتستخدمو

 .62"؟عل التعذيب في بند قانوف العقوبا ت نجاذا لا؟ لمىذاولماذا لا نعلن  دانييل

بعد  يسعى الجديدنص لاو كن أف نصل للمغزى المراد طرحو، يم "باولوس"ذا ما حللنا الجمل التي قالها إو 
وف نحن محتاج "بجملة . إف باولوس يبدأ ةالمغزى مع إحداث المقاربة المجتمعي نفس تأكيدلة يأعماؿ الدراماتورج
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لتعذيب، القتل، حتى لو كاف ااستخداـ أي وسيلة من وسائل وىو ما يعني أنو مسموح لهم ب ،"لحةالأسـ كل لاستخدا 2222لعام  

وىو  ،لقتلهم أيضاً وف يسع –ولوس ظر بانوجهة من  – الخصماء السياسيين وىم نداء الوطأعفي ذلك لأف العدو متمثلًا 
مثل  أداة قتل على أنو أداة قتل طبيعية وصفوذيب باء التعدىثم يضع ب "، خدمها أيضاً تفالعدو يس " ما أكده بجملة

ولوس ىذه الصرخة اـ بديستخ -يد بالتأك دانييلالتي سمعها و  -ذيب، صرخة من غرفة التعحوادث الطرؽ، وبعد سماع 
ت لما يمو تماماً مثصورة طبيعية يموتوف أيضاً ب ثم يصرخوف من فرط الألم، نلسرطاف الذيرضى اإلى محيلها يلبدىاء شديد 

ل في أف الألم ي تتمث، وفي النهاية يضع باولوس الخلاصة التي باولوسعليهم التعذيب بصورة طبيعية وفق رأيقع من 
، وطالما أف الأيقضي ع أف يستطي نالإنساف لتلاؼ أسبابو، وأف اخ مع مفي العال سيظل موجوداً  م لعليو لأنو قدر محتوـ

الذي يحاوؿ أف يمررىا لقناعات باولوس أعداء الوطن وفقاً على قضاء أجل ال ، فمن الأفضل إذف أف نستخدمو منموجود
 .دانييلل

 تليس وىيوس يستمع لصرخة أخرى، لباو  ديثثناء حفأ، ا المقطعمهمة جداً في ىذادية رشإف الجمل الإ
لألم، لى اع فعل  ات كرد شرة أو حتى الخمسين، وىي صرخة من ضمن صرخ، من الممكن أف تكوف العاخة الأولىالصر 

، لدانييي رفع صوتو أثناء الحديث مع لأمر غير العادي ىو رد فعل باولوس الذي بدأ فاف، اً عادي اً انت الصرخة أمر ك  إذاو 
 ،دفاع عن قضيتوىنا يتمثل في انخراط باولوس في ال السببؤقت، م يطلب منهم إيقاؼ التعذيب ولو بشكل فن أمبدلًا 

عن  اً وقد يكوف الأمر خارج، تعذيببحتمية ال دانييلآخره لإقناع ل في ف يصرغب ألذي يا ثيالحدوعدـ استطاعتو وقف 
ذيب، م التععليهقع يخفيض أو إيقاؼ صوت الأشخاص الذين تة ل من محاو ، فاختار لا إرادياً رفع صوتو بدلاً إرادتو تماماً 

سمعو أو تركيزه مع طرؽ لا يتيقولو و وأف يجعلو يستمع فقط لما  دانييلذب إنتباه أف يجيريد باولوس" أف "والسبب الأخير 
كير فمور يمكن التفو سلوكاً غير إنساني، كل ىذه الأللتعذيب بوص دانييلوىر النقاش يتمثل في رفض المعذبين، لأف ج

 في مكانهما.المؤلف  مارشاديتين وضعهإفيها من مجرد جملتين 

ىو واحد من أسباب ذيب التع أف دانييليحاوؿ أف يقنع  وىو، ربشموت الأسباب ث عن يتحد ىنا باولوس إف
يموتوف  عادي أف يموت الناس بالتعذيب كما معنى أدؽ ىو أمرك شأف الأسباب الأخرى، أو بالموت شأنو في ذل

يت أف ض، وقد رأمجتمع العر ي تخص سباب الموت التة لوضع أنحانت الفرصة ساك، ىنا  حوادث الطرؽأو  ،افطر بالس
هل إحداث ىذه يكوف من السسو في الوجداف الجمعي المعاصر، قرة ا مستىا لأنهأركز على الحوادث السابق ذكر 

 يدة لتصبح:ضافة الجمل الجدوقد قمت بإتمعية. المقاربة المج

 ن شأف الله وحدهذا مف ... فهأما كيف يموتو  ... ة بالذاتحظك الللىو قدر محتوـ أف يموتوا في ت ولوساب"
مراض المستعصية بالأفهناؾ من يموتوف  طبيعي ... ل بشك موتوفنا أو ي... لأنهم قد يموتوف بأسلحت

صخرة اء تطحنهم يقىناؾ أشلآخر على الجانب او ...  الفشل الكلويو أ مثلاً  لكبد الوبائي... با
أنهم يمكن  دانييلتخيل يا .. . قطارترؽ بهم يح أوالبحر ... في ف غرقاً تو يمو ف و وآخر  .... عملاقة 

لن تستطيع أف تقضي  ( وتوصرخة أخرى، يرفع بولوس ص)مسرحياً ضاً وف عر م يشاىدوى أف يموتوا
تضع التعذيب كواحد من آلاؼ  ف... يمكنك أ ... إنو قدرنا ... وقدرىمالعالم  ىذافي على الألم 

 نجم عنها الموتالتي ي ةريلقدا الأسباب
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 61"قوباتنوف العالأمر كذلك ... فلنجعل التعذيب بنداً في قا طالما أف دانييل 2222لعام  

يق أكثر مناسبة للتلقي ذكرىا باولوس ولكن بطر مسألة القدرية التي  بدأت المقطع المعد بالتأكيد علىقد ل
ها لإيماف الكثير من الأمور التي لا ترغب أف تتقبلن يمكو ، ية تولي أىمية كبيرة لمسألة القدربر لمجتمعات الع، فاالمحلي

لتقبل  نييلدايهدؼ لتهيئة ل باولوس من قبىنا  تصدير القدريةإف  .ؿالجدعدـ ين من ثمو  ،أفرادىا بأف القدر نافذ لا محالة
ع كدتو بوضأ ما ، وىوموعة أسباب طبيعية منها التعذيبجمنجم عن لذي يكار تتعلق بالموت القدري افلو من أسيقو  ما

الفطرة بوجود الله وقدرتو ن بمويؤ ي ازع دينوىي تأكيد صريح لمشيئة الله في مجتمع لديو و "ىذا من شأف الله وحده"  جملة
طبيعي، والتفرقة  للحتهم أو بشكالتفرقة بين الموت بأسذا التمهيد ، ويلي ىاشياء علينا أف نتقبلها دوف مناقشةعلى فعل 

، ثم يبدأ باولوس في سرد أشكاؿ ع لا محالةفهو واق ،سببو لتين بغص النظر عنافي الح حدوا ىنا مغزاىا أف الموت
 قة تؤكد على، وبطريباولوسمل التي طرحها قة مع باقي الجي مرت بمجتمع العرض بصورة تبدو متسالت بيعيةلطموت اال

"، وفي صخرة عملاقة ء تطحنهمياأشق ىناؾ " يث عن "صخرة الدويقة" ذكرنا دحمعرض الففي  ،وحدة اللغة والأسلوب
دث "، وفي معرض الحديث عن حارالبحفي  وف غرقاً يموتوآخروف  حادث العبارة سالم، ذكرنا "عن  معرض الحديث

 يعرفوفوىم  ،ارسين للمسرحلكثير من جمهور التلقي ىم من المملأف ا"، و قطارترؽ بهم يح أو ذكرنا " الصعيدقطار 
ث بحادث حريق المسرح، وادمجموعة الح ف، فقد آثرت أف أنهيبني سوي رحمس ق، وعن قرب حادث حريجيداً 

تخيل يا " الكثير من التعجب والاستنكاري صورة جملة استفهامية، تنطوى على مر فا الألقة بهذة المتعفوضعت الجمل
و يحاوؿ مرتفع وىت بصو  كلاـ باولوس  ، وقد آثرت أف أنهي"؟اً يحوف عرضاً مسر وىم يشاىد أنهم يمكن أف يموتوا يلداني

س فقط فيما يتعلق ، ليريةقدسألة ال، بجمل تؤكد مواقعين تحت وطأة التعذيبخاص الأف يشوش على صرخات الأش
 يبذعألة التفي مسالفاعل  وضع القدرية مع. إف تعذيبف القدرية تمتد لتشمل من يمارس فعل الإبل  ،أقدار من يتعذبب

فإذا كاف إيمانو بأف الشخص الذي  ألة القدرية،وقت التأكيد على مسطواؿ ال وؿيحا ىو أمر حتمي في رأيي، لأف باولوس
بسبب أمراض أخرى، فلماذا خروف كما يموت آ  قوة لأف نصيبو أف يموت من التعذيب ولا وؿ لو حخص لايتعذب ىو ش

عذيب يصابوف فعل الت وفارسمجميع من يوب، خاصة إذا ما علمنا أف تكرس مصيره الم يكوف القائم بالتعذيب أيضاً يمالا
...  ... إنو قدرنا ... وقدرىمالعالم  ىذا لم منعلى الألن تستطيع أف تقضي  "   اً ما تودي بحياتهم.مراض مختلفة غالببأ

 "وتالتي ينجم عنها الم القدرية سبابيمكنك أف تضع التعذيب كواحد من آلاؼ الأ

إعماؿ الخياؿ  لتحليل للنص الأصلي، والكثير منأعماؿ ا منير ثالمقاربة المجتمعية تحتاج إلى الكف إفمن ىنا، 
 فجة.قوع في فخ المباشرة المعية دوف الو لمجتربة اث المقاىم في إحدالوضع جمل قصيرة تسا

 

             climax-Antiالذروة المضادة       تجنب   - 13

خاصة مية للنص، البنية الدرا ى ىدـدى إلتؤ التي يمكن أف  المسرحيةب الكتابة و عي دلمضادة أحا ةو تمثل الذر 
أحياناً تزداد أحياناً نهايتين، و للنص المسرحي،  هايةمن ن كثروجود أتعني  ىيو  خم عدد ىذه الذروات المضادة،تضلو 

تي تضمن الحصوؿ على لي اىالمسرحي  للنص sharp endف النهاية الحاسمة ؿ، إعدد النهايات بشكل غير مقبو 
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ة ، مثل روعىذا النوع من النصوص الية التي تنتجة توافر باقي العناصر بالصورة المثي حالفصنع النص مسرحي محكم  2222لعام  

بناء و بين الناعم والحاد،  أشكاؿ ملائمة للتخلص الدرامي تتراوحلحصوؿ على ، وابنية الدراميةلإيقاع ا ـوإحكا لاؿ،لاستها
ت من المعلوماتطرح أكبر قدر ممكن ات، و الكلمن تحدث جملًا حوارية بأقل عدد ممكن متتي للشخصيات امحكم ل

رداتو وفق تطور بها تتغير مف اً خاص اً لغوي اً دامها قاموساستخبيات شخصتلافها عن باقي اللتي تؤكد تفرد كل شخصية واخا
بما لا يخل ، و يمكن تصديقو شكلب داث النصشكل حبكة شديدة الاتقاف بتوالى أحعبر أحداث النص التي ت الشخصية

ي لقو ، والصراع الصاعد في حركة متدرجة، والحدث احةوأيضاً وجود الفكرة الواضلشخصيات، بين اقات ة العلابكبش
 خر لو كل عناصر النص.ي تسالذ

ة بلرغاسباب مثل ذروة المضادة بجانب الكثير من الأد أسباب حدوث الة الكاتب في تأكيد فكرتو ىي أحتكوف رغبوقد 
، كما أف ىناؾ سهبنارض إلا إذا أأف مجتمع التلقي لن يفهم موضوع العانهم لإيمب، أو تافي الإسهاب من قبل بعض الك

 .الإيقاعيعهد بالكتابة المسرحية للحس افتقاد بعض الكتاب، خاصة حديثي ال ل فييتمث آخر اً سبب
 

سر ور بكمهيقوـ الج ؛ىعندىا أف العرض قد انتهن وقيتأتي لحظة نخرط المشاىد في متابعة العرض، و عندما ي
بهيئاتهم الممثلوف خرج أف ي تظرأمامو من أحداث، ينفصل عن فكرة الإيهاـ، وين علاقة الافتراضية بأف يصدؽ ما يجرىال

 ثل للشخصيةيعود الممجوز بعد ىذه اللحظة أف لا ي .ياة اليومية كي يقدـ لهم الجمهور التحيةالمعلومة في الح
ىذا الأمر رسالة العرض، ىر التشويش في ثير من مظاكث ىنا الؼ يحد، وسو ىان يصدقو الجمهور بعدباً للرحية، غامسال

حكماً بالفشل ىذا الفعل يمثل س نهايات، صبح لدينا أربع أو خمأالمضادة، و ت ذروادت الديصبح أكثر صعوبة إذا تع
 ا العرض المسرحي.ىذ على

وقد يكوف نص ىذه المشكلة،  يع فرح وقمساب الأو كبير، فالكثير من عظماء كتر غيصختص بكاتب الأمر ىنا لا ي
ر في مشهد فبعد صراع كبيوضوحاً،  ؿ الأكثرثاالم ر" ىويشهر "ولياـ شيكسبقية" للكاتب الإنجليزى الأبند"تاجر ال

إليو من إنقاذ ىذا الرجل ا سع ي تنفيذ ماف أنطونيو من الموت، تنجح بورشيالإنقاذ  "شايلوؾ"و "بورشيا"بين المحكمة 
قصة  نا بقصة جديد ىيئكسبير يفاجهاية، ولكن ولياـ شيهودي شايلوؾ، ىنا لحظة مناسبة للنية الوح ضحير د الذي كا

النص بالإخراج  ىذا واناولقرر الكثير من المخرجين الذين ت قدنية النص، و وىي تمثل ذروة مضادة أضعفت من ب م،لخاتا
 ا.المحاكمة وانتصار بورشي نتهاءمع ا تووضع نهايالجزء الأخير من النص و ذؼ ح – مواحد منها أنو  –

 :النص المسرحي نقرأ ىذا المشهدة نهايففي  ، ة المزدوجة للدكتزر بالمي توجد نفس المشكلةلقصفي نص ا

) .. ترب ق.. لا ت اخ (سيرتو ببطء ، تعود ماري إلى الصر يبدأ م دانييل) لا تتحرؾ ! ..  ) صارخة ( ريما"
ريسة لنوع فوقعت يها ، بينما تصرخ ىي مرة أخرى وقد لنظر إلن اع كفتقدـ دوف أف يلكنو يواصل ال

وىو شبو باسم  دانييللرصاص في ىذه اللحظة ، يقع ا تطلقيو ، فمن الرعب الذي لا يمكن التحكم 
 .(ويبذؿ جهداً للنظر إلى زوجتو، ثم يتحامل على نفسو ليقوـ 

لقي ماري المسدس على الأرض ثم فل فتي الطكيبالرصاص عليو ، تعود ماري لإطلاؽ ) ... شكراً  انييلد
الرصاصة  دد زوجها ، عنجسإلى لرعب افي أرجحة الولد وىي تنظر بعيوف دىمها العذاب و  تأخذ
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لى بعيد "ليالي شوبن" تدخل الجدة ع دأ ضوء غير حقيقي في إنارة المكتب كما تسمع منالثانية يب 2222لعام  

 .63"(تجثو إلى جوار جثة ابنهاهرع لدس وتلمسواا هى زوجة ابنب الأيسر ، تنظر إلانلجاعجل من 

باييخو  شكل واضح، لكنبمنها رسالة العرض ت ووصلحسم، للحظة شديدة ا"، ىي دانييلامت ماري بقتل زوجها "قلقد 
 :بالاستمرار في النص لا يترؾ الأمر يمضي بهذا الشكل، فيقوـ

تح الباب المواجو المكتب يفوفي ، كاءبالبش تجهي !! .. ).. ولدي ... ولد ! لدانيي! ..  يلداني الجدة"
خلفو يدخل بدوره كل من ن ومؾ  حرالاويدخل منو باولوس الذي يصل إلى مكتبو ثم يقف ب ،للجمهور

( ةبحقد إلى ماري قائل الجدة وتنظر وثنر ولويخي حيث يظلوف جميعاً بلا حراؾ ، تنهضوب مارساف
دير  ظرة عميقة مع لوثيلا ثم تتبادؿ نلى ، تى أعري إلماه الأثناء تصل في ىذ...)دارة! غ .. مجرمة !

لو ، يخيم الظلاـ على المسرح كالرجاؿ الصلبة وجوه بينما تحيطهماكل منهما وجهها إلى الجمهور 
ين لفارغ بلحجري اد اعلى المقع خفيفاً يقع ماري وشعاعاً آخرو جو حزمة من الضوء تنير  افيما عد

 .64"(طلأخيرة وتظل أنغاـ البيانو تنبعث حتى يسقا دةالج ىذه الظلاؿ تسمع كلمات
 

يمثل مسرحية بالتمثيل وىو  رة، يمكن الاطلاع عليها بالنص الأصلي،وبو تفاصيل كثي ىذا المشهد طويل جداً،
تي على رأسها يأ التيمن العيوب تحقق الكثير ت من ثمو  ،لطويلًا ، وتحدث الكثير من المل سوؼ تستغرؽ وقتاً الصامت 

 كما يلي:نهاية النص  الة العرض، من ىنا فقد قمت بوضع سوتشويش ر  المتلقي عن العرض، اؿانفص

 التعذيب، يصل إلىلأعلى حيث غرفة المستوى امصيره، يتوجو ببطء إلى ل تسلميس، دانييلى المسدس إلتصوب ماري  )
 قماري تطل ،وىو مبتسم و مارتيقفي و الذنفس الشكل ب فمارتي، يق عذب عليها السجينالما تطالتي  العروسة الخشبية

 (الرصاص عليو

صلي ها باييخو في نصو الأضعتي و صل الاويجنبنا كل التف ل يحقق النهاية الحاسمة، عل القتإف إنهاء النص بف
يراً ىذه أخو النص،  ة الثمن التي يطرحهاحية يؤكد مسألوقوع فعل الموت في نفس مكاف الض ، كما أفدانييل بعد موت

 .حظة نهايتوللعرض في ل اً وىجتم اً عاوتضمن إيق نب الذروة المضادةتجاية تالنه

                                                           
 173،174صذكره، سب   صة الدزدوجة للدكتور بالدي، قال 63
 176-174ص ،سونف 64
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  2222لعام  

 لنتائج والتوصٌاتا

 ت أوجزىا فيما يلي:وصيامجموعة من النتائج والتخلص البحث إلى 

الآراء اتفقت على رفض ولكن غالبية  بتجهيز نص العرض، ىعنرحلة التي ت  ير في تسمية المىناؾ التباس كب .2
جنس أدبي  لبتحوي ىعنغالب ي  ال في "الإعداد"حي عن نص مسرحي آخر، لأف مسر ص لن "عدادالإ" مصطلح

ىذه  ؽ مصطلح دراماتورجيا علىطلاإ حي، في حين يمكنر نص مس ىر مسرحي مثل القصة أو الرواية إلغي
 جانبإلى  - اً دراماتورجياً يقوـىنا مخرج ىيسمكاف يقوـ بها المخرج نفسو الذي   لة، خاصة إذا ماالمرح

 رج.الدراماتو  بأفعاؿ أخرى تتعلق بوظيفة - ابة نص العرضكت
لتي يقوـ بها، والتي اـ اخاصة فيما يتعلق بالمه مازالت ملتبسة في العالم العربي،وظيفة الدراماتورج ىي وظيفة  .1

التاريخية  مة والدراساتمجالات الترج فيرج يقوـ بوظيفة مستشار المخرج في أف الدراماتو يمكن إجمالها 
 والترجمة والإعداد المسرحي لنصوص غير مسرحية،ية، مسرححث عن أصالة الأعماؿ البوالسات الجمهور راود
ما كشكاؿ التقنيات المسرحية،  أكل   لممثلين، والقائمين علىا أنو يقدـ المشورة للمصممين، واكم ،تسويقوال

صلي بهدؼ تتم على النص الأي ضمن التعديلات الكثيرة الت، كذلك تتلعرضمجتمع اتلقي في طبيعة ال يدرس
ي تعتمد على لتالعرض في الحالات نص اصياغة يتم بها  فيحدد الطريقة النهائية التي ،العرضص نالوصوؿ ل

 ا.درامصانع ال الدراماتورج ىو إفف ، وبشكل عاـالنص بناءلالارتجاؿ بوصفو وسيلة 
ية، وكذلك تصادية والتاريخلسياسية والاقـ االعلو و  ارؼبالكثير من المع ماً ل  اماتورج م  الدر  المخرج لابد أف يكوف .3

صنع، وأف يضع على راً على صياغة حبكة درامية جيدة القاد ابة بأسلوب متفرد يجعلويمتلك القدرة على الكت
 اً لو قادر  واسعاً يجعخرج خيالاً لمالابد أف يمتلك ىذا  لساف الشخصيات جملًا قابلة للتجسيد الدرامي، وأيضاً 

، ويساعده ىذا ية وما تحتويها من أصوات متباينةى الصورة المسرحبداع على مستو الإحات من سامعلى خلق 
بهار المسرحي بالصورة التي شة وتحقق الإىدالتي تثير العلى رسم الكثير من الصور الذىنية  يضاً الخياؿ أ

ي حولو يجر في كل ما  يج لو موقف أيدلوجكاف ىذا المخر لا إذا  إ وكل  حقق ذلكلقي، ولن يتتجذب جمهور الت
 داث.من أح

 ما يلي:البحث على التي يقوـ بها المخرج فقد أكد  فعاؿ الدراماتورجيةبالأفيما يتعلق  .4
o عرضال  Exposition   :  واصل الجمهور مع بتقديم كل المعلومات الضرورية لإمكاف ت ىعنوي

عدد من الجمل قل أ من المعلومات فيديم أكبر قدر لعرض بتقم استض، ويجب أف يع العر موضو 
 رة. شتقديم معلومات بطرؽ مبا حواري وليس مجردوفي سياؽ 

o تصار كثيف والاخبعض الشخصيات الثانوية في الت ؼقد تساعد عملية حذف:  ويةحذؼ شخصيات ثان
 .بالفعل ط الفرعية التي تم حذفهاصيات مرتبطة بأحد الخطو إذا كانت ىذه الشخخاصة 

o بالحضور الدرامي لهذه ؿ مع عدـ الإخلا بهدؼ التكثييف لكويتم ذ:  ةانويدمج شخصيات ث
 الشخصيات.
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ن أف يقوـ بو المخرج الدراماتورج إلا رئيسية : وىو أمر محفوؼ بالمخاطر، ولا يمك حذؼ شخصية o 2222لعام  

ذؼ شخصية ف حلأي، ناء الدرامبمرحلة البلق على الكتابة، خاصة فيما يتع ذا كاف يمتلك قدرة فائقةإ
قائم بهذ الفعل ي بأكملو إذا لم يكن لدى الأنو أف يهدـ بنية النص المسرحش ية ىو فعل منئيسر 
حذفها من  يب مراجعة ما تحملة ىذه الشخصية المنو حنكة والخبرة الكافيتين، إف الأمر ىنا يتطلال

تي لشخصيات الفيها ا التي تنخرطوالأحداث  رحيةبالفكرة التي تطرحها المس ةمعلومات ذات صل
رغم من المخاطر لسنة الشخصيات الأخرى، وبالإعادة ضخ ىذه المعلومات على أو  ستبقى بالنص،

على قضية واحدة،  يساعد بصورة جلية في التكثيف والتركيز  فإنوكبيرة في ىذا الفعل الدراماتورجي، ال
 رحي.رض المسالع من ثمع النص، و إيقا يساىم بشكل إيجابي في ضبط  كما أنو

o دراماتوج الجديد الذي بناه المخرج الد يتطلب السياؽ الدرامي ق ل من شخصية لأخرى:لجمنقل ا
مد بصورة كبيرة على قدرة المخرج عتالجمل من شخصيات لأخرى، وىذا الأمر أيضاً ينقل بعض 

تقولها ب جملة د لا تتناسبعينها، وقمات ية لغتها ودوافعها لقوؿ كلصحليلية، ذلك لأنو لكل شخالت
ية، ناسبة الجملة الجديدة للشخصحسم الأمر ىنا ىو مدى مي مافمع شخصية أخرى، ية شخص

 ناصر الرؤية الإخراجية.النقل لأسباب تؤكد فكرة ما تتسق مع باقي ع وبالتأكيد يتم
o فعاؿ ل أكثر الأيمث ل الدراماتورجيعإف ىذا الف :  د بهدؼ تكثيف الأفكارحذؼ بعض المشاى

أف الدراماتورجي يجب  لولكن ىذا الفع، طويلةة من فتر  اً ف النص مكتوبا كاإذاصة داماً، خاستخ
سياؽ ال فيؤثر ، كما لا يالبنية الدرامية للنص فيلحذؼ ايرة أىمها ألا يؤثر ىذا يخضع لشروط كث

 راكب للأحداث التي تشكل حبكة النص.المنطقي المت
o ية القابلق من أجل تحقي مكما تت،  ةمقاربات لفظي جل عملن أتتم ىذه العملية م:  غةإعادة الصيا

في  جديدة بكلمات متعارؼ عليهاوتأتي مهمة المخرج الدراماتورج ىنا لكتابة جمل للتجسيد، 
لفعل هذا ااجة لوعلى الجانب الآخر، فإف الح .طلوب إيصالوممجتمع التلقي، وتحقق المعني ال

 جر خجأ المليو المترجم، فأي عند المؤلف قد تنشأ بسبب ضعف التركيب اللغو  الدراماتورجي
 بطريقة أفضل. دة الصياغة من جعل الجمل قابلة للتجسيد الدراميلدراماتورج لإعاا
o   و الفعل الذي يجب أف يحافظ على وحدة ىالجميل الحوارية أو المنولوجات : و إضافة بعض

فالمتلقي  ،ي وحدة التلقين شأنو إحداث مشاكل كثيرة جداً فمخلاؿ بو لأف الإ النص،لوب بالأس
حوارية أو منولوجات لابد  ة والإيماءة والأسلوب، وإضافة جمل  رض من خلاؿ اللغلعا يستقبل شفرات

تستخدـ نفس مفردات القاموس اللغوي الذي و ريقة التي تحافظ على وحدة الأسلوب أف يتم بالط
  ؤلف أو المترجم. و المستخدما
o      تكثيف  ىإلإلى بنية سردية  يةؤدي تحويل البنية الحوار يبنية سردية : تحويل البنية الحوارية إلى

لعرض مثل الانتقاؿ المكاني الفعل المسرحي، واختزاؿ الكثير من الأفعاؿ المسرحية على مستوى ا
يستغرؽ زمناً   فوىو ما يمكن أ ،ينلممثلخوؿ المنظر المسرحي، وتعديل الإضاءة، وخروج ودابتغيير 

 شخصية أخرى.سم حواراً مع تتقة يصية تتم على لساف شخسردلكانت البنية اكبيراً، خاصة إذا  
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من أجل التركيز على الخط الدرامي حذؼ الخطوط الدرامية الفرعية : ويتم ىذا الفعل الدراماتورجي  o 2222لعام  

ة، ويراعي ىنا المخرج يووحدة عضوية قو  ماسكاً ت –ض ر ومن ثم الع –رئيسي، وىو ما يمنح النص لا
ضافتها في إوؼ من أجل مي الفرعي المحذادر و أحداث يتضمنها الخط الأج أي معلومات الدراماتور 

 ية للنص.في الوحدة الكل لأماكن أخرى بالنص حتى لا يحدث خل
o نو يتم لضرورة م، فإإف ت ذا الفعل الدراماتورجي نادر الحدوث، لكنوىير كلمة : يتعديل جذري بتغ

 .اً جديد ىً عنى تغير المعنى الموجود أو تضيف مو قص
o للتحاور مع  اً رجي إلى جعل النص الأجنبي صالحالفعل الدراماتو ذا ى اربة المجتمعية : يهدؼقالم

مية، ولكن على المخرج و همونها ويتحدثوف بها في حياتهم اليالجمهور المحلي بلغتهم التي يف
 بهذا النوع مننوة في نص أجنبي لا يمكن تحميلو عـ موضوعات محلية إقحا عد عنأف يبت جالدراماتور 

سلوب، فلكل مبدع أسلوبو، الحفاظ على وحدة الألكبرى في صعوبة ة اكلمشالموضوعات، وتكمن ال
ترجم العربي، مع اختلاؼ اللغة ملاؼ بين أسلوبي المؤلف الأجنبي والمع الأخذ في الاعتبار الاخت

 لغة المترجم.ص عن ا النالمكتوب به
o الذروة المضادة       ب تجنAnti-climax  هى، لابد انت قدرؾ الجمهور أف العرض : عندما يد

أنو أف يصرؼ ضافية من شإأو نهايات  ي العرض، لأف الاستمرار فيو ووضع نهاية جديدةأف ينته
نا تكوف ى .ير قابلة للشكغ sharp endلابد أف تكوف النهاية حاسمة  ض،ر المتلقي عن متابعة الع
 .صنعالمسرحية محكمة ال
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.  67. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
 ع والمصادرجقائمة المرا 2222لعام  

 درأولاً المصا

رح العالمي، فضل، سلسلة من المس حلاترجمة د. ص القصة المزدوجة للدكتور بالمي،رو باييخو، و بويينيأنطو  – 2
 2974،  الكويت، أبريل، وزارة الإعلاـ، 55ع

 جماؿ ياقوت ،الثمن، نص غير منشور، دراماتورجرو باييخو،أنطونيو بويي – 1

 

 ة الباحثترجمة بمعرفلما جنبٌةالمراجع الأ: ثانٌاً 

1. Cathy Turner and Synee K. Behrndt, Dramaturgy and Performance, 

New York, USA, 2008.  

2. Lesley Bown and Ann Gawthorope, teach yourself, writing a play, 

UK,2007. 

3. Janet Neipris, to be a playwright, Routledge. New York, 2005. 

4. Rib Davis, writing dialogue for scripts, A&C black, London, UK, 2003. 

 

 رفة آخرٌنمعة بمالمترج الأجنبٌةثالثاً : المراجع 

، الشارقة، 3سرح، ع براىيم حمادة، مركز الشارقة للإبداع الفكري، مكتبة المأرسطو، فن الشعر، تقديم د. إ .2
 .يخالإمارات العربية المتحدة، بدوف تار 

 .2968 بيروت، صيدا، صرية،الع المكتبة جبرا، براىيمإ جبرا ترجمة ،الدرامة في الحياة ،بنتلي إريك .1

مهدي، المركز القومي رض، ترجمة وتقديم مروة جماؿ الع جماليات الأداء، نظرية في علمتشو، يل –ركا فيشر إي .3
 .1021، الطبعة الأولى، 2968ة، ع لمشرع القومي للترجمللترجمة، ا

لاـ، محمد سيف، دائرة الثقافة والإع م د.ديجمة وتقتر سرح، الم راء فيآ اف ىو الضجر،ر بروؾ، الشيطبيت .4
 .المسرحية تدراسالالشارقة، سلسلة ا

ع القومي المشرو للترجمة،  ميفاروؽ عبد القادر، المركز القو  قديمبيتر بروؾ، نحو مسرح ضروري، ترجمة وت .5
 .1022، القاىرة، 2676مة، ع لترجل

 .1025المركز القومي للترجمة، القاىرة،  ،ترجمة لبنى إسماعيلوالسياسة،  حر المسهلر، يجوك .6

 .1025اىيم، المركز القومي للترجمة، القاىرة، لمسرح والعولمة، ترجمة أريج إبر اداف ريبيلاتو،  .7
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 .2978ة، قاىر ال

 .1025لقاىرة، المسرحية، ترجمة دريني خشبة، المركز القومي للترجمة، ابة تايوس أجري، فن كلا .9

للترجمة، المشروع القومي لورانس فينتي، فضائح الترجمة، ترجمة عبد المقصود عبد الكريم، المركز القومي  .20
 .1020، القاىرة، 2612 ددللترجمة، ع

تاب ار الكدجمة يوسف اسكندر، نسا، تر فر جريبي في لتالمسرح ا يعة،الطلمسرح  ،برونكو كابل ليونارد .22
 .2967العربي، القاىرة، 

 .1025ي للترجمة، القاىرة، لقوما بود طو، المركزة عبد المعتن إيسلن، فن الدراما، ترجمة أسامر ما .21

لشيماء ت، اد رفعمنيك راو، تشخيص الآخر، مسرحة السرديات الشخصية في مسرح البلاي باؾ، ترجمة مح .23
 .، القاىرة2555، المشروع القومي للترجمة، ع ي للترجمةوملمركز القعلي، ا
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 رح، الشارقة،هيئة العربية للمسالمسرحية العربية، النقاش، إشكالية الأوبرا في نشأة  أنطواف معلوؼ، ماروف .2
 .1022الإمارات العربية المتحدة، 

 .1021ثقافة والإعلاـ، الشارقة، ة الر دائ، مكيرح توفيق الحفي مسلأسطورة يف ا، توظيحميد علاو  .1

لفكري ي المسرح العربي، وقائع الملتقى اريخ الممثل فتاعصاـ أبو القاسم، مجموعة مؤلفين، إعداد  .3
 رة الثقافة والإعلاـ، الشارقة، الإماراتلشارقة المسرحية، دائجاف أياـ امهر  من 11احب للدورة المص
 .1023 لمتحدة،ية االعرب

 28والتوزيع، سلسلة المسرح، ع  دار ىلا للنشر يثة،الحد لمفهوـ التراجيدي والدراما، ايهمف فوزي .4
 .1000ة، القاىر 

لبناف، الطبعة الأولى،  صرية العالمية للنشر، مكتبةالشركة المالخطاب والترجمة،  محمد البطل، تحليل .5
1020. 

 .1027 ردف،لأالمسرحية، اسر اللعبة  رح الشرطي،مؤيد حمزة، المس .6

اىرة، لقالتوزيع، او  بداع، نهضة مصر للطباعة والنشرمطية والإيوسف ميخائيل أسعد، سيكلوجية الن .7
2992. 



 

48 
 

.  67. العدد   96مجلة كلية الآداب. جامعة الإسكندرية . المجلد  
  2222لعام  
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