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 وةالذعرىوصتوظوفىالتقنواتىالمدرحوةىفىىالنص

  أزهارىالخروفىنموذجاً(دووانى)
 محمد عبد العاطى كيوان .د

 

بالشعر ارتباط وثيؽ, فمنذ عصورىا الأولى كاف  (1)لاشؾ أف ارتباط "الدراما"    
ف شغمت  ف تلاقحت بفنوف أخرى, وىى وا  الشعر آداتيا, واستمر ذلؾ إلى عصورنا, وا 

الممحمى" بخاصة, كاف ميدانيا الأوؿ, حيث صناعة  ة, فإف "الشعرالشعر بعام
الأبطاؿ, وأنصاؼ الآلية, فى مراحؿ مف صراع البشرية الطويؿ, فى جدلية بيف 

 .تاريخف الصورة والمشيد, بيف الحدث والالكممة والفف, بي

 صورة نابضة حية لنوع مف "درامية", (2)وديواف مريـ توفيؽ؛ "أزىار الخريؼ"    
طفقت تتردد فى أنحاء الديواف, كاشفة عف صوت صاحبتو, ومعمنة عف موقؼ ليا, 
تجمى ذلؾ فى شىء مف استجلاء معنى, تراءى فى "دواؿ" لغتيا, وأظير نيجاً 

نوعاً مف وجد, بدا  –فى الآف نفسو–"موسوماً", شاىداً عمى مرحمة وزمف, أبرز 
غة خطابية, تناسبت مع شاخصاً فى صوت ىادر, أحاؿ إلى خصوصية لغة, ىى ل

 دلالات القوؿ, وثورة المغة, وتمرد الفف.

جاء ىذا فى "صوت واحد", و"نفس شعرى" متواصؿ, ىو صوت الشعر, وصوت     
ف رأينا ذلؾ,  التجربة الممتد فى سطور الكتابة, تراءى جمياً لا منذ العنواف "المفتاح" وا 

نما فى إىدائيا:  وا 

 ويشحب   رلعمأف يمضى مع ا حيف يأبى الحب  

 ؼ  الشعر فى قمبٍ رىي مروج   حيف تخضر  

 تمطر الأنجـ ألحاناً عمى القمب المعذب  
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 مجلــــــة كليــــــــة الآداب

 رغـ العمر أزىار الخريؼ   فيصير الشعر   

ف بػػػػدت رؤيػػػػة قاتمػػػػة, تحيػػػػؿ إلػػػػى      وبيػػػػذا تكشػػػػؼ الشػػػػاعرة عػػػػف رؤيػػػػة خاصػػػػة, وا 
دايػػػػة, "استشػػػػراؼ خريػػػػؼ" قػػػػادـ, أومػػػػأت إليػػػػو دلالاتيػػػػا, حينئػػػػذ تحيػػػػؿ إلػػػػى المحظػػػػة الب

أو "المحظػػػػػػة النيايػػػػػػة", أو كمييمػػػػػػا معػػػػػػاً؛ إذ ىمػػػػػػا لحظتػػػػػػاف, عمػػػػػػى بعػػػػػػد مػػػػػػا بينيمػػػػػػا, 
إحػػػػػداىما تػػػػػومو إلػػػػػى مػػػػػا ىػػػػػو قػػػػػادـ, والأخػػػػػرى تكشػػػػػؼ عمػػػػػا كػػػػػاف, وبػػػػػيف المحظتػػػػػيف 

 كاف الزمف, وكانت الأحداث, وكاف الشخوص.

صدد ولعمنا ندىش منذ الوىمة الأولى إزاء ىذا الموف مف الكتابة, إذ إننا لسنا ب    
نما نحف بصدد "قصيدة واحدة", ىى "قصيدة فى ديواف", أو  ف كاف, وا  ديواف كامؿ, وا 
"ديواف فى قصيدة", ولـ لا وقد جاء ىذا عبر "الصوت الواحد", متيادياً فى ذلؾ 

 الفيض الواجد, متخملًا "بنية الديواف" وشاىداً عميو.

نقمػػػػػػػػت نقػػػػػػػػلًا  وتعميػػػػػػػػؿ ىػػػػػػػػذا, أف الػػػػػػػػديواف قػػػػػػػػد أفصػػػػػػػػ  عػػػػػػػػف "مشػػػػػػػػاىد" متكػػػػػػػػررة,    
فوتوغرافيػػػػػاً, عبػػػػػر الحركػػػػػة, وعبػػػػػر الفعػػػػػؿ, بػػػػػؿ والمشػػػػػيد, و"التكنيػػػػػؾ", مجسػػػػػدة أنػػػػػات 
ف اسػػػػػتمدت مػػػػػف رافػػػػػد واحػػػػػد, ىػػػػػو رافػػػػػد  لغػػػػػة مػػػػػف لونيػػػػػا, سػػػػػيقت فػػػػػى ىػػػػػذا الفػػػػػف, وا 

دة", وخػػػػػلاؿ راوٍ واحػػػػػد أخػػػػػذ يمػػػػػـ بتلابيػػػػػب الحػػػػػدث, ويظيػػػػػر مكنونػػػػػات جػػػػػ"الػػػػػذات الوا
ف غاب كميةً   مشيد.عف ال أسراره لمخاطب لو, وا 

عندئػػػػذ أخػػػػذت الشػػػػاعرة تػػػػروى عمػػػػى "مسػػػػرود" ليػػػػا, وتتوجػػػػو إليػػػػو بالخطػػػػاب, لػػػػـ     
تتػػػػػػػرؾ شػػػػػػػيئاً مػػػػػػػف "فتػػػػػػػات أشػػػػػػػيائيا" دوف كشػػػػػػػؼ, لػػػػػػػيعمـ وقائعيػػػػػػػا, وخبايػػػػػػػا دقائقيػػػػػػػا, 
تجمػػػػى ىػػػػذا فػػػػى "ثنائيػػػػة دالػػػػة" ىػػػػػى ثنائيػػػػة "الغيػػػػاب والحضػػػػور", تمػػػػؾ التػػػػى أضػػػػػحت 

اب متمػػػػؽٍ, وحضػػػػور مخاطػػػػب, أكثػػػػر بػػػػروزاً فػػػػى قصػػػػائد الػػػػديواف, شػػػػاىدناىا فػػػػى غيػػػػ
 وغياب عاطفة بعد حضور.
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 يةالشعر وصتوظيف التقنيات المسرحية فى النص
 
 

 محمد عبد العاطى كيوان د.

 
, والحػػػػػػػػؽ أف (3)وىنػػػػػػػػا تبػػػػػػػػدأ مػػػػػػػػريـ توفيػػػػػػػػؽ بػػػػػػػػأولى قصػػػػػػػػائدىا: "خػػػػػػػػذنى بميفػػػػػػػػة"     

مضػػػػػاميف الخطػػػػػاب, فػػػػػى غيػػػػػر و العنػػػػػواف قػػػػػد أحػػػػػاؿ مػػػػػرة واحػػػػػدة إلػػػػػى دلالات المغػػػػػة, 
 مواربةٍ, أو تخؼٍ, أو مواراة: 

ونػػػػػبض اليػػػػػوى  /اة لعينػػػػػىولػػػػػوف الحيػػػػػ/ وحمػػػػػـ الخيػػػػػاؿ لػػػػػذاتى /لشػػػػػوقى حبيبػػػػػى سػػػػػماء  
 /لتػػػػػػػدفو بػػػػػػػرد احتيػػػػػػػاجى/ ويػػػػػػػا منبػػػػػػػع الػػػػػػػذكريات /أناديػػػػػػػؾ يػػػػػػػا كػػػػػػػؿ حممػػػػػػػى/ بحيػػػػػػػاتى

ويػػػػروى حنانػػػػػؾ / فتجمػػػػع منػػػػى شػػػػتاتى/ تضػػػػـ جػػػػدائؿ شػػػػػعرى/ وتمحػػػػو ليػػػػالى سػػػػباتى
 (4)مف العشؽ والأمنيات /فتغدو حياتى ربيعاً / مف العطر والزىرات /روضاً 

تيػػػػا صػػػػاحبتيا مػػػػف عػػػػالـ خػػػػاص, إذ عمػػػػى "صػػػػورة كميػػػػة", انتزع قػػػػؼومػػػػف ىنػػػػا ن    
نمػػػا ظمػػػت قابعػػػة ىنػػػاؾ فػػػى جػػػلػػػـ تبػػػرح عػػػالـ الػػػذات الوا دة إلػػػى عػػػوالـ مػػػف صػػػنعيا, وا 

قبػػػػػػاؿ نحػػػػػػو  ذلػػػػػػؾ العػػػػػػالـ الػػػػػػواقعى المحسػػػػػػوس, بمػػػػػػا يمػػػػػػوج بػػػػػػو مػػػػػػف وجػػػػػػدٍ ورغبػػػػػػة وا 
 الآخر.

واؿ مػػػػف حقميػػػػا, تمػػػػؾ دواؿ دف المتأمػػػػؿ فػػػػى الػػػػنص يجػػػػد تكػػػػراراً لػػػػإوعمػػػػى ىػػػػذا, فػػػػ    
فػػػػى كػػػػؿ مػػػػرة, عمػػػػى الػػػػرغـ مػػػػف اخػػػػتلاؼ الصػػػػور والأشػػػػعار: )الػػػػنفس/ بعينيػػػػا, نراىػػػػا 

الشػػػػػػوؽ/ الخيػػػػػػاؿ/ الحنػػػػػػاف/ العشػػػػػػؽ/ الأمنيػػػػػػات/ الحمػػػػػػـ/ الحػػػػػػب/ الػػػػػػذكرى/ الػػػػػػدؼء/ 
 العناؽ(. 

ذا كانػػػػت ىػػػػذه القصػػػػيدة قػػػػد كشػػػػفت عػػػػف مضػػػػمونيا مػػػػرة واحػػػػدة لقارئيػػػػا, فإنيػػػػا      وا 
ذا كنػػػػػا بصػػػػػدد نػػػػػوع  مػػػػػف تػػػػػدليؿ فػػػػػى قصػػػػػيدة أخػػػػػرى تتػػػػػوؽ إلػػػػػى شػػػػػىء مػػػػػف ذلػػػػػؾ, وا 

 تحيؿ إلى ىذا وتنحاز إليو: (5)قوؿ, فإف قصيدتيا "يا ملاكاً"

جئػػػػػػػت كػػػػػػػالحمـ نػػػػػػػدياً/ تمػػػػػػػل الوجػػػػػػػداف فرحػػػػػػػة/ تصػػػػػػػعد الػػػػػػػروح بمقيػػػػػػػاؾ/ فترقػػػػػػػى      
لمسػػػػماء/ كػػػػى تغنػػػػى لمقمػػػػر/ كابتسػػػػاـ الشػػػػمس جئػػػػت/ كػػػػى أحػػػػب الكػػػػوف فيػػػػؾ/ أنػػػػت 

/ كػػػػػى أسػػػػػطورة عشػػػػػؽ أبػػػػػدى/ مثػػػػػؿ شػػػػػدو الطيػػػػػر/ يجتػػػػػاح الوجػػػػػود/ احتضػػػػػنت الفجػػػػػر
أعػػػػػػرؼ طعػػػػػػـ السػػػػػػعادة/ لػػػػػػيس فيػػػػػػو الزيػػػػػػؼ أو نبػػػػػػر الريػػػػػػاء/ رحػػػػػػت أزىػػػػػػو بفسػػػػػػاتينى 
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 مجلــــــة كليــــــــة الآداب

الأنيقػػػػػػة/ أسػػػػػػػبؽ السػػػػػػػاعة نحػػػػػػػو الموعػػػػػػػد/ طفمػػػػػػػة تنتظػػػػػػػر الحمػػػػػػػوى لتفػػػػػػػرح/ باقػػػػػػػة مػػػػػػػف  
أمنيػػػػػػػات العيػػػػػػػد تمػػػػػػػرح/ لمسػػػػػػػة تحمػػػػػػػى وتعطينػػػػػػػى الأماف/فأنػػػػػػػا عطشػػػػػػػى كمػػػػػػػا تيفػػػػػػػو 

صػػػػػدرؾ أحبػػػػػو/ الفراشػػػػػة/ لابتسػػػػػامات الزىػػػػػور/وأعيش الحمػػػػػـ سػػػػػحراً فػػػػػى دمػػػػػى/ فعمػػػػػى 
يػػػػػا جػػػػػدار العمػػػػػر/ تولجػػػػػت كيػػػػػانى/ كػػػػػؿ ألػػػػػواف الػػػػػورود/ فػػػػػى بحػػػػػار الشػػػػػيد أسػػػػػب / يػػػػػا 
ملاكػػػػػاً يجعػػػػػؿ الجػػػػػرح شػػػػػفاء/ بعػػػػػد آلاـ السػػػػػنيف/ أعطنػػػػػى سػػػػػرؾ أجثػػػػػو/ نحػػػػػو أحػػػػػلاـ 

 .(6)مف العشؽ تزيد/ وتفيض/ برؤى طير العذارى

ة, دجػػػػقػػػػد حفمػػػػت بكػػػػٍـ مػػػػف ألفػػػػاظ وا -كسػػػػابقتيا–ويظيػػػػر مػػػػف ىػػػػذا, أف القصػػػػيدة     
رىاصػػػػػاتو, ورغباتػػػػػو ا  لا تبتعػػػػػد بنػػػػػا كثيػػػػػراً عػػػػػف عػػػػػالـ مػػػػػريـ توفيػػػػػؽ بكػػػػػؿ ومضػػػػػاتو, و 

 الجارفة الجامحة.

ف مػػػػػػػريـ توفيػػػػػػػؽ فػػػػػػػى ىػػػػػػػذا السػػػػػػػياؽ, قػػػػػػػد أعمنػػػػػػػت عػػػػػػػف فػػػػػػػيض إوغايػػػػػػػة الأمػػػػػػػر,     
تجربػػػػة, سػػػػجمتيا "بكاميرتيػػػػا" الخاصػػػػة, و"عدسػػػػتيا اللاقطػػػػة", فجػػػػاءت كمػػػػا ىػػػػى فػػػػى 

 واقعيا, دوف زيؼ, أو تقميد, أو رتوش.

"نفػػػػس شػػػػعرى واحػػػػد", عمػػػػى مػػػػدى  -فػػػػى معظمػػػػو-ومجمػػػػؿ القػػػػوؿ: إف الػػػػديواف      
قصػػػػػائده جميعػػػػػاً, تمػػػػػؾ التػػػػػى بمغػػػػػت إحػػػػػدى وأربعػػػػػيف قصػػػػػيدة, تػػػػػدور كميػػػػػا فػػػػػى ىػػػػػذا 
ف تجمػػػػت فػػػػى نػػػػوعيف مػػػػف الشػػػػعر؛ ظيػػػػرا فػػػػى ثنائيػػػػة  الحقػػػػؿ, وتترشػػػػؼ نبعػػػػاً فيػػػػو, وا 

القصػػػػائد التػػػػى "الحضػػػػور والغيػػػػاب" عبػػػػر ىػػػػذا المعجػػػػـ الضػػػػخـ, إذا اسػػػػتثنينا بعػػػػض 
جػػػػػػػػاءت عػػػػػػػػف شخصػػػػػػػػيات وأمػػػػػػػػاكف, كػػػػػػػػاف أعلاىػػػػػػػػا انحيػػػػػػػػازاً قصػػػػػػػػيدتيف لمػػػػػػػػدينتيا: 

اف كػػػػاف حاضػػػػراً بقػػػػوة فػػػػى مكػػػػروس النيػػػػؿ", ومػػػػف ىنػػػػا, فػػػػإف صػػػػوت الالمنصػػػػورة, "عػػػػ
 قصائد الديواف.

والحػػػػػؽ أف بعػػػػػػض ىػػػػػػذه القصػػػػػػائد قػػػػػػد حفػػػػػػؿ بنػػػػػػوع مػػػػػػف وطنيػػػػػػة وحػػػػػػب لػػػػػػلرض,     
 .(9), و"ضرب غزة"(8)مقدس", و"الغضب ال(7)رأيناه فى قصيدة "الشييد"
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 محمد عبد العاطى كيوان د.

 
غيػػػػػػػر أنػػػػػػػو مػػػػػػػف الظػػػػػػػواىر اتبداعيػػػػػػػة الأقػػػػػػػوى فػػػػػػػى ديػػػػػػػواف مػػػػػػػريـ توفيػػػػػػػؽ, ىػػػػػػػو     

, إذ إف "مناجػػػػػػػاة الػػػػػػػنفس" تقػػػػػػػوـ عمػػػػػػػى (11)"الارتػػػػػػػداد إلػػػػػػػى الػػػػػػػذات" عبػػػػػػػر "المناجػػػػػػػاة"
ف كػػػػػػػػاف ي ت حػػػػػػػػدلث إليػػػػػػػػو عمػػػػػػػػى انفراد,بيػػػػػػػػدؼ توصػػػػػػػػيؿ  التسػػػػػػػػميـ بوجػػػػػػػػود جميػػػػػػػػور, وا 

.بوصػػػػػػػفيا نوعػػػػػػػاً مػػػػػػػف "تكنيػػػػػػػؾ" تقػػػػػػػديـ المحتػػػػػػػوى المشػػػػػػػاعر والأفكػػػػػػػار إلػػػػػػػى المتمقى..
الػػػػػػػػذىنى لمشخصػػػػػػػػية مباشػػػػػػػػرة إلػػػػػػػػى القػػػػػػػػارئ دوف حضػػػػػػػػور المؤلػػػػػػػػؼ, مػػػػػػػػع افتػػػػػػػػراض 

تمقييػػػػػػػا  -إلػػػػػػػى حػػػػػػػد مػػػػػػػا–, كونيػػػػػػػا "خطبػػػػػػػة طويمػػػػػػػة (11)جميػػػػػػػور افتراضػػػػػػػاً صػػػػػػػامتاً"
شخصػػػػػية واحػػػػػدة بمفردىػػػػػا ولنفسػػػػػيا, فػػػػػى صػػػػػوت مسػػػػػموع, دوف مقاطعػػػػػة, وفػػػػػى ىػػػػػذه 

ية عػػػػػػػػػف بعػػػػػػػػػض أفكارىػػػػػػػػػا الداخميػػػػػػػػػة العميقػػػػػػػػػة الخطبػػػػػػػػػة الانفعاليػػػػػػػػػة, تعبػػػػػػػػػر الشخصػػػػػػػػػ
 .(12)ودوافعيا, أو تيدؼ إلى إخطار المستمعيف بمعمومات معينة,

وذلػػػػػػػؾ مػػػػػػػا كػػػػػػػاف مرئيػػػػػػػاً مقػػػػػػػروءاً فػػػػػػػى "أزىػػػػػػػار الخريػػػػػػػؼ", حيػػػػػػػث "دراميػػػػػػػة" تػػػػػػػردد     
عبػػػػر ضػػػػبابية وحيػػػػرى, ففػػػػى  -فػػػػى كثيػػػػر منيػػػػا-صػػػػداىا فػػػػى أنحػػػػاء الػػػػديواف, سػػػػيقت 

 نقؼ عمى شىء مف ذلؾ:( 13)قصيدتيا: "العمر الثانى"

أنشػػػػػػد أشػػػػػػعارى لحبيػػػػػػب/ قػػػػػػد أليػػػػػػب نػػػػػػاراً بكيػػػػػػانى/ أنشػػػػػػدىا لمجػػػػػػرح الغػػػػػػائر فػػػػػػى     
شػػػػػػػػريانى/ لممػػػػػػػػانع عينػػػػػػػػى أف تػػػػػػػػدمع/ لمحطػػػػػػػػـ مرتفعػػػػػػػػات الحػػػػػػػػب/ وقاتػػػػػػػػؿ ضػػػػػػػػحكة 
وجػػػػػػدانى/ لمحكمػػػػػػة حػػػػػػيف تحػػػػػػارب عاطفػػػػػػة/ شػػػػػػبلت فػػػػػػى أركػػػػػػانى/ كػػػػػػى تجعػػػػػػؿ نقػػػػػػش 

وبػػػػػيف النػػػػػار/ وبػػػػػيف عواطػػػػػؼ الحػػػػػب بقمبػػػػػى/ ألوانػػػػػاً مػػػػػف بيتػػػػػاف/ وحيػػػػػاتى بػػػػػيف الػػػػػثم  
ر فػػػػػػى كػػػػػػؼ أحزانػػػػػى/ كػػػػػػى أىػػػػػوى فػػػػػػى بئػػػػػر الحرمػػػػػػاف/ امرأة..أنػػػػػزؼ حرمػػػػػػانى/ أتنػػػػػاث

 .(14)كانىالأقدار/ جنوناً يسحؽ أر 

والنػػػػاظر فػػػػى فحػػػػوى القػػػػوؿ, يػػػػرى أف الشػػػػاعرة قػػػػد أرادت مػػػػف وراء ذلػػػػؾ توصػػػػيؿ     
بشػػػػػحنات غاضػػػػػبة ثػػػػػائرة, زخػػػػػر بيػػػػػا  -فػػػػػى الآف نفسػػػػػو-رسػػػػػالة إلػػػػػى غائػػػػػب, حممػػػػػت 

ف كػػػػػػاف متمقيػػػػػػاً ىػػػػػػذ ا النػػػػػػوع مػػػػػػف الشػػػػػػعر, بوصػػػػػػفو رسػػػػػػالة إلػػػػػػى متمػػػػػػؽٍ أيػػػػػػاً كػػػػػػاف, وا 
 اختصتو بيذا الخطاب دوف سواه, ومع ذلؾ فيو خطاب لمناس جميعاً,
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يعػػػػػود بنػػػػػا إلػػػػػى أىػػػػػـ "مػػػػػا يميػػػػػز القصػػػػػيدة الدراميػػػػػة, حيػػػػػث يتواجػػػػػد مػػػػػتكمـ  ذاوىػػػػػ     
يخاطػػػػب مسػػػػتمعيف خيػػػػالييف, بحيػػػػث تكشػػػػؼ شخصػػػػية مػػػػا عػػػػف رسػػػػـ غيػػػػػر  ,خيػػػػالى
تقدمػػػػػو شخصػػػػػية  ,مػػػػػا أو أثػػػػػر أدبػػػػػى مرتكػػػػػز عمػػػػػى حادثػػػػػة واحػػػػػدة لشخصػػػػػية مباشػػػػػر

أو لشخصػػػػػػػية  ,فػػػػػػػى حػػػػػػػديث مػػػػػػػف جانػػػػػػػب واحػػػػػػػد يوجػػػػػػػو لمقػػػػػػػارئ ,ةيػػػػػػػخياليػػػػػػػة أو حقيق
 .(15)أو لجماعة مف الناس" ,أخرى

وذلػػػػػػػػؾ سػػػػػػػػمت ىػػػػػػػػذا الخطػػػػػػػػاب, وغاياتػػػػػػػػو, وكيػػػػػػػػؼ ترامػػػػػػػػت لغتػػػػػػػػو فػػػػػػػػى "بنيتيػػػػػػػػا     
يتيػػػػػا العميقػػػػػة", ففػػػػػى حػػػػػيف تكشػػػػػؼ السػػػػػطحية" كاشػػػػػفة عػػػػػف لغػػػػػة وراء المغػػػػػة فػػػػػى "بن

البنيػػػػػة الظػػػػػاىرة عػػػػػف أشػػػػػيائيا المرئيػػػػػة, فثمػػػػػة أشػػػػػياء أخػػػػػرى ظمػػػػػت قابعػػػػػة ىنػػػػػاؾ فػػػػػى 
 عالميا الأعمؽ.

ثمػػػػػة أصػػػػػػوات متكػػػػػػررة مجيػػػػػدة نراىػػػػػػا مػػػػػػف آف إلػػػػػى آف, ينسػػػػػػخ بعضػػػػػػيا بعضػػػػػػاً,     
واحػػػػػدة  (16)نػػػػػركف ليػػػػػا فػػػػػى مواضػػػػػع مػػػػػف الػػػػػديواف, كانػػػػػت قصػػػػػيدتيا: "نحػػػػػو محرابػػػػػؾ"

 منيا:

تكػػػػب إثمػػػػاً سػػػػػوى الصػػػػمت/ لػػػػـ تػػػػرجـ الأحجػػػػػار أجنحتػػػػى/ لكػػػػف ىنػػػػاؾ الجػػػػػرح لػػػػـ أر  
/ قيػػػػػػداً يجمػػػػػػدنى عمػػػػػػى بابػػػػػػؾ/ وبنيػػػػػػت لػػػػػػى قصػػػػػػراً مػػػػػػف الػػػػػػوىـ/ وجحػػػػػػودؾ  مػػػػػػف ققػػػػػػدقـ
العػػػػػػاتى أسػػػػػػاؿ دمػػػػػػى/ وصػػػػػػنعت ضػػػػػػوءؾ مػػػػػػف أفػػػػػػوؿ غػػػػػػدى/ وغمسػػػػػػتنى فػػػػػػى ليمػػػػػػؾ 
الحالػػػػؾ/ عمػػػػرى دمػػػػوع عشػػػػت أسػػػػكبيا/ سػػػػالت عمػػػػى غصػػػػف الصػػػػبا العػػػػارى/ قدسػػػػت 

ليػػػػا/ جفػػػػت سػػػػنينى مػػػػف لظػػػػى نػػػػارى/ لأصػػػػارع الزفػػػػرات مػػػػف غابػػػػؾ/ أوىػػػػامى وعشػػػػت 
أحيػػػػػا وحيػػػػػداً لا يعػػػػػذبنى/ إلا صػػػػػدى مػػػػػف جرحػػػػػؾ الػػػػػدامى/  والميػػػػػؿ مقبػػػػػرة لأحلامػػػػػى/

 .(17)تجتاحنى الذكرى فتحرقنى/ فأظؿ أرنو نحو محرابؾ

ا موأوؿ مػػػػػػا يطالعنػػػػػػا فػػػػػػى ىػػػػػػذه القصػػػػػػيدة ىػػػػػػو "التجسػػػػػػيد والتشػػػػػػخيص", بوصػػػػػػفي    
"الأحجػػػػػار الراجمػػػػػة",  ى وأدوات التصػػػػػوير فيػػػػػو, رأينػػػػػاه فػػػػػى:مػػػػػف وسػػػػػائؿ الفػػػػػف القػػػػػول

اتنسػػػػػاف", وذلػػػػػؾ  حتػػػػػاج"الجحػػػػػود تسػػػػػيؿ الػػػػػدماء", "الػػػػػدموع تسػػػػػيؿ المػػػػػاء", "الػػػػػذكرى ت
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بعػػػػػػث "لمجػػػػػػردات", و"جمػػػػػػاد", "ومعػػػػػػانى", أضػػػػػػفى عمييػػػػػػا نوعػػػػػػاً مػػػػػػف حيػػػػػػاة وحركػػػػػػة, 
وانتقػػػػػاؿ بػػػػػالمعنى إلػػػػػى آخػػػػػر أكثػػػػػر تعبيػػػػػراً وحيويػػػػػة, تكػػػػػرر فػػػػػى مواضػػػػػع مػػػػػف شػػػػػعر 

"انحرافػػػػػاً" فػػػػى جممتيػػػػػا الشػػػػػعرية, متجػػػػػاوزاً  -فػػػػى الوقػػػػػت نفسػػػػػو–مػػػػريـ توفيػػػػػؽ, وأبػػػػػرز 
 الأشعار.لغة "لغة معيارية جامدة" لا تكوف فى 

ذا كانػػػػت تراكيػػػػب مػػػػريـ توفيػػػػؽ قػػػػد كشػػػػفت عػػػػف ىػػػػذا المعػػػػيف الشػػػػعرى فػػػػى لغػػػػة      وا 
الكتابػػػػة, فإنػػػػو فيمػػػػا عػػػػدا ذلػػػػؾ يمكػػػػف اتشػػػػارة إلػػػػى ظػػػػاىرة أخػػػػرى, بػػػػرزت فػػػػى "معجػػػػـ 

بيػػػػػػػر" مػػػػػػػف "المفػػػػػػػردات المغويػػػػػػػة" عبػػػػػػػر الػػػػػػػديواف, أبػػػػػػػاف عنيػػػػػػػا قػػػػػػػاموس مػػػػػػػف صػػػػػػػنع ك
صػػػػػػػػاحبتو, بػػػػػػػػدا فػػػػػػػػى حقميػػػػػػػػا "الموسػػػػػػػػوـ", بوصػػػػػػػػفو أعمػػػػػػػػى الأصػػػػػػػػوات ظيػػػػػػػػوراً فػػػػػػػػى 

ف جػػػػػػػػاء  عبػػػػػػػػر "المناجػػػػػػػػاة" و"المنولػػػػػػػػوج", كونيمػػػػػػػػا ذا دلالػػػػػػػػة  -جميعػػػػػػػػو–ديوانيػػػػػػػػا, وا 
 حقيقية عمى "مأساة تجربة", و"مأساة حدث", وشخوص فيو.

ف مػػػػػػف أمػػػػػػر, وبصػػػػػػرؼ النظػػػػػػػر عػػػػػػف تعػػػػػػدد الأصػػػػػػوات فػػػػػػى العمػػػػػػػؿ وميمػػػػػػا يكػػػػػػ    
الواحػػػػػد, أو الػػػػػديواف ككػػػػػؿ, أو حتػػػػػى القصػػػػػيدة نفسػػػػػيا, سػػػػػواء أكػػػػػاف ذلػػػػػؾ فػػػػػى بنائيػػػػػا 
النفسػػػػػػى أـ الفنػػػػػػى, فإنيػػػػػػا فػػػػػػى النيايػػػػػػة نفػػػػػػس شػػػػػػعرى لا يتجػػػػػػزأ, إذ إف " ثمػػػػػػة وحػػػػػػدة 
عميقػػػػػػػػة تؤلػػػػػػػػؼ بػػػػػػػػيف ىػػػػػػػػذه العناصػػػػػػػػر, وتنصػػػػػػػػير فييػػػػػػػػا ىػػػػػػػػذه المكونػػػػػػػػات المتنػػػػػػػػاثرة 

فرة لتصػػػػػػب  كيانػػػػػػاً واحػػػػػػداً متلاحمػػػػػػاً متجانسػػػػػػاً, لا تفكػػػػػػؾ فيػػػػػػو ولا تنػػػػػػافر. وىػػػػػػذه المتنػػػػػػا
الوحػػػػػػدة تنسػػػػػػحب عمػػػػػػى العناصػػػػػػر الشػػػػػػعورية والنفسػػػػػػية والفكريػػػػػػة التػػػػػػى يتػػػػػػألؼ منيػػػػػػا 
نسػػػػػػي  القصػػػػػػيدة الشػػػػػػػعورى بمقػػػػػػدار مػػػػػػػا تنسػػػػػػحب عمػػػػػػػى الأدوات والتكنيكػػػػػػات الفنيػػػػػػػة 

 .(18)التى يتألؼ منيا بناؤىا الفنى"

: إف مػػػػريـ توفيػػػػؽ قػػػػد شػػػػرعت تمقػػػػى أشػػػػعارىا إلػػػػى قػػػػارئ, ىػػػػو قػػػػارئ وغايػػػػة القػػػػوؿ    
خػػػػاص, فػػػػػى تصػػػػػوير يمػػػػػـ بشػػػػػتات الأحػػػػػداث, ويظيػػػػػر مػػػػػا كػػػػػاف فػػػػػى طواياىػػػػػا, نقػػػػػؼ 

, حيػػػػػػػػث نػػػػػػػرى صػػػػػػػوراً متنوعػػػػػػػػة, (19)فػػػػػػػػى "ثػػػػػػػوب قصػػػػػػػيدة" -بصػػػػػػػورة أكبػػػػػػػر–عميػػػػػػػو 
 فى ىذا الباب: -كميا–وتعبيرات متجددة, دارت 
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أحػػػػاوؿ/ تكسػػػػر سػػػػف القمػػػػـ/ عبثػػػػاً  لػػػػتأنسػػػػ  ثػػػػوب قصػػػػيدة/ وحاولت....حاو وحاولػػػػت  
فػػػػػى عػػػػػروة الصػػػػػمت نػػػػػزؼ الحمػػػػػـ/ ويغػػػػػدو  أمػػػػػاـ سػػػػػيوؿ الألػػػػػـ/ تعػػػػػالى أنينػػػػػى لػػػػػيمل

ينسػػػػػاب حتػػػػػى  موع/ ويحمػػػػػؿ قمبػػػػػى وشػػػػػاحاً مػػػػػف الشػػػػػوؽحنينػػػػػى ثوبػػػػػاً/ يوشػػػػػيو در الػػػػػد
 .(21)الضموع

لػػػػيس مػػػػف ريػػػػب, فػػػػى أف الشػػػػاعرة قػػػػد أخػػػػذت تقػػػػص عمينػػػػا بعضػػػػاً مػػػػف "حكػػػػاوى"     
ىا فػػػػى "متوالياتيػػػػا السػػػػردية", تمػػػػؾ التػػػػى تػػػػرددت بكثػػػػرة فػػػػى جنبػػػػات أشػػػػعارىا, شػػػػاىدنا

 الديواف.

غيػػػػػػػر أف القػػػػػػػػارئ لأشػػػػػػػػعارىا, يػػػػػػػػرى أف القصػػػػػػػػيدة قػػػػػػػد حفمػػػػػػػػت بكػػػػػػػػـ مػػػػػػػػف فنػػػػػػػػوف     
"إيحػػػػػػػػػاء لقػػػػػػػػػوؿ, بػػػػػػػػػيف "مشػػػػػػػػػيدية مسػػػػػػػػػرحية", وتزاحمػػػػػػػػػت متداخمػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػى سػػػػػػػػػياقات ا

–صػػػػػػػوتى", إضػػػػػػػافة إلػػػػػػػى "اتيقػػػػػػػاع الموسػػػػػػػيقى", و"الفػػػػػػػف التشػػػػػػػكيمى", تخمػػػػػػػؿ ىػػػػػػػذا 
 "بنية الحكاية": -جميعو

سػػػػػػردية ىائمػػػػػػة, يمػػػػػػيط لثاميػػػػػػا سػػػػػػتار الأشػػػػػػعار, سػػػػػػيقت فػػػػػػى ىػػػػػػذه الأقصوصػػػػػػة,  -
 لتخبرنا عف مضاميف القوؿ.

حركػػػػػػات مشػػػػػػيدية نراىػػػػػػا عمػػػػػػى خشػػػػػػبة المسػػػػػػرح, بػػػػػػدت فػػػػػػى محاولػػػػػػة النسػػػػػػ  مػػػػػػرة  -
 ومرة.

دلالػػػػػػة "الصػػػػػػوت اتيقػػػػػػاعى", وقػػػػػػد توافػػػػػػؽ مػػػػػػع مػػػػػػا فػػػػػػى أعمػػػػػػاؽ الػػػػػػنفس, و"بنيتيػػػػػػا  -
 وقد شرعت تفص  عف نفسيا آناً فآناً.العميقة", 

لوحػػػػػة مػػػػػف "الفػػػػػف التشػػػػػكيمى", رأيناىػػػػػا فػػػػػى "نسػػػػػ  الثػػػػػوب", و"تكسػػػػػير سػػػػػف القمػػػػػـ",  -
 وغيرىا مف "دواؿ" تحيؿ إلى دلالاتيا فى غير لبث أو اختلاط أو انتفاء.

ثػػػػػـ إذ بنػػػػػا نقػػػػػؼ عمػػػػػى مضػػػػػاميف أخػػػػػرى, تمػػػػػؾ مضػػػػػاميف "أسػػػػػموبية", و"بلاغيػػػػػة",     
"الانزيػػػػػػاح", و"الانحػػػػػػراؼ", انحػػػػػػراؼ بالمغػػػػػػة إلػػػػػػى لغػػػػػػة "أدبيػػػػػػة"  و"لغويػػػػػػة" بػػػػػػرزت فػػػػػػى
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شػػػػػػاعرة, تجمػػػػػػت فػػػػػػى "ثػػػػػػوب قصػػػػػػيدة", و"سػػػػػػيوؿ الألػػػػػػـ", و"حنينػػػػػػى ثػػػػػػوب", و"يوشػػػػػػيو 

فػػػػى غيػػػػر  -جميعػػػػو–و"يحمػػػػؿ قمبػػػػى وشػػػػاحاً مػػػػف الشػػػػوؽ", جػػػػاء ىػػػػذا  بالػػػػدر الػػػػدموع",
توقػػػػػع, فػػػػػالثوب لا يكػػػػػوف لمقصػػػػػيدة, والسػػػػػيوؿ ليسػػػػػت مػػػػػف الألػػػػػـ, والحنػػػػػيف لا يصػػػػػنع 

 ثوباً, والدموع لا تكوف كذلؾ.

"مفارقػػػػػػات" وتناقضػػػػػػات, تكشػػػػػػؼ عػػػػػػف "اسػػػػػػتبدلات" و"اختيػػػػػػارات", انحرفػػػػػػت عػػػػػػف     
 "المغة المعيارية", إلى لغة الخواص.

ىنالػػػػؾ شػػػػرع الػػػػراوى/ السػػػػارد/ الشػػػػاعرة/ تقػػػػص عمينػػػػا شػػػػيئاً ممػػػػا كػػػػاف, لػػػػـ يكػػػػف     
نمػػػػا اسػػػتمد مػػػػف فنػػػوف أخػػػػرى غايتػػػػو  ف حػػػػدث, وا  جمػػػو عبػػػػر "صػػػور بلاغيػػػػة" مألوفػػػة وا 
وشػػػػػػػكلًا لػػػػػػػو, فبػػػػػػػرزت الألػػػػػػػواف والنقػػػػػػػوش, وقػػػػػػػد انسػػػػػػػابت عبػػػػػػػر سػػػػػػػيؿ مػػػػػػػف الألفػػػػػػػاظ 

لػػػػػػػى كيػػػػػػػب, صػػػػػػػادحة بمػػػػػػػا فييػػػػػػػا, فأفصػػػػػػػ  ذلػػػػػػػؾ عػػػػػػػف خطػػػػػػػاب جمػػػػػػػى, أحػػػػػػػاؿ إاوالتر 
"ضػػػػػػػمير المػػػػػػػتكمـ", فػػػػػػػى "تواليػػػػػػػات مسػػػػػػػرودة", تػػػػػػػؤرخ لمحػػػػػػػدث, وتنبػػػػػػػو عػػػػػػػف فحػػػػػػػوى 

 القوؿ.

نمػػػػا فييػػػػا جميعػػػػاً, ففػػػػى "ربيعػػػػؾ      لػػػػـ يكػػػػف ذلػػػػؾ وقفػػػػاً عمػػػػى واحػػػػدة مػػػػف القصػػػػائد, وا 
, وغيرىػػػػػػػػا مػػػػػػػػف قصػػػػػػػػائد, وقفنػػػػػػػػا (23), و,"ىوايػػػػػػػػة"(22), وفػػػػػػػػى "اقتػػػػػػػػراب"(21)زىػػػػػػػػر"لا 

ة لفعػػػػػؿ, وثػػػػػورة عمػػػػػى جفػػػػػاء عمػػػػػى ىػػػػػذا كمػػػػػو وقػػػػػد أحالػػػػػت إلػػػػػى مػػػػػا كػػػػػاف, فػػػػػى إدانػػػػػ
 تقوؿ الشاعرة: (24)زىر"لا ففى "ربيعؾ  وقطيعة.

 /يػػػػػا شػػػػػبحاً حػػػػػؿ بمحرابػػػػػى/ ونزعػػػػػت خيالػػػػػؾ مػػػػػف بػػػػػابى/ أطمقػػػػػت سػػػػػراحؾ مػػػػػف حبػػػػػى
/ كنػػػػػػت كػػػػػػأمواج تغرقنػػػػػػى /لػػػػػػـ تبػػػػػػؽ عيونػػػػػػؾ عنػػػػػػوانى/ تاىػػػػػػت خطػػػػػػواتى فػػػػػػى دربػػػػػػؾ

يػػػػػػا مػػػػػػف  /فعػػػػػػاد كشػػػػػػيطاف/ كمػػػػػػلاؾ أسػػػػػػقط أجنحػػػػػػة لمطيػػػػػػر /وريػػػػػػاح ىزمػػػػػػت نيرانػػػػػػى
زرعتيػػػػػػا / فوجػػػػػػدت ربيعػػػػػػؾ أشػػػػػػواكاً  /مػػػػػػف نبػػػػػػع عطػػػػػػائى وحنػػػػػػانى/ يتػػػػػػؾ مػػػػػػف حبػػػػػػىرول 

كػػػػـ وىبػػػػؾ قمبػػػػى  /بجػػػػدار العمػػػػر عمػػػػى دربػػػػى/ واسػػػػمؾ كحػػػػروؼ باىتػػػػة /كفػػػػاؾ بقمبػػػػى
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 /كػػػػى تغػػػػرس بالقمػػػػب ىزيمػػػػة/ فرميػػػػت حنػػػػانى بسػػػػياـ /شػػػػيداً ورحيقػػػػاً وضػػػػياء/ أفراحػػػػاً  
 .(25)وجعمت مف الحب جريمة/ ونزعت ثيابؾ مف ثوبى

مػػػػػػػػا يمفػػػػػػػػت أنظارنػػػػػػػػا فػػػػػػػػى ىػػػػػػػػذه القصػػػػػػػػيدة, ىػػػػػػػػو "بنيتيػػػػػػػػا اتيقاعيػػػػػػػػة"  إف أبػػػػػػػػرز    
بموسػػػػػػيقاىا المترادفػػػػػػة, المتلاحقػػػػػػة تفعيلاتيػػػػػػا فػػػػػػى سػػػػػػياؽ الػػػػػػنص, وتمػػػػػػؾ أىػػػػػػـ سػػػػػػمة 
فييػػػػا, وىنػػػػا تعػػػػود الشػػػػاعرة إلػػػػى بحػػػػور تتوافػػػػؽ مػػػػع حركػػػػة الػػػػنفس اللاىثػػػػة السػػػػريعة, 

 المنفعمة, تمؾ التى ترددت فى غير مرة فى ديوانيا.

لػػػػػى ىػػػػػذا, فإنػػػػػو يتحػػػػػتـ عمينػػػػػا الوقػػػػػوؼ أمػػػػػاـ بنيػػػػػات أخػػػػػرى, بػػػػػدت وحػػػػػيف نصػػػػػؿ إ    
ف لػػػػػـ تنبػػػػػو عػػػػػف غيرىػػػػػا, فػػػػػى سمسػػػػػمة  شػػػػػاىدة فػػػػػى تصػػػػػوير محمػػػػػؿ بػػػػػدلالات لغػػػػػة, وا 

تتواصػػػػػؿ الصػػػػػور, وتمتػػػػػد الأحػػػػػداث,  (26)طويمػػػػػة الحمقػػػػػات, ففػػػػػى قصػػػػػيدتيا :"ىوايػػػػػة"
 وتترادؼ التراكيب مجسدة صورة "عنقودية" "كمية":

ى شػػػػوؽ صػػػػوارييا لأبحػػػػر/ أحمػػػػؿ الجػػػػرح شػػػػراعاً/ نزفػػػػو كنػػػػت لػػػػى دومػػػػاً سػػػػفينة/ قػػػػادن
تقػػػػػػاف الرمايػػػػػػة/ ولػػػػػػـ تحػػػػػػت  لسػػػػػػيـ/ أو ت   البدايػػػػػػة/ أنػػػػػػت يػػػػػػا مػػػػػػف أبػػػػػػدع القػػػػػػنصريػػػػػػ

 .(27)فى ظلاـ الميؿ/ والأشواؾ قد غرست بصدرى أدمت الصحراء خيمى

وىنػػػػا تفػػػػيض "الموحػػػػة الشػػػػعرية" بأفػػػػانيف مػػػػف القػػػػوؿ, ركبػػػػت فػػػػى صػػػػورىا الدالػػػػة,      
ذا كانػػػػت المغػػػػة فػػػػػى كاشػػػػفة عػػػػف أ غراضػػػػيا ومرامييػػػػا فػػػػى ىػػػػذا الخطػػػػاب المباشػػػػر, وا 

ىػػػػػذه القصػػػػػيدة قػػػػػد اعتمػػػػػدت عمػػػػػى المباشػػػػػرة عبػػػػػر "ضػػػػػمير المخاطػػػػػب" "كنػػػػػت" فيػػػػػا 
 , إذ تقوؿ:(28)ىى ذى تعود مرة أخرى إلى "المناجاة" فى قصيدتيا: "قدر"

وكيػػػػػػػؼ يطيػػػػػػػب لػػػػػػػى السػػػػػػػمر / وقػػػػػػػد عانيػػػػػػػت آلامػػػػػػػاً وأسػػػػػػػقاماً/ فػػػػػػػلا طيػػػػػػػر ولا زىػػػػػػػر/ 
ارى الجػػػػدب تنتظػػػػر/ وعػػػػرس كمػػػػو ألػػػػـ/ فمػػػا أعجػػػػب مػػػػا يػػػػأتى بػػػػو القػػػػدر/ نصػػػػاؿ صػػػح

ارس الأنػػػػػواء ينشػػػػػرنى/ قػػػػػفػػػػػى ضػػػػػموعى تنتشػػػػػى ألمػػػػػاً/ شػػػػػقائى صػػػػػار مألوفػػػػػاً/ وليػػػػػؿ 
 .(29)ويطوينى بفكر تائو دوماً 
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ف أحػػػػػالا معػػػػػاً      ولاتػػػػػزاؿ الشػػػػػاعرة تػػػػػراوح بػػػػػيف "المنولػػػػػوج الػػػػػدرامى", و"المناجػػػػػاة", وا 

بينيمػػػػػػػػا رقػػػػػػػػائؽ مػػػػػػػػف أشػػػػػػػػيائيا المترادفػػػػػػػػة فػػػػػػػػى سػػػػػػػػطور إلػػػػػػػػى حقػػػػػػػػؿ واحػػػػػػػػد, يفصػػػػػػػػؿ 
, إلا (31)الأشػػػػعار, إذ "لا يوجػػػػد فاصػػػػػؿ حػػػػاد, إلػػػػػى الحػػػػد الػػػػذى يثيػػػػػر الخمػػػػط بينيمػػػػػا"

"أف "المناجػػػػاة" تحػػػػاوؿ نقػػػػؿ وجيػػػػػة نظػػػػر الشخصػػػػية فػػػػى أسػػػػػموب مباشػػػػر, فػػػػى حػػػػػيف 
, نراىػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػى تعػػػػػػػػػدد الشخصػػػػػػػػػيات (31)يتقنػػػػػػػػػع "المنولػػػػػػػػػوج الػػػػػػػػػدرامى" بأقنعػػػػػػػػػة عديػػػػػػػػػدة

ينمػػػػػػػػا تقػػػػػػػػوـ "المناجػػػػػػػػاة" عمػػػػػػػػى الصػػػػػػػوت الواحػػػػػػػػد, ويختمفػػػػػػػػاف معػػػػػػػػاً عػػػػػػػػف وحركتيػػػػػػػا, ب
"المنولػػػػػػػػوج الػػػػػػػػػداخمى", بوصػػػػػػػػؼ الأخيػػػػػػػػػر يعمػػػػػػػػؿ عمػػػػػػػػػى "تقػػػػػػػػديـ المحتػػػػػػػػػوى النفسػػػػػػػػػى 
لمشخصػػػػػية فػػػػػى المسػػػػػتويات الواعيػػػػػة, دوف الػػػػػتكمـ جزئيػػػػػاً أو كميػػػػػاً, وذلػػػػػؾ لأنػػػػػو يقػػػػػدـ 

عػػػػػف محتػػػػػوى فػػػػػى مرحمتػػػػػو غيػػػػػر المكتممػػػػػة, قبػػػػػؿ أف تتشػػػػػكؿ لمتعبيػػػػػر عنيػػػػػا بػػػػػالكلاـ 
 .(32)قصد"

ذا كػػػػػػاف ىػػػػػػذا عػػػػػػف طرائػػػػػػؽ القػػػػػػوؿ وقضػػػػػػاياه, إضػػػػػػافة إلػػػػػػى أحاجيػػػػػػو البلاغيػػػػػػة      وا 
واتنسػػػػػػانية, فػػػػػػإف شػػػػػػيئاً لػػػػػػـ يتغيػػػػػػر, إذ لػػػػػػـ يتبػػػػػػدؿ نيػػػػػػ  "موسػػػػػػوـ", أبػػػػػػداً لػػػػػػـ تجػػػػػػن  

و"قطيعػػػػػة", وسػػػػػـ الكممػػػػػات صػػػػػاحبتو إلػػػػػى نيػػػػػ  آخػػػػػر: "فقػػػػػد", و"تحسلػػػػػر", و"افتػػػػػراؽ", 
, (34), و"أكاذيػػػػػػب المنػػػػػػى"(33)ى أنسػػػػػػى"حتػػػػػػى النيايػػػػػػة, وجػػػػػػدناه فػػػػػػى: "كػػػػػػ بميسػػػػػػميا

, (38), و"أطيػػػػػػػػاؼ رماديػػػػػػػػة"(37)ر"ب, و"لا تكػػػػػػػػا(36), و"سػػػػػػػػراب"(35)و"نشػػػػػػػػوة النصػػػػػػػػر"
 وغيرىا كثير يضيؽ بو العرض. تقوؿ فى قصيدتيا: "كى أنسى":

يمػػػػػػػػل  /وأعيػػػػػػػػد لعمػػػػػػػػرى إشػػػػػػػػراقاً / وأمػػػػػػػػزؽ تمػػػػػػػػؾ الأكفػػػػػػػػاف /ىػػػػػػػػات الأمػػػػػػػػس سػػػػػػػػأحرقياأ
 .(39)آلاـ الشوؾ بأعتابؾ /سىلأجمؿ زمنى كى أن/ بالعشؽ الأزماف

والمتأمػػػػػػؿ فػػػػػػى الكممػػػػػػات, لا شػػػػػػؾ يتوقػػػػػػؼ كثيػػػػػػراً أمػػػػػػاـ "موسػػػػػػيقى اتيقػػػػػػاع" تمػػػػػػؾ     
التػػػػى صػػػػػارت سػػػػػمة مػػػػف سػػػػػمات الفػػػػػف عنػػػػد مػػػػػريـ توفيػػػػػؽ, ففػػػػى قصػػػػػيدتيا: "أكاذيػػػػػب 

, نػػػػػػػركف إلػػػػػػػى خصيصػػػػػػػة أخػػػػػػػرى مػػػػػػػف خصػػػػػػػائص اتيقػػػػػػػاع, بػػػػػػػدت فػػػػػػػى: (41)المنػػػػػػػى"
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بتفعيلاتػػػػػػػو المتآلفػػػػػػة مػػػػػػػع ( 41)بحػػػػػػػر البسػػػػػػيط""بحػػػػػػور بعينيػػػػػػا", كػػػػػػػاف أكثرىػػػػػػا وروداً "ال 
 خفقات النفس وسكونيا فى آف.

وىنػػػػػػا يمكػػػػػػف القػػػػػػوؿ: إف الشػػػػػػاعرة قػػػػػػد اعتمػػػػػػدت وبصػػػػػػورة أكبػػػػػػر عمػػػػػػى بحػػػػػػريف:     
, والآخػػػػػػػػر, ىػػػػػػػػو "البحػػػػػػػػر البسػػػػػػػػيط", غيػػػػػػػػر أف ذلػػػػػػػػؾ كػػػػػػػػاف (42)"المتػػػػػػػػدارؾ"أحػػػػػػػػدىما: 

ذات. دة فػػػػػى الحػػػػػاليف, تآلفػػػػػت فػػػػػى كػػػػػؿ مػػػػػرة مػػػػػع أقربيمػػػػػا إلػػػػػى الػػػػػجػػػػػصػػػػػدى لػػػػػنفس وا
 تقوؿ الشاعرة:

وأرسػػػػػػمت  /طيػػػػػػاؼ ذكرانػػػػػػاأ/ وودعػػػػػػت شػػػػػػرفتى /أحرقتنػػػػػػى فػػػػػػى لييػػػػػػب اليجػػػػػػر ىائمػػػػػػة
/ وكبمتنػػػػػػى أكاذيػػػػػػب المنػػػػػػى /ـ البحػػػػػػر والأحجػػػػػػار أحيانػػػػػػاً أكمػػػػػػ/ صػػػػػػرختى آىاتيػػػػػػا ألمػػػػػػاً 

/ بعصػػػػػر الزيػػػػػؼ وانفجػػػػػرت /عػػػػػزل الوفػػػػػاء/ بطعػػػػػـ الظمػػػػػـ حيرانػػػػػاً  /وغػػػػػدا قمبػػػػػى يغػػػػػص
وأصػػػػػػب  / تعشػػػػػػى العيػػػػػوف بػػػػػو /صػػػػػدأقصػػػػػيدتى / غطػػػػػت كػػػػػػؿ دنيانػػػػػا /مراجػػػػػؿ الحقػػػػػد

 .(43)أغلالًا وقضباناً  /اليأس

ذا كػػػػاف مػػػػف الافػػػػت أف الشػػػػاعرة قػػػػد اتكػػػػأت وبصػػػػورة أكبػػػػر عمػػػػى ىػػػػذا اتيقػػػػاع,      وا 
ف عػػػػػد مػػػػػف أساسػػػػػيات الشػػػػػعر وأدواتػػػػػو, فػػػػػإف ثمػػػػػة تكثيفػػػػػاً أكبػػػػػر بػػػػػدا فػػػػػى صػػػػػػورىا  وا 

زمنيػػػػػػػػا  وتراكيبيػػػػػػػػا فػػػػػػػػى ىػػػػػػػػذه القصػػػػػػػػيدة, توالػػػػػػػػت فػػػػػػػػى "دواليػػػػػػػػا" "الموسػػػػػػػػومة" بأنلػػػػػػػػات
 وواقعيا.

وىنػػػػػا يمكػػػػػف القػػػػػوؿ: إف جممػػػػػة مػػػػػريـ توفيػػػػػؽ قػػػػػد تميػػػػػزت بطاقػػػػػات ىائمػػػػػة, عبػػػػػر     
شػػػػػػعرية عاليػػػػػػة, تػػػػػػواترت فػػػػػػى "صػػػػػػوتيا الػػػػػػدرامى" عمػػػػػػى مػػػػػػدار الػػػػػػديواف, كػػػػػػاف أبػػػػػػرز 

 خصائصو:

 نفسػػػػيا عػػػػف شخصػػػػيتو تفصػػػػ , الشػػػػاعر ىػػػػو لػػػػيس المػػػػتكمـ بضػػػػمير متحػػػػدث -
 .تعمد دوف

 .ةالقصيد داخؿ تأثيره نحس ضمنى متمقى -
ف, معيناف ومكاف زماف -  .واض  بشكؿ يحدداف لـ وا 
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يقاعاتيػػػػا مفرداتيػػػػا فػػػػى الحػػػػػوار لغػػػػة مػػػػف تقتػػػػرب عاديػػػػة لغػػػػة -  عػػػػػف وبعػػػػدىا وا 

 .المتكملفة الأدبية الصنعة
 .والمتحدث المتمقى بيف متعاطؼ تفاعؿ -
 ويطػػػػو ره الشػػػػاعر يضػػػػمنو الػػػػذى والحكػػػػـ لنفسػػػػو المتحػػػػدث رؤيػػػػة بػػػػيف مفارقػػػػة -

 .(44)"المتمقى

نخػػػػػتـ بقصػػػػػيدتيف يحػػػػػيلاف إلػػػػػى أف ف نصػػػػػؿ إلػػػػػى ىػػػػػذا, فإنػػػػػو ينبغػػػػػى عمينػػػػػا وحػػػػػي    
, تقػػػػػػػػػػوؿ (46), وقصػػػػػػػػػػيدتيا: "رداء ودواء"(45)ختػػػػػػػػػاـ المشػػػػػػػػػػيد, قصػػػػػػػػػػيدتيا: "ضػػػػػػػػػػباب"

 :(47)فى قصيدتيا "ضباب"

لػػػػـ يعػػػػد لمضػػػػوء فػػػػى دربػػػػى وجػػػػود/ منػػػػذ ودعػػػػت ىػػػػواؾ/ كػػػػؿ مػػػػا حػػػػولى ضػػػػباب/ يفقػػػػد 
ممزقػػػػػػة غريقػػػػػػة/ تخنػػػػػػؽ  المػػػػػػلاح فػػػػػػى البحػػػػػػر طريقػػػػػػو/ صػػػػػػار عمػػػػػػرى/ مثػػػػػػؿ أشػػػػػػلاء

 .(48)الزفرات فى صدرى/ وتمتص الرحيؽ

تػػػػػػػػرادؼ الصػػػػػػػػور  لمػػػػػػػألوؼ والشػػػػػػػػائع لقػػػػػػػػارئ مػػػػػػػريـ توفيػػػػػػػػؽىنالػػػػػػػؾ صػػػػػػػػار مػػػػػػػػف ا    
نمػػػػػػا مػػػػػػف قصػػػػػػيدة إلػػػػػػى أختيػػػػػػا,  ,والػػػػػػدلالات ف حػػػػػػدث, وا  لا فػػػػػػى الخطػػػػػػاب الواحػػػػػػد وا 

ذلػػػػػػػػػؾ خطػػػػػػػػػػاب يػػػػػػػػػػأتى بعضػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػى إثػػػػػػػػػر بعػػػػػػػػػػض ومػػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػػذا, قصػػػػػػػػػػيدتيا: "رداء 
ف تعػػػػػػػػػددت الحمقػػػػػػػػػات, وتنوعػػػػػػػػػت المشػػػػػػػػػاىد , حيػػػػػػػػػث تنػػػػػػػػػاغ(49)ودواء" ـ وتطػػػػػػػػػابؽ, وا 

 والأغراض:

 فػػػػػػى صػػػػػػمت المػػػػػػػوات/ فمكػػػػػػـ طػػػػػػاردنى شػػػػػػػب  وتلاشػػػػػػى عنػػػػػػد كفيػػػػػػؾ/ سػػػػػػػواد الجػػػػػػدب
/ فأنػػػػػادى وأسػػػػػممنى حطامػػػػػاً/ صػػػػػرت أمشػػػػػى فػػػػػى فػػػػػراغ كالعػػػػػدـ/ ينتيػػػػػى دربػػػػػى غريبػػػػػاً 

 .(51)الماضى الجري  لا مجيب/ غير دمع يسكب

الأخيػػػػرة فػػػػى ديػػػػواف مػػػػريـ توفيػػػػؽ "أزىػػػػار  وأخيػػػػراً, فقػػػػد كانػػػػت تمػػػػؾ ىػػػػى المحطػػػػة    
الخريػػػػػػػؼ", إذ وقفنػػػػػػػػا عميػػػػػػػػو جميعػػػػػػػاً, فػػػػػػػػى نػػػػػػػػوع مػػػػػػػػف اسػػػػػػػتقراء ناقػػػػػػػػد, وصػػػػػػػػولًا إلػػػػػػػػى 
", سػػػػػػمت قصػػػػػػائده بعبػػػػػػؽ  اسػػػػػػتجلاء تجربػػػػػػة, ومحاولػػػػػػة لفػػػػػػؾ "شػػػػػػفرات" نػػػػػػص "موسػػػػػػوـ
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المحظػػػػػػة, وخصوصػػػػػػية الحػػػػػػدث, إذ كيػػػػػػؼ تػػػػػػوالى ىػػػػػػذا فػػػػػػى خطػػػػػػاب واحػػػػػػد, أظيػػػػػػر  
, والرسػػػػػالة ىػػػػػػدؼ تػػػػػػوغايورة سػػػػػػيمتو, والصػػػػػشػػػػػيئاً مػػػػػف شػػػػػػعور حػػػػػاد, كانػػػػػػت الكممػػػػػة و 

 .أسمى

وخلاصػػػػة القػػػػوؿ: إف ديػػػػواف مػػػػريـ توفيػػػػؽ قػػػػد جػػػػاء معبػػػػراً عػػػػف صػػػػوت وعصػػػػر,     
ف تطػػػػػابؽ  رأينػػػػػاه فػػػػػى "تكتيكػػػػػات" فػػػػػف, وتصػػػػػوير حػػػػػدث, ولغػػػػػة خطػػػػػاب "منزاحػػػػػة", وا 
ذلػػػػػؾ كمػػػػػو مػػػػػع رؤيػػػػػة صػػػػػاحبتو, وكشػػػػػؼ عػػػػػف منػػػػػزع ليػػػػػا فػػػػػى ىػػػػػذه الرؤيػػػػػة والتعبيػػػػػر 

ى خطػػػػاب إلػػػػى آخػػػػر, أـ كػػػػاف فػػػػى "مناجػػػػاة" الػػػػذات الثػػػػائرة عنيا,سػػػػواء أكػػػػاف ذلػػػػؾ فػػػػ
 عمى ما كاف.
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 ش:ــــــالهوام

"الدراما: المسػرحية الجػادة التػى لا يمكػف اعتبارىػا مأسػاة أو مميػاة وفييػا معالجػة  -1
لمشػػكمة مػػف مشػػاكؿ الحيػػاة الواقعيػػة", مجػػدى وىبػػة وآخػػر: معجػػـ المصػػطمحات 

, 1984يػػػػػػة, مكتبػػػػػػة لبنػػػػػػاف, بيػػػػػػروتالعربيػػػػػػة فػػػػػػى المغػػػػػػة والأدب, الطبعػػػػػػة الثان
 .167ص

 .2119القاىرة  -2
 .3أزىار الخريؼ ص -3
 .5المصدر نفسو: ص -4
 .6, 5نفسو: ص -5
 .33نفسو: ص -6
 .35, 34, 33نفسو: ص -7
 .31نفسو: ص -8
 .45نفسو: ص -9

 .55نفسو: ص -11

"المناجػػاة": عبػػارة عػػف خطبػػة طويمػػة تمقييػػا إحػػدى شخصػػيات المسػػرحية بصػػوت  -11
يقاطعيا أحد, وغرضيا التعبير عف أعمؽ مشاعر يسمعو المشاىدوف وبدوف أف 

الشخصية وأفكارىا الدفينة أو وقوؼ المشاىديف عمػى حقػائؽ تتصػؿ بمػا يحػدث. 
 .389انظر: معجـ المصطمحات العربية فى المغة والأدب, ص

روبرت ىمفرى: تيار الوعى فى الرواية الحديثة, ترجمة: د.محمػود الربيعػى, دار  -12
 .58, ص1973قاىرة اليانى لمطباعة, ال

أسػػامة فرحػػات: المونولػػوج بػػيف الػػدراما والشػػعر, الييئػػة المصػػرية العامػػة لمكتػػاب,  -13
 .24, ص2115القاىرة 
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 .21ديواف: أزىار الخريؼ, ص -14 

 .22, 21المصدر نفسو, ص -15

 .24المونولوج بيف الدراما والشعر, ص -16

 .23ديواف: أزىار الخريؼ, ص -17

 .24, 23المصدر نفسو, ص -18

د. عمػػػػى عشػػػػرى زايػػػػد: عػػػػف بنػػػػاء القصػػػػيدة العربيػػػػة, مكتبػػػػة ابػػػػف سػػػػينا, القػػػػاىرة  -19
 .26, ص2112

 .11ديواف: أزىار الخريؼ, ص -21

 .11, 11المصدر نفسو, ص -21

 .29نفسو, ص -22

 .43نفسو, ص -23

 .36نفسو, ص -24

 .29نفسو, ص -25

 .31, 29نفسو, ص -26

 .36نفسو, ص -27

 حة.نفسو, والصف  -28

 .53نفسو, ص -29

 .54, 53نفسو, ص -31

 .41المونولوج بيف الدراما والشعر, ص -31
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 المرجع نفسو, والصفحة. -32

 .46روبرت ىمفرى: تيار الوعى فى الرواية الحديثة, ص -33

 .64ديواف: أزىار الخريؼ, ص -34

 .69المصدر نفسو, ص -35

 .74نفسو, ص -36

 .85نفسو, ص -37

 .91نفسو, ص -38

 .95نفسو, ص -39

 .64نفسو, ص -41

 .69المصدر نفسو, ص -41

مسػتفعمف فاعػؿ مسػتفعمف  البحر البسيط, تفعيلاتو: مستفعمف فاعؿ مستفعؿ فعمػف -42
 فعمف.

 فعمف فعمف فعمف فعمف. المتدارؾ: فعمف فعمف فعمف فعمف -43

 .72, 71ديواف: أزىار الخريؼ, ص -44

 .31المونولوج بيف الدراما والشعر, ص -45

 .116ديواف: أزىار الخريؼ, ص -46

 .112المصدر نفسو, ص -47

 .116نفسو, ص -48

 نفسو والصفحة. -49
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 .112نفسو, ص -51 

 .114, 113نفسو, ص -51
 

     



 

 

 

  
171 

 يةالشعر وصتوظيف التقنيات المسرحية فى النص
 
 

 محمد عبد العاطى كيوان د.

 

 توظيف التقنيات المسرحية فى النصوص الشعرية

 )ديوان أزهار الخريف نموذجاً(

 صـــــالملخ

جاء معبراً عف صوت وعصر, رأيناه فى  دإف ديواف مريـ توفيؽ )أزىار الخريؼ( ق    
ف تطابؽ ذلؾ كمو مع رؤية  "تكتيكات" فف, وتصوير حدث, ولغة خطاب منزاحة, وا 
صاحبتو, وكشؼ عف منزع ليا فى ىذه الرؤية والتعبير عنيا, سواء أكاف ذلؾ فى 

 خطاب آخر, أـ كاف فى "مناجاة" الذات الثائرة عمى ما كاف.

عدة محطات فى ديوانيا فى نوع مف استقراء وصولًا إلى ومف ثـ فقد وقفت عمى     
استجلاء تجربة, ومحاولة لفؾ "شفرات" نص "موسوـ" سمت قصائده بعبؽ المحظة, 
وخصوصية الحدث, إذ كيؼ توالى ىذا فى خطاب واحد, وأظير شيئاً مف شعور 

ىذا حاد, كانت الكممة وسيمتو, والصورة غايتو, والرسالة ىدؼ أسمى, جاء كمو فى 
 الصوت الدرامى المسرحى عبر الشعر.
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EMPLOYING TECHNIQUES PLAY IN POETIC TEXTS  

(OFFICE OF AUTUMN FLOWERS MODEL)  

Abstract:  
 

     The Bureau of Mary Tawfiq (flowers autumn) came expressing the voice 

of the era, we've seen in the "tactics" art, and filming the event, and the 

language of discourse shifted, and match it with the whole vision of its 

owner, and the detection of a stripper have in this vision and expression, 

whether it be in another speech, or was in the "Monologues" rebellious self 

on what was.  

     It then has stood on several stations in the start, in a kind of extrapolation 

down to the elucidation of the experience, and try to decode the "blades" 

text "Marked" knighted poems Babq moment, and the specificity of the 

event, as how successively this in one speech, and showed a bit of a feeling 

sharp, was word and his way, and the picture than, and the message highest 

goal, came in this whole drama theater sound cross hairs. 

 

 

     
 


