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 )رؤية أخيرة (( قراءة في مدرحيةأدطرة الواقع)
 لجمال أبي حمدان

 جودي فارس البطاٌنة /دكتور

 : لبحثا ملخص

تقع ىذه الدراسة في إطار الدراسات النصية التي ترل النص ظاىرة إبداعية 
تحمؿ داخميا لحظات الكاقع ك التاريخ الإنساني, إذ يجسد المبدع في نصو حالة 

ية الأشياء مف خلاؿ الثنائيات الضدية التي تنمك فيما بينيا, كاقعية تصؿ إلى رؤ 
لمكصكؿ إلى حالة مف الاكتماؿ الدلالي , الذم يجعؿ المتمقي في حالة اندماج , ك 
تقبؿ لمنص, ك لعؿ مسرحية جماؿ أبي حمداف "رؤية أخيرة" جاءت في ىذا الإطار 

دىا إلى إطار الكاقع الذم النصي , الذم يقتنص لحظة تاريخية في حياة الأمة , كيعي
تعيشو ىذه الأمة, ك قد أطمقت الدراسة عمى ىذه العممية مصطمح " أسطرة الكاقع", ك 
كانت تعني بو قياـ المبدع بتقديـ الكاقع, مف خلاؿ ركح الأسطكرة , ك ليس عبر 
 تكظيؼ الأسطكرة مباشرة , أم مف خلاؿ إسباغ الركح الأسطكرية عمى مكضكعيا,

 سيتضح في أثناء الدراسة.عمى نحك ما 
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 مجلــــــة كلٌــــــــة الآداب

 
 ( أخٌرة رؤٌة)راءة فً مسرحٌةـالواقع( ق رهــأسط)

 دانـحم أبً لجمال

 

 كاقعة كراء نجد الأغمب في فإننا, عاديا زكاجان , مقدس زكاج أسطكرة كراء نجد كما"
 "حقيقية تاريخية نكاة, مؤسطرة تاريخية

 iزـــمون ترــبٌ

 خمؼ نظاـ ثمة يكجد كاف إذا ما اؼاكتش أحاكؿ أف ىي مشكمتي كانت قد ك"
 "البادية الفكضى ىذه

 iiتراوســـش ًــلٌف ودــكل

مسرحية " رؤية أخيرة " لجماؿ أبي حمداف مف الأعماؿ الأدبية التي تطرح 
منيجة بيف الذات كالآخر, فتدفع بالمتمقي إلى البحث عف لاقة الرؤيتيا , مف خلاؿ الع

ىذه الميزة مما يحسب ليذا النص الذم يغرم كجية نظر لمقراءة كالتأكيؿ , كلعؿ 
بالقراءة كالبحث عف كجية النظر النقدية في إطار التعميؿ كالتفسير , كربط ذلؾ بالبنية 
الداخمية لمنص ,عبر التعكيؿ عمى الثنائيَة الضديَة التي تعتمدىا المسرحيَة كالمتمثَمة 

 بالإسطكرم كالكاقعي , كما ترل الدراسة .

أف رؤية الدراسة ىذه لا تنفي غيرىا مف الدراسات, فيي إذ تعكس   كمف المؤكَد 
 عمؽ النص تكشؼ عف قدرتو عمى تقبؿ ىذا التعدد في القراءات . 

كتشير الدراسة ىنا إلى قراءة الدكتكر نبيؿ حداد " زرقاء اليمامة في رؤيتيا 
ذا النص الأخيرة كأسئمة الحاضر العربي " فقد جاءت ىذه القراءة مؤكدة علاقة ى

براز تكظيؼ أسطكرة )زرقاء اليمامة( عند مبدعيف  بالتاريخ العربي القديـ كالحديث , كا 
آخريف مثؿ أمؿ دنقؿ, إذ مثَمت صكرة زرقاء اليمامة, في الثقافة العربية , صكرة 
استشراؼ لممستقبؿ كاستميامو , فالدكتكر نبيؿ حداد يرل أف المسرحية تطرح عددان مف 

 الدكتكر فإف . كمف ىنا   iiiمجمميا أسئمة " الكاقع العربي المعاصر " الأسئمة , ىي في
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 ةارس البطاٌنـودى فجد. 

قد قرأ المسرحية في إطار المنيج الاسقاطي, الذم يبني النتائج مف خلاؿ  حداد نبيؿ 
الربط بيف النص كحركة الكاقع كالتاريخ , كلا شؾ في أف ىذا النكع مف الدراسات 

 . اف قيمتياكبي مشركع , كلو أىميتو في إضاءة النصكص, 

, ة قراءة أخرلأي –كما ذكرت  –لا تنفي  –أسطرة الكاقع  –إف ىذه الدراسة 
كلكنيا تنطمؽ مف بنية النص الداخمية كالبحث عف التكافؽ البنيكم داخؿ النص, مف 
خلاؿ الثنائيات التي اعتمدتيا لتصؿ في نيايتيا إلى ربط ىذه البنى بالكاقع كحركة 

الدراسة أنَيا في ىذه المسرحية قد تكررت كتشابيت في  التاريخ أيضان , حيث ترل
 أطرىا الدلالية كىذا ما ستبينو الدراسة . 

كىي ما الكاقع  ؟ ما الحد الفاصؿ بيف الأسطكرة كالكاقع  ؟   ما الأسطكرة؟
أسئمة تعترض العقؿ في لحظة التداخؿ بيف الاثنيف , إذ يصبح الكاقع في لحظة ما 

في لحظة ما كاقعان, كىنا يغمؼ الغمكض كعدـ كضكح الرؤيا   كالأسطكرة  , أسطكرةن 
حالة الكجكد  " حيث يمكننا القكؿ إف الخياؿ ىك الكعي الداخمي أك الكعي الأسطكرم 

كىكذا تضيؽ اليكة بيف الكاقع كالخياؿ ,بيف الماضي كالحاضر ,بيف الحسي 000
 " ivكغير الحسي , بيف الكاقع كالأسطكرة 

يعكس مف خلاؿ  ,في مرجعيتو الإبداعية ,ج ركح الأسطكرةفالمبدع عندما يم
في  وكلعم 0عمى مستكيييا الفردم , كالجمعي التي تصميا الذات, ,ذلؾ حالة التشظي

يا إلى حالة ب كدفع محاكلتو ىذه يككف قد عمؿ عمى إعادة تشكيؿ المعطيات الكاقعية,
ة بيف الاثنيف ,بؿ إف حالة لما ىك قائـ , إذ تصبح المسافات ممغا vالتبصر ك التبئير

التبدؿ ىي التي تصبح كاقعان في إطار الرؤية ,كلعؿ ىذا يستحضر رؤية البنيكييف في 
 ,أف الأسطكرة عقلانية تفكؽ العقؿ , كما يتضح مف كظيفتيا  اكمفادى ,الأسطكرة "

في ىذا السياؽ الكاقعي  vi"0التي تظير في الكشؼ عف العلاقات البنيكية في المجتمع 
إذ جاءت ىذه  ,viiلأسطكرم ,أنجز جماؿ أبك حمداف مسرحيتو )رؤية أخيرة (ا

كلكنو تأسس  ,الذم انقضى ,المسرحية صكرة معادة في لحظة مشابية لصكرة التاريخ
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كما يقكؿ ت.س اليكت  viii,في حركة الحضكر . كأصبح ىذا الكاقع معادلان مكضكعيان  
جسامان قد حدثت عمى الأرض , كأف  كأف الأساطير تذكرنا عمى الدكاـ بأفّ أحداثان  ,"

 "ixىذا " الماضي المجيد "قابؿ للاستعادة جزئيّان 

ة لرؤية مرآ تالتي قدميا أبك حمداف , جاء إف شخصية زرقاء اليمامة
؛ بما تحممو مف دلالة مفارقة في الذىنية العربية بيف  معرفة الحقيقة  مجتمعيا

كؿ   0أنيا غير ذلؾ  عمى,لكف ينظر إليياف رؤية الزرقاء كانت حقيقة إكتجاىميا ,إذ 
 ىذا يتأطّر في صكرة الأسطكرم في جانبيو المطمؽ كالكاقعي. 

التي تحمميا  دلالة  ,لـ يكف جماؿ أبك حمداف أكؿ مف كظؼ ىذه المفارقة
لكنو ربما يككف مف أكثر ىؤلاء إعادة  ,في الأدب العربي الحديث  , xزرقاء اليمامة 

        0لأسطكرملكاقعي استمراران  لادمجو مع الكاقعي , كعد لتشكيؿ الأسطكرم ك 

عنكاف العمؿ المسرحي لجماؿ أبي حمداف ,تحمؿ صكرة سردية ,) رؤية أخيرة (
 ,تبدأ مف مرحمة النياية الدرامية لمحدث المسرحي )الحرب( عمى اليمامة )حجر (,

كمعرفة  –المكاف –لميمامة كتنتيي بخركج ) التبّع( مف اليمامة  ,كلعؿ انتساب الزرقاء 
يجعؿ  ,التاريخ الثقافي العربي ليذه الحكاية الأسطكرية , مقركنة مع المكاف )اليمامة (

في تاريخيا  ,خصكصية الحدث تتكازل مع خصكصية التكظيؼ ؛ فتصبح ) اليمامة (
قدرة أبي  ربما تككفمكازية لصكرة )الكطف( الحاضر  في كاقعو الميزكـ ,ك ,الميزكـ 

التي ألبست  عمى تقمص المكاقؼ كجمع المحظات التاريخية مع الحاضر, ىي افحمد
 0ىذا التكافؽ ثكبو المتسؽ كجماليتو الدلالية

إف صكرة التكثيؼ الرؤيكم التي تقدميا) رؤية أخيرة( جاءت عمى مستكيي 
الشكؿ كالمضمكف , فالمسرحية ىي فصؿ كاحد ,كلعؿ الفصؿ المسرحي الكاحد لا 

دم ما يرمي إليو المبدع إلا في حالة التكظيؼ الدلالي العميؽ يمكنو أف يؤ 
)المضمكني (. كىنا لابد مف تكظيؼ لثقافة المتمقي ,التي تككف مشتركة في ىذه 
الحالة بيف الاثنيف المرسؿ )المبدع ( كالمستقبؿ )المتمقي ( ,إذ تككف الرسالة كما 
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المتمقي متمما لمدلالة النصية تحممو مف دلالة  نتاجا مشتركا بيف الاثنيف , يصبح  
إذ إف غرائبية ما يحدث في الكاقع  ؛كالمضمكنية. كىذا ما حدث في )رؤية أخيرة (

ستكناه صكرة المتخيؿ مف أحداث كتحكلات, دفعت جماؿ أبا حمداف لا ,العربي
مف خلاؿ مشيد مسرحي يحرؾ كؿ  اكتقديمي ,الأسطكرم الرابض في ثقافة المتمقي

" ىذا ما حدث في زمف عتيؽ زمف العرب  0مندمجا مع الكاقعي دلالات الأسطكرم
ذلؾ الحدث ,في مكاف مف يمامة  بعد زمف مف ,البائدة , أما ىنا فيرتفع الستار

لقد ألغى الزمف السردم صكرة الزمف التاريخي , كدمج الأسطكرم  "xiالحاضر 
بركح الاستمرار إطارىا الكاحد المغمؼ  بالكاقعي, إذ تصبح أسطرة الكاقع صكرة ليا

 ط صكرة المفارقة بيف الكاقعي كالأسطكرم.كتسق ,كالتماىي 

 ,التي كاف يقصدىا المبدع,فعنكاف "رؤية أخيرة" يفتح نافذة التماىي مع الدلالة 
كلعؿ ىذا يتفؽ مع  0كىي حقيقة الاستمرار بيف طرفي المعادلة ) الكاقعي /الأسطكرم(

إذ يستثمرىا باكند  ؛باكند للأسطكرة " بشأف تكظيؼ عزرا,ما قالو محمد شاىيف 
كالتاريخ بالخياؿ  ,كالمجرد بالمحسكس ,بطريقتو الخاصة ليصؿ الماضي بالحاضر

  "xiiكالتراث بالحداثة 

ىي صكرة الكاقعي  ,كىي ما تدركو عيف الإنساف عمى حقيقتو , أما)  "فرؤية 
تو أك في  كضع غير يي ما يراه النائـ , أك ما يتراءل للإنساف في يقظفالرؤيا ( 

في إطار إعادة تشكيؿ الكاقع , كلكف لـ يكف  ,طبيعي )أسطكرم /ميتافيزيقي ( متخيؿ
ىذا ما يحسو كيعيشو أبك حمداف , بؿ كاف ما يراه التكحد بيف الاثنيف , كمف ىنا فإفّ 

في صكرة  –الكاقع الذم تقع عميو العيف  كى -رؤيا زرقاء اليمامة -الأسطكرم 
كتحدد ملامحو كصكره في إطار اتصالو   -اليمامة كالحاضر العربي الأحداث في 

بعدىا أم تقييـ  يبالكاقع , بؿ جزئيتو الكاقعية , كىنا تصبح ىذه الرؤية "أخيرة " لف يأت
أك تأطير لصكرة ىذا الكاقع , ككأف حالة اليأس مف التغيّر كالتحكّؿ ىي حالة البقاء 
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م مستقبمية يعيشيا الكاقعي في حضف الأسطكر  كالاستمرار , كىي أيضا تأسيس لحركة 
. 

جاء في إطار  ,الذم يحممو الأسطكرم في )رؤية أخيرة ( ,إفّ ركح الاستنياض
"العرب" مف  )الأسطكرم /الكاقعي ( في ثنائية ضدية يمثؿ طرفيا الأكؿ طسـ كجديس

خذ بما الذم يأ,(خلاؿ رفضيـ ما رأتو زرقاء اليمامة , كيمثؿ طرفيا الثاني )التبّع
ىذه الضدية  محممة  قد جاءتفي قراءتيا فنجاف" قيكة " ك  –زرقاء اليمامة  -تقكلو

 بدلالة الأسطكرم /الكاقعي :

"الممؾ التبّع يجمس عمى كرسي . زرقاء اليمامة , عمياء , إنّما مفتكحة العينيف 
لتبّع ا000لو بالفنجاف  (تفتح ), تجمس عند قدميو , تمسؾ بيدىا فنجاف قيكة فارغا ,

 ,قكلو ليـ )زرقاء اليمامة(تكما  اف كاقعيما" فطسـ كجديس , لا يصدق xiiiينظر منصتا 
بينما التبّع يصدؽ ما يقكلو كاقعو في علاقتو مع جديس كطسـ, كما تقكلو لو زرقاء 

في  ,اليمامة  أيضا . كليس ىذا فقط ؛ بؿ إف صكرة الأسطكرم  تصبح أكثر كاقعية
كىنا تتكالد ثنائية 0زرقاء اليمامة , حتى بعد أف ت فقأ عيناىاإطار الامتداد  الرؤيكم ل

كىي سميمة  ,ضدية أقكل تعبيرا مما سبؽ  , فطسـ كجديس لا يصدقاف زرقاء اليمامة
كىي مفقكءة  ,في صكرة الكاقع الحقيقي ,بينما يصدقيا التبّع ,العينيف , كترل الأشياء

 ",بؿ تستشرفيا في إطار "الرؤيا  كلا ترل الأشياء في صكرتيا الحقيقية ,العينيف

إفّ ثنائية "الرؤية " ك"الرؤيا " قد تجسدت في إطار العلاقة بيف الأسطكرم 
فالزرقاء عاشت الرؤية في إطار الكاقعي ,عندما كانت ترل عمى مسيرة ؛ كالكاقعي

كتخبر الكاقع بما تراه , كلكنيا أصبحت تعيش" الرؤيا " عند ما فقدت  ,ثلاثة أياـ
عمى الرغـ مما تحممو ,يا عقابا عمى رؤيتيا ,كليس رؤياىا , فرؤياىا عند" التبّع " عيني

"الرؤيا" عادة مف متخيؿ ك منافاة لمكاقع الحقيقي, قد سطرت كاستشرفت المستقبؿ " 
 عمى النقيض مما كاف عند طسـ ك جديس.,كاستقرأىا التبّع في إطار الحقيقة  ,لمتبّع "

 طريؽ . :أمامؾ يا مكلام الزرقاء
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: أعرؼ ىذا ,كؿ الطرؽ مفتكحة أمامي , كأماـ رغبتي بالمسير .   أنا  التبّع  
 أتحكـ بالطرؽ ..أفتحيا كأسدىا .

 : )بيدكء ( لا يا مكلام , ىذا طريؽ كاحد , سيأخذؾ ىك إليو . الزرقاء

 ؟: ما ىذا يا زرقاء . تجيميف مف تخاطبيف ! التبّع

 ت الممؾ المنتصر .. التبّع .: بؿ أعرؼ يا مكلام . أن الزرقاء

 :إذف فخاطبيو بما يميؽ بو .  التبّع

 : لست أنا مف أخاطبؾ ,بؿ ىذا الفنجاف . الزرقاء

 xiv) مستسمما( , طيب ,أكممي .. ماذا بعد ؟ ماذا يقكؿ فنجانؾ ىذا ؟. التبّع

لقد كضعت "رؤيا" زرقاء اليمامة التبّع في حالة مف القمؽ ك الخكؼ العميؽ مما 
كىك  ث, ك جعمتو إنساناّ فاقدان لما يتكقعو ك يعتقد انو كصؿ إليو ,سيحد

في صكرتيا الأسطكرية ,التي تخترؽ , "النصر", فزرقاء اليمامة 
المألكؼ ك تتمترس خمؼ " رؤياىا" المتحققة دائمان, لـ تستطع أف تجعؿ 

 -عمى الرغـ مف ضعفيما ,الكاقعي ) طسـ ك جديس ( يمتثؿ لما تراه 
عمى الرغـ  -الجزء الآخر مف الكاقعي )التبّع( يمتثؿ لما تراهبؿ جعمت 

م الكاقع أصكرة الثنائية الضدية ىنا بيف جز  قد جعمتمف قكتو, ك 
جعمت التقبؿ ك  -زرقاء اليمامة –عمى الرغـ مف تكحد مصدر المؤثر ,

لركح الكاقعي بجزأيو, ك ىنا تظير صكرة الصراع بيف  يفعدمو مكافق
نصر التبّع عمى "طسـ ك جديس"  ك "  :ك اليزيمةثنائية " النصر 

أماـ " رؤيا" زرقاء اليمامة. فيذه "الرؤيا" ,و عينفي الكقت  ,ىزيمة التبّع
سكاء كاقع "طسـ ك جديس" أك  ,يعىزت اليقينية التي كاف عمييا الكاق

يز يكاقع "التبّع", لننظر إلى ىذا الحكار الذم يبرز حدة ىذا الصراع ك 
 اليقينية :
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 !: فقكلي إذفالتبّع 

 : يكجد ىنا طاقة فرج.الزرقاء

: )ييب غاضبان( طاقة فرج! أم ىراء ىذا! لست في كرب, لأحتاج طاقة التبّع
 ىاتيف, مقادير الفرج ك الكرب معان. فرج.)يمد يده( فأنا أمسؾ بيدمَ 

: يا مكلام, لا تغضب. أنت طمبت مني أف أفتح لؾ بالفنجاف, ك أرل الزرقاء
 ك ىا أنت تثكر لكؿ ما أقكؿ. لؾ طالعؾ.

 : ) يجمس ىادئان( ستقكليف الآف, ىنالؾ سمكة رزقة.التبّع

نظر ا: فعلان... ىذا ما سأقكلو, ك ما أراه ىنا. ) تمد لو الفنجاف ليراه(الزرقاء
 نيا ىنا.إ

: ) ينتفض ك يضرب الفنجاف مف يدىا( اصمتي.. لا أريد. أنت التبّع
ان مف أسافؿ الرعية.. سمكة رزقة !؟ تخاطبينني, كما تخاطبيف كاحد

 ؟ألست أنا مف أكزع الأرزاؽ, كما أشاء!
 : بمى..الزرقاء

 : فما معنى قكلؾ ىذا إذف؟.التبّع

 xv: رزقة الممؾ, غير رزقة الرعية. الزرقاء

التي زرعتيا زرقاء اليمامة في ذات ,كالثكرة  ,إف صكرة الرفض, ك الغضب
 ,ابؽ, جعمت التبّع في إطار ثنائية النصر ك اليزيمةكما تجمى في المشيد الس ,)التبّع(

ك ما ىك  -إذ كثفت ىذه الثنائية حدة الصراع بيف ما ىك أسطكرم/ رؤيا زرقاء اليمامة
كاقعي/ التبّع ك طسـ ك جديس, ك ىنا تأتي أسطرة الكاقع عند جماؿ أبي 

الزرقاء(  يصبح ىزيمة عند )الأسطكرم/ رؤيا,الذم حققو التبّع ,)الكاقعي(,حمداف
كلعؿ قمب الحقائؽ ك صداىا في نفس الكاقعي )التبّع( جعؿ ىذا الكاقعي في حالة 0
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 ةارس البطاٌنـودى فجد. 

في رفضو المبدئي لقبكؿ "رؤيا  ,مف التكحد, ك ىنا يقترب التبّع مف طسـ ك جديس 
 ىنا , ك كما عرض المشيد السابؽ ,عندما تحدثت لو عف مستقبمو في اليمامة ,الزرقاء"

 !الفنجاف في. ك أقدار : رزقة.التبّعأتي قكؿ ي

 : أنت طمبت مني ذلؾ, فلا تممني في ما أرل, ك أنقمو إليؾ.الزرقاء

 : لا .. أكممي.التبّع

)تتمفت حكليا باحثة عف الفنجاف.. تحبس الأرض حكؿ جمستيا, ينتبو,   الزرقاء:
 ينيض, ك يجمب ليا الفنجاف(.

 : ىا ىك.. ) يناكليا إياه( أكممي.التبّع

 س جدار الفنجاف برفؽ( ك سر الفنجاف يا مكلام..: )تتممالزرقاء

 : )يحدؽ فيو بيف يدييا( لا تكترثي لو. شرخ رقيؽ, تجاكزيو.التبّع

 : لا أقدر يا مكلام. سيظير ىذا الشرخ في طالعؾ الزرقاء

: )يقيقو( شرخ في طالعي! أم شرخ ىذا جدار فنجاف قيكة, بيف يدم امرأة    التبّع
 ي طالعي أنا.. الممؾ التبّع! عمياء. ك تقكليف شرخ ف

: ) تنيض محتدة تضع الفنجاف جانبان(  أنت دعكتني لأرل لؾ طالعؾ.. الزرقاء
 ك ىا أنت تيزأ مف كؿ ما أقكؿ. فسأنصرؼ إذف.. )تتحرؾ(

: ) ينيض ك يعترض طريقيا( لا يمكنؾ أف تنصرفي مف مجمسي إف لـ التبّع
 xviآذف لؾ. أنسيت مف أنا, ك مف أنت؟!

 -النصر/ اليزيمة –التي يمنحيا التحكؿ في حقائؽ الأشياء ,الصراع  إف صكرة
كلدت لديو حالة مف ,في علاقتو مع زرقاء اليمامة ك رؤيتيا  ,التي كاجييا التبّع

في إطار النتائج التي , عمى معطيات الحاضر ك تقييميا  ؼك كالكق, مراجعة الذات 
كىك قير ركح الأمة التي  ,ونو لـ يحقؽ ما كاف يصبك إليأكصميا, فيك يعترؼ 
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التي ,ك قدرتيا عمى قمب الحقائؽ  -ركح زرقاء اليمامة -كالمتمثمة ىنا في ,غزاىا 
فيا ىك يعتذر عف ثكرتو, ك عدـ  ,يؤمف بيا)الكاقعي(, ك ترل ىي غيرىا )الأسطكرم(

 ف الكاقعي يعتذر عف عدـ تقبؿ الأسطكرم.: إتقبمو لرؤيتيا, أك قؿ 
, ك مممككة ..ممؾ منتصر, كمممككة منيزمة ..ىكذا تظف : أعرؼ, ممؾالزرقاء

 !؟! إذف.. فأذف لي بالانصراؼ 
بقي..أرجكؾ . أعتذر عما بدر مني .. لكف ابقي . أخاؼ أف أبقى ا: لا  التبّع

 كحيدا .
: أنت .. الممؾ التبّع , صاحب كؿ ىذه الانتصارات , تخاؼ  الزرقاء

 !؟الكحدة...

 صارم عمى اليمامة , بعد ىذه الحرب .: منذ أف حققت انت التبّع

 : لـ تكف حربا ..انتصرت بدكف حرب ,كىزمنا نحف بدكف حرب . الزرقاء

 : أعرؼ .. حربي , كانت معؾ  مع عينيؾ , كرؤيتؾ . التبّع

 : فانتصرت , بأف فقأت عيني .الزرقاء 

لا كيؼ أككف منتصران.! التبّع  xvii؟:ما كاف لي أف أفعؿ غير ىذا .. كا 

في تأطيرىا صكرة العلاقة بيف الكاقعي ك , ثنائية النصر ك اليزيمة  تستمر
 ,ك يعمؿ عمى تحكيمو ك ىز يقينيتو ,الأسطكرم, ك جعؿ الأسطكرم يمتد عبر الكاقعي

 ك ىنا يأتي قكؿ :

) الأسطكرم(: أفيـ ذلؾ. لكف سأقكؿ لؾ أييا الممؾ التبّع: لا تنتيي  الزرقاء
: فكي  xviiiؼ, انتصرت أنت.. دكف أف انيزـ أنا! "حرب, إلا بمنتصر ك منيزـ

التي بنيت عمييا  ,إف ىذا السؤاؿ ىك محكر العلاقة المركزية بيف كافة الثنائيات
 سؤاؿ الكجكد الحقيقي لمكاقعي,نفسو في الكقت  ىكك ,المسرحية أك)الفصؿ المسرحي( 
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 ةارس البطاٌنـودى فجد. 

ـ لمكاقع خفية بيف ثنايا الفيتمف خلاؿ "رؤيا" مدثرة ك م, و الأسطكرم نذم يجيب علا 
ك ليس  ,مف قبؿ الأسطكرم, ك ىنا يأتي الكاقعي لمرد عمى الأسطكرم بمعطيات الكاقع

 بمعطيات الأسطكرم.

 : كيمؾ.. ك ىاتاف العيناف المطفأتاف.التبّع

 "xix: مسممتاف.. لكنو غير مطفئتيف. الزرقاء

بيف طرفي المعادلة  تيفي صكرة الحكار الآ ,تنمك حدة الصراع ك تتجذر
إذ تتكالد ثنائية أخرل ىي ثنائية الحرب/ السلاـ, ك لعؿ لكؿ ؛( ك )الأسطكرة( )الكاقع

طرؼ مفيكمو ليذه الثنائية, فالكاقعي )التبّع( يرل السلاـ سأمان, ك الأسطكرم  يراه 
 مفقكدان, فابتداع الحرب مف قبؿ الكاقعي يعني استمرار الحياة ك طرد السأـ .

التي  ,لميـ أف تبقى. فأنا لـ أجد في ىذه البلاد: أكه.. لا ييـ ىذا الآف. االتبّع
بقى. منذ أف انتيت الحرب ادخمتيا, ما يذىب عني الكرب غيرؾ. فأرجكؾ 

 بيننا..

 : لـ تنتو..الزرقاء

 : اقصد منذ أف دخمت اليمامة, ك أنا أعاني السأـ..التبّع

ار آخر ك الانتص : إذف فمماذا لا تجيش جيشان.. ك تقكده لدحر بمدالزرقاء
 ؟عميو

 xx: ك ماذا بعد الانتصار؟. سأـ آخر..التبّع

التي تمثؿ عقدة نمك الحدث  ,بيف طرفي ىذه الثنائية, لكف لحظة التأزـ 
بدأت تتفكؾ في إطار التحكؿ نحك "أسطرة الكاقع" ك قبكؿ الأسطكرة أكثر  ,المسرحي

في صكرة أخذت فعميا  -ك ليس رؤيتيا -مف الكاقع, فيا ىي "رؤيا" زرقاء اليمامة
ك ىي ىنا  ,الكاقعي)التبّع(, إذ بدأ ىذا الكاقعي بالتحكؿ نحك تحقيؽ رغبات الأسطكرم
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بداية انتصار الزرقاء عمى التبّع, فيذه المحظة)الانتصار( بدأت مف قبكؿ التبّع ما  
 قالتو الزرقاء عف الحرب. 

 : فحرب أخرل, لدحر بمد آخر ك دحر سأـ أخر.. أليس ليذا تبتدعكفالزرقاء
 الحركب.. ؟

 : نبتدع الحركب؟! أعجبني ىذا التعبير.. نبتدع.التبّع

 : ألـ تسمعو مف قبؿ!. الحركب ضرب مف الإبداع أييا الممؾ..الزرقاء

 : أسعدتني بيذا الكصؼ..التبّع

 نو كصؼ حقيقي..أ: ليس ىذا قصدم.. بؿ تصادؼ الزرقاء

لتجمس, يجمس. تعاكد : لماذا لا تجمسيف )تبقى مترددة( أرجكؾ. )تتحرؾ التبّع
 الجمكس عند قدميو( لا .. اجمسي عمى ىذا المقعد بجانبي.

: بؿ ىنا. ارتضيت لنفسي ىذا المكاف. الميزكـ يجمس عند قدمي الزرقاء
 ؟أليست ىذه ىي سنة  الحرب! المنتصر..

 : لكنؾ لا تعترفيف باليزيمة.. التبّع

 عرؼ أيف أنا جالسة الآف.أ: في داخمي الزرقاء

 : )يضطرب( ماذا تقصديف؟!عالتبّ 

: لا تذعر أييا الممؾ لف تنتزع امرأة ضعيفة عمياء, انتصارؾ بكممة. الزرقاء
 خرؽ.. لا تكترث.أربما إنني 

 ؟: ىؿ تكمميف قراءة الفنجافالتبّع

 xxi: لـ يعد فيو ما يقرأ.. "الزرقاء
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 ةارس البطاٌنـودى فجد. 

الخركج  لقد شكمت قراءة )الفنجاف ( / الأسطكرم لمكاقعي/ الزرقاء/التبّع / صكرة 
اليزيمة إلى حالة النصر للأسطكرم, ك ىنا تأتي الثنائية بيف  /مف حالة يقينية الكاقعي

كصكرة لمكىـ ك القكؿ ك التكقع  ,صكرة لعدـ الثبات ,الحكي/ ك الحقيقة بعد الحكي
كليذا  ,غير القائـ عمى المممكس المادم, ك الحقيقية بعدىا صكرة لمحاصؿ ك الكاقع

لأنو يرل حقيقة ذاتو, ك الكاقعي يطمب الحكي  ,ض صكرة الحكيفإف الأسطكرم يرف
 المسرحي يؤيد ذلؾالمقطع كلعؿ ىذا 0لأنو يرل حقيقية ذاتو 

 سمعت مف قكمؾ انؾ ماىرة بركاية الحكايات.. ,: إذف فاركم لي حكايةالتبّع

: سأركم لؾ.. لكنني لست كما زعمكا!. لست ماىرة بركاية الحكايات, ك الزرقاء
 تي ليست مشكقة. حكايا

 : مع ىذا أريد سماعيا..   التبّع

 ) تتخذ كضعا لمركاية, دكف أف تنظر إليو.. كأنما تحدث نفسيا(         

 ىتؼ السجيف, بككة الزنزانة..        

 يا أفقا رحبا بلا حدكد..        

 يا ضكء الككف المبير.      

 : )ينتفض عمى كرسيو( لست سجينا..التبّع

عرؼ أف ىذه الحكاية لف أ) تمتفت إليو( لا.. لست سجينا. كنت  :الزرقاء
 سأركم لؾ غيرىا. تعجبؾ

 ؟لكف لماذا يا مكلام, تظف أف الحكايات يجب أف تككف عنؾ!      
 : لا.. ليست عني.. التبّع

 لكف عمى الأقؿ يجب أف تميؽ بسمع ممؾ.      
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 : إذا سأركم لؾ ىذه..الزرقاء 

 ) تركم(            

 ىتؼ السلاـ..          

 آه.. إنيا الحرب الآف..         

 ستطيع أف اقضي إجازة مثيرة بعيدا عف عممي الممؿ.أ        
 : ) ييز رأسو( ىذه أفضؿ قميلا مف سابقتيا.. التبّع

 : قمت لؾ إني لست ماىرة بركاية الحكايات.الزرقاء

 حكاياتي مممة.            

ركاية  ي زمف قادـ, امرأة أخرل اسميا شيرزاد, تجيدستأتي بعدم ف            
 الحكايات, ك تسمي بيا زكجيا الممؾ شيريار.

 لكف للأسؼ يا مكلام.. لف تككف في زمنيا.

حتى ك لك عشت في زمنيا لا أريد تمؾ المرأة ك حكاياتيا. أريدؾ أنت, ك  التبّع:
 حكاياتؾ.

 ع بيا.ت: كلا تستمالزرقاء

 ي غير ىذه التي ركيت.ترتف أف استمتع ك إلا اخ: أنت لا تقصديالتبّع

 غيرىا. رؼعأ : صدقني.. لاالزرقاء

 لكلاـ.لا ا كنت طكاؿ عمرم أجيد الرؤيا         

 xxiiك حتى البصر.. فقدتو الآف."         

ىنا تبرز حالة المفارقة بيف الحكي/ ك الحقيقية, فيما تقدمو الزرقاء مف ك 
حكايات بو الذم تتصؼ  ,التبّع, كعدـ التشكيؽ ىذا كما يراىا ,حكايات ليست مشكقة
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 ةارس البطاٌنـودى فجد. 

 ,الذم يبحث عنو التبّع ,أف الزرقاء ترل الأشياء بما يفارؽ " الحكي" ,الزرقاء يؤكد 
أنت لا تقصديف أف  :كىنا فإنو يحس ىذا الإحساس عندما يقكؿ في المشيد السابؽ

 ,عرؼ غيرىاأ ترد ىي: صدقني.. لا 0غير ىذه التي ركيت تاستمتع ك إلا اختر 
كىنا يرتد الالتقاء الكىمي بيف الحكي/ 0كنت طكاؿ عمرم أجيد الرؤيا لا الكلاـ

الحقيقي إلى حالة مف المفارقة الأبعد ك الأعمؽ" كنت طكاؿ عمرم أجيد الرؤية لا 
كلكف المفارقة الأخرل بيف الحكي/ الحقيقي يراىا  ,حتى البصر فقدتو الآف ,الكلاـ"

كلعؿ  0كىنا يقكؿ.. ما فقدت "الرؤيا " ,نو يحاكؿ أف يقفز فكؽ ىذاالكاقعي التبّع, ك لك
عد الرؤية ت إذ ؛الرؤيا(ك  ىذا يعيدنا إلى الثنائية التي تحدثت عنيا الدراسة بيف )الرؤية,

التي  ,ك نفذت مف خلالو إلى حالة اليقينية ,عاشتو الزرقاء ا, ك الرؤيا استشرافاكاقع
 ليزيمة لمكاقعي.ىي يقينية النصر للأسطكرم, ك ا

التي يتبناىا جماؿ أبك  ,الذم خمقتو الثنائيات ,في ىذا السياؽ الدراماتيكي
 تأتي ثنائية المغز/ ك المعرفة. ,حمداف

 لقيو عميؾ إف كنت تعرؼ جكابو.أ: عندم لغز سكؼ الزرقاء

 نني أجيد حميا, فيات ما عندؾ.أعرؼ أك  ,: آه ) يبدك فرحا( أحب الألغازالتبّع

22" 

التي  ,صكرة المغز ك المعرفة ) الإبياـ, ك الإيضاح( ىي صكرة الضديةإف 
كلغز بمعنى أبيـ ك  ,مف معناه المغكم, يعني الغمكض فالمغز ,تؤطر حياة الإنساف

فكيؼ يككف المغز عند  ,ى الأشياء, كالمعرفة تعني الكقكؼ عمى الحقائؽ ك جذكرىاعمّ 
المغز( كيؼ تكظؼ الزرقاء حالة الإبياـ )" التبّع" معرفة أكثر مف الحكاية مثلا؟ ك 

 ,كلعؿ أسطرة الكاقع تتجسد ىنا في ىذه الثنائية؟ لمكصكؿ إلى ) الإفياـ , ك المعرفة(
 التي تطرح " لغزية" الكلادة الفردية, ك المكت الجماعي.

 : )تحدؽ فيو بعينييا المطفأتيف(الزرقاء
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 مـ..البشر يأتكف إلى الحياة, فرادل, في الس           

 يذىبكف عنيا, جماعة في الحرب..         

 فأييما إذان, يحب البشر أكثر السمـ أـ الحرب؟!         

 : ) ينصت, يفكر, ثـ يقيقو(.. التبّع

 أنت تستخفيف بعقمي كذكائي يا زرقاء.       

 ) يصفؽ منتصرا(       

 الحرب طبعا..الحرب.       

 )تيز رأسيا ساخرة( :الزرقاء

 الحرب.. طبعا.) ينيض عف كرسيو يدكر حكليا(           
: لكنني سئمت مف الحركب.. سئمت. كؿ الحركب متشابية, لا يكجد فييا التبّع

 جديد, أك ابتكار. 

)يركع أماميا( ىؿ تدريف, لماذا ابتدعت.. كما تقكليف, ىذه الحرب مع 
 اليمامة؟! 

 "22: لتنتصر ك تحتميا.. فيي بلاد غنيةالزرقاء

الكلادة الفردية, ك :ا تأتي مأسسة الحاضر الذم يحمؿ ىذه الثنائية العجيبة ك ىن
لكف بنسب  ,يكرر ىذه الثنائية,في تاريخنا البشرم  ,المكت الجماعي, إذ الإنساف

كحاضر اليمامة ) الكطف العربي( يعيش  ,متفاكتة, فماضي اليمامة عاش ىذه الثنائية
في طرفيو  للأرض العربية فالغازم ليا, دكف أف يككف ىنالؾ ىدؼ ,ىذه الثنائية

دكف أف  ,يبتكر الأساليب الجديدة في الحركب عمى المكاف ذاتو ( )الماضي/الحاضر
ليصبح حكاية تحكى  ,الذم يكبر في النياية ,يككف مف في ىذا المكاف مفسرا لمغز
 دكف ىدؼ, ك لعؿ ىذا يتجسد في قكؿ 
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. لأبتدع أكؿ خدعة حربية في التاريخ : لأبتكر أسمكبا جديدا في الحركب..التبّع 
 لأدخؿ جديدا عمى حركب مممة. 

 : خدعة الشجر!.الزرقاء

 " 22: ك النظر.التبّع

فمغزية" الشجر" ك معرفة " النظر" الأكلى ,ك ىنا تمتد ثنائية المغز, ك المعرفة 
 ,المقاءالكاقع ك نتائج  يعند الكاقعي, ك الثانية عند الأسطكرم ىما المتاف  حققتا حركت

كىا ىك المغز قد نجح في  ,فيا ىي الزرقاء, "صاحبة المعرفة " فشمت في إقناع قكميا
كىنا يأتي صكت التبّع ليقكؿ: )المعنة عمييـ( لأنيـ  0تمرير "إبيامو" ك عدـ كضكحو
 كذبكا المعرفة ك صدقكا المغزية 

 : لخضنا حربا حقيقية ك لكاف لانتصارم معنى." التبّع

حؾ شامتة( عدـ تصديؽ قكمي لي سمبؾ متعة الانتصار, أييا : ) تضالزرقاء
 الممؾ.

 : لا تسخرم مني, فيا أنا رابض الآف, عمى صدر اليمامة.التبّع

 : )تكمؿ( فحققت انتصارؾ عمى عيني.الزرقاء

 ؾ أعدائي.ا: كنت أنت ك عينالتبّع

 "32ني رىينة؟ ي: فمماذا تستبقالزرقاء

في  ,فة, صكرة العلاقة بيف الكاقعي كالأسطكرمثنائيّة المغز ك المعر  تلقد كضع
عمى لساف الأسطكرم,  رلالسؤاؿ الذم ج قد جاءك  0حالة التكازف النفسي بيف الطرفيف

جاء مقدمة لنياية الصراع الدراماتيكي الذم بدأ منذ  ,ني رىينةيالزرقاء: فمماذا تستبق
لتبّع( بنفي ما يعتقده بداية المشيد ك الحدث المسرحي, ك ىنا يأتي جكاب الكاقعي) ا

فيقكؿ التبّع) لست رىينة أنت  ,كىك )الرىف( أك صكرة الاستبداد ك السيطرة ,الأسطكرم



 

 

 

 

 022 

 3102ٌناٌر  –الخمسون و   ًالثان العدد

 

 مجلــــــة كلٌــــــــة الآداب

 ـ. فصكرة الاختبار التي كضعيا الكاقعي أما(تعرفيف ذلؾ , اذىبي, إف كنت تريديف 
 كافك 0الأسطكرم جعمت الأسطكرم يستعيد حالتو الأكلى كتكازنو في اختبار قادـ 

كىك محاكلتيا )الزرقاء( تكحيد طسـ ك جديس, ك  ,نا لا يختمؼ عف الماضيالقادـ ى
 ك ىذا ما عرفو التبّع. ,ك ليذا لـ تعترؼ بممؾ التبّع ك انتصاره0تحرير اليمامة 
: لماذا تناديني بيذا.. ك أنت لا تعترفيف بممكي, ك لا بانتصارم, كلا " التبّع

 بانيزامؾ..
ية اليمامة, ك أنت بعد دخكليا, ممؾ عمييا, : أنا الآف كاحدة مف رعالزرقاء

 فبماذا تريدني أف أناديؾ؟.

 : باسمي..التبّع

 حد باسمي, ىكذا مجردا.أأتشيى أف يناديني       
 : الاسـ لفظ.. الزرقاء

 مامي.أأما ما أراه           
 : ) مقاطعا( تريف؟ التبّع

 : أرل, أيدىشؾ ىذا!الزرقاء

 عرفو أ التبّع: لا.. لا يدىشني بؿ

يما, بؿ بما بفأنت حيف كنت تبصريف بعينيف سميمتيف, لـ تككني تريف      
 ىما.اءكر 

 عرؼ.أ    

ية أىمية أك معنى. )يعكد لمجمكس أثمد الذم كنت تكتحميف بو, لإك لـ يكف ل   
 مكانو(
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 " 32ىؿ أنت مف طسـ.. أـ مف جديس؟.      

يحمؿ  ,عمى لساف التبّع,إف مجيء السؤاؿ ) ىؿ أنت مف طسـ أـ مف جديس( 
ىذا  يبدكك  0التي يقدـ بيا ,في داخمو تحكلا في نسؽ الحدث المسرحي كالبنية الفنية

بمضاميف الثقافة العربية القائمة عمى النسب ك الانتماء غير  محملان  -أيضا–السؤاؿ 
د تطرفيا إلى أسطرة التي تصؿ إلى ح ,في إطار ىذه التركيبة الاجتماعية سكَغ ,الم

كترل الدراسة ىنا أف صكرة  مف خلاؿ غرائبية الحدث الكاقعي  في أصمو, ,الكاقع
 ,طرح مضمكف العلاقة مع الآخرت كانت ,قبؿ السؤاؿ ,البنية السابقة لمعمؿ المسرحي

لكف ىنا يأتي الصداـ مع  ,مف خلاؿ الصداـ الخارجي أك "الحضارم" أك " العرقي"
كىنا تكمف خطكرة الحدث, ك  0الذات منشطرة منقسمة عمى نفسياإذ تصبح  ,الذات

با حمداف ىنا قد كضع يده أك لعؿ جماؿ  0كبر مما كاف عميو مع الآخرأيصبح أثره 
 كىك العصبية التي عاشيا ك يعيشيا المجتمع العربي.,عمى الجرح الذم لا يمتئـ 

 : كاف أخكالي مف طسـ, ك أعمامي مف جديس. " الزرقاء

 : لماذا لا تقكليف أمؾ مف طسـ, ك أبكؾ مف جديس؟.عالتبّ 

 : إننا نتحدث عف عشائر يا مكلام..الزرقاء

 ك الزكج ك الزكجة, ليسا إلا أداة لإكثار العشائر..         

 ىكذا كاف الأمر في اليمامة.         

 : فمماذا اختمفا ك انشقا عمى بعضيما؟.التبّع

الذم  ,فاتح الغريب, أف تتسمؿ مف ىذا الشرخ: لتتمكف أنت.. الممؾ الالزرقاء
 شقو نزاعيما, إلى احتلاؿ اليمامة.

 : ك لأنؾ أنت تحمميف في عركقؾ دماء  العشيرتيف حذرتيما مني.التبّع
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حمؿ في عركقي, دماء اليمامة ك حبيا, حذرت اليمامة أ: بؿ لأنني الزرقاء 
 "25اليمامة بالنسبة لي, لـ تكف منقسمة عمى ذاتيا.  منؾ..

ف أبا حمداف يخرج صكرة" الأسطكرم, الزرقاء" مف إطار الانتماء أكىنا يمحظ 
أك العصبي, فالزرقاء تنفي سبب تحذيرىا العشيرتيف لأنيما أخكاليا أك  سكَغغير الم

إف أسطرة الكاقع  فيما كاف يسمى " اليمامة". ,أعماميا, بؿ لأنيا ابنة المكاف كالزماف
تتجذر في جزئيات الكاقع كتحكليا إلى  ,حمداف "رؤية أخيرة "التي تبنتيا مسرحية أبي ,

كمف  0عبر الزماف كالمكاف , فزمف اليمامة لا زاؿ ىك زمف الحاضر ,معطيات مثمرة
فاليمامة في صكرتيا  ,ىنا فإف زمف الحدث )غزك التبّع كما تلاه ( ما زاؿ ىك المكاف

الكطف العربي ( في مكانيّتو الحاضرة )ما تزاؿ ىي اليمامة  ,المكانية التاريخية
ليحمؿ  ,الحاضرة , كىنا تأتي غرائبية الحدث أك ما يمكف أف يسمى أسطرة الكاقع

كلعؿ إعادة المحاكلة 0الذم تعيشو الأمة ,مجمؿ ثبات النسؽ السمبي ) نسؽ التفكؾ (
عادة كىي دعكة طسـ كجديس "لإ ,مف أجؿ كسر نسؽ التفكؾ ,التي قامت بيا الزرقاء,

ككاف ىذا بناء عمى طمب التبّع عمما أف الزرقاء كانت عمى —" في حرب التبّعالكرة 
كقكت ركح ىذا  ,قد فشمت –يقيف مف عدـ جدكل  ما تقكـ بو مف تحريض لقكميا 

كلكف انشطار الذات  ,الذم ما فتئت تعمؿ عمى كسره كتحكيمو إلى نسؽ آخر ,النسؽ
يزيمة بيف "التبّع  كالزرقاء " جعؿ كتجذر ثنائية النصر كال ,)العربية ( عمى نفسيا

كما ظير في  ,عبر أسطرة الكاقع كغرائبية الحدث , فطسـ كجديس ,الصراع يستمر
كالتبّع ) الغازم (  ,كالخسائر ,كيقدماف الجثث ,يتقاتلاف فيما بينيما ,المشيد السابؽ

ىك بيف طسـ كجديس لا طائؿ منو ,بؿ ,كيعرؼ أف القتاؿ  ,يتبكأ المكاف عمى سرره
 صكرة الانتصار التي حققيا 

يقتمكف بعضيـ ,كيعرفكف أف اليمامة ليست لأم 00: )يتمتـ (الأغبياء  " التبّع
 "26نيا في قبضتي أنا...إ00منيـ 
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تستمر في  ,التي قدمتيا الدراسة ,إف بنية النص القائمة عمى الثنائية الضدية 
ائية عف المفارقة الملازمة إذ تتمخض ىذه الثن ,إطار الصراع بيف الكاقعي كالأسطكرم

ذ النص في صكرتو الدلالية يقكـ عمى تأكيد صكرة ىذه  ا كافلصكرة العلاقة بينيما , كا 
فبعد  ,العلاقة )الضدية ( فإف علاقة الذات مع الآخر كانت مبنية عمى ىذه المفارقة

أف يصؿ التبّع إلى يقينية النصر _ كما يرل ىك _ كتصؿ "الزرقاء " إلى يقينية 
فإف حالة الصراع تعكد مرة أخرل بيف طرفي المعادلة  –كما ترل  –لنصر في النياية ا

كبياف نتيجة الصراع يبدأ مف الحكار  –الحؿ –نسؽ البنية كتحكلو نحك  يبدك أف, ك 
 التالي بيف التبّع كالزرقاء 

 ) تبدك عميو الدىشة , يقترب نحك حافة السرير ( : "التبّع

 ؟00ينني بمكلام لماذا لا تخاطب        

 ما الجديد في الأمر ؟.        
 تقؼ عندىا , كتتطمع إليو (..00: ) تنيض كتتجو إلى النافذة  الزرقاء

الآف كراء ىذه النافذة مف الجية الأخرل , ممؾ غير منتصر ,            
 "32 كامرأة ميزكمة .. لا نصر كلا ىزيمة , كلا حرب ..) تطؿ مف النافذة ( ... 

لعؿ الحكار السابؽ قد كضع بنية النص ك دلالتو في إطار تشظي        
مكضع الاستمرار عمى ما بدأت عميو بنية النص  –بيف الكاقعي كالأسطكرم  -العلاقة

فصكرة الركح )  ؛كىنا تـ تكظيؼ ثنائية) الجسد كالركح ( 0, فالزرقاء لف تككف لمتبّع
د انتصرت عمى ما كاجييا مف محاكلات ق ,التي تعيشيا الزرقاء,القكمية كالانتماء (

العيكف بما لذلؾ مف دلالة لقتؿ  ءلمقتؿ كالإضعاؼ كالإقصاء أك الاستدلاؿ ) كفؽ
كلكف  ,إذ عمؿ التبّع عمى استدراج الركح القكمية إلى قبكؿ ما ىك كائف ,المستقبؿ(

ساني ذلؾ لـ يتـ , كىنا تأتي محاكلة استقطاب الجسد ,كدخكؿ المكاف بتعدده ؛ الإن
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كالجغرافي , كلكف تصبح ىذه المحاكلة ىي بداية النياية , كلعؿ الحكار التالي يؤيد ما  
 تذىب إليو الدراسة

: ىا قد نظفكا الطرقات مف الجثث , كيمكنؾ الآف , أف تسير عبرىا  " الزرقاء
 في مككب النصر .

 0: لا أريد أف أغادر ىذا المكاف  التبّع

 0 : فلأغادره أنا إذف الزرقاء

 0فنحف الآف مشدكداف إلى بعضنا أكثر 00: لا , ابقي  التبّع

 "20: نحف في مكاجية بعضنا , أييا الممؾ ...  الزرقاء

لتصبح بنية المسرحية  ,الذم بدأت بو المسرحية ,إف العكدة إلى بداية الصراع
قد امتد ىنا ك  –اليمامة  –ىك صراع السيطرة عمى المكاف تكشؼ أف الصراع ,دائرية 

ف صكرة إإذ  ,ليخرج في صكرة السيطرة عمى المكاف )الجسد ( ) زرقاء اليمامة (
النصر ) الحربي ( التي تبناىا الكاقع ) التبّع ( لـ تكف قد تحققت بعد , بؿ إنيا 

كلذلؾ فإف ثنائية المكت كالحياة لمطرفيف ىي التي تسربت في بنية ما تبقى  ,أجيضت
 ي الحكار التالي كلعؿ ىذا قد تحقؽ ف ,لمنص مف متف

 أم مكلكد سيخرج إلى 00لك اضطجعنا معا 00: ترل  التبّع

 "23 0الدنيا مف ىذه الضجعة !       

ىنا تتمثؿ صكرة البحث عف الحياة كالانتصار عند التبّع , مقابؿ صكرة المكت 
 في إجابة الزرقاء. ,كالبحث عف الانتصار

 00: لف تأتي بمكلكد  "الزرقاء

 "22 00ضجعة عقيمة ستككف         
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 فيو الذم يمكف أف يتيح مستقبلا لا ترغب ,مف خلاؿ المكت , مكت الحاضر 
كىنا يأتي قكليا "ستككف  مستحيمة حالة الاندماج مع الكاقع " التبّع " تبدك ,الزرقاء

  0ضجعة عقيمة"

 ,كالحياة لدل الكاقعي ,كالأسطكرم التي نشأت بيف المكت ,إذف فحالة الصراع
بصكرتيا التي ىي  ,كؿ يبحث عف النامكس الككني الكاقعي؛ فقبكؿ الأشياءجعمت الأ

يرل أنو الذم صكرة النصر في الكاقع " التبّع "يمثؿ  ,عمييا مف حقائؽ كمعطيات
سينجب منيا ) مف صكرة النصر المتمثمة في السيطرة عمى جسد الزرقاء " كصكرة 

يا ستنتج منيا نصرا عمى التبّع , التي ترل الزرقاء أن (,الزرقاء )اليزيمة ىي لقكـ
مف رؤيتيا ,كلعؿ الزرقاء ىنا قد خبرت  0كتعمؿ عمى قمب الحقائؽ إلى "أساطير"

أف حالة الكاقعي ليست إلا صكرة مزيفة لحالة ميزكمة في  ,كاستشرافيا للأشياء
حقيقتيا ,كىذا ما يفسر إصرار الزرقاء عمى مكقفيا , كتراجع التبّع كقبكلو بما تطمبو 

 نو يرجكىا بالقبكؿ إالزرقاء , بؿ 
 0: لماذا استدعيتني ابتداء إلى ىنا ؟ " الزرقاء

 سمعت الكثير عنؾ , كلـ أجد في اليمامة , 00: لا أدرم  التبّع

 0بعد دخكليا , مف اجتذبني لمحادثتو غيرؾ         

 00: جئت بي لتسميتؾ , كالتركيح عف نفسؾ الممكلة الزرقاء

ني لست مسمية , كىا أنت تغرؽ في سأـ أشد أييا المحارب كىا أنت تكتشؼ أن
 0كجدت نفسؾ بلا حرب ,عمى حافة سرير , في مكاجية امرأة مممة 0

 0: لست كذلؾ  التبّع

 0: فماذا تريد مني ؟ الزرقاء

 فمـ يرضؾ 00فتحت لؾ بالفنجاف           
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 0كركيت لؾ حكايات مممة , كلا معنى ليا           

 00قيت عميؾ لغزا يسيؿ حمو عميؾ كأل        

 كالآف ؟!00ثـ جررت لؾ أىؿ اليمامة , إلى معركة ساحقة بيف أىميا        

 أما زلت قادرا أف تأمرني ؟!       
 0بؿ أرجكؾ 00: لا آمرؾ  التبّع

 0: ماذا ؟ الزرقاء

 " 22: أف تقتربي مني ... التبّع

ف ثنائية "الركح كالجسد "الركح الذم يمتد عبر الصراع بي ,كبعد الحكار السابؽ
, السبي ( يب تحت طرائؽ مختمفة  )الاغتصابالرافضة كالجسد الذم يمكف أف يستج

في إطار مكاشفة تنـ عف أسطرة الكاقع , كنقمو  ,ك كالظيكرمتبدأ غمبة الأسطكرم بالن
 ,عيبيف الفعؿ الكاقعي كنتائجو  , فالفعؿ الكاق ,إلى حالة مف الانبيار كعدـ التكازف

بينما النتيجة ىي ىزيمة الفعؿ الكاقعي دكف  -المكاف –كىك الغزك كاليزيمة لميمامة 
 ي:تيبينو الحكار الآ ما حرب لا تكسر , ك ىذا

 : أريد حبؾ  التبّع

 0: لف تقدر عميو  الزرقاء

 0:  قد أحببتؾ  التبّع

 0: فمماذا فقأت عيني إذف ؟ الزرقاء

 0: كانت عيناؾ عدكم  التبّع

 0: كالآف ! قاءالزر 

 0: اكتشفت ما كراء عينيؾ التبّع 
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 0: أنت تريد جسدم  الزرقاء 

 0لكف أريد حبؾ قبؿ  ذلؾ 00: إنني أتشياه  التبّع

 0: أنت ممؾ , كقائد جيش احتلاؿ , يمكنؾ أف ترغمني عمى ما تريد الزرقاء

 : أقدر, لكنني لا أريد ىذا.التبّع

 : ك تقدر أف تغتصبني.الزرقاء

 فكؿ قائد منتصر في حرب, يختار سبايا لاغتصابيف.         

 قد اغتصبت بمدان, فما يمنعؾ أف تغتصب امرأة عمياء,         

 ك عزلاء مف أىميا!.          
 : لا أريد اغتصابؾ.التبّع

 الحر. ؾأريدؾ أنت.. بمشاعرؾ ك أحاسيسؾ, باختيار      

 : ) تضحؾ( اختيارؾ الحر!.الزرقاء

 كؿ ما تريديف . . كؿ ما تختاريف مف أجمؾ الآف. : سأفعؿالتبّع

 كؿ ما حققتو ىنا في اليمامة لا ييمّني.      
: بؿ ييمّؾ أييا الممؾ, كلكنو غير مكتمؿ .. أنا لست إلا إضافة عميو الزرقاء

 ليكتمؿ,

 كلا معنى لو بدكني.
 0أحذرؾ00: فلا تستغمي ذلؾ يا زرقاء التبّع

 0: إذف تعترؼ ! الزرقاء

 0دكف أف يغير اعترافي شيئا في ىذا الأمر 00: اعترؼ  بّعالت
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 0) يمد يده إلييا ( تعالي , اقتربي مني         

 مسؾ بيدؾ, ك ما كنت قريبة منؾ..أ: قبؿ قميؿ كنت الزرقاء

 : فأنا الآف, أريد قربؾ.التبّع

 أف نككف معان.        
 : لف نككف معان, ميما اقتربنا.الزرقاء

 0التلاصؽ لف يجعمنا معا  حتى          

 0: قد أرغمؾ  التبّع

 0: كنت تريد حبي , فيؿ تقدر عمى إرغامي عميو ؟ الزرقاء

 0: غمبتني ىذه المرة  التبّع

 : فبماذا ستغمبني ؟ الزرقاء

 0: قد انتزعت كؿ أسمحتي يا زرقاء   التبّع

 " 22أنا أعزؿ أمامؾ الآف ...    

كاعترافو بأنو أعزؿ لاسلاح لو كلا قكة , ىك في  ,بيذه اليزيمة,إف قبكؿ الكاقعي 
في إطار الفعؿ الأسطكرم, الذم يبني أحداثو كنتائجو  ,كاقعو تغير لحقائؽ الأشياء

كما تحممو مف  ,بعيدا عف معطيات الكاقع كمؤشراتو المادية , إف ثنائية الجسد كالركح
عمى الرغـ مف كجكد , التي لا تنيزـ,كظفيا أبك حمداف في تقديـ ركح الأمة  ,ضدية

جاءت لتعكس حالة الحاضر , ىذا الحاضر الذم ,الكاقع المادم الميزكـ ليذه الأمة 
جسد لحظات التاريخ المشابية , تمؾ المحظات التي عاشيا المكاف العربي تحت الغزك 

 كاليزيمة , لكف مف في المكاف يحمؿ ركح الرفض كالبحث عف الانتصار :

 0؟ : ماذا تريديف "التبّع
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 0كسأفعؿ 00: أف أخرجؾ , أنت كجيشؾ مف اليمامة  الزرقاء 

 0كحدؾ ؟0: أنت ! التبّع

 00اسمعي يا زرقاء اليمامة       

 بؿ ىا أنت تفقديف بصيرتؾ 00يبدك أنؾ لـ تفقدم بصرؾ فحسب       

 0مف الذم يقدر عمى إخراجي مف ىنا ؟ 00     

 00: أنا أييا الممؾ الفاتح  الزرقاء

 أما 0حاكلت أف أمنع دخكلؾ , إلا أف أىؿ اليمامة خذلكني            

 0أنا كحدم في مكاجيتؾ 00الآف ,فميس ىناؾ مف يخذلني           
 0: ما الذم يمنعني ؟ التبّع 

 0: ىكسؾ بالنصر  الزرقاء

 0إف اغتصبتني , ستككف ىذه ىزيمة أخرل تمحؽ بؾ           

لكف ىذا أمر لا يحقؽ لؾ 00ة حرب مغتصبة يمكنؾ أف تعتبرني سبيّ          
 0تريد قمبي , ثـ استجابة جسدم لرغباتؾ 00نؾ تريد حبي إقمت  00نصرؾ 

 0:  ىذا ما أريده  التبّع

 00لف تقتمني , كلف تغتصبني 00: أرأيت الزرقاء

 00أنت الآف في قبضتي أييا الممؾ            

 , لكف أنت في قبضة  اليمامة كميا في قبضتؾ كما  تقكؿ          

 "023امرأة عزلاء مف اليمامة         
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إف ركح الاستشراؼ الأسطكرم لحالة الكاقع تتسرب عبرالحدث كالمعطيات  
الذات القكمية  –التي كصميا الفعؿ المسرحي ,كلعؿ طرفي الصراع :الزرقاء  ,كالنتائج

لتبّع )الكاقع ( ما يمكف أف يسمى "العمى كالبصيرة " عمى ا –الآخر –كالتبّع  –
كبصيرة ) الأسطكرم (الزرقاء ؛ إذ تنـ عف ذلؾ حالة مف الحس المضاد بيف الاثنيف 

 ,إذ يتبادؿ الطرفاف ىذا الإحساس بيف فينة كأخرل ,)حس النصر , كحس اليزيمة (
فمرة يككف التبّع لديو الإحساس بالنصر كالقبضة عمى الكاقع , كأخرل يحس أنو لـ 

مع فارؽ  ,حققو كاف منقكصا , كىذا أيضا ما كاف عند الزرقاءف ما أك  ,يحقؽ ذلؾ
عمى الرغـ مف ىزيمة الكاقع , كلعؿ ىذا الحس ,الثبات عمى الإحساس بالنصر عندىا 

ىك الذم غذّل الفعؿ المسرحي كالفعؿ التاريخي , كتكلد  ,كما تسميو الدراسة ,المضاد
 0أبك حمداف في مسرحيتو  في النياية عنو بنية الثنائية الضدية التي أقاميا

بدأ بخركج التبّع مف اليمامة , إذ يجسد ىذا تإف نياية العمؿ المسرحي , 
الخركج حالة الانيزاـ لمكاقعي, كالانتصار لمركح الأسطكرية , حيث مثؿ قمب الكقائع 

أك ما يمكف أف يسمى  –إذ النصر عمى أرض الكاقع كاف لمتبّع  -كانعكاساتيا 
الجسد, كؿ ذلؾ امتد عبر أسطرة الكاقع عند أبي حمداف  انتصار الركح عمى

 ,كاستدعائو النص الأسطكرم الذم يحمؿ ركح الاستشراؼ كالأمؿ ,الذم تحممو الأمة
 ممثمة بركح" الزرقاء"  كمكاجيتيا لمكاقع .

التي يعيشيا الكجكد الإنساني دائما  )الذككرة ك  ,كىنا تأتي الثنائية الضدية
نياية الزرقاء كرؤيتيا كاستشرافيا في إطار الارتداد إلى ثنائية كتككف  ,الأنكثة (

فصكرة الزرقاء  ,ا في بناء الكاقعمالذككرة كالأنكثة  في الكاقع العربي , كدكر كؿ مني
 ,عمى الرغـ مما فعمتو مف كرامة كانتصار لمكاقع العربي )طسـ كجديس ( ,/الأنكثة

خراجيا التبّع مف المكاف )اليمامة ( الأنكثة ه إف طرؼ الثنائية كىك الذككرة يقتؿ ىذف ,كا 
في إطار التفسير الأخلاقي , الذم  يمثؿ عمؽ البنية العقمية العربية , كلعؿ  ,كفعميا
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في  ,لمعلاقة بيف الذات كالآخر ,في تقديمو ىذه الصكرة البنيكية حمدافجماؿ أبا 
 " الأسطكرية " يضع المتمقي أماـ معطيات الكاقع كحقائقو  ,جكانبيا المتعددة

 " )فجأة تسمع جمبة كراء الباب مف الجيتيف (

 )يفتح باباف كاحد مف يسار المسرح , كآخر مف يميف المسرح

 0يندفع منيما شخصاف مجمبباف بأغطية سكداء تخفي ملامحيما (  

 0)تيب الزرقاء مذعكرة (

 :مف أنتما ؟ الزرقاء

 يا العمياء ؟: ألـ تعرفينا يا زرقاء اليمامة , أيت الشخصان

 0:عرفت صكتكما  الزرقاء

 0: أنا خالؾ الباقي الكحيد مف طسـ  أحدهما

 0: كأنا عمؾ الباقي الكحيد مف جديس  الآخر

 كأنتما معا 00: ) تركض فرحة إلييما ( فأىلا بكما الزرقاء

 قد خرج التبّع كجيشو , كلـ يعد في اليمامة محتؿ , فينيئا     

 0لكما يا أىؿ اليمامة    

 0يا طسـ  , كيا جديس   

 0بيد  ايد00كىا أنتما معا   

 0الحمد لله 0يا إليي   

 00: بؿ يد كاحدة عمى عنقؾ , أيتيا الفاجرة  الشخصان

 0تتراجع بذعر ( 0) يندفعاف نحكىا                  
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 : ماذا ؟ الزرقاء 

 : مرغت كرامة اليمامة , كلكثت شرفيا , كىتكت  الشخصان

 0فاجرة عرضيا يا   

 0عميؾ المعنة   

 0كقد حؽ عميؾ العقاب   

 : ماذا ؟ الزرقاء

 : مرغت كرامة اليمامة , كلكثت شرفيا , كىتكت الشخصان

 0عرضيا يا فاجرة            

 0عميؾ المعنة          

 0كقد حؽ عميؾ العقاب          

 : أنا ! ماذا فعمت ؟ الزرقاء

 ماذا فعمت يا أىمي ؟         
 00التبّع 00: كنت في خمكة مع ىذا الرجؿ  خصانالش

 0كقد أخرجتو 00: التبّع كاف محتلا  الزرقاء

 : فماذا قدمت لو ليخرج , أيتيا العاىرة ؟ الشخصان

 00: كاف يحتؿ أرضكـ  الزرقاء

 00: ىذا قدر مقدر , قبمناه  الشخصان

 00أما أف يمس عرضنا , عرض اليمامة , فمف نقبؿ بو          

 0) تقؼ بينيما جامدة مستسممة (       
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 : فقد حؽ عمي العقاب إذف ؟ الزرقاء 

 فماذا تنتظراف ؟           

 ) يمداف كؿ يده إلى عنقيا , يضغطاف عمى عنقيا (          

 أىاتاف يداكما معا عمى عنقي ؟        

 0: بؿ يد كاحدة  الشخصان

 يجب أف تمكتي يا0فما كاف لأحدنا أف يقبؿ بما فعمت            

 0زرقاء اليمامة , فمف تحمؿ أرض اليمامة عارؾ         

 )تنزؿ يدىا عف يدييما ,كتبقى كاقفة مستسممة بكبرياء (        

 يرخياف يدييما عنيا (0) يضغطاف , إلى أف تفيض ركحيا        

 ) تبقى كاقفة لبرىة , ثـ تنيار جثة ىامدة (       

 مف عؿ (  )ينظراف إلييا       

 "24كغسمناه ... 00حررناىا مف ىذا العار00الآف تحررت اليمامة       

في إطار الثنائيات  ,فإف ىذه الدراسة التي انطمقت مف تحميؿ النص ,كبعد
التي تكاتفت لتنقؿ ما أسمتو الدراسة "أسطرة الكاقع " ترل أف التشكيلات  ,الضدية
جمميا رؤية الباحثة في البناء النصي التي كقفت عمييا قد رسمت في م ,الثنائية

كدكر ىذا البناء في نقؿ الدلالة كالمعنى الذم تقصده النص , 0لمسرحية "رؤية أخيرة "
كالمتمثؿ في صكرة "زرقاء اليمامة " كما تحممو مف دلالة الاستشراؼ لمحقائؽ كالكقائع 

فعيـ إلى رفض الدالة في حياة قكميا , كلكف ما يحممكنو مف أحقاد كتناحر بينيـ د
ىذه الصكرة الاستشرافية عند زرقاء اليمامة , بؿ كقتميا مف أجؿ اعتقادات لا قيمة ليا 
, كتناحر قائـ قديمان كحديثان . كلعؿ ىذا ىك الكاقع العربي في مجمؿ مراحمو التاريخيَة 

. 
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 الهوامــــــش

 بارص ترجمة ,طبكلكجية أـ بنيكية الذىبي الغصف ينكسر حيف, بيتر, مكنز .3
 العامة الثقافية الشؤكف دار جبرا, إبراىيـ جبرا مراجعة, السعدكف, سعدكف
 .46ص ,3764,بغداد,

, مراجعة, الحميد عبد شاكر.د ,ترجمة, المعنى ك الأسطكرة, ليفي كمكد, شتراكس .2
 23ص ,حمزة عزيز.د

حداد , نبيؿ , الإبداع ككحدة الانطباع ,قراءات كنصكص في القصة كالمسرحية  .2
 . 72, ص 2005, 3ة القصيرة , دار الجيؿ , الأردف , طالعربي

 بيركت, , كالنشر لمدراسات العربية ,المؤسسة كالأسطكرة الأدب , محمد شاىيف, .2
 32,ص3774

التبئير( ىك تقميص حقؿ الرؤية عند الراكم كحصر معمكماتو. سمي ىذا الحصر ) .3
ؤية, كتحصر. ك بالتبئير؛ لأف السرد يجرم فيو مف خلاؿ بؤرة تحدد إطار الر 

ف كاف النظر ىك أىـ مصادر التبئير فقد  التبئير لا ينحصر في إطار النظر كا 
يككف بالسمع أيضا فالمقصكد بالتبئير ىك حصر معمكمات الراكم )كبالتالي 

 القارئ ( حكؿ ما يجرم في الحكاية. انظر :

 ,3,ط بيركت , لمنشر النيار دارزيتكني , لطيؼ , معجـ مصطمحات نقد الركاية  .4
 ,ترجمة المنيج في بحث الحكاية ,خطاب جنيت جيرار كانظر 0 20ص ,2002

   2030,ص 3775, 2,ط لمثقافة الأعمى ,المجمس كآخركف معتصـ محمد

 34 ص سابؽ, مرجع , كالأسطكرة الأدب محمد, , شاىيف .5

مف الدراسات حكؿ ىذه المسرحية دراسة لمدكتكر نبيؿ حداد بعنكاف "زرقاء اليمامة  .6
رؤيتيا الأخيرة كأسئمة الحاضر العربي " منشكرة في كتابو " الإبداع ككحدة في 

 0 72, ص 3ط 2005الانطباع " دار جرير لمنشر, الأردف , 



 

 

 

 

  222 

 رؤٌة أخٌرة( لجمال أبى حمدان)حٌة( قراءة فى مسرأسطره الواقع)

 

 

 ةارس البطاٌنـودى فجد. 

كانظر دراسة لعبد المرسؿ الزيدم بعنكاف "رحمة النص المسرحي كجماؿ أبك  .7 
 حمداف " في كتاب "المسرح الأردني , كاقع كتطمعات , ممتقى عماف الثقافي

,  3ـ, ط3777, منشكرات كزارة الثقافة , 3773آب 23-20الرابع , 
 0 363-327ص

.(مصطمح نقدم يشير إلى الأداة objective  correlativeالمعادؿ المكضكعي) .30
يكفر مصطمح  0الرمزية المستخدمة لمتعبير عف مفاىيـ مجردة كالعكاطؼ 
مكعة مف التمثيلات المعادؿ المكضكعي عنكانا لمطريقة التي يقدـ بيا الفف مج

تعبر عف ىذه العكاطؼ,  –التمثيلات –التي قد لا يصرح بالعاطفة فييا ,لكنيا 
إليكت "ىممت 0س0عمى الرغـ مف أف المصطمح قد انتشر بسبب مقالة ت 

كمشاكمو" إلا أنو قد ظير مف قبؿ عمى يد كاشنطف ألستكف الذم قدمو في 
 3620مة في الخطاب "حكاليمحاضراتو عف الفف ضمف سمسمة محاضراتو :"مقد

 نظر :يكيبيديا , المكسكعة الحرّةا

 لمدراسات كنعاف دار خياطة, نياد:  ترجمة الأسطكرة, مظاىر , مرسيا الياد, .33
 326ص ,3773 ,3,ط كالنشر

 ىي:  كقيؿ عاد, بف لقماف بنات مف ,كىي بمدىا سمي بيا ك , اليمامة كاسميا 
 اسـ -بالجك   صاركا فمما , تبّع فب حسّاف جيش في طنسـ كقصدىـ.  جديس مف

 شجرة منيـ رجؿ كؿ حمؿ كقد , أبصرىـ أياـ ثلاثة مسيرة عمى – اليمامة لناحية
 : فقالت , بيا يستتر

رّ  شيئان  أخذت حمير أك         الشّجر دب   لقد بالله أقس ـ  .32  تجن

 صؼيخ أك , كفان  ينيش رجلان  أرل لقد بالله أقسـ: فقالت , قكميا يصدِّقيا فمـ .32
 عينييا, فشؽّ  ,كأخذىا فاجتاحيـ حسّاف فصبّحيـ ,  يستعدّكا ,كلـ فكذّبيا , نعلان 
ذا  :  فقاؿ الأعشى ككصفيا الأثمد, مف عركؽ فييا كا 
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  اػصنع أيّةن  ليفي , النّعؿ يخصؼ أك     كتؼ كفّو في رجلان  أرل قالت .32 

   ش رعاكالََ  المكت يزجي حسّافَ  آؿ ذك       ـػفصبّحي قالت بما فكذّبكىا .33

ك  ,ضبطو الأمثاؿ جميرة كتاب ق,273   ت , ىلاؿ ,أبك العسكرم: انظر .34
 بف سعيد محمد ىاجر أبك أحاديثو, خرّج السلاـ, عبد ,أحمد كنسّقو ىكامشو رتب

 :,انظر كلممزيد374 ص بيركت, , العمميّة الكتب دار ,3ج.  زغمكؿ بسيكني

 العرب مف كالنساء الرجاؿ رلأشي تراجـ قامكس ,الأعلاـ, الديف خير الزركمي, .35
 22 ص" الزيف"  باب ,2,ج لمملاييف العمـ دار  , كالمستشرقيف كالمستعربيف

انظر, سامح الركاشدة ك دراستو حكؿ تكظيؼ أمؿ دنقؿ لصكرة زرقاء اليمامة  3 .36
,  3773 -3ط -الأردف -في كتابو "القناع في الشعر العربي," مطبعة كنعاف

 .63-,60ص
س الرزاز "سمطاف النكـ كزرقاء اليمامة " المؤسسة العربية كانظر ركاية مؤن .37

 3775, بيركت ,  3لمدراسات كالنشر ,ط

كانظر سناء كامؿ شعلاف ,كدراستيا حكؿ تكظيؼ مؤنس الرزاز لصكرة زرقاء  .20
اليمامة في ركايتو "سمطاف النكـ كزرقاء اليمامة "في كتابيا  "السرد الغرائبي 

"مطابع الجزيرة 2002-3750ة القصيرة في الأردف كالعجائبي في الركاية كالقص
 337-333,ص2002كزارة الثقافة ,الأردف , ,

 في كتاب الحديث الأدب في التراثيّة  الشخصيّات استدعاء لظاىرة الرجكع يمكف 
 , زايد عشرم عمي , المعاصر العربي الشعر في الذاتيّة الشخصيّات استدعاء: 

 . 3756 طرابمس, كالإعلاف,, كالتكزيع لمنشر العامة الشركة

أبك حمداف, جماؿ, زماف آخر , خمس مسرحيّات منشكرات كزارة الثقافة ,  .23
 42, ص2002

 32شاىيف, محمد, الأدب ك الأسطكرة, مرجع سابؽ, ص .22
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  منامؾ في رأيتو ما:  كالرؤيا , كالقمب بالعيف النظر الرؤية:  المساف في جاء  ...
 : راعيال قاؿ ؛ اليقظة في الرؤيا جاء كقد

  يمكميا قبؿ   كاف نفسان  كبشّرَ  فؤاده  كىشّ  لمرؤيا فكبّر .22

ابف منظكر, جماؿ الديف محمد مكرـ ,لساف العرب, دار صادر, بيركت,   انظر, .22
 ت ,باب )رأل(0د

 42 ,ص سابؽ مرجع , مسرحيّات خمس , آخر زمف   .23

 سيحدث لما كالتكقّع الاستشراؼ بمفيكـ الرؤيا تكظّؼ ىنا الدراسة  

  42ص , السابؽ عالمرج .24

 43ص , السابؽ المرجع .25

 45 -44السابؽ,ص المرجع .26

 46-45السابؽ ,ص المرجع .27

 46 ص , السابؽ المرجع .20

 46ص , السابؽ المرجع .23

 46 ص , السابؽ المرجع .22

 47 ص السابؽ, المرجع .22

 53-50ص , السابؽ المرجع .22

 أبادم, محمد الديف محمد بف  يعقكب , الفيركز انظر , كجيو عف بالشيء ميمؾ 
 (الغز)  باب 3774 ,3 ط , الرسالة مؤسسة , المحيط لقامكسا

 52المرجع السابؽ ,ص .23

 52المرجع السابؽ ,ص .24
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 52المرجع السابؽ ,ص .25 

 52المرجع السابؽ ,ص .26

 53-52المرجع السابؽ , ص .27

 53المرجع السابؽ ,ص .20

 62المرجع السابؽ ,ص  .23

 62المرجع السابؽ ص .22

 63المرجع السابؽ ,ص .22

 65المرجع السابؽ ,ص .22

 65لسابؽ ,صالمرجع ا .23

 66-65المرجع السابؽ ,ص .24

  73-72المرجع السابؽ ,ص .25

 76-75المرجع السابؽ ,ص .26

 305-303ص المرجع السابؽ , .27
 المصادر و المراجع2

 ىكامشو ك رتب ,ضبطو الأمثاؿ جميرة ق,273   ت , ىلاؿ العسكرم أبك .3
 بسيكني بف سعيد محمد ىاجر أبك أحاديثو, خرّج السلاـ, عبد ,أحمد كنسّقو
 بيركت. , العمميّة الكتب دار ,3ج.  زغمكؿ
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 صبار ترجمة ,طبكلكجية أـ بنيكية الذىبي الغصف ينكسر حيف, بيترمكنز .2 
 العامة الثقافية الشؤكف دار جبرا, إبراىيـ جبرا مراجعة, السعدكف, سعدكف
 .3764,بغداد,

جماؿ أبك حمداف, زماف آخر , خمس مسرحيّات منشكرات كزارة الثقافة ,  .2
2002. 

,  بيركت, صادر دار, العرب ,لساف منظكر ابف مكرـ محمد الديف جماؿ .2
 .ت.د

 كآخركف معتصـ محمد ,ترجمة المنيج في بحث الحكاية ,خطاب جنيت جيرار .3

 .3775, 2,ط لمثقافة الأعمى ,المجمس

 العرب مف كالنساء الرجاؿ لأشير تراجـ قامكس ,الأعلاـ, الزركمي الديف خير .4
 . لمملاييف العمـ دار  , يفكالمستشرق كالمستعربيف

 -3ط -الأردف -القناع في الشعر العربي, مطبعة كنعاف, سامح الركاشدة .5
3773. 

سناء كامؿ شعلاف, السرد الغرائبي كالعجائبي في الركاية كالقصة القصيرة في  .6
 .2002مطابع الجزيرة ,كزارة الثقافة ,الأردف ,, 2002-3750الأردف 

المسرح الأردني , كاقع كتطمعات , ممتقى , , كآخركفعبد المرسؿ الزيدم  .7
, 3ط, منشكرات كزارة الثقافة , 3773آب 23-20عماف الثقافي الرابع , 

 .ـ3777

المعاصر,  العربي الشعر في التراثية الشخصيّات استدعاء , زايد عشرم عمي .30
 . 3756 طرابمس, ,كالإعلاف, كالتكزيع لمنشر العامة الشركة

, مراجعة, الحميد عبد شاكر.د ,ترجمة, المعنى ك طكرةالأس, ليفي شتراكس كمكد .33
 حمزة. عزيز.د
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 مؤسسة , المحيط القامكس أبادم, محمد الديف محمد بف  يعقكب الفيركز .32 
 ,3774 ,3 ط , الرسالة

 بيركت, , كالنشر لمدراسات العربية ,المؤسسة كالأسطكرة الأدب , شاىيف محمد .32
3774. 

 لمدراسات كنعاف دار خياطة, نياد:  رجمةت الأسطكرة, مظاىر , الياد, مرسيا .32
 .3773 ,3,ط كالنشر

مؤنس الرزاز "سمطاف النكـ كزرقاء اليمامة " المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر  .33
 .3775, بيركت ,  3ط ,

 كحدة الانطباع " دار جرير لمنشر, الأردف , الإبداع ك, نبيؿ حداد .34

 بيركت , لمنشر النيار ردالطيؼ زيتكني , , معجـ مصطمحات نقد الركاية  .35

 .2002 ,3,ط

 , المكسكعة الحرّة يكيبيديا .36
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 ABSTRACT 

 

    The present study falls within the field of textual studies. It views text as 

a phenomenal creativity as it reflects the details of human reality and 

history.  

A creative writer usually uses a text to embody a point of reality by which 

things would be seen through antonyms in order to attain semantic 

perfection. By so doing, the writer intends to attract the reader to his text, 

making him so anxious to read it. 

    Jamal Abi Hamdan’s drama “Rouyah Akhyirah- Last Vision” is a clear 

representation of this kind of texts that embodies a moment selected from 

the nation history in a frame of reality, a reality that is virtually lived by the 

nation.  

The study is titled “Astarat Al-waqi’- Legendization of Reality”, a 

term which means that the creative writer would present reality for audience 

through the spirit of legend, i.e., the legend is not directly employed. The 

legendary spirit in the text is expected to dominate over its topic, a matter 

which will be clarified throughout this study. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

                          
 


