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 جامعة الاسكندرية  
 كمية الاداب      

 قسم الدراسات المسرحية
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ترقى بحث

 فنون الشاشةبين المسرح و  جماليات التمقى
 نموذجًا "سجن النساء"

 

The aesthetics of the reception between the theater and screen arts 

"Women's Prison" is a model 

 

 

 عبد اللهحاجى  لى حسينالباحث : حسين ع
 دولة الكىيت -أستاذ مساعد بالمعهد العالى للفنىن المسرحية
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 المقدمة: 
ا ممتمقي، بعد أف تسيد المؤلؼ زمنً ل لتعيد الاعتبار في مرحمة ما بعد الحداثة تمقىجاءت نظريات ال       
بعد ذلؾ، مع البنيوييف  واستأسد النص، وكتاب السيرة الذاتية، مع عمماء النفس ومؤرخي الأدب طويلً 
أو  مغمقة المنيج البنيوي إلى النص الأدبي عمى أنو بنية حيث نظر لمدة لا بأس بيا، ييفولوجوالسيمي

 قد قاـي فولوجبينما المنيج السيمي ائتلفية، نسؽ مف العناصر المغوية القائمة عمى علقات اختلفية أو
فى حيف  ،ا مف العلمات المغوية وغير المغويةباعتباره نظامً  راسة النصد عمى التفكيؾ والبناء مف خلؿ

 صورة معناه المتخيمة. تأويمو وخمؽ الأدبي قصد لعمؿمنيج التمقي عمى القارئ أثناء تفاعمو مع ا ارتكز

الأدبية كانت تقرأ في كؿ عصر بشكؿ مختمؼ عف  أف النصوصويؤمف أصحاب نظرية التمقى ب"       
جديد ، يتعمؽ بمسألة  قاربت ىذه المسألة بتصور ,ذلؾ العصر ومتغيراتو ، ا لثقافةذي سبقو تبعً العصر ال

ا ينتمي إلى ذلؾ العصر ا قارئً كتب في العصور الوسطى وافترض ضمنيً  ، إذ أف النص الذيدمج الآفاؽ
النص الأدبي  ليذا، في ىذه الحالة فإف القارئ الحاضر في قراءتو ينتمي إلى عصرنا الحاضر اوليس قارئً 

والعمؿ عمى دمجو مع أفؽ التمقي لمعصر  القديـ عميو أف يأخذ بعيف الاعتبار أفؽ التمقي في ذلؾ العصر
والقراءة بدوف ىذه الاستراتيجية سنظؿ ناقصة في تصور  ،اضر حتى تكوف القراءة عميمة لمنصالح

 .(1)"ج الآفاؽ التاريخية لمنصاصطمح عميو أصحاب ىذه النظرية بمسألة دم أصحاب التمقي وىذا ما
 

وجد الباحث نفسو مشدودًا لمثؿ ىذا النوع مف الدراسات مف خلؿ تناوؿ أليات التمقى وتحولاتيا  ومن هنا
تبعًا لاختلؼ عصر انتاج العمؿ الفنى وما تضمنو مف تغيرات سياسية واجتماعية واقتصادية وثقافية 

 ؼ الذوؽ والتطور التكنولوجى لمتقنيات البصرية والسمعية.ا لاختلوكذلؾ اختلؼ جماليات التمقى نظرً 
 لمسمسؿتبة المصرية "فتحية العساؿ" وا"سجف النساء" لمكا مسرحيةوقد وقع اختيار الباحث عمى      

 "فتحية العسّاؿ"، أنجزت الكاتبة 1871فأثناء وجودىا في سجف النساء في العاـ  .التميفزيونى المعد عنو
، والأسباب الاجتماعية والسياسية فيو تحكي عف مشاىداتيا في السجفو  ،ح لممسمسؿ اسموكتابيا الذي من

  والاقتصادية التى دفعت السجينات لمدخوؿ إلى عالـ الجريمة.
وقامت باعداده  1113أما مسمسؿ "سجف النسا" الذى تـ انتاجو وعرضو عمى شاشات التميفزيوف عاـ      

 " ، كما يتسع ينات فى إطار ظروؼ مجتمعية جديدةة السجانات بالسجعلق فيتطرؽ الى"مريـ ناعوـ
 لممرأة المصرية/العربية. ار الرؤية فيطوؿ كؿ ما يمثؿ سجنً منظو 
( يتوقػع 1113-1871ونظرًا لاتساع الفارؽ الزمنى بػيف انتػاج الػنص المسػرحى والػنص التميفزيػونى )     

 الى.الباحث تغير خطاب النص عمى المستوى الفكرى والجم
 وتكمف اشكالية البحث فى الإجابة عف الأسئمة الآتية:

                                                 

، 1112، دار الحوار، سوريا، ف بو عمىعبد الرحمنظرية التمقى، ترجمة: نظريات القراءة، : فرانؾ شويرويحفانظر: (1)
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 ما مدى إمكانية تطبيؽ نظرية التمقى عمى عمؿ تميفزيونى مرىوف بفعؿ المشاىدة لا القراءة؟-
 ىؿ حدثت تحولات فى الخطاب الفكرى والجمالى بيف العمؿ المسرحى والتميفزيونى؟-
سياسية عمى نظـ التحولات الفكرية بيف العمؿ ما تأثير التحولات الاجتماعية والاقتصادية وال-

 الاصمى والمعد؟
 ما تأثير تغير الميديا عمى تمقى النظـ الجمالية بيف العمؿ الاصمى والمعد؟-

يعتمد عمى تقسيـ  الذى حث عمى المنيج التحميمى الوصفىاسيرتكز البالبحث تساؤلات وللإجابة عمى 
منيا لموقوؼ عمى مدى ترابطيا وتناغميا لتوصيؿ الفكرة إلى عناصره الاساسية التي يتألؼ  موضوعال

 الاساسية.
و قد شكمت نظرية التمقي ثورة في دراسة الأدب حيف نقمت الاىتماـ إلى المتمقي الذي أىممت      

والاجتماعية  التاريخية ممعطياتل امتثمتسياقية  مناىج عدة ظيرت ، حيثالنظريات السابقة
 إلى ،تشكيمو وكيفية الجمالية مكمف عف مكشؼل مف الخارج النص وؿتنا وحاولتوالسيكولوجية، 

 خلؿ مف جمالياتو لاستخراج محاولة في تناولت النص مف الداخؿ، التي يةالنقد المناىججانب 
قصاءو  ،الداخمية عناصره إلى  النص، ظللو في المنتج والسياؽ -إعلف موت المؤلؼ-المبدع لدور ا 

 حيادية عمى القضاء النقاد حاوؿ إذ الإبداعية، العممية في فاعؿ كعنصر بالقارئ الاىتماـ ظيرأف 
 حولت أف بعد جمالياتو، وتقصي المعنى عمى تقضي أف كادت والتي البنيوية أفرزتيا التي النص
 كاف البنيوية النظرية وبموازاة ىنا مف منطقية، رياضية لعلقات تخضع آلية عممية مجرد إلى قراءتو

 لمنص فاعؿ إنتاج إعادة ىي القراءة أف اعتبار عمى النقاد، مف العديد عند فاعلً  القارئ حضور
 والصراع الجدؿ لذلؾ وكاف .والجمود التحجر إلى وليس والتنوع الثراء إلى بو تنتيي مختمفة بمستويات

 في التمقي ةجمالي ميلد في الواضح الأثر المتباينة المعرفية والنظريات النقدية المناىج ىذه بيف القائـ
 .إيزر جونج وفولؼ ياوس؛ روبرت ىانز بقيادة الألمانية نساكونست مدرسة مع المعاصر النقد
 النص أف اعتبار عمى الأدبي؛ النص تماـ في ودوره المتمقي عمى النظرية ىذه اعتمدت وقد     
 تعدد خلؿ مف الوجود في ويستمر يحيا مفتوح أثر الأدبي النص وأف القارئ؛ أجؿ مف أنشئ الأدبي

 . القراءات
 :منيا عناصرعدة  عمى" التمقي جمالية" نظرية تركزت ولقد

 أفق التوقعات:
التوقعات الأدبية والثقافية التي يتسمح بيا القارئ عف وعي أو غير وعي في مف مجموعة " يقصد بيا     

توقؼ عند التمقي لا يوقد أرسي "ىانز ياوس" ىذا المصطمح حيث أشار إلى أف  تناولو لمنص وقراءتو.
مؼ مف زمف لآخر حسب الظروؼ وىذا التمقي يخت ،(1)"هؤ ، ولكؿ زمف قرّازمف بؿ يُخمؽ في كؿ زمف

                                                 

 .73، ص1883روبرت ىولب: نظرية التمقى، ترجمة: عز الديف إسماعيؿ، النادى الأدبى، جدة، انظر: (1)



4 

مف حيث الميوؿ والرغبات والقدرات  ،ويختمؼ مف قارئ لآخر حسب تكوينو النظري ،ية المحيطةتاريخال
القارئ يتـ  لدى اوكؿ ىذا يشكؿ مخزونً  ،االتي يحمميوحسب خبرة المتمقي الاجتماعية والتاريخية والثقافية 

 .، وتشكؿ لديو أفؽ توقع يعمؿ النص عمى إخراجوتمقي النص عمى أساسو
 لتأويؿ لا يعطي معنىً ويخبرنا أفؽ التوقع كيؼ كاف العمؿ يقيـ ويؤوؿ عند ظيوره، وكيؼ إف ىذا ا     
، ومع ىذا فإننا لا توضيحو مع تتابع الأزمنةو يزداد ، ولكنو قابؿ لأف يُبدّؿ معناه ويغيّر، ألمعمؿ انيائيً 

 .نستطيع فيـ العمؿ إلا بانصيار الأفاؽ بعضيا مع  بعض مف الماضي إلى الحاضر
 
 

 الفجوات : ملء 
يوجد في النص مجموعة مف الفجوات أو الفراغات التي يتركيػا المؤلػؼ لمقػارئ مػف أجػؿ مفىػا ،فكػؿ      

يقػوـ سمسؿ الجمؿ يحاصر بمجموعة مف الفجوات غير المتوقعة ،والتي جممة تمثؿ مقدمة لمجممة التالية وت
ا وىػػذا المػػؿء يػػتـ ذاتيًػػ مػػؿ الأدبػػي،. فيسػػاىـ القػػارئ فػػي إتمػػاـ معنػػى الع(1)بمخيمتػػو االقػػارئ بممئيػػا مسػػتعينً 

وىػػذا الػػوعي لمقػػارئ متكػػوف مػػف الأنمػػاط الجزئيػػة وترابطيػػا مػػع بعضػػيا  ،حسػػب مػػا ىػػو معطػػي فػػي الػػنص
وىػذه  وذلػؾ لأف الػنص نػاقص بمػا بػو مػف فجػوات، ،ىـ فػي إخػراج الػنص فػي صػيغة مكتممػةالبعض ،فيسػا

إذا كانػت قػدرة القػارئ غيػر متػوفرة مػف أجػؿ ممػئ ىػذه أمػا  ،نتظر مساعدة القارئ مف أجػؿ مفىػاالفجوات ت
ي الفجػػوات فػػإف الػػنص ينتظػػر قػػارئ قػػادر عمػػى تأويمػػو أي إنػػو يتوقػػع قارئػػو ذلػػؾ لأف ىػػذه الفجػػوات ىػػي التػػ

 .(1)تحقؽ عممية الاتصاؿ بيف النص والقارئ
 المسافة الجمالية:

النص، الذى يشترؾ القارئ فى  اتوأفؽ توقع القارئأفؽ توقعات ف الفرؽ بي" تعنى المسافة الجمالية     
خمؽ وجود جديد ليبما لديو مف حتميات عبر عممية تفكيؾ لممتف الأوؿ مف أجؿ فحصو، واستكشاؼ 

وكمما خاب افؽ انتظار القارئ ولـ يجد فى النص ما  ،تكف مطروقة ومطروحة فى النصحقائؽ معرفية لـ 
 .(2)جودة الأثر الأدبى"يتوقعو، كاف ذلؾ علمة عمى 

 القاريء الضمنى:
 سمبي، متمؽ   مجردوىو قسـ " ايزر" التمقى عند القارئ إلى مستوييف: مستوى القارئ المضمر"  

" الذى يستخدـ خبراتو السابقة ضمنىالقارئ ال"المستوى الثانى فيو أما. النص لسمطة خاضع مستيمؾ أو
 وتجاربو عند قراءة النص لتكويف صور ذىنية أثناء القراءة.

                                                 

 .121، ص1886حامد أبو أحمد: الخطاب والقارئ، مؤسسة اليمامة، الرياض، (1)
 .123المرجع السابؽ، ص(1)
  https://amshoosh.wordpress.com.التمقى يةجمال: انظر: مسعود عمشوش (2)
 

https://amshoosh.wordpress.com/
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ليست ميمة القارئ الضمنى مقصورة فقط عمى مجرد الاستحساف أوالاستيجاف، بؿ ىي ميمة 
عماؿ الفكر، وليس كؿ متمؽ ييتدي بفكره إلى وجو الكشؼ عما اشتممت عميو الصورة  البحث والتنقيب وا 

في  ا عمى إدراؾ العلقات في مجاؿ الصورةمف معنى دقيؽ، بؿ يتطمب الأمر أف يكوف المتمقي قادرً 
 . العرض المرئى

 :التمقي بين المسرح والتميفزيون جماليات
 الأدبية؛ النقدية الدراسات في ؛"النص نظرية" أو" القراءة نظرية" يسمى بما التمقي جمالية ارتبطت
 نظرية قدرة مدى ولكف ما القارئ؛/النص سمي فيما القراءة؛ عمميات تفرزىا التي بالآثار تيتـ وكانت
 التمفزيوف بيف التفاعؿ عمى دالة بوصفيا التمفزيونية؛ المشاىدة عممية استيعاب عمى التمقي جمالية

 .؟والمشاىد
 كتب ما وبعض والتنظير البحث مف حقيا خذتأ لـ التمفزيوف؛ تمقي جمالية دراسة أف الحقيقة       
 الصورة لمحتويات رصد مجرد فما عاد الأمر ،ةبصريية الالسمعالشراكة  مواضع الجماؿ عف

 .والمونتاج الإخراج عمميات حيث مف اجماليً  ودراستو التمفزيونية،
 :الآتييف يفصر بالعن التمفزيونية المشاىدة تمقى جمالية عف حديثنا ونبدأ       

 الحواس حيث مف والمشاىدة؛ القراءة بيف اختلفًا ىناؾ أف الشكمية الناحية مف يبدو: المشاىدة -
 المشاىدة مصطمح يتأسس أف يمكف النقدية الناحية ومف .فييا المستعممة والفكرية العقمية والقدرات

 Robert آلاف روبرت لاحظ إذ القارئ؛ عمى المبني النقد دراسات أفرزتو ما عمى التمفزيونية
Allen المشاىدة تعريؼ يمكف وبالتالي. (1)التمفزيوف" عمى القراءة نظرية تطبيؽ بالإمكاف "أنو 

 الصورة خلؿ مف المدركات؛ بيف بصرية تفاعمية عممية بأنيا التمقي جمالية إطار في التمفزيونية
 بالإضافة إلى ة؛بالتواقتي ومحكوـ للنتقائية، خاضع زمني سياؽ في المشاىد وبيف التمفزيونية،

 .التمفزيونية جماليات الصورة
 

 ىذا كوف حيث مف التمفزيونييف والتمقي المشاىدة، بعممية المشاىد مفيوـ يتداخؿ: المشاىد -
 بعض في الضمني وقد استخدـ مصطمح المشاىد. التمقي جمالية نظرية مف قريب المصطمح
 "اعتمد الذى ؛"آلاف روبرت" كدراسة قي؛التم نظرية اعتمدت التي التمفزيونية النقدية الدراسات
 الذي التخييمي الضمني، المشاىد الضمني لتعريؼ القارئ عف حديثو في" آيزر" قدمو ما مضموف

                                                 

(1) ، روبرت ألاف. التمفزيوف والنقد المبني عمى القارئ. ترجمة حياة جاسـ محمد. تونس: المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ
 .15، ص1881
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 في واضحًا ويبدو عممو؛ في إليو يتوجو الذي المشاىد يستحضر التمفزيونية الرسالة منتج أف يعني
 (1)"الخياؿ عمى القائمة التمفزيونية الأنواع

الػػػنص المسػػػرحى "سػػػجف الخطػػػاب الفكػػػرى والجمػػػالى، فػػػى  تمقػػػى قوـ الباحػػػث بدراسػػػة تجميػػػاتوسػػػي
 مف خلؿ محوريف أساسييف ىما: النساء" والعمؿ التميفزيونى المعد عنو،

 
 البنية الدرامية. تمقى -1
 . المرئية الصورة تمقى -1
 

 نى:البنية الدرامية بين النص المسرحى والمسمسل التميفزيو  تمقى: أولًا 
يتكػػوف نػػص "سػػجف النسػػاء" لمكاتبػػة فتحيػػة العسػػاؿ مػػف فصػػميف طػػويميف ينقسػػـ أوليمػػا إلػػى خمسػػة 

 مشاىد بينما يتضمف الثانى أربعة مشاىد.
وتػػػدور ثيمػػػة ىػػػذا الػػػنص حػػػوؿ مجموعػػػة مػػػف النسػػػاء اعػػػتقمف لأسػػػباب متنوعػػػة تكشػػػؼ عػػػف أنمػػػاط 

قيرىػػا مػػف قبػػؿ  مػػرأة المأسػػاوية وطػػرؽبػػة أوضػػاع المعيشػػية تعيشػػيا كػػؿ مػػنيف، ومػػف خلليػػا تسػػتدعى الكات
 كورى.العنصر الذ

ا عمػػى الثنائيػػات ا يرتكػػز دلاليًػػ دراميًػػتتبنػػى الكاتبػػة "فتحيػػة العسػػاؿ" فػػى نصػػيا "سػػجف النسػػاء" شػػكلً 
المتناقضة، فتضع شخصية "سموى" الزوجة الناجحة والمناضمة السياسية، فى مقابؿ "ليمى" الزوجة الفاشمة، 

زيؼ فاغتربت عػف نفسػيا. تمجػأ ليمػى عمػى صػديقة عمرىػا "سػموى" لتشػكى ليػا زوجيػا التى غاب وعييا أو 
ا لمكاشػػفتيا لػػو "سػػميـ" الػػذى لػػـ يكتػػؼ بخيانتيػػا مػػع مػػداـ "إليػػاـ" زوجػػة صػػديقو، بػػؿ ويتطػػاوؿ عمييػػا ضػػربً 

 ى صػػديقتيا "ليمػػى" التػػىبالحقيقػػة. وفػػى تمػػؾ الأثنػػاء تقػػتحـ الشػػرطة منػػزؿ "سػػموى" ويػػتـ القػػبض عمييػػا وعمػػ
 ة نفسيا مف تيمة النشاط السياسى دوف جدوى.حاولت تبرئ
 
 .)لسموى( فيو أمر بالقبض عميكى وعمى الدكتورة أمينة : "الضابط

 .الحمد لله أنا بقى ما اسميش أمينة ما أسميش أمينة : ليمى
 .ما أنا عارؼ .. ما ىو أمينة ده أسمؾ الحركى : الضابط

 إيو يا بيو؟ : ليمى
 (1)".ولؾ إيو .. عيب يا دكتورة مناضمة زيؾ تستعبطباق : الضابط
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وفى السجف تبدأ السجينات فى سػرد قصصػيف مػف خػلؿ أسػموب الاسػترجاع )الفػلش بػاؾ( الػذى 
اعتمدتػػو الكاتبػػة "فتحيػػة العسػػاؿ" كثيػػرا فػػى بنػػاء نصػػيا، والػػذى مػػف خللػػو يبػػرز حضػػور ىػػذه الشخصػػيات 

ة، والاقتصػػػادية، فنتعػػػرؼ عمػػػى ىويتيػػػا ومنشػػػئيا ومسػػػيرىا، حتػػػى النسػػػائية وتكويناتػػػو الثقافيػػػة والاجتماعيػػػ
 ا.وصوليا إلى السجف وفعميا لخمؽ عالـ ممكف مسرحيً 

مػػف خػػلؿ ثنائيػػة أخػػرى تمركػػزت حػػوؿ خطػػاب الػػذات المسػػيطرة )الرجػػؿ( فػػى مقابػػؿ خطػػاب الػػذات 
 المقيورة المستمبة )المرأة(. 

اتياميػػا بممارسػػة الػػدعارة، وتػػأتى سػػمطة ا بعػػد فنتعػػرؼ عمػػى شخصػػية "إنصػػاؼ" التػػى سػػجنت ظممًػػ
 الزوج لتقضى عمى البقية الباقية منيا.  

 
قمبػػى كػػاف حاسػػس .. قمبػػى كػػاف حاسػػس إنػػو ىيطمقنػػى وىيقػػوؿ شػػرفى لكػػف  : "إنصاؼ

قولػولى يػػا سػػتات كػاف شػػرفو فػػيف لمػػا كنػت بػػاخرج كػػؿ يػوـ مػػف طمعػػة النيػػار 
فػػي بيػػت .. طػػوؿ  اتمطػػـ فػػي الشػػقؽ المفروشػػة ده أنػػا كػػؿ يػػوـ كنػػت باشػػتغؿ

الأسبوع وأنا مكفية عمى المسح والغسيؿ والطبيخ .. مػا أنػا كػاف لازـ اشػتغؿ 
ولادى صػػغيريف محتػػاجيف المقمػػة واليدمػػة وأنػػا لازـ اشػػتغؿ وأسػػاعده مػػا ىػػو 
جوزى غمباف وماكنش يقدر عمى مصاريفنا لوحده .... لكف لمػا حصػؿ المػى 

اتييأ لو أف حػد لمسػنى لكػف حصؿ نسى تعبى وشقايا وافتكر شرفو وكرامتو و 
منػػػى لكػػػف ىػػػو لا يمكػػػف  بقػػػر ا مػػػا حػػػد لػػػط جتتػػػى ولا وحيػػػاة السػػػامعيف أبػػػدً 

  (1)حيصدؽ وعشاف كده طمقنى وحرمنى مف ضنايا."
 

وتنتقؿ الكاتبة إلى استلب الجنس لممرأة، وجعميا أيقونة للستيلؾ الجسدى التػى فرضػتيا الثقافػة 
تػػػى دفعتيػػػا ظروفيػػػا الاقتصػػػادية الصػػػعبة إلػػػى ممارسػػػة الرذيمػػػة وبيػػػع الذكوريػػػة، وذلػػػؾ مػػػف خػػػلؿ "سػػػنية" ال

  جسدىا لمف يدفع الثمف.

أف بابيع لحمى لأنو اتباع مف زماف .. اتباع يوـ القرش ما شح في إيد أبويا  : "سنية
وقعدنى مف المدرسة عشاف يقدر يصرؼ عمى الصبياف، حرمنى مف التعمػيـ 

لمرات أبويا قالت لى إنتػى حمػوة وزى ومف كؿ شئ باحمـ بيو، يوميا عيطت 
القمػػر بكػػرة يجيمػػؾ ابػػف الحػػلؿ المػػى يسػػعدؾ ويعوضػػؾ عػػف الفقػػر المػػى إحنػػا 
فيػػػو، وابػػػف الحػػػلؿ جػػػو راجػػػؿ أكبػػػر منػػػى بخمسػػػيف سػػػنة بػػػاعونى لػػػو بخمػػػس 
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 (1)تلؼ جنيو."
وتسػػػتمر السػػػمطة الذكوريػػػة فػػػى فػػػرض قيرىػػػا فػػػإلى جانػػػب سػػػمطة الأب الػػػذى حرميػػػا مػػػف التعمػػػيـ، 

جبرىػػا عمػػى الػػزواج مػػف رجػػؿ مسػػف، يػػدفعيا الأخيػػر إلػػى ممارسػػة الػػدعارة، فتيػػرب وتعػػود إلػػى بيػػت أىميػػا وأ
 لتفاجأ بموت أبييا ورغبة زوجة الأب فى بيعيا ثانية، فتتمرد، وتعمف بيع جسدىا لحسابيا الخاص.

اء مونولوجػػػات السػػػجينات عمػػػى مػػػدار الػػػنص، تتخمميػػػا حػػػوارات قصػػػيرة تتػػػدخؿ فييػػػا النسػػػوتتػػػوالى 
الباقيات لمتعبير أو التعميؽ عمى السمطة الذكورية مف أجؿ إنتاج جديد لمواقع يفضى إلى الكشؼ عف وعى 
المػػرأة باسػػتلبيا وسػػجنيا خمػػؼ قضػػباف الرجػػؿ، السػػبب الحقيقػػى وراء معانػػاتيف، فيػػا ىػػى "شػػفيقة" تختػػزؿ 

 معاناتيا فى كممات بسيطة ترددىا بشكؿ ىيستيرى بيف الحيف والآخر.
 

حيػػػػػػت .. اخميػػػػػػت .. قتمػػػػػػت .. ارتحػػػػػػت، حبيػػػػػػت .. اتخميػػػػػػت .. قتمػػػػػػت ..  : قة"شفي
 (1)ارتحت."

 
وتتصاعد الأحداث، ويتـ الحكـ بإعداـ إحدى السجينات "عدلات" بتيمة قتؿ زوجيا، فتمقى بدروىا 

 ا تبوح فيو بمكنونات نفسيا، ومرارة العيش مع زوج شاذ وسادى.مونولوجً 
 

ردى وبقيت أقوؿ استحممى يابػت تجوزتو وىو مطفحنى الدده أنا مف يوـ ما ا : "عدلات
ىانتػػػو  أىػػػو بيأكػػػؿ ولادؾ اليتامػػػة المػػػى أبػػػوىـ سػػػابيـ لػػػى، واتحممػػػت ضػػػربو وا 
وزفػػػارة لسػػػانو .... لكػػػف لمػػػا سػػػمعت ابنػػػى ضػػػنايا بيصػػػرخ وىػػػو قافػػػؿ عميػػػو 
الدكاف المى مشغمو فيو ودخمت أجرى وكسرت البػاب وشػفتو وىػو بػارؾ عمػى 

لكاسػػير وبيعمػػؿ فيػػو الشػػئ الفلنػػى جتتػػى كميػػا ولعػػت نػػار إبنػػى زى الػػوحش ا
ومادرتش بنفسى غير وأنا بأنشر جتتو .. نشرت جتتو المى كػاف بيبػرؾ عميػا 

 (2)بييا وبيضربنى لحد ما جسمى يشمب دـ."
 

لقد شكؿ الجسد بشكؿ أو بآخر محور الصياغة الدرامية لمجرائـ السابقة التى انطوت عمى دلالات 
السػػػمطة الذكوريػػػة، وموقػػػؼ قػػػة السػػػموكية التػػػى تصػػػؼ مػػػف خلليػػػا ردود الفعػػػؿ النسػػػائية تجػػػاه مضػػػمرة لمعل

العنؼ الذى يمارسو الواقع الذكورى عمى المرأة، واستسلـ الأخيرة ليذا الواقع المييف، عمػى حسػاب نفسػيا، 
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وتتمقػػى  وىػػو مػػا يتجمػػى فػػى شخصػػية "خوخػػة" التػػى فضػػمت أف تػػدفع الػػبلء عػػف زوجيػػا )تػػاجر المخػػدرات(،
 عقوبة السجف مكانو.

البضاعة كانػت ماليػة البيػت طػب البػوليس، ىربػت جػوزى وقمػت دى بتػاعتى  : "خوخة
أخدت فييا مؤبد ... أماؿ أسيب جػوزى أبػو عيػالى عشػرة عمػرى يضػيع ىػو 

 (1)فييا."
ا زوجتػو تحمػؿ توجو الكاتبة صفعة جديدة عمى وجو الرجؿ مف خلؿ )زوج خوخة( الذى يفر تاركًػ

السػػػجف بتيمػػػة المتػػػاجرة فػػػى  – "ليمػػػى"عشػػػيقة زوج  –ء جرمػػػو وتتػػػوتر الأحػػػداث بػػػدخوؿ مػػػداـ "إليػػػاـ" عػػػب
السموـ البيضاء، لتحدث المواجية المرتقبة بينيما، وتصارح "إلياـ" "ليمى" بعلقتيا بزوجيا، وبمشاركتو ليا 

 فى تجارة المخدرات.
ع ضػوء مػف خػلؿ مثمػث إيجػابى يمثػؿ وفى وسط كؿ ىذه الأنماط النسػائية الظلميػة، يشػرؽ شػعا

ضػػمعيو )سػػموى/ ليمػػى(، وقاعدتػػو "منػػى" الطالبػػة المتمػػردة الثػػائرة التػػى تشػػترؾ فػػى المظػػاىرات ضػػد الظمػػـ، 
مطالبة بالعدؿ والحرية، والتى تحاوؿ إقناع الصحفية "سموى" الناشطة السياسية، بػأف حػؿ مشػاكؿ المػرأة لا 

 حقيقى تطالب فيو بحقوقيا الشرعية. يأتى مف تأثرىا بالظمـ فحسب بؿ بنضاؿ
 
ا إف فيػػو حاجػػة اسػػميا حضػػرتؾ ميتمػػة بقضػػية المػػرأة وأنػػا مػػش مؤمنػػة إطلقػًػ : "منى

 (1)قضية المرأة، القضية الحقيقية ىى قضية المجتمع كمو."
 

ا وراء حريػة المػرأة  مػف النضػاؿ الفػردى سػعيً لقد أوحػت الكاتبػة إلػى ضػرورة المواجيػة الجمعيػة بػدلًا 
حيا حقوقيا المستمبة، وأشرطتو بوجوب حدوث تحػوؿ مجتمعػى، وقػد انعكػس ىػذا التحػوؿ النسػوى عمػى ومن

مػػنح الفػػرد فرصػػة لتطػػوير الػػذات، ولػػـ يقصػػره عمػػى تحػػرؾ نضػػالى يسػػعى إلػػى وضػػع حػػدا لمقيػػر المػػرتبط 
 (2)الييمنة".بالرجاؿ، ومف ثـ فيو بالضرورة كفاح تنشد صاحباتو اجتثاث أيدلوجية 

يمػى" أضػعؼ أضػلع المثمػث وعييػا، بعػد معايشػتيا لتجػارب السػجينات، وقػد تبمػور ىػذا وتسػتعيد "ل
الوعى بعد لقائيا بزوجيا "سميـ" فػى السػجف ومقايضػتو ليػا بنػزع اعتػراؼ مػف صػديقتيا "سػموى"، فػى مقابػؿ 

 الإفراج عنيا.
أنػػا المػػى اسػػتاىؿ أنػػا المػػى رضػػيت وعشػػت عاميػػة وأنػػا بأشػػوؼ، طرشػػة وأنػػا  : "ليمى

ع، خرسػػػة وأنػػػا بػػأكمـ مػػػف دلػػػوقتى بأقوليػػػا بعمػػو الصػػػوت أىػػػو ... عميػػػا باسػػم
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الطػػلؽ مػػف حياتػػؾ يػػا سػػميـ وأى حيػػاة زى حياتػػؾ، ولػػو كنػػت دخمػػت السػػجف 
المرة دى عف طريؽ الصدفة، المرة الجاية حادخمػو لأنػى مػش حاسػكت عمػى 

 (1)أى شكؿ مف أشكاؿ الظمـ ولا الزيؼ ولا الكذب."
 

لنقطػة الانكشػاؼ والتحػوؿ، لػتعمف ثػورة عمػى الأوضػاع التػى تسػتعبد  "ليمى" وتنتيى المسرحية ببموغ
 المرأة، وتعيد النظر فى مركزية السمطة الذكورية.

حسػػب أفػػؽ  -لقػػد أتػػاح الػػنص لقرائػػو دلالات جديػػدة، وبعيػػدة عػػف الفكػػرة التػػى تحػػتفظ بيػػا المتمقػػى 
 ر، وموروثات اجتماعية عقيمة.عف النساء السجينات، بأف أبرزىف ضحايا الجنس الآخ -توقعاتو 

وقػػد تضػػمنت البنيػػة الدراميػػة لمػػنص العديػػد مػػف الجماليػػات عمػػى مسػػتوى المكػػاف والزمػػاف والحػػدث 
 والحوار والشخصيات.

ا لمحدث الدرامى فى النص لو دلالاتػو المتعػددة، "منيػا أنػو مكػاف يعػزؿ فيػو إف اختيار السجف مكانً 
أسػػوار وأسػػلؾ شػػائكة تمنػػع خروجػػو واختلطػػو بػػالمجتمع. مخطػػئ أو مخطئػػة عػػف المجتمػػع، ويحػػبس بػػيف 

ا وأقػػؿ مسػػاحة وىػػو الزنزانػػة، ويمػػارس فيػػو فالسػػجف مكػػاف محػػدد يقبػػع فيػػو السػػجيف داخػػؿ مكػػاف أكثػػر تحديػػدً 
ا، ومحظور عيو بالطبع كؿ الأعماؿ والأفعػاؿ الأخػرى التػى يمكػف  يومية محدودة تكفؿ لو البقاء حيً أعمالًا 

 (1)سجف."أف يمارسيا خارج ال
قػػد يتجػػاوز القػػارئ )المتمقػػى( الضػػمنى تمػػؾ الدلالػػة الأيقونيػػة إلػػى دلالػػة أكثػػر سػػعة ورحابػػة، فينظػػر 
إلػػى سػػجف النسػػاء عمػػى أنػػو "سػػجف معنػػوى عتيػػد يتمثػػؿ فػػى الأفكػػار الباليػػة والمفػػاىيـ الخاطئػػة، والتصػػورات 

 يوصؼ بالوعى الزائػؼ ليشػرؽ ىائلً ا ا مريرً المضممة التى تثقؿ كاىمنا، وىو سجف يتطمب ىدـ أسواره كفاحً 
 (2)الوعى الحقيقى."

نعتاؽ مف قيود السمطة الذكورية. ومف جماليات البنية الدرامية فى ىذا الػنص ا نحو التمرد والاسعيً 
كسػػر الكاتبػػة لمقواعػػد الكلسػػيكية، إذا لػػـ تعػػد الحبكػػة منسػػوجة فػػى سػػياقيا التقميػػدى حسػػب البنػػاء الػػدرامى 

ؽ الأحػػداث مػػف بدايػػة، لتتصػػاعد نحػػو التػػأزـ ثػػـ تنتيػػى بانفراجػػة ، ذلػػؾ البنػػاء الػػذى الأرسػػطى، بحيػػث تنطمػػ
يعكس التجربة الحياتية الذكوريػة حسػب رأى الكاتبػة "جيميػاف ىانػا" التػى تؤكػد عمػى أف "الرجػاؿ يولػدوف فػى 
عػػالـ يسػػمح ليػػـ بتخطػػيط حيػػاتيـ وتنظيميػػا فػػى خػػط أحػػادى متصػػاعد ينطمػػؽ مػػف بدايػػة واضػػحة مسػػبقة 

   (3)فاىيـ راسخة إلى وسط فنياية."وم

                                                 

 .173، 172فتحية العساؿ: مصدر سبؽ ذكره، ص  (1)
 .144، ص 1112سامية حبيب: مسرح المرأة في مصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  (1)
 .167، ص 1888ياد صميحة: المسرح بيف النص والعرض، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ن (2)
 .161مقتبس فى: المرجع السابؽ، ص  (3)
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لػػػـ تتبػػػع الكاتبػػػة "فتحيػػػة العسػػػاؿ" ىػػػذا المسػػػار الأحػػػادى المنػػػتظـ وارتكػػػزت فػػػى بنائيػػػا عمػػػى التعػػػدد 
والتقاطع، حيث اعتمدت "فتحية العساؿ" فى ىذا النص عمى صيغة الحكى )السرد( كصيغة درامية ملئمة 

شكؿ مناجػاة فرديػة مػع الػذات النسػوية المقيػورة، ومػف  لتقديـ تجارب السجينات فى صورة مونولوجات تأخذ
خللػػو تتسػػاءؿ الشخصػػػية عمػػا تشػػعر بػػػو، وتعبػػر بػػػو عمػػا فػػى داخميػػػا مػػف قمػػؽ واضػػػطراب حيػػث "يظيػػػر 

 (1)المونولوج عادة فى لحظات حرجػة مػف الحػدث فيمفػت الانتبػاه إلػى حيػرة البطػؿ ويكشػؼ مكنونػو الػذاتى."
 راع الوجدانى.بوصفو الإطار الذى يعبر بو عف الص

ا، أشػػبو فػػى ا لغويًػػلقػػد طرحػػت الكاتبػػة عػػدد مػػف المونولوجػػات الفرديػػة الكاشػػفة يمثػػؿ كػػؿ منيػػا تكوينًػػ
تػػأثيره بالقصػػيدة الغنائيػػة، يرسػػـ بوضػػوح ملمػػح شخصػػية نسػػائية معذبػػة ويجسػػد معاناتيػػا، وصػػراعيا مػػع 

قاطعاتيػػػا الدائبػػػة أف تكشػػػؼ عػػػف واقعيػػػا، ولا تمبػػػث ىػػػذه المونولوجػػػات مػػػف خػػػلؿ تقابلتيػػػا وتعارضػػػاتيا وت
القيمػػات أو الأفكػػار المحوريػػة التػػى تنتظميػػا، وتشػػكؿ فيمػػا بينيػػا شػػبكة علقػػات الػػنص وركػػائزه الإنسػػانية 

 (1)والفكرية."

وقػػػد تجمػػػت مظػػػاىر خمخمػػػة المسػػػار التصػػػاعدى وأحاديتػػػو فػػػى اعتمػػػاد السػػػرد عمػػػى الارتػػػداء إلػػػى 
الفػػػلش بػػػاؾ(، حيػػػث أصػػػبح التلعػػػب بػػػالزمف فػػػى البنيػػػة الماضػػػى، بتوظيػػػؼ الكاتبػػػة لتقنيػػػة الاسػػػترجاع )

يػػا، لكونػػو عمميػػة سػػردية تعمػػؿ عمػػى إيػػراد حػػدث سػػابؽ لمنقطػػة الزمنيػػة التػػى أسػػباب جمالا مػػف الدراميػػة جػػزءً 
فػى الػنص السػردى وجعمػو أكثػر حيويػة، ليحقػؽ ، وتسػاىـ فػى الوقػت ذاتػو فػى بػث الحيويػة (2)بمغيا السػرد."

 إلى جانب مساىمتو فى طى المسافات وردـ الفجوات التى يخمفيا السرد. غايات فنية منيا التشويؽ
وقد تجسد الصراع بيف )المرأة والرجؿ( مف خلؿ استخداـ الكاتبة "فتحية العساؿ" لضميرى )الأنا/ 
اليػػػو(، حيػػػث سػػػاىـ الأوؿ فػػػى تفجيػػػر مكنونػػػات الػػػنفس، بينمػػػا عبػػػر الثػػػانى عػػػف شخصػػػية الرجػػػؿ الغائػػػب 

 ب ىذا الرجؿ يفضى إلى إزالة خوؼ ىذه المرأة مف الحضور أى حضور الرجؿ.الحاضر، وكأف غيا
 

 (3)لكف مف ساعة ما قتمتو وأنا عايشة السعادة وراحة الباؿ." : "شفيقة
 

                                                 

، ص 1886مارى إلياس، حناف قصاب: المعجـ المسرحى، مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف العػرض، مكتبػة لبنػاف، بيػروت،  (1)
382. 

 .161سبؽ ذكره، ص نياد صميحة: مرجع  (1)
سمير مرزوقى، جميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظريػة القصػة، ديػواف المطبوعػات الجامعيػة، الػدار التونسػية لمنشػر، تػونس، د.ت، ص  (2)

115. 
 .161فتحية العساؿ: مصدر سبؽ ذكره، ص  (3)
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ا، حيث  جماليً كما أنتجت آلية بناء الشخصية الأنثوية التى اعتمد عمييا نص "سجف النساء" شكلً 
شؼ الداخمى لممرأة الضحية، وعمى صورة الإشػراؽ التػدريجى لمػوعى تأسس الصراع عمى تصاعد حالة التك

 مف خلؿ التكرار والتنوع والتقابؿ والتعارض والوصؿ والقطع بكؿ ما تفرزه ىذه الآليات مف توتر متصاعد.
ذا انتقمنا إلى البنية الدرامية لممسمسؿ التميفزيونى "سجف النساء" لمسينا "، فتجػدر وا  ريست "مريـ نعػوـ

 إلػػى أف الإعػػداد ىػػو إحػػدى السػػمات الفارقػػة التػػى تمػػنح الػػنص المسػػرحى ىػػذا القػػدر مػػف البقػػاء ارة أولًا الإشػػ
 الذى قد يقتضيو ىذا الإعداد.عف النص الأصمى، عبر التحوؿ والتغير 

كما ىو حػاؿ نػص  –كما يجب عند تحويؿ جنس أدبى مف خلؿ وسيطو المادى إلى وسيط آخر 
أف  –ويمو مف كتاب ورقى إلى مسمسؿ تميفزيونى ليصبح صورة مرئية مسػموعة "فتحية العساؿ" الذى تـ تح

يراعػػى شػػروط الوسػػيط المػػادى وتقنياتػػو الفنيػػة والميكانيكيػػة، خاصػػة شاشػػة التميفزيػػوف، حيػػث يمكػػف عػػرض 
" فػى صػياغتيا  أماكف وأزمنة وأحداث متعددة عمى العكس مػف المسػرح وقػد واجيػت السينارسػت "مػريـ نعػوـ

جف النساء" مشكمة تتعمؽ باعتمادىا عمى مادة مسرحية محدودة الشخصيات والمواقؼ الدرامية، لمسمسؿ "س
وليست روائية متعددة الأحداث والأشخاص، مما تطمب منيا خمؽ شخصيات وحكايات تمتد لثلثيف حمقة، 

ث الػػنص حيػػث ارتكػػز أفػػؽ توقعػػات متمقػػى العمػػؿ التميفزيػػونى "سػػجف النسػػاء" عمػػى معرفتػػو المسػػبقة لأحػػدا
مػػف تمػػؾ التػػى تمقاىػػا عنػػد قػػراءة الػػنص  –أو قريبػػة الشػػبو  –المسػػرحى، فوقػػؼ فػػى انتظػػار نمػػاذج شػػبيية 

والسياسػػػػية والاقتصػػػػادية الأصػػػػمى. ولأف التمقػػػػى يختمػػػػؼ مػػػػف زمػػػػف لآخػػػػر، حسػػػػب الظػػػػروؼ الاجتماعيػػػػة 
" حيػػػاة المحيطػػػة، فقػػػد اختمفػػػت البنيػػػة الدراميػػػة لممسمسػػػؿ عػػػف الػػػنص المسػػػرحى، حيػػػث ربطػػػت "مػػػريـ ن عػػػوـ

السػػجينات بالأحػػداث الأخيػػرة التػػى عاشػػتيا الػػبلد بعػػد ثػػورة ينػػاير، وكػػـ الفسػػاد خػػارج وداخػػؿ أسػػوار السػػجف 
والتمػػػاس مػػػع قضػػػايا ومشػػػكلت لػػػـ يتطػػػرؽ ليػػػا الػػػنص المسػػػرحى كسػػػرقة الأعضػػػاء البشػػػرية، واغتصػػػاب 

 الأطفاؿ وغيرىا.
 زيونى "سجف النسػاء"، مػف بدايػة مقدمػةيفالبنية الدرامية لممسمسؿ التم مناطؽ الجماؿ فىوقد تجمت 

ح بتبشػيرات البػراءة والانعتػاؽ، مػع جممػة ينات الصػادجسػغنػاء مػف نصػيب كػورس الالمسمسؿ، حيػث كػاف ال
ا عػف حالػة لحنية يؤدييا العود فى ىدوء، وثيمة لحنية سػريعة فػى الخمفيػة تؤدييػا الوتريػات، ممػا عبػر دلاليًػ

 الحزف والندـ والشعور بالظمـ.
" الشػكؿ اليرمػى فػى تػدرج ظيػور أبطاليػا، كانػت القاعػدة العريضػة اخت ارت السينارست "مػريـ نعػوـ

لمعمؿ ىى حكاية غالية الشخصية الرئيسػية التػى دفعتيػا ظػروؼ حياتيػا لمعمػؿ سػجانة، وحولتيػا سػذاجتيا، 
بأصػػوات الفػردى فػػى المقدمػػة وداعمػػة ىػػذا الصػػوت  ووعييػا الزائػػؼ لسػػجينة متيمػػة بالقتػػؿ، واضػػعة صػػوتيا

فػػى الخمفيػػة لشخصػػيتيف ىمػػا "دلاؿ" العػػاىرة، و"رضػػا" الخادمػػة الريفيػػة حارقػػة مخػػدومتيا، ليسػػتكمل معيػػا 
 أغنيتيا الحزينة.

" فػػى حبكتيػػا عمػػى ثػػلث  وبعػػد الظيػػور التراتبػػى المتتػػابع لمشخصػػيات الثلثػػة اعتمػػدت "مػػريـ نعػػوـ
لنيايػػة خمػػؼ أسػػوار السػػجف، حيػػث يخمػػػؽ ا عػػف بعضػػيا لكنيػػا تمتقػػى فػػى احكايػػات متوازيػػة منفصػػمة تمامًػػ
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ثػلث ذروات دراميػة، تيػبط جميعيػا  ـالتناوب بيف القصص الثلثة نوعا مػف التشػويؽ والإثػارة، لنصػبح أمػا
 نحو نياية واحدة مأساوية تكشؼ واقع المرأة فى ظؿ فساد مجتمعى يدفع بيا نحو الانحراؼ والجريمة.

ى قصػة "غاليػة"، التػى تتػػرؾ عمميػا بالمشػغؿ وتػػأتى القصػة الرئيسػية فػى مسمسػػؿ "سػجف النسػاء" ىػػ
ا فػػى نفػػس المكػػاف )سػػجف القنػػاطر(، وتفكػػر لمعمػػؿ فػػى السػػجف بعػػد وفػػاة والػػدتيا التػػى عممػػت سػػجانة أيضًػػ

"غالية" فى الاستفادة بمكافأة نياية الخدمة الخاصة بوالدتيا لفتح مشغؿ خػاص بيػا، ولكػف مػف الواضػح أف 
ا، حيث أف "صابر" حبيبيا الػذى يعػدىا بػالزواج، يمػح عمييػا لتعطييػا لػو كثيرً  المكافأة لف تستمر فى حوزتيا

 ليدفع مقدـ )ميكروباص( جديد، وتعده "غالية" بذلؾ بعد أف ىددىا أف يتركيا إف لـ تفعؿ ذلؾ. 
 

 يا صابر بس أنت عارؼ إنى كنت عاوزة فموس المكافأة أعمؿ بييا مشغؿ.  : "غالية
عمى مصػمحتؾ الميكروبػاص قرشػو مضػموف بالػؾ إنتػى لمػا يا بت أنا عامؿ  : صابر

الميكروباص يمشى عمى الطريؽ مسافر رايح جاى والله حنغنغؾ وأعمػؿ لػؾ 
  (1)المشغؿ المى بتحممى بيو"

 
ا لمينتيػا الجديػدة، لكػف سػرعاف مػا تعتادىػا، فالسػجانة وفى يوميا الأوؿ تكوف "غاليػة" رافضػة تمامًػ

واسػػتمعت إلػػى حكايػػات السػػجينات وبكػػت معيػػف، لػػف تمبػػث أف تتحػػوؿ إلػػى  التػػى وصػػمت متعثػػرة ومرتبكػػة،
لزاميًػ فييػا، بػؿ دخػيلً لا يبدو أصػيلً  –يراه الباحث  –نموذج آخر لمسمطة والفساد، رغـ أف فساد غالية  ا  وا 

فى غيابيػا، كمػا  كجزء مف مينتيا، فيى مضطرة لاجتذاب إحدى السجينات لتنقؿ ليا ما تفعمو المسجونات
يا تأخذ رشوة مػف السػجينات مقابػؿ بعػض التسػييلت، ونراىػا تقػوـ بأخػذ مػا يحمػو ليػا مػف حاجػاتيف مػف أن

ثيػػاب ومكيػػاج، بػػؿ أنيػػا فػػى الحمقػػة الرابعػػة، تقػػوـ بسػػرقة قمػػيص نػػوـ أعجبيػػا بػػأف تدسػػو بػػيف طيػػات ثيابيػػا 
 الرسمية.

ثمػػاره ليػػا ولػػزوج تضػػحى "غاليػػة" بمكافػػأة نيايػػة الخدمػػة عمػػى أمػػؿ أف الميكروبػػاص سػػوؼ يػػأتى ب
المستقبؿ "صػابر"، ولكنػو يخونيػا ويتػزوج مػف "منػى" ابنػة صػاحب معػرض الميكروباصػات، تواسػييا "نػوارة" 
جارتيػػا وصػػديقتيا المقربػػة، تحمػػؿ "منػػى" بػػالرغـ مػػف مرضػػيا الػػذى يمنعيػػا مػػف الحمػػؿ وتمػػوت عنػػد الػػولادة 

د أف قػاـ بطػرد "صػابر" ومطالبتػو بأقسػاط تاركة طفميا الذى يتولى جده الحاج راضى )والد منػى( تربيتػو بعػ
الميكروباص المتأخرة، يعود "صابر" إلى "غالية" متوددا ويطمب يدىا لمزواج، تنيره فى البداية وتنياؿ عميو 

ا، ولكنيػػا فػػى النيايػػة توافػػؽ عمػػى الػػزواج منػػو، وتحمػػؿ منػػو. يػػأتى الحػػاج "راضػػى" إلػػى منػػزؿ "غاليػػة" ضػػربً 
ـ انيػا المػاؿ ولا يػدفع أقسػاط الميكروبػاص، يػدخؿ "صػابر" فتصػب عميػو جػوتعرؼ منػو أف "صػابر" يأخػذ م

غضبيا وتتشاجر معو فى وجود الحاج "راضى"، يخرج "صابر" )المطواة( مف جيبو ويبػدأ فػى التمػويح بيػا، 

                                                 

: سجف النساء، حوار مقتبس مف اسطوانة  (1)  اج: كاممة أبو ذكرى.، إخر 1113، إنتاج: جماؿ العدؿ، (CD)مريـ نعوـ
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، تنيار "غالية" وييرب صابر، يحاوؿ "راضى" التفريؽ بينيما، فتأخذ )المطواة( طريقيا إلى رقبتو فيقع قتيلً 
تفاصػػيؿ الجريمػػة، ورغػػـ يقينيػػا بػػأف "صػػابر" ىػػو القاتػػؿ، إلا أنيػػا تشػػيد ضػػد "غاليػػة" وتػػأتى "نػػوارة" وتػػرى 

  وتكوف سبب فى الحكـ عمييا بسبع سنوات.
 

 ىو ميف المى موقفو صعب القاتؿ ولا البرئ؟ : "غالية
نقػػوؿ تػػانى الشػػيود كميػػـ ضػػدؾ، والأدلػػة كميػػا ضػػدؾ والمحكمػػة مػػا بتخػػدش  : المحامى

 ير بالأدلة.غ
 كدهبس أنا ماليش مصمحة فى إنى أقتمو ما تقوليـ  : غالية

 دى الحاجة الوحيدة المى فى صفؾ. : المحامى
 ما أديؾ بتقوؿ إف فيو حاجة فى صفى أماؿ بتقفميا فى وشى ليو. : غالية

 أىـ حاجة فى أى قضية سلح الجريمة. : المحامى
 ؼ بكدهالمطوة بتاعة صابر وىو اعتر  : غالية

 بصماتؾ موجودة عمييا. : المحامى
 ما أنا خدتيا منو عمشاف كنت بادافع عف نفسى بس ىو المى قتؿ. : غالية

 (1)الشيود كميا شيدت عميكى حتى نوارة. : المحامى
 

ة" وعزميمػػا عمػػى تمػػد "غاليػػة" داخػػؿ السػػجف، ويمػػوت طفميػػا، وتعمػػـ بعلقػػة "صػػابر" بصػػديقتيا "نػػوار 
يا، تخرج وكميا عزـ عمى الانتقاـ، وبالفعؿ تػتمكف فػى نيايػة المسمسػؿ مػف قتػؿ "صػابر" مدتالزواج، تنتيى 

 لتعود إلى السجف ليست كسجانة بؿ كسجينة.
وتسير بمػوازاة ىػذه القصػة، قصػتاف أخريتػاف، أوليمػا قصػة "دلاؿ" الفتػاة الفقيػرة التػى تصػرؼ عمػى 

لا يغطى مصاريفيـ، لذا تقع فريسة فى براثف خالتيا أميا وأخواتيا، وعمميا كبائعة ملبس فى أحد المجاؿ 
"أنصاؼ" وزوجيا وبنتييما، الذيف يتمكنوا مػف جػذبيا لمعمػؿ معيػـ فػى أعمػاؿ منافيػة لػرداب، تتػردد "دلاؿ" 

 فى البداية، ولكف تحت ضغط الحاجة والعوز، توافؽ عمى مضض.
  

 أمؾ عاممة إيو؟ : "صاحبة المحؿ
إمبػػػارح مانيمتنػػػاش طػػػوؿ الميػػػؿ حالتيػػػا صػػػعبة أوى، أخػػػدتيا تعبانػػػة أوى والله  : دلاؿ

شػػاعات، مػػش عارفػػة أعمميػػا إزاى ولا أجيػػب  عمػػى الػػدكتور جػػرى، تحاليػػؿ وا 
 (1)الفموس منيف"
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تذىب "دلاؿ" بمصاحبة بنات خالتيا إلى إحدى الملىػى الميميػة، لتجػالس أحػد الزبػائف وىنػاؾ تتعػرؼ عمػى 

" )البارماف(، الذى يطمب مني اؿ الزواج بشرط أف تتػرؾ عمميػا فػى المميػى، توافػؽ ولكػف خالتيػا تقنعيػا "كرـ
 .باستمرار العمؿ معيا مرة أخرى حتى تدخر بعض الماؿ لإخواتيا الصغار

 
 انتـ مش حتشوفونى تانى : "دلاؿ
وىػػو كػػرـ اسػػـ الله عميػػو حيكفػػؿ بأخواتػػؾ ... طػػب خميكػػى معانػػا السػػنة دى  : إحساف

 واتؾ وتجيزى روحؾ وتجيبى المى نفسؾ فيو.لحد ما تكونى مصاريؼ إخ
 (1)خلص موافقة بس بشرط المى حطمعو حلؿ عميا" : دلاؿ

 
 " تضطرب علقة "دلاؿ" بكرـ وىنا تقرر ترؾ عمميا، وتعمف اعتزاليا عمى المف بالكباريو أماـ "كرـ

تقنع "سيير" "دلاؿ" بالتواجد  بينيما، حيث الذى يعمف ىو الأخر زواجو منيا، ولكف إغراء الماؿ يقؼ حائلً 
بيديػػة جيػػاز تميفػػوف أحػػدث  بعيػػد مػػيلد أحػػد الأصػػدقاء، وتغرييػػا معيػػـ فػػى حفمػػة خاصػػة بمنػػزليـ احتفػػالًا 

موديؿ، توافؽ "دلاؿ" عمى حضور حفػؿ عيػد المػيلد، وفػى أثنائػو تقػتحـ شػرطة الآداب الشػقة ويػتـ القػبض 
اخػػؿ السػػجف، فبعػػد أف تزورىػػا والػػدتيا "اعتػػداؿ" فػػى عمػػى الجميػػع، لتتقػػاطع قصػػة دلاؿ مػػع قصػػة "غاليػػة" د

السػػجف وتسػػمميا ورقػػة طلقيػػا مػػف كػػرـ وتخبرىػػا بأنيػػا تبػػرأت منيػػا، تصػػاب "دلاؿ" بحالػػة عصػػبية وتحػػاوؿ 
بػإبلغ المستشػفى، وتتعػاطؼ "غاليػة" مػع "دلاؿ" وتحػاوؿ  إنقاذىاالانتحار فى نوبيجية "غالية" التى تحاوؿ 

 دة الأمور إلى مجارييا، دوف جدوى.التواصؿ مع والدتيا لإعا
"دلاؿ" نمتقػػى مػػع "رضػػا"" الفتػػاة الريفيػػة، الػػدرامى الثالػػث والمػػوازى مػػع قصػػتى "غاليػػة" و وفػػى الخػػط

العػاثر يوقعيػا مػع التى تصؿ القاىرة لمعمؿ خادمة فى البيوت لمساعدة أىميػا وتربيػة أخواتيػا، لكػف خطتيػا 
 ، إلػى أف تعمػؿ لػدى مػداـ "ثريػا"وؼ العػذابيذيقونيا كافة صن عائلت ذوات قموب قاسية لا تعرؼ الرحمة

نسانية، حيث تعامميا الأخيرة كصديقة، وتعيرىا ملبسػيا وأحػذيتيا، يبػدأ  التى تعامميا وابنتيا "دليمة" برفؽ وا 
زملء "دليمة" فى السخرية مػف "رضػا" والاسػتيزاء بميجتيػا الريفيػة، ممػا يثيػر غضػبيا، خاصػة بعػد انضػماـ 

 مة" ليـ ومشاركتيـ سخريتيـ. "دلي
ا" عمػػى الشػػاب "مجػػدى" وتقابمػػو خمسػػة مرتديػػة ملبػػس "دليمػػة" دوف إذف منيػػا، تسػػوء تتعػػرؼ "رضػػ

بػػيف الفتػػاتيف خاصػػة بعػػد أف تمفػػت "رضػػا" نظػػر "عمػػر" صػػديؽ "دليمػػة" فتبػػدأ الأخيػػرة ا ا رويػػدً العلقػػة رويػػدً 
بػػالغيرة مػػف الخادمػػة الريفيػػة، وتأمرىػػا بعػػدـ ارتػػداء ملبسػػيا وتغطيػػة شػػعرىا، وتتصػػاعد حػػدة الخػػلؼ بػػيف 
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ممػػا "رضػػا" و"دليمػػة" التػػى تطمػػب مػػف والػػدتيا طردىػػا، تحػػاوؿ "رضػػا" الاعتػػذار لدليمػػة لكنيػػا تػػرفض وتيينيػػا 
 يثير حقد "رضا" فتقرر الانتقاـ وتشعؿ فييا النار، لتمتقى الحبكات الدرامية الثلثة داخؿ السجف. 

 
)نطيػػر ليػػا شػػبح دليمػػة( بتػػبص لػػى كػػده ليػػو :بػػدؾ تعرفنػػى عممػػت كػػده ليػػو،  : رضا 

عمشػػاف بتػػرازى فيػػا، إنتػػى وزملئػػؾ التػػرازوا فيػػا، بتتمسػػخروا عميػػا ... شػػوفتى 
.. أوعاكى تكونى فاكره، إنى كنت مصػدقة إنػؾ مخويػانى أديكى بترازى فيا .

بصػػحيح ... أنػػا كنػػت كيػػؼ فػػيمـ السػػيرة حػػداكى، نوبػػة تػػدينى ونوبػػة تػػذلينى، 
 . (1)نبوة تشحتينى جزمتؾ ونبة تدينى بييا فوؽ راسى"

 
ة البنيػػة الدراميػػة ذات الحبكػػات الثلثػػة المتوازيػػة ىػػذه الحركػػة التبادليػػػ منػػاطؽ القػػوة فػػىويزيػػد مػػف 

ازى مػع و لمخيوط الدرامية التى تتقاطع فى فضاء جغرافى واحد ىو السجف، إلى جانب تماسيا بالتقاطع والتػ
 أخريات، ىف ضحية دافع مجتمعى فاسد ومف ىذه القصص:  سجيناتقصص وحكايات 

قصػػة "حيػػاة" بديمػػة "غاليػػة" فػػى المشػػغؿ، والتػػى تتعػػرض إلػػى عمميػػات تحػػرش ومعاكسػػات وسػػرقة تػػؤذى  -
واغتصػابيـ  الأطفاؿيا وتصيبيا بحالة مف الاضطراب النفسى فتقرر بعد سماعيا لحوادث خطؼ نفسيت

ألا يذىب أولادىا لممدرسػة، ويتحػوؿ خوفيػا عمػييـ إلػى خػوؼ مرضػى مبػالس فيػو، يسػبب إزعػاج لزوجيػا 
جيػػا الحالػػة النفسػػية لحيػػاة إلػػى أف تقػػرر وضػػع السػػـ ليػػا ولزو وجيرانيػػا، ممػػا تفتعمػػو مػػف فضػػائح، وتسػػوء 

ا عػف أرض الواقػع الفاسػد، وبالفعػؿ تتػوفى العائمػة بأكمميػا بتػأثير وأولادىا حتى تمتقى بيـ فى الجنة بعيدً 
نقاذىػػا مػػف مػػوت مؤكػػد، وعنػػدما تفيػػؽ تصػػدـ مػػف  السػـ، مػػا عػػدا "حيػػاة" التػػى يػػتـ نقميػػا إلػػى المستشػػفى وا 

ائمتيا، وتعػيش معيػـ فػى سػعادة عدـ رحيميا مع أطفاليا، وتعترؼ بجريمتيا، آممة فى إعداميا لتحمؽ بع
 أبدية، إلا أف طبيب المستشفى يقرر إيداعيا مصحة الأمراض العقمية. 

بتسػػميـ تػػاـ، فترتػػزؽ  ةوىنػػاؾ قصػػة "زينػػات" إحػػدى السػػجينات، التػػى خضػػعت لقواعػػد المعبػػة الاقتصػػادي -
وىػػى لا تسػػتطيع بجسػػدىا، وتػػزيف السػػجينات ليتماشػػى مػػع اسػػميا المسػػتعار، بينمػػا كميتيػػا تنتػػزع منيػػا، 

 الاعتراض لتعانى الفشؿ الكموى المزمف الذى يؤدى بحياتيا فى النياية. 
 

حسػػػػبى الله ونعػػػػـ الوكيػػػػؿ ... الػػػػدكتور المػػػػى أنػػػػا فاكراىػػػػا بنػػػػت حػػػػلؿ خػػػػدت  : ات "زين
كميتى؟ ... أنا عارفة ياختى خدتيا تعمؿ بييػا إيػو؟ دى مػش محتاجػة فمػوس 

 ى لحمنا .. بينيشوا فى لحمنا ... دى عممتيا لى بالمجاف بينيشوا ف
عنػػػدؾ الكميػػػة الثانيػػػة ... بكػػػرة تقػػػومى وتبقػػػى زى الفػػػؿ وترجعػػػى زينػػػات ...  : سجينة 
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 زينات المى بتزوؽ البنات 
مافيش حاجة بترجع يا زيزى العيا لما بياكؿ فػى جتػة الواحػدة فينػا، بيمبػد فػى  : زينات 

 . (1)قمبيا، يسيبيا جتة مش ناقضيا إلا القبر"
 

أما الخط الػدرامى الفرعػى الثالػث فيتمثػؿ فػى قصػة "عزيػزة" والتػى تشػبو إلػى حػد كبيػر شخصػية "خوخػة"  -
فػػى نػػص "فتحيػػة العسػػاؿ"، فيػػى زوجػػة واحػػدة مػػف كبػػار تجػػار المخػػدرات، والتػػى تفػػدى زوجيػػا، عنػػدما 

تتبػػاىى  عنػو بػػؿ تداىمػو الشػػرطة فػى معقػػؿ نشػاطو، فتعتػػرؼ بممكيتيػػا لمبضػاعة، وترتضػػى السػجف بػػدلًا 
 بذلؾ. 
 حتشيمى عنو؟ دى القضية دى فييا سنيف  : "غالية 
 ولو إعداـ أنا أفدى حجاج برقبتى  : عزيزة 
 لمدرجة دى؟  بتحبيو : غالية 
آه بحبػػػػػو ولا تكنػػػػػيش فػػػػػاكره إف بتػػػػػوع الكيػػػػػؼ مػػػػػابيحبوش رجػػػػػالتيـ زى بقيػػػػػة  : عزيزة 

 .(1)الناس"
  

أو ظمػػـ أو ضػػغينة أو انتقػػاـ  تجسػػد كػػؿ منيػػا خطيئػػةاذج إف البنيػػة الدراميػػة لممسمسػػؿ تقػػدـ عػػدة نمػػ
يػؤدى بػالمرأة إلػى السػجف، ولا يكتفػى المسمسػؿ بتقػديـ حيػاة النسػاء داخػؿ السػجف الػواقعى، بػؿ داخػؿ سػػجف 

 المجتمع والأفكار والرغبات، حيث تنتيى كؿ الخيوط بفعؿ عنؼ أو موت فعمى أو معنوى. 
ذا انتقمنا إلى الحوار بوصفو عنصرً  ا مف عناصر البنية الدرامية فسنجد أف آلية تمقى الكممة ا ميمً وا 

 – 1873ا لتباعػػد الفتػرة الزمنيػة بػػيف إنتػاج العممػػيف )فػى المسمسػؿ اختمفػػت عنػو فػى الػػنص المسػرحى، نظػرً 
ا مػف المفػػردات ا جديػػدً ، شػكمت معجمًػع المصػرى مػػف تغيػرات ثقافيػة وقيميػػة(، ومػا طػرأ عمػػى المجتمػ1113

" لمقاربػة الأحػداث مػف الواقػع والشخصػيات، حيػث أف "الكممػة فػى والمصطمحات، اسػ تعانت بيػا "مػريـ نعػوـ
ا، فيػػى مكثفػػة ودلاليػػة ولا العمػػؿ الفنػػى تشػػبو الحػػوار فػػى الحيػػاة اليوميػػة العاديػػة لكنيػػا تختمػػؼ عنيػػا جوىريًػػ

 . (2)مجاؿ فييا للعتباطية"
ا يً ا لسػػػانائيػػػة، ممػػػا أضػػػاؼ فضػػػاءً زيػػػة والإيحفػػػى اشػػػتغالاتو الرم المسمسػػػؿحػػػوار  قػػػوةوقػػػد تجسػػػدت 

 ا يثرى العمؿ ويساىـ فى تنشيط عقؿ ووعى المتمقى. يً دلالو 
أنا جاية آداب، بالؾ الآداب دوؿ أنضؼ ناس لا بنسػرؽ ولا بنقتػؿ ولا بناخػد  : "زينات 

حاجة غصب ... ده إحنا بندى وبندى بالرخيص كماف ... بػره السػجف جػوه 
                                                 

 المصدر السابؽ.  (1)
 المصدر السابؽ.  (1)
 . 164مارى إلياس، حناف قصاب: مصدر سبؽ ذكره، ص  (2)
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ده مػش زى مػا انتػى فػاكره ... ماحػدش  السجف أىى كميػا عيشػة ... السػجف
 . (1)ىنا  بينو شفى حد ... كمنا عيمة فى بعض ... اليـ واحد والغمب واحد"

 
لقػػػد قػػػدـ الحػػػوار السػػػابؽ إزاحػػػة دلاليػػػة لمعنػػػى السػػػجف خػػػارج إطػػػار مفيومػػػة المػػػاوى كمكػػػاف لتقييػػػد 

 عمى كافة المستويات. ا لجرائـ الآداب، فى ظؿ فساد مستشرى ا فمسفيً الحريات، كما قدـ تبريرً 
إسػػػرافو الكاتبػػػة فػػػى اسػػػتخداـ الألفػػػاظ  –مػػػف وجيػػػة نظػػػر الباحػػػث  –الحػػػوار  فاعميػػػةوقػػػد قمػػػؿ مػػػف 

المسػػػيئة والتعبيػػػرات غيػػػر اللئقػػػة، بػػػدعوى الاقتػػػراب مػػػف الواقػػػع، حيػػػث يػػػرى الباحػػػث أف الواقعيػػػة فػػػى الفػػػف 
 ا. ا أو مقززً يكوف قبيحً  تختمؼ عف الحياة، وأف العمؿ الفنى ميما كانت واقعيتو لا يجب أف

 
 بين النص المسرحى والمسمسل التميفزيونى:  المرئية الصورة تمقى

ا بدراسػة النصػوص ا وثيقػًلا شؾ فى أف تمقى جماليات الصورة فى النص المسرحى، مرتبط ارتباطًػ
نجػاردف" فػى غير الكلمية )الإرشادات المسرحية( الواردة بالمسرحية حيث يشير الباحث البولندى "رومػاف ا

 كتابة "العمؿ الأدبى" إلى أنو يوجد نصاف فى العمؿ الأدبى: 
 الأوؿ: ىو الحوار أو النص الرئيسى  -
 الثانى: ىو النص الفرعى أو الإرشادات المسرحية  -

ويػػػػػػرى "إنجػػػػػػاردف" أف العػػػػػػرض المسػػػػػػرحى ىػػػػػػو تجسػػػػػػيد الػػػػػػنص الأخيػػػػػػر فػػػػػػى صػػػػػػورة الإرشػػػػػػادات 
بوضػع تصػور مبػدئى لعناصػر ا يسػمح لمقػارئ  خصػبً ، "والتى تعد مجػالًا فى أماكنيا المتعددة. (1)المسرحية"

العرض المسرحى المفترض وىػى تسػيـ فػى تأىيػؿ المتمقػى لأف يسػير فػى خػط محػدد لموصػوؿ إلػى طبيعػة 
جاردف" تتعامؿ مع الإبداع عمى مستوييف، مستوى يمثؿ ثـ فإف نظرية التمقى عند "ان المتمقى ونوعيتو، ومف

 . (2)مستوى يمثؿ نص المشاىدة"نص القراءة، و 
كمػػا أكػػد "انجػػاردف" عمػػى أف عمميػػة التمقػػى الجمػػالى لفعمػػاؿ الأدبيػػة تنطمػػؽ مػػف مفيػػوـ التجسػػيد 
ويقصػد بيػا وجػود معرفػة لمػػا تشػير إليػو دلالات العمػؿ الفنػى، أثنػػاء بنػاء العػالـ الصػورى الخيػالى لمػػبعض، 

و أمػػا كيفيػػة وضػػع ىػػذه المعرفػػة داخػػؿ الػػنص، ويػػرى إف ىػػذه المعرفػػة يحصػػؿ عمييػػا مػػف داخػػؿ الػػنص ذاتػػ
 . (3)وبناء الصورة مف خلليا، فيذه مسألة تتوقؼ عمى المنيج المتبع فى القراءة"

                                                 

: مصدر سبؽ ذكر  (1)  . همريـ نعوـ
 . 16، ص 1116فى دراما توفيؽ الحكيـ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  عصاـ الديف أبو العل: آليات التمقى (1)
 أحمد صقر: آلية التمقى فى المسرح، دراسة فى النقد الأدبى والمسرحى.  (2)

http:www.ahewar.org 
 . 61، ص 1884جولياف ىيمتوف: اتجاىات جديدة فى المسرح، إصدارات أكاديمية الفنوف، القاىرة،  (3)
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وسيسعى الباحث مف خلؿ قراءة نص "سجف النسػاء" لمكاتبػة "فتحيػة العسػاؿ" إلػى تحميػؿ عناصػر 
. لموصػػوؿ إلػػى (1)رحى والػػتحكـ فػػى شػػكمو"نوغرافيا المتخيمػػة والتػػى يقصػػد بيػػا "فػػف تنسػػيؽ الفضػػاء المسػػيالسػػ

 . (1)جماليات الصورة المشيدية كإحدى الأدوات المستخدمة فى تعزيز النص وكشؼ المعنى الذى ورائو"
وقػػد تجمػػت جماليػػات الصػػورة فػػى المنظػػر الأوؿ وعبػػر الإرشػػادات المسػػرحية، بجعػػؿ جميػػع فئػػات 

ا مػػف ا واجتماعيًػػتنػػوع ىػػذه الفئػػات فسػػيولوجيً  الشػػعب حاضػػرة عمػػى خشػػبة المسػػرح، وقػػد أكػػدت الكاتبػػة عمػػى
 خلؿ الملبس واختلؼ الأعمار، ثـ قسمتيـ فريقيف: 

عػػػف  –بشػػػوؽ كبيػػػر  –فريػػػؽ يػػػؤدى رقصػػػتو جماعيػػػة تعبػػػر عػػػف التمػػػرد تصػػػاحبيا أغنيػػػة تعبػػػر كمماتيػػػا  -
 والحرية.  والمساواةيمات العدؿ س

ى المجموعة الأولى فى رقصة تعبر عف التسيد فريؽ أخر مف الراقصيف والراقصات يندفع فى ىجوـ عم -
 والسيطرة. 

الكاتبػػػة إلػػػى تقنيػػػة )سػػػتوب  وعنػػػدما يصػػػؿ النػػػزاع إلػػػى ذروتػػػو تمجػػػأ يشػػػتبؾ الطرفػػػاف فػػػى معركػػػة شرسػػػة، -
 فى ظلـ دامس.  كادر(، وتجمد الحركة، لتغيب الإضاءة عف المسرح وتغوص الخشبة

لمعركػة لا تنتيػى وأف الصػراع مسػتمر، ممػا يعػػد ويحمػؿ ىػذا الفعػؿ دلالػة سػيميولوجية تػوحى بػأف ا
 حقة.لفكرية المطروحة فى الأحداث اللا تقدـ مف خللو الكاتبة رؤيتيا اا جماليً  صوريً مدخلً 

لـ يتوقؼ ميمة الديكور عمػى "الإشػارة إلػى زمػاف ومكػاف العمػؿ وأف يػدؿ المتمقػى عمػى البيئػة التػى 
ا فػى إثػراء مػا  ىامًػفحسب، بؿ شكؿ عاملً  (2)المواد وأبسطيا"تجرى فييا الحوادث فى أقصر الطرؽ وبأقؿ 

لالاتيػػػا الخاصػػػة التػػػى تتفػػػؽ مػػػع الرؤيػػػة الفكريػػػة دليػػػا  رض عمػػػى خشػػػبة المسػػػرح وتقػػػديـ رؤيػػػة تشػػػكيميةيعػػػ
ا مػف خػػلؿ ا أيضًػا عػػف حالػة الحصػار التػى تعينيػا الشخصػػيات، بػؿ وموحيًػوتػدعميا، فجػاء الػديكور "معبػرً 

النسػػور( بػػأف حالػػة الحصػػار ىػػذه تمتػػد إلػػى  –الأذرع الضػػارعة  –)الأعمػػدة العاليػػة بعػػض الموتيفػػات مثػػؿ 
 . (3)الماضى، ربما إلى عصر الفراعنة"

ثػػػراء شػػػاعرية المنػػػاخ  ولا شػػػؾ فػػػى أف الإضػػػاءة "لغػػػة بصػػػرية تسػػػاىـ فػػػى خمػػػؽ الإيحػػػاء وتشػػػكيؿ وا 
ءة الخافتػة الباىتػة لػتعكس حالػة . وقد وظفت الكاتبة الإضا(4)المسرحى فى إطار منظومة المسرحية الكمية"

الحػػػزف والأكتئػػػاب المسػػػيطر عمػػػى السػػػيجينات فػػػى بعػػػض المشػػػاىد، وتوظيػػػؼ الظػػػؿ والإضػػػاءة لخمػػػؽ قػػػيـ 
 شاعرية وجمالية تزيد مف إحساس المتمقى بالتناقض المسيطر عمى شخصيات المسرحية. 

                                                 

، إصدارات ميرجاف المسرح التجريبى، مطابع ىيئة الآثار المصرية، القاىرة،  (1)  . 6، ص 1882حمادة إبراىيـ: السينوغرافيا اليوـ
 .  28، ص 1111باميل ىاورد: ما ىى السينوغرافيا، ترجمة: محمود كامؿ، مطابع المجمس الأعمى لرثار، القاىرة،  (1)
  61، ص 1878الذكى إلى المسرح، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  الفريد فرج: دليؿ المتفرج (2)
 .168نياد صميحة: مرجع سبؽ ذكره، ص  (3)
 . 242، ص 1111جلؿ الشرقاوى: الأسس فى فف التمثيؿ وفف الإخراج المسرحى، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  (4)
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اع )الفػػلش بػػاؾ(، ومػف جماليػػات الصػورة فػػى نػص "سػػجف النسػاء" توظيػػؼ الكاتبػة لتقنيػػة الاسػترج
لػػػيس عػػػف طريػػػؽ السػػػرد، ولكػػػف عػػػف طريػػػؽ أسػػػموب التمثيػػػؿ داخػػػؿ تمثيػػػؿ، ويعنػػػى ببسػػػاطة "تقػػػديـ عػػػرض 

. ممػػػا يخمػػػؽ مسػػػاحة تمثيػػػؿ جديػػػدة بكافػػػة عناصػػػرىا (1)مسػػػرحى جديػػػد داخػػػؿ العػػػرض المسػػػرحى الأساسػػػى"
س مػف لسػمنتقػاؿ السػريع واا فػى الاا ميمًػوالسػمعية، وتحقيػؽ متعػة بصػرية، لعبػت فييػا الإضػاءة دورً  المرئية

الحاضػػػر إلػػػى الماضػػػى، فػػػى شػػػكؿ أقػػػرب إلػػػى التصػػػوير السػػػينمائى ممػػػا سػػػاىـ فػػػى إبػػػراز جػػػدليات الزمػػػاف 
ا المفارقػػة المحوريػػة التػػى تقػػوؿ أف الػػنص لا يعػػدد أف يكػػوف سػػجنً  فػػى الػػنص، وفػػى إبػػراز والمكػػاف المبنيػػة

. كمػا سػاىـ (1)لػدائـ، ميمػا تنوعػت الأزمنػة"اا،ميما تنوعت الأمكنة، وأف زمف النص ىو زمف الحصار كبيرً 
الػػػديكور ورمزيػػػة المػػػوف كعناصػػػر تشػػػكيمية فػػػى إبػػػراز جماليػػػات ىػػػذا الانتقػػػاؿ كمػػػا ىػػػو واضػػػح مػػػف خػػػلؿ 

 الإرشادات المسرحية، فى المشيد الرابع مف الفصؿ الأوؿ: 
 –ى الزنزانػػة "إضػاءة خافتػػة لنتبػيف الزنزانػػة بصػعوبة، ليمػػى تتقمػب فػػى فراشػيا نػػاظرة إلػى ركػػف مػا فػػ

فجأة تفتح فجوة مف الحائط مع تغير الإضاءة إلى ألواف متعددة، حتى تصؿ إلى مستوى أخػر مػف المسػرح 
مجػرد أف تضػاء الأنػوار  –تبيف ديكور عبارة عف حائط بو رسومات قاتمة المػوف، الإضػاءة فيػو غيػر ثابتػة 

فػػارع الطػػوؿ، لامػػع الشػػعر، فػػى يػػده  فػػى ىػػذا المسػػتوى نػػرى سػػميـ الأنصػػارى )زوج ليمػػى(، قػػادـ مػػف الخػػارج
 . (2)سمسمة يمفيا حوؿ أصبعو"

وقد يكوف العرض المسرحى الجديد بالشكؿ المسرحى المعروؼ لممسرح، وقػد يكػوف بأشػكاؿ أخػرى 
ولويت( كمػػا ىػػو واضػػح فػػى المشػػيد الثػػانى مػػف ليػػة الصػػورة كالإسػػقاط الضػػوئى )السػػتحقػػؽ مزيػػد مػػف جما

 الفصؿ الثانى: 
فى أعماقيا تمشىفى خطوات بطيئة وقػد بػدا و ليمى مع موسيقى تعبر عف السجف "إضاءة عمى وج

عمييا الذىوؿ، إظلـ تدريجى مع مزج الإضاءة فى المستوى الأخر مػف المسػرح خػلؿ الفجػوة التػى فتحػت 
مف قبؿ لتصبح فى شقة ليمى نرى سميـ وىو يخمع جاكتو ىاجما عمى ليمى، ليمى ترفض فى رجػاء، تخفػت 

بػػيف خػػلؿ سػػولويت نػػرى ليمػػى وقػػد أسػػممت جسػػدىا لسػػميـ بفتػػور، نسػػمع صػػوت ليمػػى كػػالحيواف  الإضػػاءة
 . (3)الذبيح، وقد وضعت ملءة فى فميا كى لا تخرج أصواتا، إظلـ"

 
قػد تػػـ إيضػاحيا مػػف خػلؿ التفاصػػيؿ  إف الصػورة المشػيدية، بمػػا تشػممو مػػف عناصػر السػػينوغرافيا،

تػػرض، الػػذى تحتػػوى عميػػو النصػػوص غيػػر الكلميػػة، ممػػا أفػػاد فػػى الخاصػػة بتصػػور العػػرض المسػػرحى المف
المسػرحى قػد النص طرح قيـ جمالية دلالية وتعبيرية تجعؿ المتمقى فى حالة مف التشويؽ والترقب. كما أف 

                                                 

 . 84، ص 1886حية العربية، منشورات جامعة حمب، حمب، أحمد زياد محبؾ: دراسات فى المسر  (1)
 . 168نياد صميحة: مرجع سبؽ ذكره، ص  (1)
 . 63فتحية العساؿ: مصدر سبؽ ذكره، ص  (2)
 .  138المصدر السابؽ، ص  (3)
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صػػراحة إلػػى كونيػػا آليػػات تمقػػى  غيػػر كلميػػة تشػػير نصػػوص -مػػف حيػػث عناصػػر السػػينوغرافيا  –احتػػوى 
 العرض المسرحى.  ة موجية لمقائميف عمىنصي

ثنائية الإضاءة والظلـ كمكوف بصػرى فػى خمػؽ مسػاحات تمثيػؿ متخيمػة، فػى صػورة كما ساىمت 
جمالية ليا دلالاتيا النفسية وذلؾ فى مشيد معرفة "عدلات". بحكـ إعداميا، فى المشيد الرابع مػف الفصػؿ 

 الثانى:
ف وجيػػة نظرىػػا عمػػى بقػػع "عػػدلات تػػنيض تقػػؼ فػػى وسػػط السػػاحة، إظػػلـ تػػدريجى، ثػػـ إضػػاءة مػػ

ضوء فى أماكف متفرقة مف الساحة، الإضاءة تتركز عمى عدد مف القضاة فى أماكف مختمفػة مػف السػاحة، 
وكأف السجف كمو قد تحوؿ إلى سػاحة قضػاء، ثػـ تتركػز الإضػاءات عمػى قاضػى واحػد عػدلات تقتػرب منػو 

 .  (1)وكأنيا لا ترى أحد بالساحة غيره" ،وتوجو كلميا لو
ا، يػػػوحى ا دلاليًػػػا جماليًػػػشػػػكؿ نػػػزوؿ "ليمػػػى" إلػػػى صػػػالة المشػػػاىديف فػػػى نيايػػػة الػػػنص، مممحًػػػكمػػػا 

بمشاركة المتمقػى مأسػاة الشخصػية، حيػث يقػؼ معيػا فػى محػيط الحضػور الػواقعى الجسػدى، ويواجػو معيػا 
 الصورة المتسمطة الفاسدة الميمنة عمى خشبة المسرح. 
العسػاكر يشػدوف ليمػى وييبطػوف بيػا إلػى  –فػى حػدة "ليمى تقؼ فى مواجية إلياـ ثـ تبصؽ عمييا 

 . (1)الصالة ثـ ترتفع أغنية النياية"
 لعناصػػػر المقطػػػة فػػػى المسمسػػػؿ التميفزيػػػونى "سػػػجف النسػػػاء"، وسػػػيتناوؿ الباحػػػث فيمػػػا يػػػأتى تحمػػػيلً 

لموقوؼ عمى مدى مساىمتيا فى تكويف صػورة جماليػة تحقػؽ المتعػة البصػرية لممتمقػى، وتسػاىـ فػى الوقػت 
 اتو فى تأكيد المضموف الفكرى لمعمؿ الفنى. ذ

ية بشػػكؿ يضػػمف السػػيناريو، وتحويمػػو إلػػى رؤيػػة بصػػر ولكػػى يػػنجح المخػػرج التميفزيػػونى مػػف تجسػػيد 
ا مػف أدواتػو متفيمػا لطبيعػة تقنيػات فػف التأثير عمى المتمقى ويحقػؽ المتعػة والإبيػار، عميػو أف يكػوف متمكنًػ

كسسػواراتعية، ملبػس الإخراج مف ديكػور ومػؤثرات بصػرية وسػم ، ولػيس ىػذا فحسػب "فعمػى المخػرج أف وا 
العدسػػػات والإضػػػاءة ا بحرفيػػػة العمػػػؿ التميفزيػػػونى كقواعػػػد تركيػػػب الصػػػورة، وخػػػواص ا تامًػػػا إلمامًػػػيكػػػوف مممًػػػ
. بالإضػػػافة إلػػػى أحجػػػاـ المقطػػػات، وزواياىػػػا المختمفػػػة وتوظيػػػؼ ىػػػذا كمػػػو بشػػػكؿ يحقػػػؽ صػػػورة (2)والصػػػوت"

 ذبية. جمالية أكثر إثارة وجا
ا، حيػػػث ا ونقػػػاءً تبػػػدأ جماليػػػات الصػػػورة بالاسػػػتعانة بكػػػاميرا سػػػينما التػػػى تمػػػنح صػػػورة أكثػػػر وضػػػوحً 

تبػدأ أولػى حمقػات مسمسػؿ "سػجف النسػاء" بتعريػؼ لممكػاف الانتقاؿ السيؿ والتركيز الكامػؿ والػتحكـ الأكبػر. 
تواه الاجتمػػػاعى الػػػذى تعػػػيش فيػػػو "غاليػػػة" بطمػػػة الأحػػػداث، بشػػػكؿ صػػػورى دلالػػػى يوضػػػح مػػػدى تػػػدنى مسػػػ

                                                 

 . 161المصدر السابؽ، ص  (1)
 . 173المصدر السابؽ، ص  (1)
ى الأدبى الثانى لدوؿ مجمس التعاوف العربى حوؿ التمثيمية الإذاعية والتميفزيونيػة، مجموعة مف الباحثيف: أبحاث ومناقشات المتمق (2)

 . 18ػ ص 1881دار الفجر لمطباعة والنشر، 
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ا وثراء، بدأ المسمسؿ بمقطات متناىية الطػوؿ والاقتصادى، وذلؾ مف خلؿ مقرنتو ببيئة اجتماعية أكثر رقيً 
(ELS أو عمػػى ضػػفاؼ النيػػؿ أو لمسػػماء حيػػث ، ( مػػف كػػاميرات ثابتػػة بالمواجيػػة لحفػػلت عمػػى سػػفح اليػػرـ

تأتى النقمة الفجائيػة مػف النقػيض لمنقػيض حيػث تطمؽ الألعاب النارية، ويتـ القطع السريع ليذه المقطات ثـ 
ضاءة شوارعيا الباىتة تضع المخرجة "كاممة أبو ذكػرى"  بيئة غالية بطرقاتيا الضيقة ومساكنيا المتيالكة وا 
يدنا مف البداية عمى سبب الانحراؼ والجريمة، وىى لفتة جمالية دلالية، عبرت فييا الصػورة عػف مضػموف 

 فكرى. 
 أىـ مشاىد المسمسؿ، والتى مثمت المحور الرئيسى لمحدث الدرامى ومنيا: وسيتناوؿ الباحث 

المشػػاىد العاطفيػػة التػػى جمعػػت بػػيف غاليػػة و"صػػابر" فػػى بدايػػة الأحػػداث، وقػػد لجػػأت المخرجػػة فػػى ىػػذه  -
، (1)( والتى "تستخدـ عند تصوير شخصيف بمفردىمػا"Two shotالمشاىد إلى توظيؼ المقطة الثنائية )

(، "وىػػى لقطػػة تبػػيف حػػزاـ الوسػػط وتعطػػى نػػوع مػػف الحميميػػة بػػيف الممثػػؿ MSتوسػػطة )م بحجػػـ لقطػػة
 . مما يتناسب وطبيعة المشيد. (1)والمتمقى"

وتكمػػػف جماليػػػػات الصػػػػورة فػػػػى مشػػػيد جموسػػػػيما عمػػػػى شػػػػاطئ النيػػػؿ فػػػػى الحمقػػػػة الأولػػػػى )الدقيقػػػػة 
فػػى اعتمػػاد  (2)حجػػـ الكػػادر"ا بالنسػػبة ل( يبػػدو فييػػا الشػػخص صػػغيرً LS( والػػذى بػػدأ بمقطػػة طويمػػة )14.14

المتماثمة الطرؽ المستخدمة لتجنب رتابة التوازنات المخرجة عمى تقنية النسبة الذىبية، بوصفيا "واحدة مف 
فػػى التكػػويف، وىػػو أف يقسػػـ الكػػادر إلػػى جػػزئيف غيػػر متسػػاوييف، حيػػث يمثػػؿ الجػػزء الأصػػغر ثمػػث الكػػادر، 

 . (3)ختاـ فى ىاتيف المساحتيف بتوازف غير متماثؿ"والجزء الأكبر يمثؿ ثمثى الكادر، ويتـ وضع الأ
ا لمسػػتوييف، بحيػػث شػػغمت السػػماء ثمػػث مسػػاحة الكػػادر العمػػوى، فقػػد قسػػمت المخرجػػة الكػػادر أفقيًػػ

والأرض )سػػػػور الكػػػػورنيش وغاليػػػػة وصػػػػابر( الثمثػػػػيف البػػػػاقييف، بحيػػػػث شػػػػكؿ الحبيبػػػػاف مركػػػػز الثقػػػػؿ لمقطػػػػة 
 رى كمحور لمحدث. ا لتأكيدىما البصالتميفزيونية، تدعيمً 

 – 6وفػػى مشػػيد زيػػارة "اعتػػداؿ" لابنتيػػا "دلاؿ" فػػى السػػجف والػػذى شػػغؿ الفتػػرة الزمنيػػة مػػف )الدقيقػػة 
( فػػى الحمقػػة العاشػػرة، ارتكػػزت جماليػػة الصػػورة عمػػى تنػػوع أحجػػاـ المقطػػات وزواياىػػا بالإضػػافة 6.35لدقيقػة 

 إلى التوظيؼ التعبيرى لحركة الكاميرا. 

                                                 

 . 162ػ ص 1116عدلى سيد محمد رضا: البناء الدرامى فى الراديو والتميفزيوف، دار النيضة العربية، القاىرة،  (1)
 . 45، ص 1884ج والإنتاج التميفزيونى، منشورات ذات السلسؿ، الكويت، كاظـ العلؼ: طريقؾ إلى الإخرا (1)
 . 137ديزموند ديفز: قواعد الإخراج التميفزيونى، ترجمة: حسيف حامد، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ص  (2)
 أدـ أدـ: النسة الذىبية  (3)

http://www-maxforums.net 
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( لأـ "دلاؿ" يظيػػر فييػػا الوجػػو بمفػػرده حيػػث يشػػغؿ Big closeا )قريبػػة جػػدً يبػػدأ المشػػيد بمقطػػة 
، يػتـ (1). لبياف مشاعر الغضب والامتعاض بالرغـ مف جممة "دلاؿ" "أنا مظمومػة يػا مامػا"(1)معظـ الشاشة"

 Medium long shot  (MLS )القطع عمى لقطة طويمة متوسطة 
وابنتيػا "دلاؿ" مػػف ، وفػى ىػذه المقطػػة تظيػر "إعتػداؿ" (2)بأكممػو مػػف فػوؽ الركبػة""يظيػر فييػا الفػرد 

وسط الكادر فى الخمفيػة مػف بػيف بعػض الزائػريف الػذيف يشػغموف جػانبى الكػادر فػى  مسافة طويمة متوسطة،
المقدمػػة عمػػى اليمػػيف سػػجينة وابنتيػػا يتبػػادلاف مشػػاعر الشػػوؽ والحنػػاف فػػى تضػػاد تعبيػػرى لمشػػاعر الػػبغض 

داؿ" لابنتيا السجينة، مما يدعـ لدى المتمقى مشاعر التعاطؼ تجاه "دلاؿ"، أمػا والكراىية التى تحمميا "اعت
بحيػث تكػوف وضػعية الأب بالنسػبة  –فػى خػارج الكػادر  –ا عمػى ابنتػو عمى يسار الكادر فيجمس أب حزينًػ

 لدلاؿ ىى التقابؿ بالظير مما يوحى بدلالة الأب الغائب فى حياة ىذه الضحية. 
ش حاجػػػة .. أنػػػا لسػػػة بنػػػت زى مػػػا أنػػػا .. والله العظػػػيـ مػػػا حػػػد أنػػػا مػػػا عممػػػت : دلاؿ 

 . (3)لمسنى .. إنتى مش مصدقانى يا ماما"
 

( ، "وىػذه المقطػة تركػز عمػى XCL) extreme close up shotيتـ القطع بمقطة متناىية القرب 
"، تركػػز المقطػػة عمػػى يػػد الأـ تحمػػؿ ورقػػة طػػلؽ "دلاؿ" مػػحيػػث  (4)جػػزء معػػيف مػػف جسػػـ الإنسػػاف" ف "كػػرـ

تتحرؾ الكاميرا حركة رأسية ببطء مف أسػفؿ إلػى أعمػى، لتتنػاوؿ يػد "دلاؿ" الورقػة، ثػـ تتحػرؾ حركػة برأسػية 
ا عمػى أخرى، ليظير وجو "دلاؿ" ورد فعميا بعد قراءتيا، ومعرفتيػا بخبػر طلقيػا، ثػـ قطػع بمقطػة قريبػة جػدً 

 وجو "اعتداؿ". 
نت قطعتيا، كؿ المػى أقػدر أقولػو إف بكريتػى لو كاف المى بينى وبينؾ ورقة ك : "اعتداؿ 

 . (5)ماتت"
 

وقد جػاء إيقػاع المشػيد ىػادئ رتيػب مناسػب لمحالػة النفسػية، المييمنػة عمػى الحػدث الػدرامى، عمػى 
عكػػػس مشػػػاىد أخػػػرى ارتكػػػزت جماليػػػات الصػػػورة فييػػػا عمػػػى سػػػرعة ايقػػػاع القطػػػع، ومػػػدى توافقػػػو مػػػع تػػػوتر 

 .ى"الأحداث ومنيا مشاىد قتؿ الحاج "راض
  

 وديت الفموس فيف يالا.... صرفتيا عمى النسواف ولا عمى  مزاجؾ  : "غالية
                                                 

 . 161سبؽ ذكره، ص  عدلى سيد محمد رضا: مرجع (1)
: مصدر سبؽ ذكره.  (1)  مريـ نعوـ
 . 161عدؿ سيد محمد رضا: مرجع سبؽ ذكره، ص  (2)
: مصدر سبؽ ذكره.  (3)  مريـ نعوـ
 . 161مرجع سبؽ ذكره، ص عدلى سيد محمد رضا:  (4)
: مصدر سبؽ ذكره.  (5)  مريـ نعوـ
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آه أنا حشاش ... حشاش يا غالية لكف مش واطى ... أنا ما أخػدتش حاجػة  : صابر
 غصب عنؾ ... كمو كاف بكيفؾ وبرضاكى 

يػػا بأقولػػؾ إيػػو أنػػا شػػغؿ التمثيميػػات ده مػػا يخمػػش عميػػا ... أنػػا غػػاوز فموسػػى  : راضى 
 واطى. 

آه واطػػى بػػس مػػش قاتػػؿ مػػا قتمػػتش بنتػػؾ زى مػػا بتقػػوؿ أنػػا سػػترتيا لػػؾ مػػف  : صابر 
نػػت كنػػت راضػػى ... بنتػػؾ المػػى كنػػت عػػارؼ إنيػػا  الفضػػيحة وكػػاف بكيفيػػا وا 
مرضانة وبرضو سبتيا تحمؿ، إنت مشارؾ فى قتؿ بنتؾ زيى بالظبط يا عػـ 

 الحاج 
 يا ندؿ  : راضى 
 شيطاف )يضربيا( إنت إيو يا أخى  : غالية 

 . (1)ما تمدش إيدؾ عميا"
 

التػػػى تنقػػػؿ المنظػػػر بتػػػوتر خرجػػػة فػػػى تصػػػوير ىػػػذا المشػػػيد عمػػػى الكػػػاميرا المحمولػػػة ماعتمػػػدت ال
واضػػطراب، وىػػو نػػوع مػػف التصػػوير يشػػبو تصػػوير مصػػورى الأخبػػار فػػى الحػػوادث المفاجئػػة وفػػى المعػػارؾ 

ا لاضػطراب الحػدث ومخػاطر التصػوير، ممػا ة نظػرً والحروب الحقيقية، حيث تبدو الصورة ميتزة وغيػر ثابتػ
وفػػى ىػػذا المشػػيد تنوعػػت  ،الػػدرامى إليػػو التػػوتر شػػحنة يشػػعر المتمقػػى بأنػػو فػػى قمػػب الحػػدث نتيجػػة انتقػػاؿ

أحجاـ المقطات، وانتقمت الكاميرا نقلت سريعة وحػادة فبػدت الصػورة مرتبكػة ملئمػة لمحػدث مميئػة بالحركػة 
–ة الإيقاع وقد نجحت المخرجة فى صنع إيقاع سػريع لممشػيد ة موسيقى لاىثمتقافزة، بمصاحبالمتدفقة وال

حػػػوالى سػػػت  ( وتضػػػمف 22.22 -21.36بحيػػػث كانػػػت مدتػػػو مػػػف الدقيقػػػة )  -فػػػى الحمقػػػة الحاديػػػة عشػػػر
 ا ليذا الإيقاع: لقطة وىذا يدؿ عمى تدفؽ المقطات وفقً  وعشريف

 عمى حدة.  ا لوجيى "غالية"، "صابر" كؿقطع لمقطات قريبة جدً  -
( يظيػػر فػػى مقدمػػة الكػػادر وجيػػى "غاليػػة" و "صػػابر" CU) clos up shotقطػػع عمػػى لقطػػة وقريبػػة  -

 مواجية بالبروفيؿ وفى خمفية الكادر )وسط الشاشة(، يظير الحاج "راضى" بينيما. 
 ا عمى عيف "نواره" تتمصص. قطع بمقطة قريبة جدً  -
 ؿ المطواة، ومحاولة "غالية" لنزعيا منو. ا عمى يد "صابر" تحمقطع بمقطة قريبة جدً  -

ويتـ القطع التبادلى بيف المقطات السابقة إلى إف ينتيػى بمقطػة غػرس السػلح فػى رقبػة الحػاج "راضػى"، ثػـ 
 المدوية.  اوصراحتيمف أثر الصدمة ا لعينى "غالية" لقطة بحجـ قريب جدً 

 لقطة طويمة مف الزاوية العميا لجثة الحاج راضى.  -

                                                 

 المصدر السابؽ.  (1)
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 ا ليد "غالية" المموثة بالدماء. قطة قريبة جدً ل -
ا ا دراميً وقد تداخؿ مع ىذا المشيد لقطات مف حفؿ "سبوع مولود لأحد جيراف "غالية" مما حقؽ بعدً 

 ا، بتقابؿ لحظتى الميلد والموت. ودلاليً 
فػى  ومف المشاىد التى حققػت رؤيػة. جماليػة تشػكيمية وتعبيريػة مشػيد الحريػؽ الػذى أشػعمتو "رضػا"

ا لتصػػػوير حالػػػة دراميػػػة ا إلػػػى المقطػػػات القريبػػػة والقريبػػػة جػػػدً مخػػػدومتيا " دليمػػػة"، وفيػػػو لجػػػأت المخرجػػػة كثيػػػرً 
 تعبيرية تمثمت فى: 

 عيف "رضا" المميئة بالحقد والانتقاـ.  -
  .يد تفتح دولاب المطبخ -
 زجاجة كحوؿ.  -
 قدميف بخطوات بطيئة حذرة.  -
 مقبض باب -

غيػر زاويػة الكػاميرا إلػى لقطػة طويمػة متوسػطة مػف أعمػى إلػى أسػفؿ لرضػا وىػى يتسع الكادر وتتثـ 
  .تفتح غطاء الزجاجة وتسكب الكحوؿ عمى "دليمة" فى فراش نوميا

ا )وجػػو رضػػا الممػػيء بالتشػػفى كمػػا وظفػػت المخرجػػة تكنيػػؾ الازدواج لتظيػػر عمػػى الشاشػػة صػػورتيف معًػػ -
مػف تػأثير ىػذا المشػيد الموسػيقى اللىثػة المتػوترة، التػى  والحقد، النيراف التى التيمػت دليمػة(. وقػد عمػؽ

 ا. ا جماليً ا تعبيريً أضافت بعدً 
لقػػد حققػػت المخرجػػة "كاممػػة أبػػو ذكػػرى" التركيػػب الجيػػد لمصػػورة فػػى ىػػذا المسمسػػؿ، بعػػد أف أخػػذت 

تنػػػاغـ مػػػع بعػػػيف الاعتبػػػار إبػػػراز القػػػيـ الجماليػػػة إلػػػى جانػػػب القػػػيـ التعبيريػػػة، والاىتمػػػاـ بإيقػػػاع المشػػػاىد الم
 ا لخمؽ الجو النفسى المناسب والتأثير الدرامى المنشود. ا إيجابيً دً فمجموعة المرئيات الأخرى مما شكؿ را

 وقد توصؿ الباحث فى نياية البحث إلى مجموعة مف النتائج يمكف إجماليا فيما يأتى: 
 دالة بوصفيا ونية؛التمفزي المشاىدة عممية استيعاب عمى التمقي جمالية نظرية قدرة أوضح البحث-1

 .والمشاىد التمفزيوف بيف التفاعؿ عمى
توقؼ عند زمف بؿ يُخمؽ في كؿ التمقي لا يات المتمقى حيث أف اختلؼ أفؽ توق أشار البحث إلى-1

 ،ه وىذا التمقي يختمؼ مف زمف لآخر حسب الظروؼ السياسية المحيطةؤ ، ولكؿ زمف قرّازمف
مف حيث الميوؿ والرغبات والقدرات وحسب خبرة  ،يويختمؼ مف قارئ لآخر حسب تكوينو النظر 

 .التي يحممياالمتمقي الاجتماعية والتاريخية والثقافية 
أوضح البحث جماليات البنية الدرامية فى النص المسرحى "سجف النساء"  بكسر الكاتبة لمقواعد -2

مى الأرسطى، بحيث الكلسيكية، إذا لـ تعد الحبكة منسوجة فى سياقيا التقميدى حسب البناء الدرا
لـ تتبع الكاتبة "فتحية العساؿ" ىذا المسار الأحادى المنتظـ وارتكزت فى بنائيا عمى التعدد 

توظيؼ الكاتبة لتقنية الاسترجاع )الفلش باؾ(، حيث أصبح التلعب بالزمف فى و  والتقاطع.
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وية التى اعتمد عمييا نص . كما أنتجت آلية بناء الشخصية الأنثا مف جمالياتياالبنية الدرامية جزءً 
"سجف النساء" شكلً جماليًا، حيث تأسس الصراع عمى تصاعد حالة التكشؼ الداخمى لممرأة 
الضحية، وعمى صورة الإشراؽ التدريجى لموعى مف خلؿ التكرار والتنوع والتقابؿ والتعارض 

 والوصؿ والقطع بكؿ ما تفرزه ىذه الآليات مف توتر متصاعد.
الػذى تجمػى فػى اختيػار اليات البنية الدرامية لممسمسؿ التميفزيونى "سجف النسػاء"، جمأوضح البحث -3

" الشكؿ اليرمى فى تدرج ظيور أبطاليا،  فى حبكتيػا عمػى ثػلث واعتمادىا السينارست "مريـ نعوـ
حكايػػات متوازيػػة منفصػػمة تمامًػػا عػػف بعضػػيا لكنيػػا تمتقػػى فػػى النيايػػة خمػػؼ أسػػوار السػػجف، حيػػث 

 .ا مف التشويؽ والإثارةبيف القصص الثلثة نوعً  يخمؽ التناوب
ا بدراسة النصوص ا وثيقً تمقى جماليات الصورة فى النص المسرحى، مرتبط ارتباطً أكد البحث أف -4

 .غير الكلمية )الإرشادات المسرحية( الواردة بالمسرحية

ا  صوريً مدخلً أوضح البحث أف مف جماليات الصورة فى النص المسرحى "سجف النساء" تقديـ -5
 الديكور تقديـ ا تقدـ مف خللو الكاتبة رؤيتيا الفكرية المطروحة فى الأحداث اللحقة.جماليً 

تتفؽ مع الرؤية الفكرية  رؤية تشكيمية ليا دلالاتيا الخاصة التى بمعاونة الإضاءة والألواف
السرد، ولكف  توظيؼ الكاتبة لتقنية الاسترجاع )الفلش باؾ(، ليس عف طريؽوكذلؾ   .وتدعميا

عف طريؽ أسموب التمثيؿ داخؿ تمثيؿ، مما يخمؽ مساحة تمثيؿ جديدة بكافة عناصرىا المرئية 
 .، فى شكؿ أقرب إلى التصوير السينمائى والسمعية، وتحقيؽ متعة بصرية

مدى مساىمتيا  وأثبت لعناصر المقطة فى المسمسؿ التميفزيونى "سجف النساء"، تحميلً  قدـ البحث-6
ف صورة جمالية تحقؽ المتعة البصرية لممتمقى، وتساىـ فى الوقت ذاتو فى تأكيد فى تكوي

وأحجاـ المقطات، وحركة وزوايا  تنوع القطع ، وذلؾ مف خلؿالمضموف الفكرى لمعمؿ الفنى
 .الكاميرا 
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