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 نن الإغسًق ححى العصر الحدًث والأثس الجهالٍ للهأساة البطل

 زحٌهت نبازك الجابسي

 الهلخص :

 .شخصٌة البطل البداٌة والتحورات من الإغرٌك حتى العصر الحدٌثب عنً هذا البحث 

بدأ بتتبع تارٌخً لمفهوم البطولة على مر العصور المسرحٌة من العصر الٌونانً وصولاً إلى العصر حٌث 

الحدٌث، عرضت فٌه أهم المفاصل التً تعد منعرجات  مهمة فً صورة البطل، موضحةً أهم المصطلحات 

  الموٌرا.    و  ومصطلح الهاٌبرس بلته الإفتراضٌة مثل الهمارتٌا تً تفٌد فً برهان لضٌة البحث وأسال

كؤودٌب وغٌره من  لعدٌدةولد توسلت فً بحثً بشواهد من المسرح فً مسٌرته التارٌخٌة وتطوراتها ا      

الشخصٌات، كما تحدثت عن الصراع الداخلً والخارجً لشخصٌة البطل. ولارنت بٌن التدرج السابد عن 

مفهوم البطولة وتعاطف الجمهور معه معللة الأسباب الناتجة عن ذلن التعاطف، وأكدت على اختلاف 

عصور والفترات التارٌخٌة المختلفة، فً ال برع ، عما كانت علٌه سابماً، وتدرج البطلحدٌثا صورة البطل

على المستوى النفسً  العوامل المإدٌة إلى سموط البطل الموة والصراع وفً المكانة الاجتماعٌة. وذكرت

 والاجتماعً والمسرحً.

لم تكن نشؤة مفهوم البطولة ولا تطورها فً المسرح العربً بعٌدة عن التؤثٌرات العامة التً ٌعكسها المسرح 

 المً، ففً مرحلة النشؤة والنضج كان هذا التؤثٌر جلٌاً. الع

إن مفهوم البطل وصورة البطولة فً المسرحٌات عمل لد ٌتمحور حوله هدف المسرح ومغازٌه، ولٌست 

صورة البطولة مفردة عرضٌة فً نسٌج العمل الدرامً، بل هً عمل محوري لد ٌشً بإبداع الكاتب 

 الدرامً من عدمه.

 الهقدنت :

بطل هو صانع الأمجاد والتارٌخ، ذلن ما ردده المإرخون كثٌراً، فمد احتلت سٌرة الأبطال لمة ال 

ً بؤفعالها وبطولاتهاوسلبت اللب من عمول المستمعٌن، وجعلت الأنظار شاخصة ن ،التارٌخ  ،حوها إعجابا

فهو محورها ونمطة ارتكازها؛ لذلن سادت نظرٌة  ؛ولابع الأحداث اتدور حوله التً، الشخصٌةهو  البطلف
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ً در التارٌخ العام الذي بمى فتركت لمساتها البارزة على ص ،الرجل البطل والرجل العظٌم لا أمامها  ثابتا

 ً  .ً ظلت بالٌة شامخة إلى ٌومنا هذاالتو، ٌتحرر منها ولا ٌستطٌع فكاكا

لها  هٌنة إطارها التملٌدي الذي استمرأبك سجوشخصٌة البطل فً الدراما منذ أرسطو إلى الآن لم ت 

عما كانت علٌه تطورت صورة البطل، واختلفت  بلدراما فً كتابه )فن الشعر(، ر لفن الأرسطو عندما نظ  

فً الموة والصراع وفً المكانة الاجتماعٌة  ور وفترات تارٌخٌة مختلفةتدرج هذا البطل عبر عص ذإسابماً، 

 ؛وبعد أن كان من الملون والأمراءفبعد أن كان فً مصاف الآلهة وأنصاف الآلهة فً المسرح الٌونانً 

ً من عامة الناس مبلغ همه،  ولم تعد مشكلات الوجود الكبرى هً ،أصبح فً المسرح الحدٌث رجلاً عادٌا

هً شغله  ة التً تعترضه وتعرلل سٌر حٌاتهت الٌومٌة الصغٌرأصبحت المشكلا بلولا محور صراعه، 

التملٌدي، وأصبح لمب البطل الصغٌر أفضل ما ٌمكن أن  ابمعناه فتغٌرت بذلن صورة البطولةشاغل، ال

 .ى انسان هذه المرحلةٌطلك عل

 ،دٌثولمد تعددت معالجات كتاب الدراما الحدٌثة لشخصٌة البطل ولمفهوم البطولة فً العصر الح 

علٌه وراح ٌتوسم البطولة فً  خرجومنهم من  –الأرسطً  –تملٌدي فمنهم من سار على نهج البطل ال

 شخصٌات عصرٌة صغٌرة لم تعرف للتعملك طرٌماً .

 أسئلت البحث : 

 الأساطٌر نظر الملاحم و وجهةٌنفتح هذا البحث على تساإلات بحثٌة عدٌدة مفادها من هو البطل من 

ً بمواصفاته المدٌمة فً دراما المسرح  ؟ وكٌف المدٌمة كانت مواصفات البطل الٌونانً؟ وهل ظل محتفظا

ً هل لل ؟ الحدٌث ما هو محور صراع البطل وما المٌمة  ؟ اً مغاٌر بطولة الأرسطٌة والشكسبٌرٌة مفهوما

 ل الأرسطً؟، والبط ؤساة الكلاسٌكٌةما اهم الفروق الجوهرٌة بٌن بطل الم ؟ الجمالٌة الناتجة عن مصٌره

 البطل فٍ الهسرح الٌىنانٍ :

:  أولا تعود لدراما  لابد أندراسة تنوي التعرض لشخصٌة البطل أو معنى البطولة فً فن ا أين إ 

فالبطل الأرسطً هو  ، عنهمن الأعمال الدرامٌة السابمة  أرسطو مفهوم البطل الأرسطً الذي استنبطهإلى 

اس لأنه مازال الممٌ؛ أثر البطل عبر تطور فن الدراما التفاءالمعبر الأول لأي دراسة تجعل جل همها 

( ملامح شخصٌة البطل روّر لنا أرسطو فً كتابه النمدي )فن الشعولد ص هابطلالأساسً لطبٌعة التراجٌدٌا و
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جاءت لكنها بطل( بلفظها الحرفً فً كتابه المذكور كلمة )التراجٌدي وطبابعه المتفردة وإن لم ترد هذه ال

 .ة الربٌسة والمحورٌة فً المسرحٌةالشخصٌ بمعنى  إٌاهاح أرسطو وربطهم ار  نتٌجة لاستنتاج ش  

" الشخص الذي لٌس فً الدرجة المصوى من الفضٌلة والعدل والذي  ف أرسطو البطل المأسوي بأنهيعر  

مارتٌا هولكن بسبب خطؤ ما أو سوء تمدٌر  ،ٌتردى فً الشماوة والتعاسة لا بسبب رذٌلة أو شر

(hamartia)* "(1)   ،أنواع من  ثلاثة، عن البطل المثالً استبعد  ولبل أن ٌدلً أرسطو بتعرٌفه هذا

 : ، وهً للبطل أن ٌتصف بصفاتها، لا ٌنبغً  الشخصٌات

فً انتهابه إلى هذا  نهلأ ؛ لا تتحمك فً إنسان خٌر، وهو ٌنتمل من السعادة إلى الشماء *التراجٌدٌا:  أولا

  .بل سٌصدم مشاعره وٌإذٌها ، المصٌر لن ٌثٌر فً المتفرج عاطفتً الخوف والشفمة

كما أنه لا ٌرضى حاستنا وشعورنا  ، تحول الشرٌر من الشماء إلى السعادة بعٌد عن روح التراجٌدٌا ثانيا :

 ولا ٌإدي وظٌفة التراجٌدٌا المنشودة وهً التطهٌر. ، الإنسانً تجاه الآخرٌن

التحول لأن هذا النوع من  ؛ لا ٌمكن إظهار الرجل الشرٌر وهو ٌنتمل من حال السعادة إلى الشماء :ثالثا 

أرسطو  من وجهة نظرٌر فٌنا المشاعر المطلوب إثارتها ثولا ٌ ، ٌثٌر فنٌا مشاعر التعاطف تجاه البطل

 . (2)لتحمٌك" التطهٌر " وهً مشاعر الخوف والشفمة 

 إذن جاء البطل الأرسطً مرتبطا بهدف التراجٌدٌا : وهو ضرورة إحداث عملٌة التطهٌر 

(CATHARSIS)* والتً تضٌك بها  ، ن طرٌك إطلاق الانفعالات الزابدة عن الحدللنفس الإنسانٌة ع

وهً لا تتم  ، نفس المشاهد أثناء ممارسته لمشاعر الخوف والشفمة للتخلص من مثل هذه الانفعالات الضارة

أرسطو أنه لا بد أن ٌكون  ى، ولكً ٌتحمك هذا الأثر المؤسوي ٌر لبطل التراجٌديعلى ابحلول الكارثة  إلا

ى ٌثٌر فٌنا تحوله من السعادة إلى الشماء لك ؛وإنما هو بٌن هاتٌن الصفتٌن ،لٌس بالشرٌر ولا بالخٌرّ البطل 

وٌكون مبعث هاتٌن العاطفتٌن مبرراً من خلال دوافع البطل وسلوكه التً تشابهنا  ، عاطفتً الخوف والشفمة

 فً إنسانٌتها وتفولنا فً جسارتها.

نبعها ٌتحمك مفهوم التراجٌدٌا التطهٌري للنفس الإنسانٌة حٌن تمد بتجربة انفعالٌة م فً هذه الحالةو     

البطل المفجع لـ " ٌنتج عنها اتزان وسلام باطنً مصدره أن الشاعر حٌن ٌصور لنا الشفمة والخوف  مصٌر

 (3)" بل ٌجعلنا أكثر تحكماً فٌها  ،ٌثٌر فٌنا الانفعال الجمالً ولا ٌجعلنا عبٌد الانفعالات
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والحالة الانفعالٌة التً ٌمر بها المتفرج لا تتم إلا بحلول الكارثة بالبطل التراجٌدي ، عندما تحٌك به      

عن جهل بالأمور وتسرع فً الحكم علٌها فٌكون عمابه أكبر من  بللصد أو تمصٌر منه؛  بغٌرنتٌجة ارتكابه 

 من نفس مصٌره . نخافتعاطف معه ون اجعلنلذا ٌ ؛حجم الخطؤ الذي ارتكبه وغٌر مساوي لفضابله

 ولكن نا الري ًسبب الححىل الهسًع فٍ قدز البطل الٌىنانٍ ؟ 

أو الخطؤ التراجٌدي الذي لال به أرسطو، فهو الدافع الأساسً  (hamartia) الـ إنه ولا شن عامل     

لد   واوإن كان ،الباحثٌن نمثار جدل طوٌل بٌ (hamartia) ، كان ومازال مصطلح لـ لتحول مصٌر البطل

لد تنملت فً عدة  كما ٌفسرها احد النماد " تٌاعلى أنه ٌعنً "الخطؤ فً إصابة الهدف" إذ إن " الهمار واأجمع

ثم أصبحت تعنً الفشل أو الإخفاق ثم أخذت معنى  أن أصل الكلمة هو الخطؤ فً إصابة الهدف و ،تعرٌفات

 وٌعرّف هذه الكلمة بؤنهاتٌا الهمار أكثر مطابمة لمفهوم لمة الإثمبؤن ك وٌرى كذلنالذنب  ارتكاب الخطؤ أو

بل ٌكون نتٌجة لفهم خاطا لاصر  ،ٌمع فٌه البطل التراجٌدي دون أن ٌكون مبعثه الشر المتعمد ذنب أو خطؤ

رتكاب لإواستسلام للأهواء التً تعصف به فتجعله رغم حكمته وعظمته أمٌل للاندفاع والتهور ومن ثم 

أما " غنٌمً هلال " فمد لسم النماد العالمٌٌن وفهمهم " للهمارتٌا " الأرسطٌة إلى لسمٌن ذكر أن ،     (4)الإثم"

  ها بخطؤ فكري أو خطؤ فً الحكم على الفعل الذي ٌؤتٌه البطل .منهم فسر   الأولالمسم 

ل مً الثانيأما الفرٌك  ل مٌة، أي ضعف ونمٌصة  ، أو خطٌبة فمد شرحها بؤنها خطؤ خ  ، أما عن رأٌه فً  خ 

 هًتفسٌر هذا المصطلح فمد أدلى به بعد أن علله بترتٌب أرسطو للأخطاء التً ٌؤتً بها أبطال المؤساة و

عن ضرورة  ةأو كما ٌفسرها )حمدي إبراهٌم( بؤنها أخطاء مرتكب ،عن إدران أو عدم إدران ةأخطاء مرتكب

 .ضرورةبدون أو 

 كان الخطؤ عن جهل وهو ما ":  بؤنها " تٌنٌمً هلال بتفسٌر مصطلح " الهمارومن هذا المنطلك لام غ       

على  شتملامأي  امركبث الحد (*والتً ٌكون فٌهاالواحد لٌفضله أرسطو فً الحكاٌة البسٌطة )ذات الح

لٌس سوى الجهل بالمبادئ الخاصة، لأنها هً التً تستحك  اتٌالمعنى الأرسطً للهمارف ،التحول والتعرف

وٌرجع إبراهٌم حمادة الخطؤ المؤسوي الذي ٌسبب تعاسة البطل إلى عدة أسباب منها :  (5)رحمة والتسامح".ال

لمً   وهو بذلن ٌذهب إلى ما ذهب إلٌه  ،إنه راجع إلى حكم خاطا على المولف سواء عن جهل أو نمص خ 

أنه ضعف وراثً فً الشخصٌة وهو ": أولهما"هلال" ثم ٌضٌف سببٌن آخرٌن ٌنتج عنهما خطؤ البطل 

ٌمصد بذلن الإشارة إلى مبدأ توارث اللعنات الذي ساد العمٌدة الٌونانٌة حٌث تتعهد الآلهة بؤفراد أسرة معٌنة 
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وهو أن هذا الخطؤ ٌتمثل فً  سبباً آخرثم ٌردف  ،تتركهم حتى تطٌح بآخر فرد فٌهم تعمل على تصفٌتهم ولا

  . (6)حاسم أو فشله فً أن ٌإدي عملاً حاسماً" تعبٌر البطل عن ذاته خلال عمل

أن معظم هذه التفسٌرات كانت  رىولكن رغم التفسٌرات المتعددة لخطؤ البطل الذي ٌسبب سمطته أ     

 تتؤرجح بٌن تفسٌرٌن اثنٌن:

أو  (hybris)سر بؤنه التكبر والغرور و كثٌراً ما ف   ،خطؤ البطل إلى وجود عٌب  فً سلوكه عٌرج أحدهما

 تجاوز الحد.

ً ٌرجع الخطؤ إلى وجود البطل فً حد ذاته فً مكان محدد وظروف معٌنة.  ثانيهما وهو الأكثر شٌوعا

لمد أجمع فهذٌن التفسٌرٌن وفما لما جاء على لسان النماد والشراح ،  على تدلٌلالوسوف ألوم بالشرح و

ً عن عٌب ما فً شخصٌة البطل معظم شراح أرسطو على أن السمطة التً ٌمع فٌها البطل ناتجة أ ساسا

وفسره كثٌرون على أنه نوع من الغرور وحالة من عدم التوازن تصاب بها الشخصٌة وتجعلها تتردى فً 

ً مبررة بعٌبها الذي اتصف به سلوكها "  مصطلح الـ حمادة "إبراهٌم ، وٌعرفالإثم لذا تكون فجٌعتها

hybris)) لذي ٌستولً على الإنسان نتٌجة تفوله فً الموة أو بمعنى الغطرسة إذ ٌمول : "هً الصلف ا

، بحٌث ٌنتج عنه عجز البطل عن إدران الحمٌمة وولوعه فً الإثم  وفسرها كذلن .المعرفة أو الجاه ..

 بمعنى " الشطط فً السلون الإنسانً بوجه عام ونسٌان فضٌلة الإغرٌك الخالدة الاعتدال

sophrosyne))(7) عن الطرٌك عندما  ىولتنح ،اده لما ارتكب الخطؤ بمتله والدهوعن *فلولا غرور أودٌب

طلب منه ذلن إلا أن عناده أبى علٌه التزحزح من مكانه فلٌس أودٌب بالشخص الذي ٌتلمى الأوامر بفعل 

انتٌجونا( فلولا )لذلن لم ٌتوان لحظة واحدة عن لتل الملن )والده( والحال نفسه عند  ،شًء ٌمس كبرٌاءه

 ىجاممنون( لولا غروره وصلفه لما تردأوتزمتها وولوفها ضد كرٌون لما كانت نهاٌتها مفجعة، و)عنادها 

فً كل هذه الحالات كان هو  اذن البطلففٌجٌنا( ألتله لابنته ) أولهافً سلسلة الأخطاء التً ارتكبها وكان 

من الممكن أن ٌتجنب  ، فعٌوبه لد خرجت به عن فضٌلة الاعتدال، ولد كان الساعً إلى حتفه وفاجعته

البطل مصٌره التراجٌدي المإلم إلا أن اعتداده بنفسه وكبره لد أعماه عن رإٌة الحمٌمة لذا أبى المساومة 

والتنازل حتى لو كان هو الضحٌة، فكان ارتكابه للخطؤ ناتجاً عن عٌبه السلوكً ونمطة ضعفه الإنسانٌة هً 

بالرغم من ارتكابه للخطؤ، لأنه لا ٌنمص من لدره بل ٌزٌد  التً جعلتنا نتعاطف معههً مبعث هذا العٌب و

أما   -وإن حاول هو الخروج عن حدودها  -إعجابنا به واشفالنا علٌه فخطؤه هذا ٌضفً علٌه صبغة بشرٌة 

: " الذي ٌذهب إلى أن وجود البطل فً حد ذاته ٌمثل الخطؤ والتهدٌد لنظام سابد  الثانيفٌما ٌتعلك بالتفسٌر 
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ن البطل بعٌنه وبصفاته تلن، وتواجده فً هذا المكان دون غٌره وفً هذا الولت بالذات ٌصبح أكبر فٌرى أ

ٌفسر لنا " نور ثروب فراي " ذلن فٌمول : " أحٌانا ٌهدد وجود البطل فً حد ذاته نظاماً وخطؤ ٌرتكبه 

 (8)طبٌعٌاً أو اجتماعٌاً أو أخلالٌاً "

ٌداً لنظام الطبٌعة وللنظام الأخلالً أٌضاً فلو كان أودٌب ٌعٌش بٌن لذلن نجد أن وجود أودٌب كان تهد     

وبالتالً بطل تراجٌدي كذلن كان  ،لوم ٌمبلون لتل الألارب وتزاوج المحارم لما كان هنان خطؤ تراجٌدي

تصرف انتٌجونا هو على حد تعبٌر " هانً مطاوع " تحرش بالنظام الوضعً ولوانٌنه ... وتصبح عودة 

. وهنا ٌظهر دور العملاء .للنظام الذي تعرض للاهتزاز، مطلباً أساسٌاً لا ٌتم إلا بالإطاحة بالبطل .التوازن 

المتطوعٌن لحماٌة هذه النظم والذٌن تحركهم أحٌانا دوافع شخصٌة كذلن، كالغٌرة أو الإحساس بالإهانة، 

 ( 9").فكرٌون ٌدافع باستماتة عن المانون الوضعً الذي ٌمثله

( وهً لوة جبرٌة علٌا تحكم Moira) على الفكر الٌونانً المدٌم ٌستشف بؤنه محكوم بما ٌعرف بـ ان المطلع

عامل الصدفة من أهم العوامل  دوٌع نظام الوجود ومن مفرداتها وأدواتها الفاعلة المدر والضرورة والصدفة.

ً  ففً أودٌب كان عامل الصدفة ،التً تسبب سموط البطل انتشار  ٌتساءل فً مسابل محرمة مثل جعله  محركا

التمى أودٌب بوالده فً طرٌك ذي  وصدفةالتً جعلته ٌرتكب الفعل  هً الصدفةوالطاعون فً " طٌبة " 

وجود أودٌب الذي هدد النظام، ومن ثم الصدفة التً حركته فثلاث شعب وأسفر هذا اللماء عن لتل الأب، 

ولوجود صفة ما فً نفس البطل هً التً تجعل  ؛والمدرالتضى دوران تروس الضرورة  ، ممالٌعبث به

     "هنري ماٌرز": كما ٌمولتروس الموى الخفٌة والظاهرة تستمر فً دورانها ولا تتولف إلا بؤفول نجمه 

ٌمبل أنصاف الحلول، وهو ٌندفع نحو غاٌته  وأهدفه ولا ٌتنازل  عن البطل التراجٌدي لا ٌساوم ولا ٌتراجع "

وصفة التطرف التً ٌتصف بها البطل التراجٌدي تمابلها  (10)"لنٌران تحٌط به من كل جانبحتى وهو ٌرى ا

فضٌلة الاعتدال التً تعهد بها أفراد الكورس الٌونانً وكان ٌذكر بها البطل بٌن الحٌن والآخر إلا إنه لد 

 . (11)" فالبطل المؤساوي مذنب والذنب سبب وجوده "  ، أصم أذنه عنها وسعى إلى سمطته

الاختلاف فً تفسٌر لـ " الهمارٌتا " لاد إلى اختلاف آخر ٌتلخص فً السإال الذي ٌمول : من هو ولعل      

؟ هل البطل هو المتسبب الوحٌد فً الكارثة ؟ أم   المسإول الحمٌمى فً دفع البطل من لمة علٌابه إلى الهاوٌة

ة ؟ وبمعنى آخر ما مدى ارتباط "الهمارتٌا" أنامل الصدفة والمدر التً تلاعبه حتى ٌسمط سمطته المؤساوٌ

، إذا حاولنا تحدٌد علالة الهمارتٌا أو الخطؤ المؤساوي بالإرادة ، فإننا نجد أنه إلى جانب أخطاء  بالإرادة

ة مرة السمطة العظٌم الذي ٌمتضً سموط البطل هذه ، هنان المدر المكتوب من الآلهة أودٌب السابك ذكرها
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؛ لأن النبإة كانت لد  ذنب له فً ارتكاب الخطؤ بؤن أودٌب لا رىوهنان من ٌ، واحدة فتكون كافٌة لهلاكه 

 هو غٌر مسإول عن خطبه.ف ؛لررت لبل ولادته بؤنه سوف ٌمتل والده وٌتزوج من أمه

ً من الذنب؛ لأنه المبادر فً ارتكاب الفعل نتٌج مولورأي آخر ٌ  ة : بؤن أودٌب غٌر برئ تماما

لغروره، وزهوه بموته وتؤتً نمطة الغرور، أو ما ٌسمونه )الهٌبرس( فً الفكر الٌونانً كنمطة ضعف عند 

وتتضح هذه النمطة بالذات ، بشكل واضح فً شخصٌة أجاممنون إذ تتجلى عنده فً عدة  ،البطل المؤساوي

السجادة الحمراء تحت لدمٌه وموالف ، فهنان الاستمبال البهٌج للزوج بعد عودته منتصراً من حرب طروادة 

فهو  منذ أن ٌغادر العربة الحربٌة حتى لصره، هنا ندرن أن نمطة الضعف تنبع من داخل أجاممنون نفسه ..

مغرور ، وهذا الغرور ٌإلب الآلهة ضده فكان لتله فً الحمام على ٌد زوجته وعشٌمها، وهنان العدٌد من 

ند أجاممنون وعلى العدٌد من الأخطاء التً ألدم علٌها الموالف التً تبرهن على وجود صفة الغرور ع

وسببت سموطه وأهمها إلدامه على لتل إٌفٌجٌنً تنفٌذاً لإرادة المدر مما زاد من حدة الخلاف بٌنه وبٌن 

زوجته وعمل على تؤكٌد إصرار الزوجة على لتل البطل فمن أبشع الجرابم عند الإغرٌك لتل الألرباء ولا 

متل سوى المتل وعلى السماء أن تسهم فً تحمٌك العدالة ، وتنفٌذ الانتمام، إذن لا نستطٌع عماب على هذا ال

أن نمول بؤن أجاممنون كبطل تراجٌدي غٌر مسإول عن خطبه ثم سموطه فهو .. أسهم بمدر كبٌر من 

 المسإولٌة فً هذا السموط لذا كان ممتله تطوراً طبٌعٌاً لشخصٌته ونتٌجة حتمٌة لأفعاله.

فً الصدام الدرامً، تحتل المبادرة الفردٌة الصدارة،  "لوكاش" :  ٌمول " الثانيٌما ٌتعلك بالرأي وف 

، ٌشار إلٌها فً خطوطها العامة فمط ولٌس إلا فً  والظروف التً تدفع إلى هذه المبادرة، نتٌجة حاجة معمدة

وٌضرب مثالاً فً مسرحٌة " عٌا وتارٌخٌا، ٌبدو الفعل الإنسانً ممٌداً ومحدداً وممدراً اجتما الصدام ونتٌجته

ٌمٌناً أن أودٌب ٌدعى إلى الحساب فً النهاٌة بسبب ماضً حٌاته وٌمٌناً أن موضوع  : " فٌمول الملن أودٌب

المسرحٌة الربٌس الكشف عن أحداث ولعت منذ فترة بعٌدة، إلا أن الطرٌك الذي ٌإدي إلى هذا تمرره 

وصحٌح أنه من الماضً، إلا إنه هو نفسه وبمساعٌه هو  –لا تعرف الكلل مبادرة أودٌب نفسه الموٌة والتً 

، ومهما كان حجم الخطؤ الذي ارتكبه البطل الٌونانً وحتى لوكان (12)ٌطلك الصخرة المتدحرجة التً تهشمه

اب إلى ارتك وقسم   له بعض الإرادة فً ارتكابه إلا إنه غٌر مستحك لحجم العماب الذي ٌناله وهو فً النهاٌة

" لذلن اتخذ الصراع التراجٌدي الٌونانً  Moiraالخطؤ بواسطة لوة أكبر من تتمثل فً تلن الموة الخفٌة لـ " 

 ً هما البطل وهذه الموة، وهو صراع غٌر متكافا ٌخرج منه البطل وهو  فٌه وطرفً الصراع ،شكلاً خارجٌا

لذلن نجد الجولة تخاطب أودٌب : " إنا  ؛نٌجر أذٌال الهزٌمة نتٌجة لمحاولته الفاشلة فً تخطً حدوده كإنسا

، لكن أودٌب حاول ( 13)لا نرفعن إلى مكانة الآلهة ولكنا نران أحك الناس بؤن تفزع حٌن تلم بنا الخطوب "
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عظمة التراجٌدٌا فً  كمنأن ٌرفع نفسه إلى مصاف الآلهة وٌطاول هامته بهامتها، فكانت هزٌمته حتمٌة، وت

ة فً حٌاته، تحمٌما لذاته ظواجهه البطل الممضً علٌه، والذي ٌماوم حتى آخر لحهذا الموت المحتوم الذي ٌ

، كاشفا فً صراعه اللهٌب أسرار النفس مالإنسانٌة، وتؤكٌد نٌٌلاً ولف الإنسان الذي ٌرفض الاستسلا

ً ا لنفسه من الأخطاء التً ارتكبها بدون وعرا حل بالبطل التراجٌدي ٌعتبرتطهٌوأسرار الوجود، وإن م

وعن ،  (14)ن" حٌ"ٌحب أن ٌكون أحد المشهورٌن جداً والناج وٌردف أرسطو فً تعرٌفه للبطل بؤنه: ،منه

" فً    أرسطو فً تعرٌفه للتراجٌدٌا بؤنها تإدى  صفهالغة ) التراجٌدٌا ( التً ٌتحدث بها البطل الٌونانً ٌ

   (15)ن الفنً "ٌلغة ممتعة لأنها مشفوعة بكل نوع من أنواع التزٌ

نها لغة شعرٌة تتناسب مع جلال موضوع التراجٌدٌا، وٌرجع السبب الربٌس لكتابة أوٌمصد بهذا       

وهذه الممولة وفما لإحدى  –ة المسرح الٌونانً نشؤة دٌنٌة غنابٌة ؤالمسرحٌات الٌونانٌة شعراً إلى نش

من  –التراجٌدٌا والكومٌدٌا  –إذ تبلورت الأنواع الدرامٌة الأساسٌة فً هذا المسرح  ؛النظرٌات المفسرة

نشدها أفراد الكورس الٌونانً احتفاء بالإله )دٌوٌنسوس( ونتٌجة لارتباط ٌالتً كان  (16)الأغانً )الدٌثرامبٌة(

المسرحٌة الٌونانٌة منذ نشؤتها بالدٌن من جانب وبالغناء من جانب آخر أصبح من البدٌهً أن تإثر الشعر 

المكانة الرفٌعة سلالة الآلهة  ٌمة ذاتتتناسب مع شخصٌات التراجٌدٌا العظ لغة الشعرو ،لها ةالنثر لغ على

 .والملون

 البطل الشكسبٌسي:

" فً عصر الانهٌارات التارٌخٌة الضخمة ظهرت إمكانٌات روحٌة عملالة عند الإنسان الجدٌد فً عصر   

ها هو ذا البطل فً عصر جدٌد ف (17)."عصرهالض  فً وتن لمد تشرب هذا البطل كل تعمٌد  ف. النهضة ..

وعمٌدة جدٌدة فهل ما زال ٌصارع الموى الغٌبٌة؟ هل مازال ألعوبة فً أٌدي الآلهة؟ ثم ما الذي حدث للأثر 

 المؤساوي الذي استشعرناه إثر فاجعته فً المسرح الٌونانً ؟

بٌري هو البطل الشكس أنهذه بعض من الأسبلة المطروحة فً هذا المحور وهً تنطلك من مبدأ  

-لبطل التملٌدي كما عرفناه عند الإغرٌك، وإن كانت البداٌة الحمٌمٌة لذلن ابداٌة  التحورات فً شخصٌة 

كرسٌتوفر مارلو فً مسرحٌته )دكتور فاوست( وتوماس كٌد فً مسرحٌته  التحور لد بدأت على ٌد كل من

خل على المسرح تمالٌد لم ٌكن ٌعرفها لد أد( دكتور فاوست))المؤساة الإنسانٌة( فنجد كرسٌتوفر مارلو فً 

فاوست مجرد عالم ولٌس  فكان بطله ،فمد غٌر مارلو فً فاوست المفهوم التملٌدي للبطل التراجٌدي، من لبل

ً كما كان البطل التراجٌدي لبل ذلن، ولد أدى هذا المفهوم الجدٌد للبطل إلى مفهوم جدٌد  أمٌراً أو ملكا
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بدلاً من أن ٌتمثل فً مظاهر  حٌة ونه ٌكمن فً مسابل داخلٌة ورأاضحاً للعنصر التراجٌدي الذي أصبح و

 (18)عادٌة خارجٌة 

التحورات فً شخصٌة البطل تعبٌر ٌطلك؛ لبٌان كل ما ٌطرأ من تعدٌل على مواصفات البطل المؤساوي و

ً كما أورده أرسطو ،ثم الدرامات الحدٌثة ،الٌونانً على ٌدي كتاب المآسً ولد تؤثر  والذي اتخذ ممٌاسا

وخاصة فً  –بشكل عام  (19)الذي كان له الأثر الكبٌر على المسرح الإلٌزابٌثً –شكسبٌر بمعاصره مارلو 

الداخلً، كما إن تؤثره بتوماس كٌد كان واضحاً فً  الصراع نمله لجوهر المؤساة من الصراع الخارجً إلى

والتً كان موضوعها ذا  (المؤساة الإنسانٌة)البناء الدرامً وخاصة فً مسرحٌة  أعماله فمد أخذ منه لوة

لتماثلها فً كثٌر من الأحداث والولابع مما جعل بعض النماد ٌعتمدون  (؛هاملت)صلة بموضوع مسرحٌة 

سرحٌاته بؤنها المصدر المباشر لمسرحٌة شكسبٌر، كما ٌمول أحد النماد الانجلٌز: "من المإكد أن مارلو لدم م

ً لكتاّب الدراما فً العصر الإلٌزابٌثً بواسطة طرٌمتٌن   والثانية: سطور الشعر المرسل، إحداهمانموذجا

طرٌمة إنضاج وتطوٌر الشخصٌات من خلال الأحداث وعندما أضاف شكسبٌر إلى هاتٌن الطرٌمتٌن 

 (20)"لها سٌطرته الخاصة على الحبكة وتعاطفه الإنسانً وصلت الدراما إلى أعظم مستوى

، والعملٌة التً أنجبته هوكً نتعرف على البطل الشكسبٌري ومواصفاته لابد أن نعٌش ظروف ولادت 

  وبدت هذه التٌارات واضحة فً جل أعمالهفمد تكاتفت تٌارات عدة فً تشكٌل العملٌة الشكسبٌرٌة 

"شكسبٌر مثلاً هو لمة التطور  (نظرٌة الدراما من أرسطو إلى الآن)" رشاد رشدي " فً كتابه  ٌوضحهاو

امتزجت حتى كؤنها أصبحت لوة  ثلاث.. ٌدٌن بكٌانه كما ٌمول نٌكول لموى .الدرامً فً عصر النهضة 

.. ثم التمالٌد الفنٌة .ثم روح العصر   شكسبٌرواحدة الموى هً المسرح ... الذي ظهر أثره فً بناء مسرح 

لنا  تتٌارات جمعٌها فً بوتمة العملٌة الشكسبٌرٌة فؤبدعوصبت هذه ال (21)للدراما فً العصور الوسطى"

 روابع  الأعمال الدرامٌة التً ظلت شامخة إلى ٌومنا هذا.

 ساجٌدي ونحىز الصراع الشكسبٌسي :الصدام الح 

ً للحٌاة الاجتماعٌة فهو لٌس كذلن إلا فً  : " ٌمول لوكاش       إذا كان الصدام التراجٌدي شكلا ضرورٌا

ثم ٌمذفون فٌها  ، كذلن كان أبطال شكسبٌر ٌستدعون فً ظروف معٌنة (22)وظروف محددة جداً"ظل شروط 

ثم ٌترن  ، وبعد أن كان البطل الإغرٌمً ٌظهر فً بداٌة الأحداث ولد حسم فعله ، كبذور لاحتمالٌة الصراع

خصٌة لا تحسم البطل الشكسبٌري على العكس من ذلن ش نجد ؛بعد ذلن لتصارٌف المدر تفعل به ما تشاء

فتكتسب أفعالها الأهمٌة بعد حلول الفاجعة بها.  ، تمدم على ذلن فً نهاٌة المسرحٌة لا بلأمرها منذ البداٌة 
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وبعد أن كان البطل الأرسطً ٌصارع تلن الموى الغٌبٌة المتمثلة فً الآلهة والمدر أصبح البطل الشكسبٌري 

ً وإدراكا لمدراته العملٌة ومعرفته  ،فً ظل معتمدات عصر النهضة ٌتمٌز بذات عملالة وبدا أكثر وعٌا

 .العلمٌة

 –كما كان علٌه الحال عند البطل الإغرٌمً  –وبذلن نمل شكسبٌر بطله من ساحة الصراع الخارجً      

إلى ساحة الصراع الداخلً الذي أخذ ٌعتمل فً عمل البطل، وبما أن مفهوم التراجٌدٌا منذ العصر الإغرٌمً 

والذي ارتبط حتى عصر النهضة بمفهوم  ،فكرة وجود شرخ أو خلل فً نظام العمٌدة السابدةلد ارتبط ب

النظام الاجتماعً المابم نجد أن التراجٌدٌا الشكسبٌرٌة لا تتحمك إلا فً جو مشابه لما كانت علٌه التراجٌدٌا 

وهو فً العادة ٌتمثل فً ذلن  ،الإغرٌمٌة، وكما كان النظام لا ٌعود فً المجتمع الإغرٌمً إلا بإطاحة مخلخلة

فهاملت كان  – الإغرٌمً البطل الشكسبٌري لا ٌبعد كثٌراً عن مفهوم البطلو –البطل الذي ٌبرز كمتحد له 

ولكً ٌعود  ،تهدٌداً لنظام اجتماعً سابد فرضه كلودٌوس كما كان عطٌل تهدٌداً للنظام السابد فً البندلٌة

وبعد أن كانت الآلهة فً  ،النظام لتوازنه وتعود الأمور إلى نصابها لابد أن ٌصفً البطل من ساحة المعركة

المسرح الإغرٌمً هً التً تتكفل بتلن المهمة أصبح فً المسرح الشكسبٌري ما ٌسمً على حد تعبٌر هانً 

شخصٌة ٌاجو الذي لم ٌطك فكرة أن ٌصبح وضرب مثلاً فً  ،مطاوع "بالعملاء المتطوعٌن لحماٌة النظم

ً لزهرتها الشمراء، ٌصبح لوى عظمى ٌخدم النظام الاجتماعً  المغربً الأسود لابداً لجٌش البندلٌة وزوجا

 (23) بالتحامه له وتغٌٌره لمٌمه الثابته" الذي أخل عطٌل بتوازنه

 هو هو بالشرٌر ولا هو بالخٌرّ ولا لمد وجدنا البطل الأرسطً ٌمف على لاعدة ثابتة بٌن نمٌضٌن فلا      

وتحمك  ،تحمك له التمٌز بسلوكه عن الفرد العادي ، أٌضاً حالة وسط بٌن ذلن؛ وإنما حاله أعلى من المتوسط

لبطل الشكسبٌري هذه الماعدة وذلن ا فً حٌن كسر له فً نفس الولت التشابه معه فً الضعف والإنسانٌة

ث، بطلاً شرٌراً ٌغوص فً بحر من الدماء بسبب طموحه الماتل كما كباعندما صور لنا شكسبٌر شخصٌة م

 لاً كذلن هاملت بط ،ولكً ٌإكد حمالتها جعل معها شخصٌة البهلول الأكثر حكمة ،صور لٌر شخصٌة حمماء

ً تراجٌدٌ ً  لٌسفهاملت  ؛ولكنه لٌس كؤودٌب ا شكسبٌر لبل و ،متخاذل لم ٌسهم فً الخطؤ فهو ،ؤودٌبك مندفعا

وهم أبطال ٌنتملون من حالة  ،رحٌاته ٌزج بؤبطاله إلى طرٌك البطولة وٌتوجهم كؤبطال تراجٌدٌننهاٌة مس

نجدهم فً بداٌة المسرحٌة ٌنعمون بالسعادة ثم ٌتحولون إلى النمٌض فتبدأ حٌاة البطل ف  ،السعادة إلى الشماء

هاملت مثلاً بدى لنا فً أول ظهوره مستمراً إلا ف .بالاضطراب والتذبذب إلى أن ٌصل فً النهاٌة إلى حتفه

منذ المشهد  (لٌر)ب كما وجدنا فمد تغٌر إلى النمٌض بمجرد ظهور شبح الأ ،إن ذلن الاستمرار لم ٌدم طوٌلاً 
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وكذلن هو  ،الأول شخصاً سعٌدا ولكن ظن بؤن حٌاته ستكون أكثر سعادة إن هو تخلى عن أعباء الملن لبناته

  ل من عطٌل، وماكبث كما احتفظ شكسبٌر أٌضاً بنبالة شخصٌاته فكلهم ملون ولادة جٌوش.الحال بالنسبة لك

 الههازجٌا الشكسبٌسًت :

ولكن ما نوع ذلن الخطؤ الذي ٌرتكبه البطل الشكسبٌري والذي ٌسبب له ذلن التحول من السعادة  

ً إلٌه أم أنه ٌرتكب هذا الخطؤ إلى الشماء ؟ ه ً ومختاراً ؟ ٌمول " سمٌر ل هو خطؤ ٌرتكبه مدفوعا طابعا

" إن الضعف البشري أو الهمارٌتا الشكسبٌرٌة هو جزء من التكوٌن النفسً للبطل ولٌس تبرٌراً : سرحان "

ً لتحوله من السعادة إلى الشماء وهو ٌحل عند شكسبٌر محل المدر الإغرٌمً الخارجً دون أن  ،موضوعٌا

 . (24)ٌمنع البطل من ممارسة إرادته الحرة" 

إذن انتفت هنا صفة السببٌة عن الخطؤ الذي ٌرتكبه البطل الشكسبٌري وأصبح البطل بتركٌبته النفسٌة هو  

الخطؤ بعٌنه، وٌردف سرحان لابلاً: "بؤن الفرق بٌن البطل التراجٌدي الإغرٌمً والشكسبٌري ٌكمن فً 

وبالتالً ٌبنً  ،فالمدر الإغرٌمً الخارجً ٌحدد مصٌر البطل التراجٌدي ،التصور الأساسً لفكرة المدرٌة

الحدث فً التراجٌدٌا على رد فعل البطل تجاه هذا المدر، فالبطل ٌمارس حرٌة إرادته فمط، من خلال رد 

فكوارث التراجٌدٌا  25عن عمل البطل وإحساسه" شكسبٌر فإن مصٌر البطل لا ٌنفصل مآىسً أما فًالفعل، 

لا ترسل من لبل لوى غامضة لا ٌدركها البطل وإنما تؤتً هذه الكوارث كنتابج حتمٌة نابعة من  سبٌرٌةالشك

 .ذلن  ٌسهم بمسط كبٌر فً الكارثة التً تهلكهفهو بتصرفاته 

تركٌبتهم ف ،تدعون الحدث وٌرتكبون الخطؤ عن إرادة كاملة غٌر مدفوعٌن إلٌهسأبطال شكسبٌر هم الذٌن ٌو 

لم ٌكن لٌنجح  ( الذيعطٌل) مسرحٌة فً ٌظهر ذلن فً شخصٌة ٌاجو التً تمودهم لارتكابه النفسٌة هً 

 ،لولا أن تركٌبة عطٌل النفسٌة هً التً ساعدته وأودت بعطٌل إلى ارتكاب الخطؤ الذي أدى إلى سمطته

 ،سهولولا طموح ماكبث الزابد ورغبته فً الحصول على الكثٌر لما لمت كلمات الساحرات صدى فً نف

وكً ٌإكد شكسبٌر ضعف "ماكبث" جعل معه ٌاجو الذي ألمت له الساحرات هو الآخر بعض من نبوءاتها 

وبمجرد ولوع البطل الشكسبٌري فً الخطؤ ٌكون لد وضع  ،حتى نتبٌن ردود الأفعال المتباٌنة عند الطرفٌن

ذن من المواصلة وارتكاب لدمه على بداٌة الطرٌك الذي ٌحمل عنوان اللاعودة، واللا تراجع فلا مفر إ

لا ٌساوم ولا ٌتراجع عن هدفه ولا ٌتنازل لٌمبل ": زالعدٌد من الأخطاء فهو بطل كما لال عنه هنري ماٌر

وهكذا هو  ،وهو ٌدرن من ارتكابه للخطؤ الأول بؤن العماب والسموط أمر لا مفر منه، (26)"أنصاف الحلول

 .الحال بالنسبة لجمٌع أبطال شكسبٌر كل ٌسعى إلى فاجعته من الخطؤ الأول الذي ٌجر معه عشرات الأخطاء
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ً شكل الخرافة مثل  ،وهنا ٌصبح المدر داخل البطل ولٌس خارجه          وٌتخذ هذا المدر الداخلً أحٌانا

الذي أراد  (لٌر)كل سوء التمدٌر كما هو مع ، أولد ٌتخذ ش(هاملت)أو شبح الأب فً  (ماكبث)الساحرات فً 

أما فٌما ،  (27)الشدٌدة بالنسبة للونه الأسود " (عطٌل)أن ٌمٌس حب بناته له بؤجزاء من مملكته أو حساسٌة 

ٌتعلك بالأثر المؤسوى الذي تتركه فٌنا فاجعة البطل الشكسبٌري هو أثر من نوع آخر تماما ٌفوق الشعور 

إن البطل التراجٌدي الشكسبٌري ٌثٌر فٌنا :"عور كالذي ٌمول عنه " أ.م. تٌلٌارد إنه ش ،بالخوف والشفمة

 (28)انفعال الفخر لأنه ٌتطهر من خلال المعاناة "

وبؤنه نال أكثر مما ٌستحمه من العماب حتى وإن كان هو السبب  ،البطل الشكسبٌري عاناةنشعر بعمك م   

ٌعمك شكسبٌر معاناة أبطاله ٌصل بهم إلى حالات ذهنٌة لو  ،فً عذابه لارتكابه الخطؤ عن إدران مسبك منه

كل ذلن ٌزٌد  ،شاذة كالجنون عند "لٌر"، والهذٌان عند "عطٌل"، و"ماكٌث" والتظاهر بالجنون عند "هاملت"

بطال شكسبٌر إعجابنا، وفخرنا بهم عندما ٌمررون ولذلن ٌثٌر أمن عمك معاناة الشخصٌة ومن لوة احتمالها 

وفً التراجٌدٌا الشكسبٌرٌة المجسدة للعصر حٌث النصر "احتضان مصابرهم بصدر رحب، وبمناعة تامة 

 -الإنسانٌن –اعتباره حتمٌة تارٌخٌة فً هذه التراجٌدٌا نجد أن الأبطال  المطلك للبرجوازٌة لما ٌظهربعدعلى

لا ٌبمون أبدا وحٌدٌن وأن الانتصار المعنوي الذي ٌحممونه، على الرغم من إنهم  " الوالعٌن فً البلوى"

ما وللأجٌال الممبلة،  ؤنه وصٌة، وكاٌمدمون حٌاتهم ثمنا له ٌبرز فً التراجٌدٌا على اعتبار أنه درسا عظٌم

البطل التً  المؤثرة الملموسة المواجهة لهدف محدد، بل نفس شخصٌة لاٌشكل هذه الوصٌة لٌس السلون، و

 . 29"صدورهم المشاعر الإنسانٌةٌحس بموتها على أنها ضربة رهٌبة بالنسبة لكل أولبن الذٌن تعمر 

 البطل فٍ القسن السابع عشر الفسنسي :

كت اب الدراما الٌونانٌة  –بعد أن رّسم أرسطو مفهوم البطولة المثلى الذي استمرأه من تراث سابمٌه  

ة التً برزت فٌها بطولات الٌونانً المدٌم كؤعمال "اسخٌلٌوس" خاصة تلن الأعمال العظٌم –

و"سوفوكلٌس"، و"ٌوربٌدس"، جاء بطل المرن السابع عشر الفرنسً فً إطار حركة اتخذت من لوانٌن 

ولكن لٌس من الأصل مباشرة وإنما عبر  ،منه لوانٌنها تلهمأرسطو فً كتابه )فن الشعر( بالذات مصدرا تس

حمه تحفل بإضافات مدسوسة، كان على رأسها كتابات "سكالٌجر" و"كاستل فٌترو" ، شروح وتفسٌرات لا

ولم ٌكن ذلن لٌتنافى مع الرغبة الفرنسٌة فً الإبداع وخلك أدب لومً أو شخصٌة لومٌة ، بمدر ما كان  ذلن 

ً مع العصر والمٌل الأدبً والفنً  ً لضوابط ظنوها صحٌحة وأكثر تلابما ً صارما ً حرفٌا سمٌت هذه اتباعا

 (30)" "الاتباعٌةالحركة بالحركة الكلاسٌكٌة أو 
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وهً حركة ازدهرت بشكل خاص فً عصر فرنسا الذهبً ، ولما كان هذا العصر متمٌزا بالاستمرار 

والازدهار فً شتى مٌادٌن الحٌاة ، اتجه فً أدبه إلى تصوٌر الروح الإنسانٌة العالمٌة شاملة الغموض فً 

خباٌا تلن النفس وعن المشاعر المتضاربة التً تتنازعها وتحدد سلوكها فً الحٌاة أعمالها للكشف عن 

الٌومٌة خاصة فً علالاتها مع الآخرٌن. " لذلن ٌعتبر الأدب الكلاسٌكً أدب كشف وإٌضاح لأعماق النفس 

هذا ٌوصف أو محاولة مباشرة لمٌادتها وتوجٌهها ، ول ،البشرٌة وخفاٌاها دون محاولة للحكم علٌها أو لها

 . (31) "أي أدب خاص بالنفس البشرٌة وكاشف عن خطاٌاها ؛الأدب الكلاسٌكً بؤنه إنسانً خالص

 ث البطل الكلاسٌكٍ ونحىز صراعه :نىاصفا

ً من الأساطٌر الٌونانٌة التً  تشكلتالبطل الكلاسٌكً كان لد  صورة رغم أن  كتاب  تمثلهاأٌضا

فً ظل عصره المسٌحً  هوو ر*لن البطل الذي ٌصارع الآلهة والمدالتراجٌدٌا الكلاسٌكٌة إلإ إنه لم ٌعد ذ

الذي ٌإمن بوجود إله واحد وهو فً نظره إله عادل لا ٌعالب  إلا المذنب نجد أن البطل الكلاسٌكً ولد نفض 

عنه غبار الوثنٌة أصبح ٌتحمل تبعة أخطابه الناتجة أساساً عن ضعف فً نفسٌته، فانتمل صراعه إلى داخل 

فهو  ،عمله ومشاعره ؛وأصبح ٌصارع مشاعره المتضاربة التً انمسمت بٌن شمً رحى عاطفته وواجبهذاته 

"الاٌرداٌس نٌكول" بطل ٌتملكه مثلان أعلٌان " ومٌزه عن البطل الذي ٌرتكب تصرفاً   هبطل كالذي وصف

ٌواجهه واجبان ٌتمابلان لا خاطبا بسبب خطؤ ما أو ضعف فً شخصٌته لابلاً: " الفرق الوحٌد بٌنهما هو أنه 

محٌص له منهما، لٌس بٌنهما واجب خبٌث أحدهما ٌمثل سلطان الواجب العام والمانون العام، كذلن الآخر 

ٌمثل سلطان الإحسان والعاطفة وٌمكن هنا أن ٌتم العمل بفعلة شعورٌة أو لا شعورٌة نابعة من ناحٌة من 

ل مً"  (32).نواحً الضعف الخ 

الذي استشهد فً  (هكتور) ندرومان( لراسٌن تصارع واجبها المتمثل فً وفابها لزوجهالذا نجد )ا     

المعركة وفً نفس الولت تصارع عاطفتها وحبها الأمومً لابنها من ذلن الشهٌد بعد أن خٌرّت بٌن لتل 

ي ٌكابده ج من لاتل أبٌه، وكذلن هو الحال فً مسرحٌة )السٌد( لكورنً لم ٌكن الصراع الذاالابن أو الزو

فؤما أن  ،أو الحب ،إما الشرف :فهو مطالب باتخاذ لرار وترجٌح إحدى الكفتٌن ؛بالصراع الهٌن ج(رودرٌ)

وٌبدو ذلن جلٌا عندما إما أن ٌتخلى عن تحمٌك ذلن من أجل عاطفته و (شمٌن)ٌنتمم لوالده من والد حبٌبته 

أنا  ...ابلاً :" رمٌت فً صمٌم الفإاد بسهم،من صراع ملتهب فً منولوج ٌشً بمكابدته ل ٌبث ما فً أعماله

رح به صروف دهر ظالم ألف بلا حران وتستسلم نفسً، تمالطالب المسكٌن لثؤر عادل، والهدف الذي 
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ٌكون فً هذه الخصومة ألمرارة خطبً  واحرللباه حٌن أوشكت أن أبلغ غرامً، مستضعفة لضربة تودي بً

 . ( 33)"...دة ما أكابد من المعارن فً نفسً أبً الموتور وٌكون الواتر أبا شمٌن، لش

ولا تحمل نٌران المعركة التً تضطرم فً نفس " رودرٌن " إلا بانتصار الواجب على العاطفة،  

وبما أن الكلاسٌكٌٌن كانوا ٌنشدون العناصر الإنسانٌة  ،كذلن كان "كورنً" ٌنتصر دابما لفضٌلة الواجب

وجد  ؛وهً الخصابص المشتركة بٌن البشر سعٌاً لخلك نماذج بشرٌة خالدة ،العامة فً شخصٌاتهم البطولٌة

تولفت مصابر أبطالهم على مولفهم من  ؛تلن النماذج لذلن لخلكهإلاء فً العمل الإنسانً ضالتهم المنشودة 

 فكرة الواجب، ومدى تمٌدهم بمبادئ العمل، أما عن المصابب التً تحٌط بالبطل فهً لٌست بالوسٌلة التً

ً وإنما أصبح مصٌره متولف ،تحدد مصٌره على اختٌاره الواعً بالعوالب التً سوف ٌجرها على نفسه من  ا

فً اختلافه مع جوهر  الثانيةفمؤساته ناتجة ومتولفة على ذلن الاختٌار، وهنا تكمن النمطة  ،جراء ذلن

 بعد ذلنو ،ن غٌر عمدٌفضل البطل الذي ٌرتكب الخطؤ ع أرسطو أن كان  فبعد مفهوم البطل الأرسطً 

جعلوا أبطالهم ٌرتكبون الخطؤ عامدٌن ن ٌكتشف فداحه فعلته فٌنتج عنه التحول فً مصٌره نجد أن الكلاسٌكٌ

البطل. بما ٌؤتٌه من فعل ٌتحمل  لٌةوعارفٌن لعوالبه فالمؤساة الكلاسٌكٌة مؤساة واعٌة تتحدد فٌها مسإو

 .فسً الذي ٌخوضه البطلومن هنا جاء ذلن العمك فً الصراع الن ،تبعته

الكلاسٌكً عن جوهر البطل الأرسطً ٌتمثل فً أنه بعد أن كان البطل الذي بعد بالبطل  الثالثأما الفرق  

لا هو بالخٌرّ وإنما ٌمف بٌن هذٌن النوعٌن فٌرتكب الخطؤ لا عن  و المثالً لدى أرسطو لٌس بالشرٌر

 .خساسة فٌه أو لإم 

"راسٌن" وهو مثال  مثلهذه الماعدة فً حٌن التزم بها البعض الآخر  الكلاسٌكٌٌنالكتاب حطم بعض      

ً مسرحٌة " فٌدر" و كتبف ،الكلاسٌكً المحافظ ها فً تمدٌمه للمسرحٌة بؤنه اختارها لأن بها كل تبطل اصفا

تشعر لا هً بالشرٌرة ولا بالخٌرة تمع فً الخطؤ لٌس عن خساسة فٌها؛ وهً ف ؛ممومات البطل الأرسطً

اح "أرسطو" باتباعه لشر  أما "كورنً" فمد خرج عن هذه الماعدة  ،  ثم مدفوعة نحوه بمدرها المحتومآبحب 

التً أشرنا إلٌها -من الاٌطالٌٌن فً المرن السادس عشر الذٌن فسروا الحالات الأربع للبطل الأرسطً 

الة فتبعهم "كورنً" فً ذلن ورأى أنه بؤنها حالات نموذجٌة طرحها "أرسطو" ولم ٌستبعد منها أٌة ح -سابما

بالإمكان عرض بطل خٌرّ لا شر لدٌه فً المؤساة ٌتعرض لاضطهاد ظلم استبدادي على شرط أن ٌثٌر من 

وكذلن رأى بؤنه ٌصح عرض الأشرار  ،الرحمة له أكثر مما ٌثٌر من الغضب والاشمبزاز ممن اضطهدوه
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ٌإدي إلى تطهٌر بعض النمابض الإنسانٌة عن  –شرورهم نتٌجة ل –أبطالا للمؤساة؛ لأن عمابهم الصارم 

 (34).طرٌك المؤساة الإرادٌة الواعٌة وإثارة الخوف من البطل والرحمة على ضحاٌاه

فً  –البطل الخٌرّ  –وٌضرب لنا " غنٌمً هلال " مثالاً على الحالة الأولى لبطل " كورنً "  

" التً أظهر فٌها بطل المسرحٌة " بولٌوكٌت " من علٌة الأرمٌنٌن وهو  مسرحٌة هذا الأخٌر " بولٌوكٌت

فكان مثاله فً  –البطل الشرٌر  –أما الحالة الثانٌة  ،بطل لدٌس لاشر لدٌه إلا إنه تعرض لظلم والد زوجته

ام وهً أمٌرة الش "وفٌها ٌ ظهر " كلٌوباترا ،المسماه "رودجون أمٌرة البارثٌٌن"–ى" أٌضاً ٌمسرحٌة "كورن

ً الأمٌرة "رودجون" بنت ملن البارث ً على زوجها دمٌترٌوس حٌن ٌعود من حربه مصطحبا ٌن ٌتشن حربا

ً ع بعد ذلن فً نواٌاها الشرٌرة إلى أن تموت فً  ىثم تترد ،الزواج منها فتنجح فً حربها وتمتل زوجها ازما

ى "رودجون" وهكذا تنتهً مؤساة كلٌوباترا النهاٌة متجرعة السم الذي كانت لد أعدته لابنها فً لٌلة زفافه عل

بؤن مثل هذه الجرابم لٌست فٌها "باختٌارها وٌشٌر "غنٌمً هلال" إلى تعلٌك "كورنً" على هذه المؤساة 

ثم ٌعمبها الاعتراف  ،وتدفع إلٌها الأطماع الكبٌرة التً لاتتاح لسواد الناس ،خساسة ولا إسفاف الأدنٌاء

 (35) .بالخطؤ

 : الجهالٍ للهأساة الكلاسٌكٌتثس الأالبطل و

كٌف للبطل الكلاسٌكً الذي ٌرتكب الخطؤ عامداً بمحض إرادته أن ٌتوج بطلاً للمؤساة وأن تثٌر فٌنا      

 ؟ المتلمًفتحمك مؤساته تطهٌر ؛بالخوف والشفمة علٌه –كارثته الشعور

أصبح ٌعرض لنا تارة بدور الشرٌر وأخرى بدور  حٌثلمد تبع ذلن تغٌٌر فً طبٌعة البطل الكلاسٌكً 

تغٌراً آخر متعلماً بطبٌعة الأثر الذي ٌحدثه فٌنا مصٌر هذا البطل والذي لا ٌمكن لنا أن نطلك علٌه  –الخٌرّ 

ً بالطبع لطبٌعة البطل بالمصٌر المفجع  كذان المصٌر الذي ٌإول إلٌه البطل الإغرٌمً وذلن راجعا

.. وسط تبرٌرات لبلها، وعلم أنه لابد أن ٌموت وأن .دته المسٌحٌة إذ "أصبح ٌعٌش الكلاسٌكً فً إطار عمٌ

موته لٌس فاجعة، لأن هنان عالماً آخر سٌعٌش فٌه، وٌبعث من جدٌد، وأٌضاً إن لوة الرب لاحد لها، إنها 

ى الشر، وإذا تسعى لإسعاده دابما، إذا كان فاضلاً وهذا الفضل ٌرجع إلى اختٌار البطل وتفضٌله للخٌر عل

 (36) ".فً الخطؤ بل ٌتوب كما تحث الدٌانة المسٌحٌة ىأخطؤ فعلٌه ألا ٌتماد

 إذن نا هٍ القٌهت الجهالٌت الناججت عن نصٌس البطل الكلاسٌكٍ ؟
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وٌثٌر فٌنا تحوله،  ،ٌن فضلوا حالة البطل الشرٌر الذي ٌنتمل من السعادة إلى الشماءٌبما أن الكلاسٌك 

حمموا ذلن الشعور بالرضا ولم ٌكن ممصدهم عملٌة " التطهٌر"  فمدذلن الشعور بالرضا لحاستنا الأخلالٌة 

ً إلى اكان مطلبهم و ،بإثارة عاطفتً الخوف والشفمة فكانت الوظٌفة  ؛رتباط الكاتب الكلاسٌكً بالدٌنراجعا

ر، وذلن ما لام به م علٌه معالبة الشرٌر ومكافؤة الخٌ  مً حت  التً تموم علٌها مؤساته ذات طابع أخلالً تعلٌ

بؤنها المذنبة الحمٌمٌة التً  –المسماة بنفس الاسم  –"راسٌن"  عندما عرض لنا ) فٌدر( بطله لمسرحٌته 

العماب الذي ٌستحمه  ، وكان ذلناستحمت العماب بعد أن كان " هٌبولٌت " هو بطل المؤساة عند "ٌوربٌدس"

ً لما سماه الكلاسٌكٌون "العدالة الشاعرٌة"المذنب     التً حلت محل  37والثواب الذي ٌجازى به الخٌر محمما

فؤصبح بطل المؤساة الكلاسٌكٌة ٌثٌٌر إعجابنا أكثر مما ٌثٌر شفمتنا وخوفنا علٌه،  ،"التطهٌر" الٌونانً

 .المصٌر بتسلٌم ولناعة ورضاوأصبحنا نشعر بالفخر لمصٌره عندما كان ٌمف فوق لدره وٌمرر اختٌار ذلن 

بل ٌتحمك الكمال بوجود  ،تامٌن ، إن الكلاسٌكٌن ٌرون بؤن جمال الأثر الفنً لا ٌكفً وحده لٌتحمك الكمال

، لم تتحمك بالنسبة للتراجٌدٌا الكلاسٌكٌة، فإنها تثٌر افنظرٌة التطهٌر كوظٌفة للتراجٌدٌ"الأثر الأخلالً 

كالإعجاب  .العواطف النبٌلةوسابر تثٌر عواطف أخرى كالحب بؤنواعهعواطف غٌر الشفمة والرعب، إنها 

البطولً، ثم لا تطهر النفس من الانفعالات بل تعطً عظات أخلالٌة، الأمر الذي دعا بعض الكتاب إلى أن 

ٌبشروا بهذه العظات والعبر على لسان الأبطال، وذلن أثر من آثار الدٌانة المسٌحٌة من تسخٌر الفن والأدب 

 ،هاومنفرة منالسٌبة، وأصبحت التراجٌدٌا، كجزء من الأدب مماومة للأخلاق  خدمة الأخلاق، والمجتمع،ل

نه رفض وجود ألم ٌمصد إلٌها أرسطو، بدلٌل وهً فكرة فالفكرة التهذٌبٌة هً رسالة المسرح الكلاسٌكً، 

 .(38)لا ٌحمك نظرٌة " التطهٌر"والبطل الذي ٌرضى حاستنا الأخلالٌة ؛ لأنه لا ٌثٌر فٌنا خوفاً ولا شفمة، 

، لد خالف المفهوم الٌونانً فً نواح عدة منها روبهذا ٌكون المفهوم التراجٌدي فً المرن السابع عش     

مٌدان الصراع وانتماله من الخارج إلى داخل النفس البشرٌة، ثم لٌد البطل ومسإولٌته الواعٌة عن مصٌره، 

بناء من ناحٌة ومضمونها الدٌنً، كما فً التراجٌدٌا الٌونانٌة ثم فً ثم فً عدم نفع الأسطورة، كمصدر لل

 .(39)الوظٌفة الأساسٌة ، وهً عملٌة " التطهٌر " وأٌضا استبعادها للكورس

ولد كتب الكلاسٌكٌون مسرحٌاتهم شعراً ممتفٌن فً ذلن خطى الشعراء الٌونان وجاء ذلن عندما  

ٌد لفن الدراما فً هذا العصر فؤخذ ٌنمب فً التراث المدٌم عالتموبدأ ب ،تزعم ) بوالو( نماد عصر النهضة

وٌكتب المواعد الدرامٌة على نسك "أرسطو"، وكانت أول لاعدة وضعها أن تكتب المسرحٌة الكلاسٌكٌة 

بالشعر الممفً الذي جاء معبراً عن العواطف  كتوبةشعراً ، ولذلن جاءت أعمال "راسٌن" و"كورنً" م

كول " رأٌه فً مدى صلاحٌة الشعر نٌرداٌس التً تفٌض بها نفوس أبطالهم ، وٌبدى " الأ والمشاعر الرفٌعة
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إن شعر الموافً هو فً الظاهر بعٌد كل البعد عن الحٌاة الفعلٌة، بحٌث "الممفى فً التعبٌر عن المؤساة لابلاً:

ل فً بحث هذه النمطة وتطور المسرحٌة فً الٌونان ٌنٌر لنا السبٌ ،لا ٌصلح أداة تعبٌرٌة فً المؤساة

جزء لا ٌتجزأ من بناء مسرحٌاته، أخذ على أٌدي "سوفوكلٌس"  ”إسكٌلوس“فالكورس الذي احتفظ به 

حتى أصبح على ٌد ٌوربٌدس مجرد أداة لتمدٌم سلسلة من  ؛و"ٌوربٌدس" ٌستمل عن موضوع المؤساة

ً ، ولو ظهر بعده كاتب م سرحً عظٌم آخر لكن الأرجح أن الأغانً المنفصلة عن المسرحٌة انفصالا تاما

، ورغم ذلن استطاع الكلاسٌكٌون ببراعتهم فً صٌاغة الشعر أن ٌتوغلوا فً (40)"ٌكتفً بالحوار دونه

 الأعماق الإنسانٌة لأبطالهم.

 : البطل فٍ الدزانا الحدًثت

لد  –بمعناه التملٌدي  –ن لاح غروب المرن الثامن عشر حتى كان المفهوم التراجٌدي للمؤساة إما " 

آذن بالرحٌل وخاصة بعد ظهور الأنواع الدرامٌة الجدٌدة والناتجة عن الخلط بٌن الكومٌدٌا، والتراجٌدٌا 

،  (41)"ن بظهور الرومانسٌةلٌختم موت المؤساة بعد ذل (المؤساة اللاهٌة)أو  (بالملهاة الجادة)كالتً سمٌت 

لأن البطل بصورته تلن كان  ؛وكان الابتعاد عن البطل بصورته التملٌدٌة، من أهم عوامل موت المؤساة

المكانة الرفٌعة،  وما عاد هذا  ابمثابة روح التراجٌدٌا وعمادها الذي تموم علٌه، فلم ٌعد ٌمثل ذلن النبٌل ذ

أصبح ٌتحدث بلغة نثرٌة توافك روح العصر، لغة  لا بللرنانة البطل ٌتشدق بالشعر والألفاظ الفخمة ا

 . ٌستطٌع من خلالها التعبٌر عن همومه ومشاكله ببساطه وعفوٌة خالٌة من التكلف والتفخٌم فً العبارات 

أخذ الكتاب ٌصورون شخصٌاتهم من صمٌم الطبمة البرجوازٌة أو من عامة الناس، وأصبح هم لذلن       

فصور بطل المرن الثامن عشر بصورة  ،والأخٌر هو إبراز المضاٌا الاجتماعٌة بكل ظواهرهاالكاتب الأول 

ن كل ما ٌمع علٌه من ظلم وشرور إنما هو نتاج ظروف اجتماعٌة، أو لد ٌكون أو، الإنسان الخٌرّ بطبعه

فغدا البطل  ،رةب الفرد طبٌعته الخٌبسبب عجز الفرد ذاته، فاعتبروا أن الشر ٌمكن إصلاحه بمجرد أن ٌغل  

ً من الضحكات والعبرات فلم تعد  ،ٌصارع لوى الشر المتمثلة فً المجتمع وجاءت هذه المسرحٌات مزٌجا

ً لما سم ؛تمٌز بٌن الكومٌدٌا والتراجٌدٌا   "بالدراما الحدٌثة" أو  ًإذ اختلط كلا النوعٌن فكان ذلن إرهاصا

 .(42)"التراجٌدٌا الجدٌدة " كما وصفها "أرٌن بنتلى"

ً عادٌا   وانتهى مفهوم البطل بانتهاء المرن الثامن عشر وأوابل المرن التاسع عشر، فؤصبح إنسانا

مثلما نجد فً مسرحٌات "إبسن" و"ستر ندبرج" ، و"تنٌسً ولٌامز" ، و"أونٌل" وغٌرهم ممن جسدوا معنى 

لنماد والكتاب المشتغلون فؤخذ ا،  طه الاجتماعٌة وأرضٌته الوالعٌة البطولة فً الإنسان العصري بكل شرو
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إلى  ذلن فمنهم من عزى –فً الدراما ٌنعون موت المؤساة بجلالها المعهود كما عرفه المسرح الٌونانً 

: بؤن  ومنهم من لال ،إلى تغٌر مفهوم البطل المؤساوي تأد وٌرى أنهاظهور موجة الطبٌعٌة والوالعٌة 

ن تغٌر العمٌدة الدٌنٌة له دور كبٌر فً ؤلالوا : ب ون أخرو ،التغٌر الذي أصاب البنٌة الاجتماعٌة هو السبب

لد اختفى بزوال المجتمع  (ن الطراز الأسمى من التراجٌدٌا )المؤساة"إ :"أرٌن بنتلى"وٌمول  ؛موت المؤساة

ٌنمصها تذوق المؤساة ...إن التراجٌدٌا تظهر  هالأرستمراطى، وأن الطبمات الوسطى والمجتمعات الدٌممراطٌ

ذل الجانب من الشهم البطل فً الإنسان. وجانب العدالة فً الآلهة على حٌن ٌصور المذهب الطبٌعى 

 (43)الإنسان بصورة الضحٌة العاجزة أمام عالم معاد أو بصورة الثابر عن حك فً وجه نظام ممدس" 

بؤن التراجٌدٌا بالمفهوم الٌونانً تعرض عدالة الآلهة  بنتلى المابل يفوزى فهمى رأ ولد نالش 

فً أن عدالة الآلهة الٌونانٌة لم تتحمك فً كل التراجٌدٌات الٌونانٌة وهو ٌرى أٌضاً  –فهمى  –موضحا رأٌه

بؤن الطبٌعٌة إذا كان لها دخل فً اختفاء المفهوم التراجٌدي لٌس لأنها تعرض الإنسان كثابر ضد نظم معٌنه 

مثالاً على ذلن فً ي لأن ذلن لد تحمك فً التراجٌدٌا الٌونانٌة، وضرب فوز ؛ٌة لعالم عدوانًأو كضح

مسرحٌة " انتٌحونا " لسوفوكلٌس التً تثور على نظام " كرٌون " ولانونه كذلن فً مسرحٌة "برومٌثٌوس" 

 " لٌوربٌدس ".أما الإنسان كضحٌة لعالم عدوانً مثله فً " أودٌب ملكاً " وهٌبولٌت  ،"لاسٌكلوس"

ثم ٌستطرد " فوزي فهمى " فً تفنٌده لرأى " بنتلى " وٌرى بؤن للطبٌعٌة كما فً رأى هذا الأخٌر  

ولكن ٌتجسد ذلن فً نزعتها نحو المحاكاة لما هو موجود حولها ،  ،أثًرا كبٌرا فً اختفاء المفهوم التراجٌدي

لأنها تنزع لمماثلة الحٌاة  ؛التراجٌدي الٌونانً وأن هذه المحاكاة هً التً جعلت المسرح ٌحٌد عن المفهوم

بمٌة الشروط الأساسٌة  لاوأشخاصها لذلن، أخذت تمدم الأشخاص الذٌن لا تنطبك علٌهم الصفة الأرسطٌة و

 ٌدلى " فوزي فهمً " برأٌه فً موت المؤساة لابلاً : وللمفهوم التراجٌدي الٌونانً، 

م ٌعد فً الإمكان الكتابة على نهجها ، وٌرجع ذلن إلى أسباب " إن التراجٌدٌا بمفهومها الٌونانً ل 

اجتماعٌة ... ثم أسباب دٌنٌة .. هذه الأسباب هً التً خلمت شكلاً جدٌداً ٌختلف عن الشكل الٌونانً، وهو 

 (44)الدراما الحدٌثة" ب، وأصبحت تسمى  عصورالدراما البرجوازٌة التً تطورت بعد ذلن على مر ال

ثة رأى " فهمً " فً أن موت المؤساة ٌرجع لأسباب دٌنٌة وذلن راجع إلى أن اعتماد وتوافك الباح 

ً فشٌباً، وأضحت الأسطورة التً تحمل التراث المدٌم للعمٌدة  المجتمع الحدٌث على الدٌن لد تلاشى شٌبا

عن مولف مثٌله،  وأصبح هذا الأخٌر ٌمف تجاه الأسطورة مولفاً مغاٌراً  ،الدٌنٌة عدٌمة الأثر فً إنسان الٌوم

بالتالً انعدمت تلن الهزة العنٌفة التً تسعى الأسطورة فً إحداثها وصولاً لأعماق نفسٌه المتفرج ، فؤصبح 
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من الصعب علٌه أن ٌتعرف على حمٌمة نفسه داخل أحداث هذه الأسطورة ، ولعل هذه من الأسباب التً 

التً حملت فً  –مجتمعهم، لم تكن الدراما الحدٌثة  اللجوء إلى تصوٌر والع إلى دفعت كت اب الدراما الحدٌثة

نتاج ظهور الموجه الوالعٌة والطبٌعٌة فحسب  –أحشابها البطل العادي فً حٌاته الٌومٌة، ولغته النثرٌة 

وإنما هً نتاج ، إرهاصات سابمة بدأ بها " دٌدرو" فً فرنسا فً الخمسٌنٌات من المرن الثامن عشر فهو 

خلً عن تمسٌم الدراما إلى الكومٌدٌا و التراجٌدٌا عندما كان ٌدعو إلى الدراما أول من دعا إلى الت

تصوٌر الشخصٌات والموالف  فًوهو أول من حطم صورة البطل النبٌل الاستمراطً بدعوته  ،البرجوازٌة

فً المرن  ثم بدعوته إلى الحابط الرابع الذي وظف بعد ذلن ،من الحٌاة العادٌة إلى استعمال النثر فً الحوار

، جاء بعد ذلن كلاً من "شٌلر" ، و"لسٌنج" ، و"لودفٌنج" ، (45)التاسع عشر نحو تحمٌك الوالعٌة فً المسرح 

، ثم كانت البلورة (46)و"هٌجل" فً أوابل المرن التاسع عشر حاملٌن نفس الدعوة التً أعلنها "دٌدرو"

المرن التاسع عشر وتمٌزت بتعممها وسبرها الحمٌمٌة للدراما الحدٌثة مع الوالعٌة والطبٌعٌة فً أواخر 

لأغوار الحٌاة الاجتماعٌة ، لأنها لم تتراجع هً الأخرى فً التخلً عن البطل النبٌل وعن لغته الشعرٌة 

الرفٌعة وكان "إبسن النروٌجً" أول من حمل راٌة الوالعٌة بدعوته إلى تصوٌر المجتمع الوالعً وحٌاة 

 الإنسان العادي فٌه.

البطل فً العصر الحدٌث أصبح فرٌسة داخل البنٌة الاجتماعٌة ٌعمل على تحطٌمه إلا لملاحظ أن ومن ا   

ً ٌضمن لنفسه نصٌبلأن هذا البطل كً ٌبرر استحماله للمب البطولة ، و ً من نبل البطل المدٌم نجده إنسان ا  ا

طابعاً ومختاراً لمصٌره حٌث  ٌتخطى حدوده البشرٌة عندما لا ٌمبل الخداع والهزٌمة ؛ لذا ٌندفع إلى نهاٌته

ذلن المدر، ٌمول آرثر مٌلر: "ترجع ندرة كتابة التراجٌدٌا فً عصرنا الحالً  نوبٌ هالتصالح الروحً بٌن

لعدم وجود أبطال حمٌمٌٌن بٌننا ، وأن الإنسان العصري ٌصلح لٌكون مادة لتراجٌدٌا كما كان الأمراء 

فهو ٌسعى لٌنال وضعة  ؛ٌختلف عن هدف أبطال التراجٌدٌا المدٌمةالملون لدٌماً ولكن البطل الحدٌث هدفه و

الحمٌمً فً المجتمع ولٌدافع عن كرامته الشخصٌة وأن الإحساس التراجٌدي النامً فً داخلنا تجاه هذه 

الشخصٌة ناتج عن استعداد هذه الشخصٌة لتمدٌم حٌاتها إذا تتطلب الأمر للدفاع عن كرامتها، والسمطة 

ولكن فً عدم  ،ناتجة عن ضعف فً شخصٌة البطل أو عن خطؤ صادر عنها ضرورةٌست بالالمؤساوٌة ل

ن دمار البطل الحدٌث وسمطته أو ،رغبته لأن ٌكون إنساناً سلبٌاً تجاه تلن الموى التً ٌعتبرها تحدٌا لكرامته

هذا المانون حدٌثة ً نستنتجها من الدراما الناتج عن خطؤ أو شر فً مجتمعة وهذه هً المٌمة الأخلالٌة الت

 . (47)"التراجٌدٌة هالأخلالً هو الذي ٌإدي إلى الاستنار
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إلى إحداث عنصر آخر ٌتمثل فً  لا بل سعتإلى التطهٌر  م تسعالدراما الحدٌثة لأن الان تجلى       

انٌه الاستنارة بالكشف عن حمابك الوالع وتنوٌر عمول المتفرجٌن لتلن الحمابك التً اختزلت فً والع ما ٌع

ٌعً المتفرج مولفه وظروفه بكل مواصفاتها وبالرغم من أن التراجٌدٌا بمعناها الإغرٌمً لد ل ؛البطل الحدٌث

ومازلنا نشعر بمعاناة الأبطال  ،فً الدراما الحدٌثة إلا أن الحس المؤساوي ما زال ٌنبض بالحٌاة أغفلت

الذٌن ٌبكونا وٌضحكونا فً نفس الأبطال إلاء هونا فً مكانتهم ومشاعرهم ولضاٌاهم، نالعادٌٌن الذٌن ٌشبهو

ن تكون الفجٌعة أرتدي ثوب العصر، ولا ٌشترط ٌ اً من هنا نشؤ الإحساس المؤساوي التراجٌدي جدٌد ،الولت

البطل الذي ٌعانً لكً ٌحدث الأثر التراجٌدي، ولكن ٌكفً أن تصور فً موت  متجسدة فً الدراما الحدٌثة

إذ إخفاله ٌحمك الإحساس التراجٌدي ولٌس موته، ولد  ؛الانسان أمام هذه الموى الدراما الحدٌثة إخفاق هذا

ٌعنً الإخفاق المعنوي للإنسان فً العصر الحدٌث هذا مع ملاحظة أن البطل الذي ٌموت فً الدراما الحدٌثة 

عندما تكاد ، بل ٌموت هحٌث ٌفجع البطل وهو فً لمة مجد ؛الأمر فً التراجٌدٌا الٌونانٌة هو لا ٌموت كما

 . (48)تنتهً حٌاته ولم ٌعد فٌه بماٌا ٌمكن أن تعٌش

مثلاً ٌعبر  )فتشٌكوف( ؛وهً لضٌة الإنسان الحدٌث تاب الدراما الحدٌثة لعرض لضٌة واحدةإذن سعى ك  

عن الإحساس المؤسوي فً رتابة الحٌاة التً تعٌشها شخصٌاته أما )تنٌسً ولٌامز( عبر عن باطن الفرد وما 

لفرد عن ذاته فً مجتمع صناعً اوطؤة الحرلة الجنسٌة وأما )ٌوجٌن أونٌل( فمد عبر عن بحث  ٌعانٌه من

ً كونٌا ضد لوى غامضة لا ٌعرف ٌسحمه ، وبعد أن كان الصراع الذي ٌخوضه البطل الأرسطً صراعا

 ،فس الصراعٌعانً ن الحرب العالمٌة الأولى والثانٌة كنهها، أصبح بطل الدراما الحدٌثة وخاصة بطل ما بعد

تدور فً رأسه أفكار فلسفٌة مٌتافٌزٌمٌة ٌحاول الإجابة عنها كما هو الحال فً إذ  ،فهو ٌواجه لوى غامضة

ومن أهم كتاب الدراما الحدٌثة الذٌن عبروا  ،أعمال "بٌكٌت"، "ٌونٌسكو" وغٌرهم من كتاب مسرح العبث

، "آرثر مٌلر"، و"بٌراند ٌللو"، "برنارد شو"" وتشٌكوف " وجربد نستر"، و"عن المؤساة بالملهاة هم "إبسن

عمموا  وغٌرهم ممن "ٌونسٌكوو" ،"بٌكت"، و"جان آنوي"، و"تنسً ولٌامز"و "برٌخت"و ت،الٌو"ثم 

 .الإحساس المؤساوي المبكً والمضحن فً نفس الولت

لم تعد وأما عن لغة الأبطال فً الدراما الحدٌثة، فمد جاءت كما سبمت الإشارة إلى ذلن لغة نثرٌة ٌومٌة،  

أخذ المسرح فً هذا الولت وبعد أن  ،المسرحٌة تكتب شعرا  وخاصة بعد سٌادة الوالعٌة فً الأدب والفن

ً هو محاكاة وكان هدف  ،ٌعالج لضاٌا سٌاسٌة واجتماعٌة ٌصعب على الشعر أن ٌصورها المسرح أٌضا

 الحٌاة الٌومٌة بلغتها النثرٌة وشخصٌاتها العادٌة .
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أن المسرحٌة لم تعد تراجٌدٌة  -1 :منهاالنثرٌة  خدم اللغةجعلت المسرح ٌست أخرىكما أن هنان أسباب      

ٌة أصبحت كما أن المسرح -2 .خالصة؛ وإنما هً لطعة من الحٌاة، والنثر بالطبع هو لغة الحٌاة الٌومٌة

ً من المجتمع؛ فتعددت فٌه الطبمات من متوسطة إلى عامٌة، ولم ٌ ً واسعا ً  الشعر عدتضم عالما  مناسبا

 .أن ٌجد نفسه فٌما ٌرى وٌسمعفً الجمهور  مع رغبةفً المسرح  مخاطبتهمل

مجرد كونن إن  : " نتلًكن أن ٌختم به الحدٌث عن البطل فً الدراما الحدٌثة هً عبارة إرٌن بموخٌر ما ٌ 

 . (49) " إنساناً هو فً حد ذاته حمٌمة تراجٌدٌة

ولكن بالرغم من النثرٌة التً سادت المسرح فً العصر الحدٌث مع بداٌة الموجه الوالعٌة التً  

عبرت عن البطولة العادٌة لم ٌمنع ذلن من وجود بماٌا حنٌن لمعاودة الكتابة بالشعر فً المسرح، إذ شهد 

إلى جلال اللغة الشعرٌة فً المسرح كما كان علٌه الحال فً المسرح الإغرٌمً  اً ادالمرن العشرٌن ارتد

ظهرت مسرحٌات شعرٌة اتسمت بالمرونة  ، ولدوالرومانً ثم مسرح شكسبٌر والمرن السابع عشر الفرنسً

رح لواء المسحمل  داايرلن، ففً  توابم العصر ولضاٌاه ومضامٌنه الجدٌدةل ؛فً تطوٌعها للغة الشعرٌة

كتب  فً أعماله المسرحٌة الشعري الكاتب المسرحً "ولٌم بطلرٌتس" الذي استوحى التراث الإٌرلندي

 العدٌد من المسرحٌات الشعرٌة ونال بها جابزة نوبل.

 اكاتب المسرحً"غرسٌه لوركا" بؤعماله الشعرٌة العدٌدة التً تمٌز طابعهالٌطالعنا  اسبانياوفً  

الشعري فً جوهرها الدرامً وأبعاد الحٌاة النابضة داخلها ومن أشهر أعماله مسرحٌة "عرس الدم" و 

 إنجلترافً  و ،كتب "بول كلودٌل" مسرحٌاته شعراً  فرنساوفً  ، ""العمم" و "ٌرما" و "الاسكافٌة العجٌبة

ً فً  وأكثرها تنظٌرات، وهو أحد أهم ال س إلٌوت تنظٌرا للدراما الشعرٌة . الشاعر تأعمال  تعد شٌوعا

فً إحٌاء الدراما الشعرٌة خٌر سلاح ٌشهره المسرح وٌستطٌع الصمود به أمام وجد العصر الحدٌث والذي 

 فن السٌنما الذي ٌعد المنافس الأكبر للمسرح فً المرن العشرٌن ، ومن أشهر مسرحٌات إلٌوت الشعرٌة

صلاح عبد الصبور  ً، ولد تؤثر به من الكتاب العربكتٌل""جرٌمة لتل فً الكاتدرابٌة " و "حفله كو وأهمها

 وذلن من حٌث اعتناق آرابه النمدٌة كما بدى ذلن التؤثر اٌضا فً إبداعه لمسرحٌة )الحلاج(.

 "  كانت البداٌة الكلاسٌكٌة للمسرحٌة الشعرٌة على ٌد أمٌر الشعراء " أحمد شولً عالمنا العربيأما فً       

الذي ساد مسرحٌات  –بٌن الشعر والنثر  –بتنمٌة المسرحٌة الشعرٌة مما أصابها من اختلاط الرابد الذي لام 

فكان لمسرحه الشعري تؤثٌر  ؛حول شولً المسرحٌة الشعرٌة إلى نموذج متمٌزولد جٌل الرواد الأوابل، 

ٌات وكان رصٌده من المسرحٌات الشعرٌة المشهورة ست مسرح ،من جاء بعدهفً كبٌر فً معاصرٌه و



22 
 

أن عاد إلى المسرح أولها مسرحٌة "علً بن الكبٌر" التً انمطع بعد كتابتها فترة عن كتابة المسرحٌات إلى 

الشعرٌة فً الظهور فكتب   ه" وتوالت بعد ذلن مسرحٌات1221"مصرع كلٌوباترا عام  ةالشعري بمسرحٌ

لشولً مسرحٌة نثرٌة  ، وبخٌلة "" ال ومسرحٌةمجنون لٌلى " و " لمبٌز " و " عنترة " و " الست هدى " "

بالغنابٌة  وصمه الكثٌرونالمسرح الشعري، فً  هولكن بالرغم من إسهامات ،واحدة هً " أمٌرة الأندلس "

 ً كان ٌبدع المصابد الغنابٌة وٌعطٌها لأبطاله كً ٌترنموا بها، وكان هذا الترنٌم ؛ فأكثر من كونه شاعراً درامٌا

 .(50)ن لدى جمهوره وهو جمهور كان ٌسمع الشعر فً مسرح للمرة الأولىٌثٌر الآهات وصٌحات الاستحسا

كبٌراً من المسرحٌات  اً صدر عددوأطا شولً فً المسرحٌة الشعرٌة "عزٌز أباظه" على خ   وسار 

وهً أول مسرحٌة  ،أهمها مسرحٌة " شهرٌار" و" لٌس ولبنى" ، والشعرٌة استمد موضوعاتها من التارٌخ

فً كتابة مسرحٌاته عزٌز أباظه  لد التفى ثم تلتها مسرحٌة " العباسٌة" و ،ٌدخل بها عالم المسرح الشعري

الرالٌة لكلاسٌكٌات  تعلى الترجما لامتوكانت ثمة نهضة مسرحٌة  ،الحكٌم توفٌك كل من شولً و خطى

المسرحٌات التً أضافها  مع عدداحٌة أخرى، والتؤلٌف من نوالالتباس من ناحٌة، وعلى المسرح الأوربً، 

الذي حممه  ٌضف شٌباً ذا بال إلى الإنجاز لكنه "لم"عزٌز أباظة " إلى رصٌد المسرح الشعري بعد شولً، 

 .(51) " وأثره ( لدراً غٌر للٌل من لٌمتهفمد ) شولً بل إن هذا الإنجاز لد 

لكورس ا" إلى المسرح الشعري هً استخدامه  وكانت الإضافة الوحٌدة التً أدخلها "عزٌز أباظة 

من  حدهذه الإضافة لم ت ،وكان ذلن فً مسرحٌته "شهرٌار" ، لأول مره فً المسرحٌة الشعرٌة العربٌة

على أعتاب الشكل المسرحً ولف عزٌز أباظة وٌمكننا المول إن ،  (52)الغنابٌة التً سادت مسرحه طغٌان

فجاءت مسرحٌاته الشعرٌة عبارة  ؛ذي لابد وأن تبلوره اللغة الشعرٌةولم ٌتجاوزه إلى المضمون الدرامً ال

 .عن لصابد تلمى بواسطة الحوار على خشبه المسرح

لمسرحٌة الشعرٌة وكانت مسرحٌات شولً فً اجاء علً أحمد باكثٌر حاملاً بوادر التجدٌد  حضرموتومن  

ً أن ٌرى الشعر الذي ك ان ٌعرفه للتعبٌر عن ذات الشاعر ولد هً أول ما عرف من هذا الفن فكان عجبا

تحول إلى حوار، ومساجلة بٌن اثنٌن أو أكثر، على نحو ٌجعل كل شخصٌة تعبر عن ذاتها ووجهة نظرها 

 .(53)فً صراع مع غٌرها من الشخصٌات

ومعاناتها بؤسلوب  ،هذا اللون من ألوان التعبٌر الذي ٌجسد معانً المشاعر الإنسانٌةب باكثٌراحمد أعجب 

 أعمالهجاءت  ؛ لذالم ٌكن على دراٌة تامة بهذا الفن ٌبدو أنهو ،لذا لرر خوض هذا المجال ؛جمٌل ومعبر

 .كانت رابدة سبمت أصحاب الشعر الحر إلى المسرح، أما أعماله المتؤخرة الأولى حافلة بالغنابٌة
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ي بمسرحٌته " إخناتون ونفرتٌتً " وترجمته باكثٌر التً دخل بها إلى المسرح  الشعراحمد وتعد تجربة  

وجولٌت" هً بوادر ظهور الشعر الحر فً المسرح العربً إلا إن هذه المحاولة  رومٌو" لمسرحٌة الشعرٌة

الفردٌة التً لام بها "باكثٌر"، لم تلك الأرض الخصبة، وٌرجع ذلن لجدة هذا النوع من الشعر، الذي لم ٌؤلفه 

 ظل إسهامات ) باكثٌر ( بادرة طٌبة تحسب له.الناس فً ذلن الولت، وت

أما النملة الحمٌمة للمسرح العربً، من الشعر المسرحً إلى المسرح الشعري لم تتحمك إلا على ٌد  

الرابدٌن اللذٌن كانا لطبٌن من ألطاب جٌل الانتفاضة الوطنٌة رعبد الرحمن الشرلاوي وصلاح عبد الصبو

ناهضة نحو الاستملال والثورة، فكما حمل شولً و أباظة هموم عصرهما التً جاءت فً أعماب الأربعٌنات 

فواصل  ،الرإى الجدٌدة للأدب والفن نحملاٌ ماولضاٌاه جاء كل من الشرلاوي وعبد الصبور مرآة لعصره

كلاهما الحركة التجدٌدٌة فً الشعر المسرحً استجابة للتطور المسرحً ومواكبة للاتجاه العالمً المعاصر، 

هذان الرابدان عالم المسرح الشعري بخطى ثابتة بحثاً عن حٌاة جدٌدة للشعر تضمن له الاستمرارٌة  ودخل

 والبماء.

وكانت إسهامات "الشرلاوي" فً المسرح الشعري تتضمن مجموعة من المسرحٌات منها : "مؤساة  

ب أٌضاً "وطنً عكا" والثلاثٌة جمٌلة " و "الفتى مهران" و "ثنابٌة الحسٌن ثابراً" و "الحسٌن شهٌداً" كما كت

وٌرى "علً الراعً" أن "عبد الرحمن ،   والغربان" و "النسر وللب الأسد" "النسر الأحمر" و "النسر

الشرلاوي " فً مسرحٌاته الشعرٌة لد نجح بدرجات متفاوتة فً إٌجاد الشعر الدرامً الذي ٌعد الأداة 

م ٌستطع أن ٌخلك به شخصٌات حٌة كاملة الاستدارة ولم اللازمة لمٌام المسرح الشعري، ولكنه رغم ذلن ل

ٌستطع الإفلات من طغٌان الروح الغنابٌة على روح الدراما، ومعنى هذا أن المسرح الشعري فً أعمال 

 الحمٌمٌة فٌه تجلت ةالحمٌمً للمسرح الشعري والطفر نضجأما ال،  (54) "الشرلاوي ما زال فً مرحلة المٌلاد

 . ، والذي جاء موصولاً بحركة المسرح الشعري فً المرن العشرٌنالصبور الشعريفً مسرح صلاح عبد 

 :  الخاجهت

فً محاولة دراسة شخصٌة البطل والتحورات التً طرأت علٌها منذ عهد الإغرٌك حتى العصر الحدٌث 

 ما ٌلً:اتضحت عدة نتابج من الممكن إجمالها فً 
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وهً الإنسانٌة  للنفس جاء البطل الأرسطً مرتبطا بهدف التراجٌدٌا وهو إحداث عملٌة )التطهٌر( أولا:

ا وعه فً الخطؤ لفهم خاطعملٌة لاتتم إلا بحلول الكارثة على البطل الذي تردى الى البإس والشماء لول

  لاصر واستسلام للأهواء التً تعصف به وتدفعه لإرتكاب الأثم.

ل كً ن البطإإلا  ،عمل على تحطٌمهالبطل فً العصر الحدٌث فرٌسة داخل البنٌة الاجتماعٌة ٌ  أصبح  :ثانٌا 

، وحتى ٌضمن لنفسه نصٌب من نبل البطل المدٌم نجده إنسان ٌتخطى حدوده ٌبرر استحماله للمب البطولة

ٌره حٌث التصالح الروحً ؛ لذا ٌندفع إلى نهاٌته طابعاً ومختاراً لمصة عندما لا ٌمبل الخداع والهزٌمةالبشرٌ

  .ذلن المدر نوبٌ هبٌن

فهو ٌسعى لٌنال وضعه الحمٌمً فً ، عن هدف أبطال التراجٌدٌا المدٌمةالبطل الحدٌث هدفه ٌختلف  ا:ثالث

 .ٌدافع عن كرامته الشخصٌة و ،المجتمع

ٌم حٌاتها إذا لتمد هان الإحساس التراجٌدي النامً فً داخلنا تجاه هذه الشخصٌة ناتج عن استعدادإ :زابعا

ً تتطلب الأمر  شخصٌة البطل ة ناتجة عن ضعف فً ضروروالسمطة المؤساوٌة لٌست بال ،عن كرامتها دفاعا

ً تجاه تلن الموى التً ٌعتبرها ولكن هً فً عدم رغبته لأ، أو عن خطؤ صادر عنها ً سلبٌا ن ٌكون إنسانا

 تحدٌا لكرامته .

النملة الحمٌمة للمسرح العربً ، من الشعر المسرحً إلى المسرح الشعري لم تتحمك إلا على ٌد  :خانسا

"عبد الرحمن الشرلاوي" و "صلاح عبد الصبور" الرابدٌن اللذٌن كانا لطبٌن من ألطاب جٌل الانتفاضة 

 الوطنٌة التً جاءت فً أعماب الأربعٌنات ناهضة نحو الاستملال والثورة .

مٌلاد الحمٌمً للمسرح الشعري والطفرة الحمٌمٌة فٌه تجلت ولا شن فً مسرح "صلاح عبد ال :سادسا

تلن الحركة التً  -فً المرن العشرٌن  -الصبور الشعري" ، والذي جاء موصولاً بحركة المسرح الشعري 

اد ثابراً على مثلها كل من " ٌٌتس " و" ولوركا " و" كلودٌل " و" الٌوت " إذ جاء عبد الصبور كهإلاء الرو

   النزعة الطبٌعٌة فترسّم خطاهم فً الارتداد إلى ٌنابٌع الأسطورة والطمس والحلم.

 الهساجع : قائهت 

                                                           
1
 و. 1989، يكزجخ الأَجهٕا انًصشٚخ، رشجًخ اثشاْٛى دًبدح ،131أسعطٕ، ص فٍ انشؼش، -

 يصطهخ ٚطهك ػهٗ انخطؤ انًؤعبٔ٘ انز٘ ٚشركجّ انجطم. -*



25 
 

                                                                                                                                                                                           
يٍ خلال انؼًم انذسايٙ ٔركٌٕ َٓبٚخ انؼًم  انزشاجٛذٚب ْٙ انًؤعبح ْٔٙ شكم يٍ أشكبل انؼًم انذسايٙ أٔ الأدثٙ، رمٕو ثبعزؼشاض ادذاس دضُٚخ -*

 دضُٚخ أٔ يئعفخ.
2
 . 132 -131ص  ،أسعطٕ : ) فٍ انشؼش ( رشجًخ اثشاْٛى دًبدح -
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؛ دٛش ثذإٔا فٙ نهذشكخ انزُٕٚشّٚخ ثطشٚمخ اصدسائّٛخ، ٔانزٙ جبءد نزؼكظ انًجبدئ انفكشّٚخ انجًبنّٛخ نهزؼجٛش ػٍ انذشكخ انمشٌ انضبيٍ ػشش فٙ
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 َبثهٌٕٛ ثَٕبثشد بَغّٛخ، ٔلذ صبدف دذٔس رنك عمٕطأرجبػٓب نصبنخ انذشكخ انشٔي
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32
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