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 مقدمة
لهػو  الققعػة دورعمػيي فػػ   لقػد كػافإف الحػدي  عػن الشػعر السػوري لػوو شػجوف  

موطن الماء والخضرة  الحضارة العربية إنها بلاد الشاـ موطن أبى تماـ وأب  العلاء المعري 
مرت بكوارث عديدة على مر التاريخ منها الحروب الصليقية ومػا ولكنها    والوجه الحسن

   ب ومػوات وما أحدثو  من خرا الشيطانية  جرائمهي ته من دمار وأهواؿ والمغوؿ وأحدث
 ثي أناتها الآف 

لوا كاف مػن اننصػاؼ أف نتجػوؿ فػ  بعػق أروقػة تاريخهػا الشػعري الحػدي  لنػرى 
 وهى فترة الحداثة  العالمية الثانيةفترة ما بعد الحرب  تلقد كان سماته وخصائصه .......

ر بممػاهر التطػو  أكثرهػا أخػواو  ة  أغنػى فتػرات هػوا الشػعر والعربى عامفى الشعر السورى 
 . من الغرب

قلػػة المراجػػ  فػػ  اسدب السػػوري الحػػدي  والمعاصػػر ممػػا  ومػػن صػػعوبات القحػػ 
 جعل القح  عنها شاقا .

  كمػػػا تناولػػػت اسدبػػػاء  الشػػػعر  فػػػ  سػػػوريةوقػػػد تناولػػػت فػػػ  القحػػػ  عوامػػػل تطور 
السوريين وأدبػاء المهجػر   كمػا تناولػت اتجاهػات الشػعر السػوري الحػدي  مػن كلاسػيكية 

زيػػة ثػػي أشػػرت إلػػى موقػػس الشػػعر السػػوري مػػن الشػػعر الحػػر   وتناولػػت فػػ  ورومانسػػية ورم
الجزء التطقيق  ديواف شاعرة سورية وهى بهيجة مصري أدلقػ  وهػى وافػرة اننتػاج الشػعري 

 وحصلت على العديد من الجوائز

تسػػير القػػراءة عقػػر مسػػتويات محػػددة وهػػى المسػػتوى الػػدتل    المسػػتوى التركيقػػ  
 ودراسة التناص والصورة والخاتمة والمستوى المعجم   

 :ملامح الشعر ف  سورية
وترعرعػت فػػ  أحضػػاف اسدب العربػػ   الحركػة اسدبيػػة السػػورية المعاصػرة قػػد نمػػت 

الحدي  الوي تشكل م  بداية النهضة العربيػة فػ  النصػس الثػان  مػن القػرف التاسػ  عشػر 
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ضػػة بوصػػظها ةػػاهرة عربيػػة بمعػػزؿ عػػن وأوائػػل القػػرف العشػػرين   وت يمكػػن فهػػي هػػو  النه
 .(1) اسدب

ولكػن سػورية جػزء الدراسػة وهػى إحػدى صػعوبات قليلػة مصػادر القحػ  لوا كانػت 
لقػد ةهػرت   ...  ويجػ  علينػا أت نتجاهػل بصػمتها وروحهػا  الشػعرية  من الػوطن العربػى 

 "لػػػىوخيػػػر الػػػدين الزرك " "الشػػػاعر القػػػروى"  فػػػى سػػػماء الشػػػرؽ العربػػػى هػػػو  اسسػػػماء..
 .ؿ فترة الحداثة ف  الشعر السوري وذلك خلاوهي فلوات سورية   .(2)وغيرهي

بتسػػارع مػػوهل  مػػن اتسػػتعمار الظرنسػػ  كمػػا تطػػورت الحيػػاة بعػػد اسػػتقلاؿ سػػورية 
نواعػػػػا مػػػػن الصػػػػراع الظكػػػػرى والسياسػػػػى أ -ت سػػػػورية وحػػػػدها -وشػػػػهدت اسرض العربيػػػػة

احتلػت سػورية فػى هػوا    و اسدب وفنونه واتجتماعى العميق كاف له أثر كقير فى ازدهار 
تكوينها الثقػافى والػدينى والحزبػى والطققػى وأجػواء الحريػة بمركزا شديد الحساسية الصراع 

كماأكس  حياتها الظكرية واسدبيػة الديمقراطى آنواؾ فى الحياة العامةوالمناخ الشخصية 
 .(3)غنى وثراء عميمين 

يػػة التػػى وقػػس عنػػدها النقػػاد اسدبالمسػػائل فقػػد أثيػػرت أبػػاف هػػو  المرحلػػة  كافػػة  
يومنػػا هػػوا  وشػػارؾ فيهػػا أدبػػاء وكتػػاب منػػو كتػػ  أرسػػطو كتابػػه )فػػن الشػػعر( حتػػى والقحاثػػة 

 سوريوف وعرب.

ومػػدف سػػورية أخػػرى مراكػػز للثقافػػة اسدبيػػة  ونشػػرت فػػى الػػقلاد عشػػرات دمشػػق  إف
الحػى تطػورت فنػوف أدبيػة   المنػاخوالػرواب  اسدبيػة وفػى هػوا النوادى والجمعيات والمنػابر 

أخػػرى كظػػن القصػػة  والروايػػة  وازدهػػرت المقالػػة كالشػػعر  واسػػتقامت علػػى قػػدميها فنػػوف 
 .(4)المسرحيةو 

                                                 

 .15وص 7ـ ص 1997د/ سيس الدين القنطار   اسدب العرب  السوري بعد اتستقلاؿ   وزارة الثقافة    دمشق   (1)
 .23د/نعمات أحمد فؤاد  خصائص الشعر العربى الحدي   دار الظكر العربى  ص  (2)
        ـ  1997ين القنطػػار  اسدب العربػػى السػػورى بعػػد اتسػػتقلاؿ  منشػػورات وزارة الثقافػػة  سػػورية  دمشػػػق  سػػيس الػػد(3)

 9ص 
 .11  صالمرج  السابق (4)
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أف الحركػة اسدبيػػة السػػورية وكػاف مػػن عوامػل تطػػور اسدب السػػورى ققػل اتسػػتقلاؿ 
المعاصرة قد نمػت وترعرعػت فػى أحضػاف اسدب العربػى الحػدي  عامػة واسدب المصػرى 

فػى النصػس الثػانى مػن القػرف التاسػ  عشػر الػوى تشػكل فػى بدايػة النهضػة العربيػة بخاصة 
بوصػػظها ةػػاهرة عربيػػة بمعػػزؿ عػػن  وأوائػػل القػػرف العشػػرين  وت يمكػػن فهػػي هػػو  النهضػػة 

من السيطرة التنوير والدعوة إلى التخلص عامة الوى أخو على عاتقه مسرلة اسدب العربى 
لاد الشػػاـ إنهػػا جػػزء مػػن بػػ  مػػن جهػػة أخػػرى المطػػام  الغربيػػة  العثمانيػػة مػػن جهػػة ومواجهػػة

اسردف( الخاضػػعة بػػدورها للعثمػػانين وعاشػػت حيػػاة قلقػػة فػػى  -فلسػػطين -لقنػػاف -)سػػورية
وعلػػػى الػػػرغي مػػػن هػػػوا إت أف سػػػورية عرفػػػت نشػػػاطا  ـ(1918-1516فتػػػرة العثمػػػانيين )

جػرة نحػو أوروبػا سدبػاء للهفكريا وأدبيا تصدى لنماـ اسسػتانة اسوتػوقراطى واضػطر بعػق ا
 (1881-1825)"ورزؽ الله حسػػػػػوف  "(1874-1835) "فرنسػػػػػيش مػػػػراش"  مػػػػنهي 

 .(1)ـ( 1912-1849) "وعقد الرحمن الكواكقى"

 والشػػػعراء السػػػوريوف الػػػوين عمرفػػػوا فػػػى مطلػػػ  هػػػوا القػػػرف هػػػي الػػػوين نقلػػػوا الثقافػػػة
ل يػػػر  علػػػى الجا أثػػػغػػػالشػػػعرية مػػػن مصػػػر إلػػػى سػػػورية ومشػػػوا علػػػى غػػػرار شػػػوقى الػػػوى ط

 .(2)الشعرى

وجماعػػة الػػديواف  " أحمػػد شػػوقى" إغنػػاء الحيػػاة اسدبيػػة السػػورية وكػػاف مػػن عوامػػل 
وسياسية معػا حتػى بػدت سػاحة الشػعر وكرنهػا وجماعة أبولو  وترافق هوا كله بمعارؾ أدبية 

 ةهر فى المجلات السورية اسدبية.ميداف للصراع 

مػػػنهي قوافػػػل السػػػوريين  :المهجػػػربػػػاء ومػػػن عوامػػػل تطػػػور اسدب السػػػورى أيضػػػا أد
هربػػػا مػػػن جػػػور التػػػرؾ وللػػػرزؽ  أسػػػش بعػػػق أدبػػػاء  واللقنػػػانيين الػػػوين هػػػاجروا ل مػػػريكتين

جقػراف خليػل " ويػورؾ وكػاف علػى رأسػها ينفػى  (1931-1921الرابطة القلمية )المهجر 
ميشػػػػاؿ ""فػػػػى اسرجنتػػػػين وترأسػػػػها  1932وترسسػػػػت العصػػػػقة اسندلسػػػػية عػػػػاـ  " جقػػػػراف

                                                 

ـ  ص 1997سيس الدين القنطار  اسدب العربى السورى بعد اتستقلاؿ منشورات وزارة الثقافة  سورية  دمشق   (1)
15  16. 
 .21المرج  السابق  ص  (2)
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جديػػدة فػػى اسدب العربػػى  وكػػاف جيػػراف زعػػيي نهضػػة " الشػػاعر القػػرى " وبعػػد  " ؼمعػػرو 
الجميلػة هػر العػالي العربػى بخياتتػه وقػد ب فى الخياؿ الشػعرى والظلسػظى  والنابغة السوري

 .(1)المتمردةوبيانه المشرؽ وروحه الثائرة 

تحديػػد ا فػػى يعػػد عنصػػرا أساسًػػ هجػػرى )ورائػػد  جقػػراف خليػػل جقػػراف(ماسدب ال إف
 .(3)لونا من ألواف الشعر الحدي كما يعد   (2)فى اسدب العربىاستقرار الرومنطقية بداية 

وأقصػى نقطػة بلغهػا  هؤتء اسدباء إلى مرحلة النضج والوعى بمػوهقهي..لقد وصل 
 .(4)بعد موت جقراف توتظكك ...لميةقالرابطة الهو ترسيش 

ةهػر عنػدهي أدب المناجػاة أو و نممػوا فػى شػتى اسغػراض  فقػد  دبهػيسػمات أأما 
وعنػوا بالموسػيقى  كقيػراً   المهموس  وجددوا فى الصػور والمعػانى واسخيلػة تجديػداً اسدب 

 .(5)الشعرية عناية شديدة

لػوزف والقافيػة  ولػي يخرجػوا علػى كما كانوا أوؿ من سلك سقيل التحلل مػن قيػود ا
 الواحػدةينوعوف القوافى للقصيدة القديمة مرة واحدة  بل كانوا فى المراحل اسولى قيود ال

 .(6)ثي انتهى اسمر بقعضهي إلى الخروج على القوافى واسوزاف المرلوفة

اتتصػػػػاؿ بػػػػالغرب والمػػػػدارس اسدبيػػػػة ومػػػػن عوامػػػػل تطػػػػور اسدب السػػػػورى أيضػػػػاً 
والمواه  التى عقرت عنها هو  المدارس  فقػد كػاف ل دبػاء الػوين واسوروبة واتتجاهات 

عات الغرب وترجمػوا اسعمػاؿ انبداعيػة لكقػار أدبػائهي تػرثير  الملمػوس فػى درسوا فى جام
 .(7)الصحافة اسدبية

                                                 

 .22ص -21سيس الدين القنطار  اسدب العربى السورى بعد اتستقلاؿ  ص  (1)
 .33فؤاد الظرفورى  أهي مماهر الرومنطقية فى اسدب العربى الحدي   الدار العربية للكتاب  ص  (2)
 .11نعمات أحمد فؤاد  خصائص السظر الحدي   دار الظكر العربى  ص (3)
  .36نطقية فى اسدب العربى الحدي   الدار العربية للكتاب  ص ( فؤاد الظرفورى  أهي مماهر الروم4)
 .42  ص 1محمد عقد المنعي خظاجى  دراسات فى اسدب العربى الحدي  ومدارسه  دار الجيل  بيروت  ج (5)
 .4حقي  الراوى  التجديد فى الشعر العربى المعاصر  ص  (6)
 .24تستقلاؿ  صالعربى السورى بعد ا سيس الدين القنطار  اسدب (7)
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لػوف مػن  وهػو  السػمة يحمل الهػي الػوطنى "والوطنيػةالشعر السورى وكاف مضموف 
 .(1)ألواف الشعر الحدي " 

 " " شػظيق جقػرىوطغى علػى الخطػ   ومػن الشػعراء: "وبلغ الشعر الوطنى الوروة 
والشػعر التقليػدى هػو السػائد  "أنػور العطػار"  "بػدر الػدين الحامػد"  " لػدين الػوركلىخيػر ا

 .(2)للتعقير عن اسحداث

 شػػػعراء الطققػػػة اسولػػػى ن: الكلاسػػػيكية ووتزعمهػػػاالشػػػعراء السػػػوريي ومػػػن اتجاهػػػات
خليػػل  -شػػظيق جقػػرى -فتػػرة النضػػاؿ ضػػد المسػػتعمر الظرنسػػى وهػػي )محمػػد القػػزـ خػػلاؿ

محمػد  -بػدر الػدين الحامػد -عمر أبػو ريشػة -بدوى الجقل -لوركلىخير الدين ا -ردـم
 .(3)عمر يحيى( -الظرات 

لمصر  فقد قدـ هوا  "وحافظ" "وشوقى" "القارودى  " لسورية كما كافوكاف هؤتء 
 ( 4)استلهموا الشعر الجاهلى والعقاسىو العربية التراثية المتكاملة...العصر نموذج القصيدة 

 ( 4)والعقاسى

عقػػد القاسػػ  "  "وصػػظ  قرنظلػػ : " اتتجػػا  الرومانسػػ  ومثلػػه  تتجػػا  الآخػػر هػػووا
ورغػي أف هػؤتء الشػعراء وغيػرهي  "  ونديي محمد"  "عقد السلاـ عيوف السود"  "الصوفى

ودعػػػوا إلػػػى التجديػػػد  إت أف محػػػاوتت قػػػد دعػػػوا إلػػػى التمػػػرد علػػػى المدرسػػػة الكلاسػػػكية 
 كل.ضموف أكثر مما تناولت الشمالتحدي  لديهي تناولت ال

وكاف شعرهي وليد تجربتهي وثقافتهي الشعرية المنظتحة على الشعر اسوربػى ونتيجػة 
وجماعػػة الػػديواف وأبولػػو فػػى مصػػر  وقػػد حػػاوؿ هػػوا بشػػعر المهجػػر  تواصػػلهي وإعجػػابهي

 .(1)فكرياً فلسظياً  ابعأف يسقغ على الشعر طا اتتجا 

                                                 

 .19نعمات أحمد فؤاد  خصائص الشعر الحدي   ص  (1)
 .31ص اسدب العرب  السوري بعد اتستقلاؿ   سيس الدين القنطار   (2)
 .31المرج  السابق  ص  (3)
وانمر د/ محمد عقد المنعي خظاجى  دراسات فى اسدب العربى الحدي  ومدارسه  دار  75المرج  السابق  ص  (4)

 .39  ص 1  بيروت  جالجقل
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والتعقير بإخلاص ر من اللهجة الخطابية فى الشعوانقثق اتجا  حرص على التخلص 
واسلظػػاظ الموحيػػة الػػنغي الشػػعرى الهػػامش عػػن التجربػػة الواتيػػة للشػػاعر والتػػرنق فػػى اختيػػار 

 .(2)الغامضة وتراوح هوا التيار بين الرومانسية والواقعية والرمزية واسلظاظ الناعمة 

سػليماف "    مثل المدرسة الماركسية فى الشػعر السػورى أمػا "  شوقى بغدادى"  و
 .(3)ى إلى الظكر العقائدى )الحزبى(فقد انتقل بالشعر القوم " ىيسالع

ومن الشعراء القارزين ف  الوطن العرب  الوي أثر بشػعر  فػ  أجيػاؿ وكػاف لػه شػعقية 
ظػػردة فػػى الشػػعر السػػورى فقػػد أثػػار شػػعر  ةػػاهرة متفهػػو  " نػػزار ققػػانى" الشػػاعر     ذائعػػة

مػػػػػرد  علػػػػػى الموضػػػػػوعات التقليديػػػػػة وت اتهتمػػػػػاـ لجرأتػػػػػه واقتحامػػػػػه موضػػػػػوعات جديػػػػػدة
فػػى إلػػى تحريػػر اللغػػة الشػػعرية مػػن الجزالػػة وطغيػػاف أصػػوؿ القيػػاف والرومانسػػية  وعمػػد نػػزار 

 .(4)الشعر الكلاسكيى إلى لغة أكثر بساطة وقربا من لغة الحياة الجارية

المدرسػػػة  انحسػػػر أمامهػػػا ألػػػقثػػػورة الشػػػعر الحػػػر حيػػػ   ثػػػي واجػػػه اسدب السػػػورى
الػديواف المتمثلػة بحركػة أبولػو أصػحاب رفهػا وتراجػ  مػد الحركػة الرومانسػية التقليدية وزخا

ي معاقل الشعراء... وتػي الشعر المهجرى  واقتحي اتتجا  الجديد وخس إلى حد كقير زخ
 أدبية.ذلك عقر نقاش ومعارؾ 

وكاف قدر الشعر السورى أف بتجاذبة سحر الشعر الوافػد مػن العػراؽ ولقنػاف خػلاؿ 
 "السػػوريينشػػعر أحمػػد شػػوقى إت أف بعػػق الشػػعراء سػػمائه كمػػا تقػػاط  فػػى  المرحلػػةهػػو  

يتحػوؿ الحديثػة ورغػي ذلػك لػي قد حاولوا كتابة القصيدة  "وسليماف عواد " "كعلى الناصر
 .......إلى اتجا  فى الشعر السورى.

العروضػػى التخظػػس مػػن القيػػود الصػػارمة للشػػعر ولػػي يتعػػد التجديػػد فػػى هػػوا الشػػعر 
المعػانى  والموقػس الثػورى  الواقػ  اليػومى و ة المشػافهة فػى التعقيػر واسػتلهاـ لغػواستخداـ 

                                                                                                                        

 .32  ص اسدب العر ب  السوري بعد اتستقلاؿ سيس الدين القنطار    (1)
 .115المرج  السابق  ص  (2)
 .161  ص 139المرج  السابق  ص  (3)
 .33المرج  السابق  ص  (4)
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ذا تػػرثير ريػػادى فػػى  ن هػػوا كلػػه لػػي يكػػنالتقدميػػة الصػػاعدة  ولكػػبالحركػػة الوطنيػػة الملػػتحي 
  .(1)الشعر الحر والقصيدة الحديثة وةل فى حدود ضيقة 

اعرة سورية معاصػرة وبعد هو  انطلاله على اسدب السوري الحدي  نقرأ ديواف ش
يتضػح فػ  ديوانهػا سػػمات الشػعر السػوري بخاصػة  وترثرهػػا "  بهيجػة مصػري أدلقػػ " وهػى 

 بالشعر العرب  عامة

مػػن المػػاهرات العزيػػزة فػػى الشػػعر الحػػدي   " نعمػػات أحمػػد فػػؤاد"وكمػػا تقػػوؿ د/ 
 .(2)ةهور الشاعرات بيننا وسماتهن الخاصة

بلوـ ف  ى إجازة ف  اللغة العربية ودوالشاعرة  " بهيجة مصري أدلق  " حصلت عل
عضػو اتحػاد كتػاب بػلا حػدود  –نها: عضو اتحادالكتاب العػرب التربية وعلي النظش كما أ

عضػو اتحػاد نػادي التمثيػل العربػ  بحلػ   –عضو اتحاد كتاب اننترنػت العػرب  –ألمانيا 
عليػا فػ  عضو الهيئػة ال –عضو جمية العاديات بحل   –عضو اتحاد شعراء بلا حدود  –

 –نػػػادي شػػػقاب العروبػػػة لػػػ داب والظنػػػوف عضػػػو  -منتػػػديات مػػػن المحػػػي  إلػػػى الخلػػػيج
 عضودائي ف  دار نعماف ل داب لقناف 

 ية :وحصلت على الجوائز التال
جػػائزة انبػػداع فػػ  الشػػارقة لعػػاـ  -2117جػػائزة صػػلاح فضػػل للشػػعر أبػػو ةقػػ  

اج  نعمػػػػػػاف جػػػػػػائزة نػػػػػػ -ـ2113جػػػػػػائزة أفضػػػػػػل نػػػػػػص مسػػػػػػرح  السػػػػػػعودية  –ـ 2114
جػػائزة الصػػدى للروايػػة –ـ 2112جػػائزة المزرعػػة للقصػػة القصػػيرة –ـ 2113اسدبيػػةلقناف 
جػػػائزة دار الظكػػػر  –ـ 2111جػػػائزة طنجػػػة فػػػ  المغػػػرب العربػػػ   –ـ 2111العربيػػػة دبػػػ 

بػػػدر الػػػدين  جػػػائزة الشػػػيخ –ـ 1998جػػػائزة عكػػػاظ للشػػػعر  –ـ 1998للروايػػػة العربيػػػة 
 ـ 2111نعسان  للشعر 

                                                 

 .35  34ص      اسدب العرب  السوري بعد اتستقلاؿ  سيس الدين القنطار   (1)
 .9د فؤاد  خصائص الشعر الحدي   دار الظكر العربى  صنعمات أحم (2)
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 –اننكليزيػة  –العديػد مػن قصػائدها إلػى لغػات مختلظػة  ) الظرنسػية  كما ترجمػت
 الرومانية (–القولونية –انيطالية 

 المجموعات التالية  : ومن إصدارات الشاعرة ف  الشعر
علػػػى عتقػػػات قلقػػػك  –أبحػػػ  عنػػػك فرجػػػدن   –فػػػ  سػػػاعة متػػػرخرة مػػػن الحلػػػي -
إلػى الشػاعرنزار  –رج الحػداد السمراء فػى بػ –قالت لى السمراء  –خدعة المرايا -أصل 
امرأة من خزؼ الروح  –تقاسيي حلقية  -رحلة الظينيق –نهر الكلاـ يعقر من دم   –ققان  

 سن  ت أجيد سواي –عمياء أحمل   مصقاح   –

 ومن إصداراتها ف  الرواية :
 الغاوي –ألواح من ذاكرة النسياف  –رحلة ف  الزمن العمودي 

 طظاؿ :اس ومن إصداراتها ف  أدب

 2111الضاد تغن  أناشيد ل طظاؿ المجلش اسعلى للطظولة ف  الشارقة 

الضػاد تحكػ  /قصػص حجػػر  –مملكػة اللغػػة / مسػرحية  –مغػامرات صػائل /قصػة 
 بيد ودـ بيد /شعر.

 ولها كتابات نقدية منها :
ـ 2115القصيدة الحديثة بين الغنائيػة والغمػوض /دائػرة الثقافػة وانعػلاـ الشػارقة 

السػيرة الواتيػة فػ  –الػنص ومػا أخظػى  –قراءات ف  الشعر العػالم   –أنجزت جنون  و  –
 1الخطاب الروائ  العرب  

فػى  اسسػلوبية والشػكل والمضػموف تضػح سػماتهاتشػعر الشػاعرة قػراءة ومن خػلاؿ 
اسوؿ  ففػػى الشػػعر "نمطػػاحيػػ  إف الترويػػل أكػػاديمى برؤيػػة قػػارئ  ديوانهػػا وترويػػل إبػػداعها

الخلاؽ فى ذهنه علػى فػك العناصػر الخػاـ التػى تشػرع حينما يعمل الخياؿ خاص بالمقدع 
إلى عناصر بنائية فعالة فى الصورة الجديدة  والترويل فى تكوين تجربته انبداعية لتحويلها 

                                                 
  211-197ـ /ص 2111بهيجة مصري أدلق  ديواف تأجيد سواي/ اتحاد الكتاب العرب /دمشق / 1
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انى  ملكة ذهنية خاصة بالمتلقى  يتحقق أثرها المػادى عػن طريػق الحػدس الػوى يسػعى الث
 .(1)كل طروحات فكريةندراؾ مغزى العمل اسدبى فى ش

ف تحليػل النصػوص  اسدبيػة . يعن  رد المركػ  إلػى عناصػر   فػإوإذا كاف التحليل .
 ينطوي على إجراء مماثل   لكنه يتجاوز  إلى إعادة تركي  تلك العناصر 

عادة ت تتطابق تماما م  قصد المؤلػس أو تكتشػس المعنػى  المقاشػر الػوي ينتجػه إ
تأجيػػد سػػواي "  سنػػ وهػػو  قػػراءة لػػديواف "  (2)درؾ بػػالقراءة اسولػػىالسػػطح النصػػ  المػػ
وتسػير هػو  القػراءة عقػر مسػتويات محػددة وهػى  "بهيجة مصري أدلقػ  " للشاعرة السورية

المسػػتوى الػػدتل    المسػػتوى التركيقػػ    المسػػتوى الصػػوت     والمسػػتوى المعجمػػ   ثػػي 
 الصورة دراسة بعق ملامح التناص ف  الديواف وكولك 

 : المستوى الدتل 
إف اسسػػلوب جسػػر إلػػى مقاصػػد صػػاحقه مػػن حيػػ  إنػػه قنػػاة العقػػور إلػػى مقومػػات  

وهػػوا مػػا يتضػػح تمامػػا عنػػد الدراسػػة    3شخصػػيته ت الظنيػػة فحسػػ  بػػل الوجوديػػة مطلقػػا 
وقػػد وضػػػ  هنػػػري  بليػػػت الدتليػػة للشػػػاعرة حيػػػ  اسػػتخدمت الشػػػاعرة اتنزيػػػاح الػػػدتل  

قػػ  حيػػ  اسػػتوع  اجتهػػادات القػػدماء والمحػػدثين فػػ  مسػػتوى القنيػػة نموذجػػا سػػيمو تركي
اتنزيػػاح فػػ  التركيػ  ويشػػمل العلاقػػة  -1الداخليػة للػػنص وأبعػاد  التداوليػػة والدتليػػة وهػو

 -3اتنزياح ف  التػداوؿ ويشػمل العلاقػة بػين الػدليل والمرسػل والمتلقػ   -2بين الدتئل 
    4الدليل والواق  اتنزياح ف  الدتلة ويشمل العلاقة بين

                                                 

 .5ـ  ص 1992د/مصطظى السعدنى  ترويل الشعر  توزي  منشرة المعارؼ  انسكندرية   (1)
ـ   ص 1998  النقد المعاصر   الهيئة المصرية العامة للكتاب   حاتي الصكر   ترويق النص دراسة لتحليل النص ف 2

27 
 68ص  3د. عقد السلاـ المسدي    اسسلوبية واسسلوب   الدار العربية للكتاب ط 3
هنرش بليت   القلاغة واسسلوبية . نحو منهج سيميائ  لتحليل  النص   ت .د محمد العمري   افريقيا الشرؽ    4

 14المغرب ص 
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 لشػاعرةاوتتضح مستويات اتنزياحات من خلاؿ مستويات التحليل عند الشػاعرة ف
قلقهػا مشػكاة نػور وبوح وتغػدو فػى دوامػة التيػه تػر تتػدلى  ف  ديواف " سنػ  ت أجيػد سػواي"

العاتيػػة التػػى  واسمػواجتمػ  حياتهػػا العتمػػة ... تخظػى فيهػػا السػر العمػػيي الػػوى يجعلهػا تحيػػا
تحػاوؿ  فى قلقها تحمل مصقاحها الدرى من دم  حاد وبينما هى كولك  ا تكوف أمواجربم

العتمػػػات أف تغتالهػػػا وتهػػػوى ثػػػي تعػػػود تتمسػػػك بمشػػػكاتها وسػػػرها العمػػػيي وحقهػػػا اسبػػػدى 
 الجليل الوى ت ينتهى.

إنػه والرمل يػركق فػى وجههػا ..والريح تنكسر  ...الكوف فى عينيها ت يلد إت الدـ
راقهػػا الػػوى يحملهػػا إلػػى والحػػروؼ ب...ارها القهيػػة ن الػػوى تقابلػػه دومػػاً برسػػر اسلػػي الػػدفي

إنهػػػا لتػػػووب ذوبػػػا فػػػى الحػػػروؼ حتػػػى كرنهػػػا الحػػػروؼ اسبجديػػػة سػػػماوات العشػػػق انلهػػػى 
 مغرمة وهى الحرؼ فهى ..فهى الكوف ..وتحل فى الكوفإنها لتووب ..والخياتت القهية.

 بالحلوؿ.

د د سػػواى" عنػػواف الػػديواف فهػػى الحػػرؼ فػػلا تجيػػالػػنص "سنػػى ت أجيػػات عتقػػومػػن 
إنهػػػا تسػػػير علػػػى درب المتصػػػوفة فػػػى    جيػػػد سػػػوا سػػػوا  وهػػػى الكػػػوف وهػػػى العشػػػق فػػػلا ت

اس أشػلاء وهػى والنػودماء وألػي والقحػر دمػوع إف العالي عندها خراب   ألظاةهي وحلولهي 
لي الخػرب والحلػي ملاذهػا للهػروب مػن سػطوة العػا.والصلاة  من الخوؼ يحتمى بالحرؼ 

 واليرس والصمت. 

 1 من المعنى/ "يحتمى الحرؼ

 فنعمى

 هق  الرؤيات

  ايا"على الروح شم

 وتقوؿ :

                                                 
 135ـ ص 2111يجة مصري أدلق    سن  ت أجيد سواي   ديواف   اتحاد الكتاب العرب   دمشق   به 1
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 1 كما يستدؿ المساء على حلمه

 علىَّ أستدؿ 

 غرؽ القرديكما 

 فى عريه

 يغرؽ السر فىّ(

مػػػن جمػػػاؿ وحلػػػوؿ فػػػى العشػػػق والجمػػػاؿ يخضػػػر الحػػػرؼ إف التيػػػه عنػػػدها لحمػػػة 
كػػػل ذلػػػك فػػػى الػػػرؤى والحلػػػي    واسغنيػػػاتالػػػريح  تػػػدؼءوتػػػوهو الصػػػلاة و يػػػنهق الشػػػعر و 

 والملاؿ.

 تتوارى 

 2الحكاياخلس أحلاـ  

 إنه الكوف الصراخ والدموع والغقار والضقاب واسنين.

إنها اسنثى القصيدة اتحدت وحلػت فػى الشػعر فصػارت ت تجيػد سػوا  هػى المػرأة 
تركن إلى الصمت فى مواجهة الواق  المشو  وترتػدى ائما إنها دالقصيدة والقصيدة المرأة.

 " أصل  خلس ةل " من قصيدة عقاءة اسحلاـ وتووب فى الحروؼ والصلاة. 

 3 ثوبا من اسحلاـ ن أعط

 من ةل الكلاـ

 كى أدارى صمت روحى

 الوكرىأرشق 

                                                 
 139الديواف السابق   ص 1
 137الديواف   ص  2
 148الديواف ص  3
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 حرؼ من أساطير المساءب

 ثي أطوى رحلة القرد

 أصلى خلس ةلى كى أناـ

 والتيهحتى الصمت  والتشاؤـعندها منعدـ مليئة باليرس الحرية والقوح إف الجماؿ و 
لػػوات حتػػى تسػػتطي  وا والتيػػه والػػووباف فػػى الكػػوفوالحيػػرة إنهػػا تلجػػر إلػػيهي إلػػى القصػػيدة 

تقػد للقػوح والحريػة والجمػاؿ الشاعرة اتجا  الواق  المشو  المظالحياة.إف الهروب رد فعل 
 من قصيدة" كما المل"والخير.

 1 ار يرمل أحلاـ روحىنه 

 وشمش كمطرقة تهتك الوقت

 مضىأ

 من ضجيج قصلةوم

 السؤاؿ

 تحاصر صمتى

 أعلق خلس النوافو

  قة للغقارمشن

ي اسسػرار هػل نػور أـ ةلمػة لػوا فهػى قلقػة مظعػدرى كنػه   ديوانهػا  ت تػالشاعرة ف 
إنهػػا فػػى . ار نهػػ و ليػػل   نػػور وةلمػػة  صػػمت وبػػوح  قلقهػػا بالشػػوؽ تتنازعهػػا المتضػػادات:

 كنهه  ضاد الوى ت يعرؼلشعر ومن طقيعة اسسرار التروح ا .. محراب السر

تاهػػت فػى كػػوف الشػعر والحػػروؼ تحػػوؿ فػى محرابػػه بػين النػػور والملمػػة  تاهػت  إف
روح  وحزينػػة وتلػػك طقيعػػة الشػػاعر حينمػػا تسػػيطر عليػػهواسسػػرار والليػػل والنهػػار إنهػػا قلقػػه 
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وذوبػاف    والمرايػا و اهتمػاـ بالشػعرتهػاالغ بالػوات  ومظرداوترى ف  شعرها اهتماـ بالشعر.
فى محرابه حتى إنها اتحدت به فصارت شعرا  أسرار  أسرارها  وغموضه غموضها  وروحه 
الرقراقة روحها... إنها المرأة القصيدة من خلالها جػاءت موضػوعات عػدة منهػا... العشػق 

 بلورة أحاسيسها. لواتهاو.إنها همهمات نظسها  الغزؿ -روح التصوؼ -انلهى

 ستوى التركيقى:مال
 ف  قصيدة غاض الخياؿتقوؿ الشاعرة:

 1غاضت فى الخياؿ تخيلاتى 

 على قلق تعاندنى صظاتى

 وتقوؿ: 

  2ى على ةمر فراتيخولنى 

 من ركاـ الخوؼ ةلى

 هتمػػػاـ بالجػػػار والمجػػػرورللاوذلػػػك  تقػػػديي الجػػػار والمجػػػرور علػػػى الظاعػػػلتلاحػػػظ 
 لنظس  القوي للممر والخوؼ والخياؿ والقلققياف اسثر الو 

 وتقوؿ ف  نظش القصيدة 

 3تعري أحرف 

 ريح انكساري 

بػوكر  فػى  وهنػا اتهتمػاـ المظعػوؿ علػى الظاعػل نةهػار مكانػة المظعػوؿ هنا تقديي 
الشػعر الػوى و القصػيدة  و الحروؼ...  المقدمة فهو المركز فى تظكيرها والمسيطر عليها 

 تقوؿيسكنها.
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 1من طق  اللغات ليش 

 خراب       

لرغقتهػا فػى القعػد عػن ر ليش علػى اسػمها فقػد أخػرت انسػي )الخػراب( قخ قدمت
فػػى سػطر بمظردهػػا يتلوهػا بيػػاض يمثػل صػػمتاً دفينػػاً  هػو  الكلمػػة المقلقػة لهػػا حتػى وضػػعتها

 خوفاً من هوا الخراب الوى تترققه وتحتمله وتخافه.

 : معرفة وكانت كما يل تلاحظ سيادة ال من قصيدة غاض الخياؿ

 -الخػػػػػوؼ -الحنػػػػػين –المخالػػػػػ   -السػػػػػراب -الخيػػػػػاؿ -الممكنػػػػػات -الهػػػػػوى
 -تػدركنى  -القػوح روحػى -القطاة -عمرى -رفاتى -العمر -لتىرح -سارىانك -أحرفى
نػػػداء  -صػػػوت -اللغػػاتطقػػػ   -طقعػػى -اتىخافيػػػ -سػػػرى -مػػدركاتى -خظػػػائى -خظائػػك
 -التػػػػراب -تقتضػػػػى -تهػػػػوى -ىاحترافػػػػ -السػػػػراب -طققػػػػى -قػػػػابصػػػػمت الع -العػػػػتي

 الخراب. -الخطاب -الجواب -المصابح -الليل -نجواى -الحجاب

الشاعرة بما يدؿ على تعاهد فى قصيدة غاض الخياؿ عند الشاعرة سادت المعرفة 
 .ومعرفتهالهو  اسسماء 

وتغلػػ  علػػى تراكيقهػػا دالػػة علػػػى كقيػػرة   يتػػواتر هػػوا التركيػػ  عنػػد الشػػاعرة بنسػػقة 
 -الجػػػواب -المصػػػابيح -الليػػػل -الخػػػراب -اب مػػػثلا وللخيػػػاؿ والمخالػػػ للسػػػر  تعهػػػدها
اء أضػػافت يػػولمػػا أضػػافت إلػػى المعرفػػة التػػراب والحجػػاب  -الليػػل-الخػػراب  -الخطػػاب

يػػ  فػػى القصػػيدة داؿ علػػى اهتمامهػػا التركهػػوا  ةملكيتهػػا للمضػػاؼ وكثػػر  لمػػتكلي للتثقػػتا
واف بركملػه والقحػ  عػن كنػه فػى الػديالػوى سػاد وصس ذاتها وإحساسها العميػق بالػوات ب

من التراكي  السائدة فى الػديواف صػياغة و    ز2والتعريس بانضافة يدؿ على انيجا.ذاتها 
 تقوؿ الشاعرة: 3الظعل أو تركي  الجملة الظعلية فظى قصيدة غاض الخياؿ 

                                                 
 175الديواف ص  1
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 لقد ضاؽ الهوى

 بالممكنات

 وغاضت فى الخياؿ

 تخيلاتى

 وما عادت لآتئى

 صظاتٌ 

 على قلق

 ندنى صظاتىتعا

 يجاورنى السراب

 وأى جار

 يمزؽ بالمخال  أمنياتى

 فرحنى هامتى

 سعيد صوتى

 قصائد من لغاتىوأستقصى 

 فيخدعنى الحنين

 إلى خلاصى

 ويخولنى 

 ىعلى ةمر فرات
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الديواف بركمله فظى هػوا القصيدة كلها بهوا التواتر للجملة الظعلية وكولك  جاءت
 -يمػزؽ -يجػاورنى -تعانػدنى -ادتعػ -غاضت -اؽ)ض المقطعة نجد اسفعاؿ كما يلى:

 يخولنى(. -فيخدعنى -وأستقصى -أعيد -فرحنى

ارع فتشػير إلػى اسػتمرارية هػوا ي الظعػل المضػخقرهػا ثػ تصدر الظعػل الماضػى فتركػد
هوا من خلاؿ علاقات الجمل انسػنادية لقد أدت جمل النص الظعلية إلى تماسكه ر.الخق

الى   وقد توزعت بين جمل ف  زمن الماض  وجمل  ف  زمن   والجمل الظعلية تتوارد وتتو 
الحاضر لتؤكد على الحركة الت  قد تتطل  إلى الثػورة والتغييػر والتجديػد وبػولك تقتعػد عػن 
الحياد   إف هو  الجمل الظعلية مدت النص بجمالية خاصة تعتمد على اتنسجاـ والتوافق 

 الشاعرة:تقوؿ 2من قصيدة "قلوب العارفين"  ومثاؿ أخر 1

 حملت السر واخترت اليقينا

 الهوى مو كاف فينا وأغلقت

 وأدركت المنى فى القل  نجوى

 وشارفت المسافة أف تقينا

 فقلت وقد تجلى لى وجودى

 كلوح فيه ماكنا نسينا

 أمد إليك ما فى الروح وجدا

 فينالعار سدرؾ فيك سر ا

 أنا مو كانت اسسماء حيرى

 ومو كاف الهوى جمراً دفينا

 مت صقابتى فعرفت قلقىكت
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 أيقمت اليقينا وفى اسطراؼ 

كمػػا   هاتػػروحانيتػػه ومقامانلهػػى ببرلظػػاظ العشػػق القصػػيدة علػػى بحػػر الهػػزج عجػػت 
انلهى والتصوؼ انسلامى كما رصعت بالتناص من أبيات رابعة العدوية الرائعة فى العشق 

تظعيلػػه واحػػدة ت الشػػكل التراثػػى فػػى التركيػػ  كشػػكل عمػػودى مقظػػى بقحػػر صػػاؼ بحاسػػتو 
 "مظاعيلن".

 كما يلى:القصيدة بالجمل الظعلية فجاءت   عجت و

 -تحلػػى -فقلػػت -تقينػػا -أدركػػت وشػػارفت -كػػاف -أغلقػػت -اختػػرت -)حملػػت
تلاحػػػظ سػػػيادة الظعػػػل   أيقمػػت( -عرفػػػت -كتمػػػت  -كػػاف  -كانػػػت  -أدرؾ -أمػػػد -نسػػينا

ية وكػػػػولك وتػػػػرخر الجملػػػػة انسػػػػمالماضػػػػى خاصػػػػة وسػػػػيادة الجملػػػػة الظعليػػػػة بصػػػػظة عامػػػػة 
اننشػػػائى  وسػػػيادة الظعػػػل الماضػػػى يػػػدؿ دتلػػػة اسسػػػلوب الخقػػػرى يسػػػود علػػػى اسسػػػلوب 

ة وتلػػك الروحانيػػة والهػػوى والصػػقابواضػػحة علػػى تركيػػدها علػػى حالػػة الوجػػد التػػى تعيشػػها 
والظعل إعػلاف منهػا بالحركػة والثػورة علػى    فركدت الخقر فهو واق  ت يحتمل الشك أبدا

 .ظعل مضاد للهروب والحيادية والصمتلاو   الآتـ والواق  

 ياء المتكلي وضمير )المتكلي( أنا ا يلاحظ ف  الديواف سيادة كم

 1فظى قصيدة "وكن روحى لتظنى"

 "سنى ت أرى غيرى أراؾ

 أنا وفى سرى مداؾ فرنت

 متحملت إليك ما أخظى فها

 مسافاتى إلى أقصى هواؾ

 كرنك حين تشرب من دنانى 

 لماؾ تص  الخمر فى روحى 
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 ما ترس  فى دمائىفررف  

 إلى ما قد ترس  فى دماؾ

 أنا سر خظى ت يرانى

 (1)سواؾ –سنى ت أرى غيرى 

فظػػى هػػو  المقطعػػة الصػػغيرة تكػػرار ضػػمير المػػتكلي أربػػ  تجػػد تكػػرار يػػاء المػػتكلي 
  بالػوات ممػا يػدؿ علػى اتنطػواء النظسػاسنػا واتهتمػاـ عشرة مرة وهوا يدؿ علػى طغيػاف 

الػػوات فهػػى تمثػػل مػػ   اؼ الخطػػاب المكػػرر ثمػػاف مػػرات  اتحػػدالمتمثػػل فػػى كػػوالآخػػر  
 الثنائية )الوات/الآخر( هو  الثنائية ترسمها الشاعرة كشىء أو ككياف واحد متحد فقالت: 

 أنا سر خظى ت يرانى."

 سواؾ. –سنى ت أرى غيرى  -

والمخاطػػػ  وكمػػػا مػػػر فػػػى المسػػػتوى واختلطػػػت الضػػػمائر واتحػػػدت معػػػا المػػػتكلي 
إذف فقػد اتحػدت الشػاعرة ذاتػا بػالحروؼ والقصػيدة  الدتلى يمثل الآخر فى أغلقية الشعر 

ولػوا تسػود وهو  الضمائر المتواترة فى كل سطور الديواف معرفة  فالضمير معرفػة   كآخر.
ومثػاؿ        .على الظكرة فى الديواف وسيادة المعرفة تدؿ على اتهتماـ بػالمعرؼالمعرفة 

  " 1لوؾ الحلي د" ذلك أيضا فى قصيدة 

 كلنا

 نمتد فى ةل المرايا

 من دلوؾ الحلي

 حتى عتقات الليل

 فى مهد الخظايا

                                                 
 135 ص  34الديواف ص  1



 21 

 تنقىء الوقت الوى 

 جاء وحيدا

 أننا فى عتمة الغابات

 كهس

 أننا غي  الغوايات

 عن الغي  نشس

 لكنا

 ردـ من اسشواؽ

 نستل الخطايا" 

 حظ سيطرة المعرفة خاصة المعرؼ برؿ.فى هو  المقطعة تلا

ار للحػػػروؼ حتػػى تقػػػدو تكػػر المميػػزة للػػػديواف التكػػرار والجنػػػاس  وال مػػن المػػػواهرو 
فهػى تتعامػل مػ  اللغػة وكرنهػا حلػت بػداخلها تتلاع  بػالحروؼ والكلمػات وكرنها الشاعرة 

  1تقوؿ فى قصيدة حاؿ الحاؿ

 أنا من فيضه الحرؼ

 وفى غيقوبة اسسرار

 حاؿ الحاؿ

 واؿاسحو 

 والوصس

 أعين الوهي

                                                 
 87 86الديواف  ص 1
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 كى يمتد

 فى الممتد

 أو يرتد

 فى المرتد

 أنا جاوزت

 ما جاوزت

 باسشواؽ

 حين اشتاؽ

   فى أعماؽ النزؼ 

  1 ومن التكرار تكرار نظش اللظظ فى قصيدة "الغقار" 

 الغقار

 خطى الريح فى الوقت

 والوقت يسدؿ

 أحلامه الحائرة

 حروؼ

 تسلل من.... ةلها الواكرة

 ..ستار.

 من الخوؼ فى الخوؼ

 تقتكر الرع 
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 تشير إلى الحرب

 كى... تخل  المل فى ةله

 كى 

 تعلق أسماء كل الوين يموتوف

 كى تضحك الحرب

 تستحلس الموت أت يموت

 وأف.... يحكي الدائرة

 ..الغقار

 -المػػػل -الخػػػوؼ -فظػػػى هػػػو  القصػػػيدة تتكػػػرر كلمػػػة الغقػػػار كمػػػا تكػػػرر الوقػػػت
 .فكر الشاعرة   المظردات ف  بؤرةوهو الحداثة -الموت -الحرب

ظػى فدتلتػه للقػارئ الضػمنى داؿ على التركيد على اللظػظ المكػرر وتركيػز  والتكرار
ريػة فتجتهػد فػى القاريء الضمن  منكػر لجملهػا الخقفى أغل  القصائد  ىرؤية الشاعرة تر 

" قصػػيدة  منهػػا التكػػرار لتقنػػ  القػػارئ الضػػمن  برخقارهػػا وقالػػت فػػىتركيػػز وسػػائل التوكيػػد و 
 ".1وجد الوجود

 منى وعنى سر وجدىخوى 

 فقلت لها: أنا وجدى وجودى

 فقالت آ  قد أدركت سرى

 وجود الوجد فى "وجد الوجود"

 سلظاظتداعى المعانى واف  الديواف 
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  1 فى قصيدة "أعلق رؤياى فى اللارؤى"  تقوؿ

 .. وليلى يعلق رؤيا 

 فى اللارؤى

 ت أرى صورتى

 ت أرانى 

 موعدكرنى بلا 

 فى الظراع أرت  فى اللامكاف

 وفى اللازماف غموض المعانى

 ... وليلى يشير إلى لجة العتي

 الموانىخلس 

 أنا ها هنا خلس ليل غري 

 يراقص رغقة من علقو 

 على سلي من رهاف

 وليلى على عق 

 يرجىء الحلي خلس ندائى

 كل الوين  ريسام

 يناموف فى عق  اسغنيات

 التكهن ويرخوف أشقاههي فى مرايا

 أو فى مرايا السكوف
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 كرف انتمار الوى ت يجىء 

 يعلقهي فى الثوانى

 فياليل عقىء دنانك

 من خمرة الموت

 دع حزنىعلى أو 

 وةنى

والرؤيػػا تسػػتدعى   لػػه فاليػل يسػػتدعى الرؤيػا تػرى اللظػػظ يسػتدعى معنػػا  أو المػلازـ 
عى مػػا يشػػقهها فػػى والػػلارؤى تسػػتد (النظػػى فػػ  العقػػل القػػاطن الػػلا رؤى )انثقػػات يسػػتدعى

 "ت أرى" و "ت أرانى" والمرايا. الحروؼ والمعنى

والمضػػػػاد فيسػػػػتدعى والظػػػػراغ يسػػػػتدعى المكػػػػاف كمػػػػا يسػػػػتدعى المقابػػػػل للمكػػػػاف 
)الزمػػاف( والمكػػاف يسػػتدعى المػػوانى وخلػػس والزمػػاف يسػػتدعى الثػػوانى كمػػا يسػػتدعى الليػػل 

 العتي والحلي والنوـ كما يستدعى الموت والحزف والمن.

للمعانى واسلظاظ خصائص التراكي  لدى الشاعرة تستخدـ اتستدعاء  من بولكو 
الرئيسػية فػى القصػيدة أو اسلظاظ مرادفات اسلظاظ وذلػك للظػظ الػوى تػدور حولػه الظكػرة 

فكانت تجوؿ حوؿ اللظمة المسيطرة على فكر الشػاعرة الضػمنية فػى القصػيدة بمرادفاتهػا 
 بالحروؼ.وما يلازمها بالمعنى وما يشقهها 

التػػػ  تزيػػػد الوضػػػوح والرؤيػػػة للدتلػػػة  ائيػػػات المتضػػػادةالثنكمػػػا تػػػرى فػػػ  الػػػديواف 
 المقصودة عند الشاعرة الضمنية الت  تريد بوحها للقاريء الضمنى الوي تتخيله الشاعرة

 1فى قصيدة "عمياء"

    "أسماء تجلت فى أسرار" 

                                                 
 115الديواف  ص  1
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   1 وفى قصيدة رؤيا

 وسلاؿ"

   "من موت كى يحيا

 2ة: "أعلق رؤياى فى اللارؤىوفى قصيد

 فى الخوؼخوفك " 

 قربك فى القعد

 بعدؾ فى القرب

 وجهك فى اللاتشكل فى العقثى

 ى رؤاؾنأقوؿ أنا منك إف شكلت

 فإف كنت أنت أنا 

    "صرت كشس عماؾ

الشػػاعرة للقػػارئ  الدتلػػة التػػى توجهػػاالشػػاعرة التضػػاد بػػين اسلظػػاظ نبػػراز  تسػػتخدـ
أف التضػاد يوضػح المعنػى تظترضه كشاعرة ضمنية  ومن المعػروؼ الضمنى الوى ترا  هى و 

متعػه ولػوة تجعلػه يقحػ  عػػن بلظػت انتقػا  القػارئ الضػمنى والقػارئ الػواقعى ويثيػر أفكػار  ب
حسػػػ  ثقافتػػػه ..  أو الػػػوى يػػػرا  هػػػو كقػػػارئ واقعػػػى عػػػادىالمعنػػػى الػػػوى تريػػػد  الشػػػاعرة 

ى اسسػرار  والقػرب بعػد  والوجػه عنػدها حيػاة والتجلػى فػ فػالموت ونظسيته وتشكل ميوله.
المنػػػػتمي المكػػػػرـ أيقونػػػػة التعػػػػارؼ الجلػػػػى إنمػػػػا هػػػػو عقػػػػ  وفوضػػػػى  وهػػػػى هػػػػو  والعمػػػػى  

 "3سؤاؿ  "فى قصيدة:ومثاؿ ذلككشس.

 وأدرؾ أننى نور تسامى" 
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 119الديواف ص  2
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 "وعتي ققل ميلاد الليالى 

عند  كثرتويقرز الدتلة وقد   لقارىءف  الديواف اتتظات الوي يثير فكر اكما ترى 
يػػرات التػػى تلظػػت نمػػر القػػارئ الضػػمنى والػػواقعى علػػى حػػد سػػواء نقلتػػه إلػػى عقالشػػاعرة الت

فػى الجملػة الواحػدة تثيػر ذهػن المتلقػى وتجعلػه فتغير الضػمائر الدتلة حتى يعى ما المراد 
 دائي اتنتقا  والتركيز كما يعطى متعة ولوة فنية النص الشعرى.

 "1فيق " تقوؿ الشاعرة فى قصيدة

 موتى إليك سحيا وأحمل" 

 "فلست سواى ولست سواؾ 

بيػػػد القػػػارئ وتعيػػػد الضػػػمائر مػػػن ضػػػمير المػػػتكلي إلػػػى المخاطػػػ  يحػػػدث التضػػػاد 
 "2حوادـ "تقوؿ فى قصيدة   إلتظات يجعل القارئ منتقه ومستمت   بالنص.

  

 " ما أنت إت رمادى حين أقتلنى" 

 :ونرى بوضوح ملامح اسنثى الشاعرة من خلاؿ اسسلوب

يي والترخير لح  المقدـ وح  توكر  يقوؿ د. صلاح فضػل التقد سيطر عندهايف 
سػػواء كػػاف اسمػػر يتعلػػق بػػالمنمور القلاغػػ  أو النحػػوي فػػإف ترتيػػ  الكلمػػات هػػو الممهػػر 

يتلاعػػ  الشػػػاعر الرئيسػػ  للتركيػػ  ومػػػا يػػنجي عنػػه مػػػن مسػػائل التقػػديي والتػػػرخير وعنػػدما 
التحػػويلات فإنػػه يعطينػػا  فكػػرة واضػػحة عػػن  بالجملػػة العاديػػة ليجػػري علػػى نمامهػػا عشػػرات

التنويعات المختلظة الت  يقدمها توزي  الوحدات بعناصرهاالعديدة وت يمكن أف تكوف هو  
التنويعػات دوف جػػدوى ..... ويمكػػن أف تعػػد تغييػػرات التقػػديي والتػػرخير مػػن ققيػػل التنػػاوب  

 يمػػش التغييػػر سػػوى ....أو الحػػوؼ وانضػػافة ...لكػػن هػػوا يػػتي داخػػل سػػياؽ معطػػى   وت
المحػػور التركيقػػ  للسػػياؽ بينمػػايمش المحػػور اتسػػتقدال  سنػػه يلجػػر إلػػى وحػػدات خارجيػػة 

                                                 
 47الديواف   ص 1
 21الديواف   ص  2
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 كمػػػػا يتسػػػػل  الظعػػػػل الماضػػػػى لحقهػػػػا الػػػػوكرى الماضػػػػية   و(  1 )دخيلػػػػة علػػػػى القاعػػػػدة 
 .تكرار المحق  لها فمن سماتها اتستكانة والحزف واتستسلاـ والتشاؤـ التكرارل

 ى:المستوى المعجم
إف الػدرس اسسػػلوب  يهػتي بدراسػػة ممهػر ذي خطػػر مػن ممػػاهر التنػوع فػػ  السػػلوؾ 
اللغػػوي ...وهنػػاؾ علاقػػة وثيقػػة بػػين الػػدرس اسسػػلوب  وأهميػػة المعالجػػة انحصػػائية لمػػاهرة 

جػد سػيطرة بعػق اسلظػاظ علػى غيرهػا حيػ  معجػي الػديواف نحػين نسػتقرىء (2 )اسسلوب
  ودتلػة المظػردات الرئيسػة لهػو  الحقػوؿ تشػ  صسطرت دتلة كامنػة وغامضػة داخػل الػن

 وهى: بمكنوف الشاعرة وبرفكارها ومعتقداتها ف  الحياة 

 حيرة: ومن حقل اللظظ المنتشر داخل الديواف. -1

 شرود( وتسود هو  المظردة بشكل كقير فى الديواف. -تيه -)قلق

 -أغي  -لغز -يتوارى -غيقوبة -يخقىء -غامق -سر: ومن حقله )خظاء -2
 خلس(. -أتخظى -يخقى -غموض - غي

 -هػػوى -إغػػواء -نجػػوى -وجػػد-أهػػيي -لهظػػة -شػػوؽ: ومػػن حقلػػة )عشػػق -3
نشػػوى  -رعشػػة -الصػػقابة -حنػػين -غػػراـ -هيػػاـ -حػػ  -شػػظس -هامػػا -جمػػر -وصػػل

 الجوى(.

 -غػػيي -ضػػظة -سػػلغأ -اشػربى -شػػواط  -مطػػر -لػػة )بحػرقبحػر: ومػػن ح -4
 -دمػوع -غػيي -ضػرات -ضػظة -غػيي -مػاء -ةمر -طوفاف -موج -فقعات -زبد -قاع
 موانى(. -لجة

  -لغػػات -لغػػة -فصػػاحة -شػػاعر -حػػروؼ -حػػرؼ -لػػه )قلػػيقشػػعر ومػػن ح -5
 طق  اللغات(. -معنى -بحور -أبجدية -قصائد -كلمات

                                                 
  78ـ ص 1978د. صلاح فضل   بلاغة الخطاب وعلي النص   عالي المعرفة  1
وص  19ـ ص 1992 الهيئة العامة للكتاب  1د. سعد مصلوح   ف  النص اسدب  . دراسة أسلوبية إحصائية   ط 2
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 -أصػػلى -حػػاؿ -شػػاهد -راهقػػات -مقػػاـ -فنػػاء -له)كشػػسقزهػػد ومػػن ح -6
 سجود(. -صلاتى -تتجلى -صلوات

 -مسػػػاء اسسػػػود -مػػػرع -عتمػػػة -الليػػػل -ةلمػػػة -لػػػة )ليػػػالىقليػػػل ومػػػن ح -7
 ةلاما(. -المساء -سواد

 صقاحاتى( -الضوء -صحور -ضياء –نور نهار: ) -8

 -زواؿ -صػػراخ -تعػػزت -نشػػطى -تصػػلقنى -جػػرح -خػػوؼ -المػػوت )دـ -9
 -يطظػىء -أشػقاح -أشػلاء -نمػاء -مرسػاة -ألي -مات -تابوت -يغتاؿ -خرائ  -أنين
 -آ  -أدمػػى -نزيػػس -نهػػر اسلػػي -مظصػػلة -فنػػاء -العمػػاء -عػػدـ -حػػزف -جثػػه -بكػػاء
 انقل (. -موته -قابق -ألي -وج  -محا -يمحو

 صدى(.   -بوح -مت )صراخص -11

كثر ف  أسلوب الشاعرة هوة اسلظػاظ ويحػد اسسػلوب برنػه اختيػار أو انتقػاء يقػوـ   
ومػػن (1)بػػين المنشػػ ء لسػػمات لغويػػة معينػػة مػػن بػػين قائمػػة اتحتمػػاتت المتاحػػة فػػ  اللغػػة 

تميل إلػى الحػزف والتشػاؤـ واسلػي تكثػر فػى لغاتهػا مظػردة  نجد أنهااختيارات الشاعرة للغة 
ممػا يشػػير إلػى فلسػػظتها ورؤيتهػا المتشػػائمة  لػة وتتعػػدد وتتنػوع مظػػردات المػوتقالمػوت وح

  فهى ترا  الخلاص والحياة كما فقدت اسمل ف  الواق 

 ىالمستوى الصوت  : الموسيق
نمػػر فػ  عػػروض الشػػعر العربػػ   ةهػر فػػ  العصػػر الحػػدي  محػاوتت عػػدة نعػػادة ال

... وإف كػػػػاف بعضػػػػها مػػػػازاؿ تقليػػػػديا فػػػػ  جػػػػوهر  وإف كػػػػاف ةػػػػاهر  التجديدواتجػػػػه بعػػػػق 
الدارسين إلى القح  ف  أسش اسوزاف العربية فحللوااسوزاف العربية ف  ضوء المقط  مثل 

كمػػػا يعلػػػن د سػػػيد القحػػػراوي  ضػػػرورة ( 2 )د. إبػػػراهيي أنػػػيش  ود. شػػػكري عيػػػاد وغيرهمػػػا

                                                 
 23المصر السابق   ص  1
 13وص8د.على  يونش   نمرة جديدة ف  موسيقا الشعر العرب    دراسات أدبية  ص 2
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بػػل القطيعػة المعرفيػػة مػػ  العػروض بظهمػػه فهمػػا علميػػا مػنهج الجديػػد فػػ  دراسػة العػػروض ال
 (1صحيحا )

اسدب السػػوري كمػػا سػػقق يعتػػز بالشػػكل التقليػػدي العمػػودي للقصػػيدة ويحػػافظ  و
 كما لي يحظ الشعر الحر بالريادة ف  سورية    عليه رغي المحاوتت التحررية اسخرى 

للقصيدة ف  الديواف م  الشعر الحر تقريقا من حي  يتساوى  الشكل التقليدي    
عدد القصائد وإف كاف  الشعر الحر يزيد بقصيدتين كما اشتمل الديواف على ثلات قصائد 

أما ديواف الدراسة فقد جاء الشعر العمػودى المقظػى علػى القحػور الآتيػة : )السػري   نثرية .
 –الكامػػل  –الػػوافر  –المتقػػارب  –المتػػدارؾ  –الرمػػل  –الطويػػل  -الػػوافر   –الهػػزج  –

 المديد (

 وكاف أكثرها ورودا ف  الديواف بحر الهزج ذو التظعيلة الواحدة المكررة

وهػػوبحر رائػق يكثػػر ورود  مػػن ققػل الشػػعراء كمػا أنػػه بحػػر   5/5/5" مظػاعيلن "// 
حيػ  يعطػى فضػاء هادىء يحتوي على ثلاث سواكن وأرب  حركات تنسق بيػنهي السػاكن ب

 حساسا بالراحة والهدوءركة ويعط  إبعد الح

  .السري  ثي الوافريليه بحر 

وهوا يوح  والقحر اسقل ورود ا ف  الديواف حي  جاء مرة واحدة هو بحر الطويل 
 برف موسيقى وإيقاع الشكل التقليدي يقترب من روح الشكل الحر . 

 :وجاء الشعر الحر ف  القحور الآتية 

 الرجز ( –الوافر  –الكامل  –المتدارؾ  –الهزج  –الرمل  –) المتقارب 

ثػػػي الرمػػػل  5/5وبحػػػر المتقػػػارب هػػػو القحػػػر اسكثػػػر ورودا فػػػ  الػػػديواف فعػػػولن //
 وكلها ذات تظعيلة واحدة . 5/5//5فاعلاتن /
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 2"الغقػار"( 1" )كما جاءت قصيدة النثر ف  الديواف فػ  قصػيدة " موقػس الكشػس
سػػيق  أف تواكػػ  تطػػػور القصػػيدة العربيػػػة لشػػػاعرة فػػ  الشػػػكل المو افقػػد حاولػػت 3"أوراؽ"

المعاصرة ولكنها رافقتها بالشكل التقليدي ك  ت تكوف منقطعة عن النسق اسدب  السوري 
تكوف قد عرفت التجربة وتكوف ملامحها قدتحػددت عقػر  وحين تكت  الشاعرة القصيدة.

لعمليػػة انبداعيػػة اسبنيػػة المختلظػػة التػػى ركقتهػػا فػػ  نمػػاـ معقػػد هػػو القصػػيدة والػػوزف قائػػد ا
 (4 )وحين اتنتهاء منها يمل هو القائد أماـ الدارس والمتلق 

 التناص:
هو علاقة حضور متزامن لنصين أو أكثر   داخل إطار نصػ  واحػد سػواء  التناص "

توزيػػ   والتنػػاص يعيػػد( 5 )"اتستشػػهاد والتضػػمين كمػػا فػػ حرفيػػا أو تنصيصػػيا أو بانشػػارة  
ف  فلك نص يعتقر مركزا وف  النهاية تتحد  أشلاء نصوص تدور إف تقادؿ النصوص . اللغة

معه هو واحد من سقل التظكك والقنػاء   كػل نػص هػو تنػاص   والنصػوص اسخػرى تتػراءى 
الظهػي بطريقػة أو بػرخرى.. فكػل نػص فيه بمستويات متظاوتػة وبرشػكاؿ ليسػت عصػية علػى 

 (6)  ليش إت نسيجا جديدا من استشهادات سابقة

الشاعرة مراراً وهو يعد من مقومات الشعر المعاصر  استخدمته الشاعرة استخدمته 
 28قات النص مثل عنواف قصيدة "حلػوؿ" ص لمتلقى ولثراء القصيدة فجاء فى عتنثارة ا

 فى الديواف.

فقد تناولت الشاعرة النص الصوفى بشكل خػاص والظكػر الصػوفى والمصػطلحات 
الصوفى ولكنها هنا تختلس عن  "ابن عربى"  الصوفية وخاصة الحلوؿ وفكرة الحلوؿ عند

                                                 
 77الديواف   ص  1
 98الديواف ص  2
 156الديواف   ص 3
 134يد القحراوي   العروض وإيقاع الشعر العرب   ص د. س 4
 15وليد الخشاب دراسات ف  تعدي النص   المجلش اسعلى للثقافة    ص 5
روتف بارت   مقاؿ نمرية النص من كتاب دراسات ف  النص والتناصية   ت د/محمد خير الققاع  مركز اننماء  2

 38ـ ص1998  1الحضاري   حل  ط
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" ابن عربى حي  إنها تحل فى روح الشعر ويحل الشعر فيها كما جاء التناص م  نصوص 
 انله  عند المتصوفة .الصوفى فى تناولها للدتلة الصوفية ولدتلة العشق  "الجلاح

 1انلهى فقالت فى قصيدة "إنما العشق فناء" 

 "وا عنى وجودى" فاسلخ

 "واقتلونى ياثقات "

   "فحياتى فى مماتى"

وقامػت  تضمين باسقواس  للحػلاجالشاعرة قصيدتها مستخدمة للتناص م   تكتق
 الػػوى تتنػػاص معػػه وأحالػػت فػػ  الهػػام  للمصػػدر وهػػو الحػػلاجبعمػػل علامػػات التنصػػيص 

 .على غرار اسبحاث العلمية حي  وثقت المصدر

 تقوؿ الشاعرة  2كولك فى قصيدة "فيق"

 أحقك حقين ح  الهوى"

 وحقا سنك أهل لواؾ

 فرما الوى هو ح  الهوى"

 الحنايا هلاكا وألقست فيه

 ىإذ ضاؽ فى الليل بوح فنجواؾ

 "وشغلى بوكرؾ عمن سواؾ"

 "ت أهل له "وأما الوى أن

 عنى وبى عن سماؾ فغيقك

 وسرؾ فى كل شىء تجلى
                                                 

 49الديواف   ص  1
 48الديواف ص  -2
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 "وكشظك للحج  حتى أراؾ"

علػى نسػق  رابعػة العدويػة وضػعتها فػ  أقػواس إلػىأحالت الشاعرة كل اسبيات الت  
  العلمية أيضا .الكت  

 الصورة:
إف الصورة هى الوسي  اسساس   الوي يستكشس به الشاعر تجربته  ويظهمها ك  

المعنػػى والنمػػاـ ولػػيش ثمػػة ثنائيػػة بػػين معنػػى وصػػورة أو مجػػاز وحقيقػػة أو رغقػػة فػػ  يمنحهػػا 
بهػػا عػػن حػػاتت   ت  صػػيل يتوسػػل بالصػػورة ليعقػػرإقنػػاع منطقػػ  أو إمتػػاع شػػكل  فالشاعراس

ندراؾ نػػػوع يمكػػػن لػػػه أف يتظهمهػػػا  ويجسػػػدها بػػػدوف الصػػػورة .... الصػػػورة وسػػػيلة حتميػػػة 
من الحقائق   تعجز اللغة العادية عن إدراكه أو توصيله وتصقح المتعة الت  تمنحها  متميز 

 (1 )تجربة اننسانيةالصورة للمقدع قرينة الكشس والتعرؼ على جوان  خظية ف  ال

 (2 )تقوؿ فى قصيدة "سر ذاتى"

 يد النهر" 

 ارت أغنياتىعاست

 راتىفا من رايموألقت لى 

 لتغسلنى

 من شرودى بصمت

 " وتحملنى إلى سرى وذاتى

اسػػػتخدمت الشػػػاعرة الصػػػور الكليػػػة والجزئيػػػة كنسػػػج جديػػػد للغػػػة الشػػػاعرة حيػػػ  
رسػػمته برلوانهػػا الخلابػػة وخيالهػػا  قة   رائعػػاً بعلاقػػات جديػػدة غيػػر مسػػقو أبػػدعت بهمػػا كونػػاً 

التػػػى تعكػػػش هػػػو  اسضػػػواء واسلػػػواف فتػػػزداد إشػػػراقاً  ومراياهػػػاالجػػػامح وأضػػػوائها السػػػاطعة 
                                                 

 383ـ ص 1992د. جابرعصظور   الصورة الظنية ف  التراث النقدي والقلا غ  عند العرب   المركز الثقاف  العرب     1
 ا25لديواف ص  2
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ووضػػػوحاً واختلطػػػػت برحلامهػػػػا وأسػػػػرارها متخللػػػػة لجػػػػوانح أنهارهػػػػا وبحورهػػػػا لتخػػػػرج مػػػػن 
وولهها.فهػػو  الصػػمت واسلػػي للقػػوح والصػػراخ واسنػػين لتعقػػر عػػن شػػوقها وحنينهػػا وصػػقابتها 

الصػػورة كليػػة فػػالنهر يمػػد يػػد  كإنسػػاف ويرخػػو أغنياتهػػا ويرمػػى لهػػا المرايػػا فػػى فراتهػػا ونهرهػػا 
العػػوب الخالػػد وهػػوا النهػػر الحنػػوف يغسػػل شػػرودها بالصػػمت ويحملهػػا هػػوا النهػػر الحنػػوف 

و ويلقى ويحمل بيديه وينقلها إلى سرها وإليها.وهنا استخدمت اتستعارة فالنهر إنساف يرخ
 " حار أمري قصيدة " ىوف

 1فرغت أيامىأفلقد " 

 وما أبقيت ضظة

 قطس الشك سنينى

 فى المل وارتدى العمر هنا

 حتظه

 ثي حاط الوقت أحلامى 

 وأخظى 

 فى مدارارت الرؤى-

 -خلس المرايا

 عن كشظه 

 2"الغقار "وفى قصيدة

 تعلق أسماء كل الوين يموتوف 

 كى تضحك الحرب 

                                                 
 181الديواف   ص  1
 99الديواف ص  2
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وذكػر  ه"تضػحك الحػرب" صػورة الحػرب بإنسػاف وحوفػالصورة هنا اسػتعارة مكنيػة 
لاحػػظ وجػػود التضػػاد فػػى انحسػػاس النظسػػى الضػػحك تصػػظة مػػن صػػظاته وهػػى الضػػحك. 

لتزاوج بين يوحى لك بالظرح والسعادة  أما الحرب فهى توحى بالموت والخراب والدـ  وا
 فظيها تضاد فى انحساس. انيحائين غير منسجي وغير متناسق 
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 الخاتمة
 ق من خلاؿ القح  بعق النتائج وهى كما يل  :تحق

لي يتخو الشعر السوري موقظا رياديا ف  الشعر الحر بػل خظػس فقػ  فػ  القيػود  -
 الصارمة للشعر العروض 

لػػػػى اسدب الغربػػػػ  والمػػػػدارس عمػػػػن عوامػػػػل تطػػػػور اسدب السػػػػوري اتضػػػػطلاع  -
 اء المهجر واتتجاهات واسدب المصري وكولك أدب

كػاف الغػػرض الشػػعري السػائد فػػ  الشػػعر السػػوري القػوم  والػػوطن  باسػػتثناء نػػزار  -
 ققان 

برز ف  الشعر السػوري بعػق اتتجاهػات اسدبيػة مثػل الرومانسػية و الكلاسػيكية  -
 والواقعية

الشاعرة ف  المستوى الدتلى تميل إلى الصػمت والحلػي واتستسػلاـ كمػا تػركن  -
 رية وت بوح للتشاؤـ والحيرة فلا ح

رفػػػػة علػػػػى النكػػػػرة عيكثػػػػر عنػػػػدها التقػػػػديي والترخيروالم وفػػػػ  المسػػػػتوى التركيقػػػػ  -
 والجملة الظعلية على انسمية

 ف  اسنافتكثر من ياء المتكلي وتستغرؽ تتقوق  الشاعرة حوؿ الوات  -

 تميل إلى تركيد كلامها فكثر من أسلوب التكرار -

 والرؤيةتكثر من الثنائيات المتضادة لتزيد الوضوح  -

وف  المستوي المعجمػ  ركػزت الشػاعرة علػى بعػق اسلظػاظ مثػل مظػردة المػوت  -
فهػى تػرا  الخػلاص والحيػاة كمػا فقػدت اسمػل فػ   وحقله مما يشػير إلػى رؤيتهػا المتشػائمة

 الواق 

وف  المستوى الصوت  اهتمت بالشكل العمودي وإف كانت كتقت ف  الحػر  -
 الشعريةمت ف  القحور والنثر  لتواك  تطور الشعر العرب  ونم
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 وف  دراسة التناص أوردت نصوصا  للحلاج ورابعة العدوية -

 ةكما أبدعت ف  تناوؿ الصور الجزئية والكلي -
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