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أدبيػة  اجتماعيػة ودينيػة و  اؽثقافة أى مجتمع من المجتمعات من مجموعة أنس كوفتت
وغيرها من الأنساؽ التى تتلاقى جميعها على أرض واحدة بهدؼ تحقيق التواصل مع ثقافات 

هػو و  شكل حيوى فى كل تلػك الأنسػاؽ جد بيو  المجتمعات الأخرى  عبر عنصر هاـ ورئيس
 الرمز.

 يصػب  ا مػن الأدب  ويػدخل الرمػز فػى تكوينػث  حيػ ا فرعيػًويعد النص المسرحى نسقً 
ث والكشػػف عػػن معانيػػث الم ػػمرة مػػن خػػلاؿ الخػػوض فػػى ف ػػائ ىوالتػػيويل قابػػل للتعػػدد القرائػػى

 والمستترة.
يشتمل النص المسرحى على مجموعة من العناصر  تدخل فى تشكيل نسيجث وصورتث 

  باعتبارهػػا ا مػػن هػػلع العناصػػر المشػػكلة لهػػلع الصػػورةا أساسػػيً النهائيػػة. وتعػػد الشخصػػية عنصػػرً 
لى يتمحػور حولػث الخطػاب المسػرحى  والعمػود الفقػرى الػلى يرتكػز عليػث الحػدث القطب الػ
 الدرامى.

فقػد يتيسػػس  ا لخلػق الدلالػة ويمكػن النرػر إلػى الشخصػية المسػرحية بوصػفها مو ػوعً 
 علػى فكػرة أو م ػموف إنسػانى عػاـ  وفػى أحػواؿ  النص المسرحى علػى اعتبػار الشخصػية دالًا 

ا إلػػى مجموعػػة مػػن الشػػفرات  التػػى رتبطػػة بالشخصػػية اسػػتنادً كثيػػرة يمكػػن تيويػػل الػػدلالات الم
طبيعة العلاقة بين الداؿ )الشخصية(  والمدلوؿ )المو وع المحموؿ تساهم فى التعرؼ على 

 على الدلالة(.
تناولهػػػػا فػػػػى أعمػػػػالهم ا ورغبػػػػة مػػػػن قبػػػػل الكتػػػػاب لوتشػػػػكل ةخصػػػػية الكفيػػػػف  دافعًػػػػ

علػػى إكسػػاب الحػػدث  قػػدرتها ف ػػلًا عػػنلات  ا للػػدلا واسػػعً  وحقػػلًا تعػػد مػػنهلًا  المسػػرحية  إ 
ويبػػرز اسػػم عليػػة  مػػن خػػلاؿ تميزهػػا وانفرادهػػا بػػبعل الخصػػائص والسػػمات. الػػدرامى قػػوة وفا

 Joseph"جوزيػػػف أوكػػػونرو  Maurice Maeterlinck"مػػػوريس ميترلنػػػك" 

O'connor  فػػػى كتػػػاب المسػػرح المعاصػػػر الػػػلين تنػػاولوا هػػػلع الشخصػػػية   باعتبارهمػػا مػػػن
وحدة تتيلف من ملام  متعػددة الػدلالات علػى كافػة المسػتويات    بوصفهالمسرحيةأعمالهم ا

مػػن التسػػاالات التػػى ةػػكل   عديػػدًالأمػػر الػػلى أثػػار لػػدى الباحػػ  االإنسػػانية والأيديولوجيػػة  
 جوهر هلا البح   ومنها:



عنػػػد كػػػل مػػػن "مػػػوريس مػػػا السػػػمات العامػػػة والملامػػػ  الخاصػػػة لشخصػػػية الكفيػػػف  •
 فى  وء نرريات التحليل الحديثة؟زيف أوكونر" ميترلنك" و "جو 

 ا؟لبناء ةخصية الكفيف مسرحيً  ينالكاتبكل من ما الآلية التى اتبعها   •
 يديولوجى والاجتماعى والسياسى؟لات ةخصية الكفيف على المستوى الأدلاما  •
بشػػكل  الإيحػػاء والانزيػػاح الػػدلالى لشخصػػية الكفيػػف ينالكػػاتبكػػل مػػن كيػػف حقػػق   •
 ؟الواقع وق اياع تكلاشيعكس م

صيات  ات الثقػل الػدرامى أهمية البح  فى تناولث لواحدة من أهم الشخ وتتبدى     
كثيػر مػن التفاصػيل التػى تػلجش المشػاعر وتثيػر  دراميًا قويػًا فيػث  باعتبار الإعاقة فعلًا  -والدلالى
هتماـ المناسب   ولم تحظ بالاكافة  دبية والفكريةوالتى ظلم  على المستويات الأ-العواطف 
يعتمد الباحػػػػػ  علػػػػػى المػػػػػنهش التحليلػػػػػى سػػػػػو الأدبػػػػػاء والدارسػػػػػين علػػػػػى السػػػػػواء.  مػػػػػن قبػػػػػل

والاخػتلاؼ بػين علػى نقػاط الشػبث    إلى جانب المػنهش المقػارف  و لػك للوقػوؼالسيميولوجى
ظػػػػروؼ الواقػػػػع بمػػػػا يتفػػػػق و  لػػػػدى كػػػػل مػػػػن الكػػػػاتبين لشخصػػػػية الكفيػػػػف الػػػػدلالات الرمزيػػػػة 

ا أو نمطػًػػ د سػػػمة فرديػػػةسػػػ  لا باعتبارهػػػا ةخصػػػية واقعيػػػة  تجتم تناولهػػػايػػػبحيػػػ    وأطروحاتػػػث
 .وحدة دلالية متعددة المستويات   بل باعتبارهافحسب اجتماعيًا

ا يتناوؿ فى  نرريً ا مدخلًا ا على ما تقدـ طرح البح  فى صورتث النهائية مت منً وتيسيسً 
باحػػػ  والتػػػى تناولػػػ  الشخصػػػية إيجػػػاز أهػػػم النرريػػػات والػػػراى النقديػػػة التػػػى يعتمػػػد عليهػػػا ال

المسػػػرحية بالنقػػػد والتحليػػػل. ثػػػم يتطػػػرؽ الباحػػػ  إلػػػى تحليػػػل المسػػػتويات المختلفػػػة لدلالػػػة 
 النصين المسرحيين:من خلاؿ  فيف فى الدراما الاوروبية المعاصرةةخصية الك
 (0891"العمياف" للكاتب البلجيكى "موريس ميترلنك" ) -
 (09دى " جوزيف أوكونر" )"القيثارة الحديدية" للكاتب الإيرلن -

 ويختتم البح  بخاتمة تشمل أهم النتائش وثب  المصادر والمراجع.



 مدخل نررى:
ث وب  الحياة والمتعة ف أهمية الشخصية لم تيت من خلاؿ قدرتها على تطوير الحدإ

فحسػػػب  بػػػل تكمػػػن قيمتهػػػا الحقيقيػػػة  مػػػن خػػػلاؿ توجهاتهػػػا وأفكارهػػػا  فػػػى الػػػنص المسػػػرح 
بالدلالػة والإيحػػاء  وهػو مػا يحيلنػا إلػػى مصػطل  الشخصػية فػى العصػػر  امشػحونً  ارمػزً باعتبارهػا 

على وجهث اللى ي عث الممثل  (persona)اليونانى القديم  حي  كان  تدؿ على "القناع 
  فػلا يػزاؿ الكاتػب (0)ار بعد  لك يدؿ علػى الػدور نفسػث"د إليث  ثم صأثناء أداء الدور المسن

فػى إنتاجػث الأدبػى  ولكػن لوظيفػة جديػدة  حيػ  يلبسػث ةخصػياتث  المسرحى يستخدـ القنػاع 
فتتحوؿ من مجرد اسم إلى طاقة إيحائية  تجوب ف اء النص اللى يتحوؿ إلى أرض مسكونة 

مصػػػطل  الشخصػػػية  حػػػين عػػػرؼ (2)بالػػػدلالات  وهػػػو مػػػا  هػػػب إليػػػث الناقػػػد "فيليػػػب هػػػاموف"
اصلًا ويفترض أف هلا المدلوؿ قابل للتحليل المسرحية بينها "وحدة دلالية باعتبارها مدلولًا متو 

 والوصف".
وقػػد تعػػددت النرريػػات والػػراى النقديػػة التػػى حاولػػ  إرسػػاء طريقػػة أو مػػنهش لتحليػػل 

( 3)الشخصػية المسػرحية  ومنهػا رايػة "لاجػوس  جػرى"
Lajos Egri   للشخصػية "باعتبارهػا

)نفسػى(". أمػا  –)اجتمػاعى( –كياناً حيًا متكاملًا  يتكوف مػن أبعػاد ثلاثػة: )مػادى أو ع ػوى(
البعػد الأوؿ  فمػػا مػن ةػػك فػى أف كياننػػا المػادى الخػػارجى يلػوف نررتنػػا للحيػاة  ولا يمكػػن أف 

ينرر إلى الدنيا نررة مناق ة  –مثلا بوصفث مو وع البح  –نجادؿ فى أف الشخص الكفيف
وجى أو تمامػػػا عمػػػا ينرػػػر إليهػػػا الشػػػخص المبصػػػر كامػػػل التكػػػوين الع ػػػوى  فالكيػػػاف الفسػػػيول

الخػػػارجى بشػػػكل عػػػاـ  يػػػلثر علػػػى تطػػػور الشخصػػػية الػػػلهنى  ويػػػتحكم فػػػى مركبػػػات الػػػنقص 
 والاستعلاء داخلها.

كمػػا يحػػلر "لاجػػوس  جػػرى" مػػن إغفػػاؿ الكيػػاف الاجتمػػاعى للشخصػػية  ويحػػ  علػػى 
دراسػػتث دراسػػة جيػػدة  ف ننػػا لا نسػػتطيع أف نجػػرى تحلػػيلًا دقيقًػػا لأوجػػث الخػػلاؼ بػػين ةخصػػية 

نقػػم بدراسػػة وافيػػة حػػوؿ المسػػتوى الاجتمػػاعى لكػػل منهمػػا  مػػن حيػػ  الطبقػػة  وأخػػرى  مػػا لػػم
والعمػل والتعلػػيم ومسػتوى الثقافػػة والػدين .... إلػػى  كمػػا يػرى "أف الكيػػاف النفسػى  مػػا هػػو إلا 
ثمػػرة للبعػػدين الآخػػرين  وأف أثرهمػػا المشػػترؾ هػػو الػػلى يحيػػى فينػػا مطامعنػػا ويسػػبب هزائمنػػا  

وسػػيعتمد الباحػػ  فػػى تناولػػث لمسػػتويات الرمػػز فػػى  (4)تنػػا وميولنػػا."وخيبػػة  مالنػػا  ويكػػوف أمزج



ةخصػػػية الكفيػػػف علػػػى تحليػػػل أبعادهػػػا الثلاثػػػة  حيػػػ  تسػػػاهم العوامػػػل المكونػػػة للشخصػػػية 
الداخلية منها والخارجية فى تحديد دلالاتها  وفك ةفراتها  و لػك مػن خػلاؿ إمػداد المتلقػى 

اؿ الهياػة والمرهػر ينػدرجاف تحػ  الكيػاف المػادى  بيدوات التفسير والتيويل  فعلى سبيل المث
ومػن ثػػم تعتبػػر "الأزيػػاء والإكسسػػوارات الخاصػػة بالشخصػػية جػػزءا مػػن الكيػػاف الخػػارجى  وهػػى 

 (5)تشارؾ فى صنع دلالات اجتماعية معينة  من خلاؿ ما تنم عنث من فقر أو غنى."

 – Bertolt Brecht (0898كمػا يعػد الكيػاف الاجتمػاعى لشخصػيات بريخػ  
رمزا للصراع بين الطبقة البرجوازية وطبقة البروليتاريا الكادحػة.  -على سبيل المثاؿ–( 0956

إلػى الشخصػية المسػرحية "باعتبارهػا مجموعػة ( 6)وهو المعنى اللى يجاور نررة "سػامية أسػعد"
من العلامات التى يجب تصنيفها  تح  عدد من العناوين  منها المرهر الخارجى  والصػفات 

رةػػادات السػػلوكية أو النفسػػية  وكػػل مػػا يمكػػن أف نعرفػػث عػػن ما ػػى الشخصػػية  وعلاقاتهػػا والإ
 السابقة والحالية بالشخصيات الأخرى من صداقة وعداء ومنافسة ..... إلى"

وبالطبع يمكن التعرؼ على أبعػاد الشخصػية الثلاثػة  "مػن خػلاؿ توصػيف الكاتػب لهػا 
وهػػلا يعنػػى أف ( 7)د فػػى ثنايػػا الحػػوار الػػدرامى."عػػن طريػػق الإرةػػادات المسػػرحية  أو مػػا يتواجػػ

النص المسرحى المكتوب  يحمل بين طياتث نصًا موازياً للحوار يسػمى الػنص الخػارجى  "وقػد 
أف الػػنص الحػػوارى هػػو الػػنص  R. Ingarednاعتبػػر الناقػػد المسػػرحى "رومػػاف إنجػػاردف" 

كما أقرت ( 8)نص ثانوى."الأساسى  وكل ما هو خارج عن الحوار أى )الإرةادات المسرحية( 
بفكرة ازدواجية النص المسرحى  حي  ترى أف "النص المسرحى" يتكوف من ( 9)"سامية أسعد"

نصين اثنين  الأوؿ رئيس  وهو كلاـ الشخصيات  والآخر ثانوى  وهو الارةادات التى تلدى 
 وظيفتها التصويرية عند قراءة المسرحية." 

لتحليل السيميولوجى للنص فيلكد "مػارتن إسػلن" أما عن أهمية الإرةادات فى مجاؿ ا
على أهمية النصوص المسػرحية غيػر الكلاميػة واعتبرهػا المحػك الػرئيس فػى تحديػد معنػى ( 01)

بقولػػث: "إننػػا نتعػػرؼ علػػى هػػلع ( 00)النصػػوص الكلاميػػة )الحػػوار( " وهػػو مػػا أقػػرع "أحمػػد صػػقر"
عتبارهػػػا نرامًػػػا دالًا موازيػًػػا الإرةػػػادات داخػػػل الحػػػوار الػػػدرامى وخارجػػػث  وهػػػى  ات أهميػػػة با

 للحوار." 
وقػد ارتكػػزت دراسػػة الػػنص المسػػرح  سػػيميولوجيا علػى تيػػار فكػػري  ظهػػر فػػى بػػدايات 
القرف العشرين  أثرى الحياة النقدية الحديثػة  وأمػدها بمنػاهش جديػدة بفيػة فهػم الػنص الأدبػى 



ى سوسػػػػػػػير" وتيويلػػػػػػػث دلاليػًػػػػػػا  "حيػػػػػػػ  بشػػػػػػػر عػػػػػػػالم اللسػػػػػػػانيات السويسػػػػػػػرى "فردينانػػػػػػػد  د
Ferdinand de Saussure (0857 – 0903 بمػيلاد علػم جديػد أطلػق عليػث  )

 اسم "السيميولوجيا" )علم العلامات(  مهمتث دراسة حياة العلامات داخل الحياة الاجتماعيػة"

من خلاؿ محا راتث التى أةار فيها إلى مفهوـ الرمز بشكل عر ػى. وفػى الوقػ  نفسػث خػرج 
 Charles sanders peirce (0839ارلز سػاندرس بيػرس" الفيلسوؼ الامريكى "تشػ

(  براية جديدة للعلامات  أطلق عليها أسم "السيميوطيقا" )منرومة العلامات(. أما 0904 –
الرمز فيقابل عند "سوسػير" )الػداؿ(  والمرمػوز إليػث يقابػل عنػدع )المػدلوؿ(  حيػ  إف العلامػة 

ن يشػػػبهاف وجهػػػى الورقػػػة ولا يمكػػػن فصػػػل عنػػػدع هػػػى "وحػػػدة ثنائيػػػة المبنػػػى تتكػػػوف مػػػن وجهػػػي
  حيػػػ  يمثػػػل الػػػداؿ الصػػػورة السػػػمعية التػػػى (02)أحػػػدهما عػػػن الآخػػػر. همػػػا الػػػداؿ والمػػػدلوؿ"

تحػػػػدثها سلسػػػػلة الأصػػػػوات التػػػػى تلتقطهػػػػا الأ ف. أمػػػػا المػػػػدلوؿ فيمثػػػػل المحتػػػػوى الفكػػػػرى 
"أف العلاقة والم موف ويقصد بث التصور اللهنى اللى تثيرع الصورة الصوتية. ويرى "سوسير" 

بين الداؿ والمدلوؿ هى مػن إنتػاج المجتمػع ولا تقػوـ علػى أسػاس ثابػ  بػل تعتمػد علػى ثقافػة 
 .(03) مجتمع ما فى مكاف ما وتاريى ما للا وصفها بينها )علاقة اعتباطية("

أمػا "ةػػارؿ بيػرس" فقػػد رأى أف العلامػة تتكػػوف مػن بنيػػة ثلاثيػة هػػى: المو ػوع )الػػداؿ( 
 والركيزة )العلاقة بينهما( وقسم العلامة إلى ثلاثة أقساـ: والمفسرة )المدلوؿ(

الػػداؿ يرهػػر خصػػائص المػػدلوؿ نفسػػها ومثالهػػا الصػػورة الفوتوغرافيػػة   "أيقونية:-0
 وفيها تكوف العلاقة بين الداؿ والمدلوؿ علاقة تشابث.

ث  إةارية: وفيها تشير العلامة إلى المو وع اللى تعبر عنػث عبػر تيثيرهػا الحقيقػى بػ-2
والعلاقة بين الداؿ والمدلوؿ فيها علاقة تجاور مكانى كالسهم اللى يشير إلى مكاف معين أو 

 الدخاف اللى يشير إلى وجود حريق.
( 04)وهى علامة تشير إلى المو وع عبػر عػرؼ غالبػًا مػا يقتػرف بالأفكػار العامػة." رمزية:-3

يمكن أف ينطبق علػى  ليها  وأو   مثاؿأى إف العلاقة بين الداؿ والمدلوؿ عرفية  تعاقدية  متفق ع
وصف "بيػرس" لطبيعػة الرمػز هػو الميػزاف الػلى يرمػز عػادًة إلػى العػدؿ  حيػ  تػم الاتفػاؽ علػى هػلا 

 الرمز مجتمعياً انطلاقاً من مبدأ التساوى أو المساواة اللى تشير إليث كفتا الميزاف.
نرومػػة العلامػػات لػػدى ونلاحػػظ ممػػا سػػبق أف الرمػػز يشػػكل جانبػًػا مهمًػػا وأساسػػيًا مػػن م

  والػػلى ييخػػل (symbol)"بيػػرس"  وهػػو مػػا يتفػػق ومفهػػوـ كلمػػة الرمػػز فػػى اللفػػة الإنجليزيػػة 



"معنػػػى الاسػػػتدلاؿ والاسػػػتنتاج ويعنػػػى تحػػػوؿ ةػػػإ إلػػػى  خػػػر  لا سػػػيما إ ا كػػػاف الشػػػإ جسػػػمًا 
وأصػػل الكلمػػة "مػػيخو ة مػػن اليونانيػػة  (05)غيرملموسػػة."  ملموسًػػا رامػػزًا إلػػى جسػػم أو فكػػرة

(sumbolom) وهى معنى الاهتداء إلى ةإ بعد الاتفػاؽ عليػث وتقبلػث مػن الأطػراؼ كافػة  
 (06)منجزًا هدفاً معينًا بطريقة سليمة."

ولا ةك فى استفادة الدراسات المسرحية من بعل الانجازات التى توصل إليها باحثو 
ى نمػػػ  فػػػى السػػػيميولوجيا  ويعػػػود الف ػػػل فػػػى  لػػػك إلػػػى "مدرسػػػة بػػػراغ اللفويػػػة بموسػػػكو التػػػ

ثلاثينيات القرف العشرين   وارتكزت نرريتها فى سيميولوجيا المسرح علػى أف المسػرح يحيػل 
فػػى حياتنػػا العاديػػة بػػل  بمعنػػى أنػػث لا يو ػػع بصػػفتث النفعيػػة التػػى نعرفهػػا (07)الشػػإ إلػػى مفػػزى."

 يتحوؿ إلى رمز إستعارى يدركة المتلقى بوعيث  بما فى  لك الشخصية المسرحية.
سػػػػػيم الػػػػػلى و ػػػػػعث "بيػػػػػرس" فقػػػػػد أصػػػػػب  مقولػػػػػة أساسػػػػػية فػػػػػى الدراسػػػػػات "أمػػػػػا التق

السيميولوجية  وظل تصنيفث لوظائف العلامة هػو الإرث الأهػم فػى مجػاؿ سػيميوطيقا المسػرح 
  marten esslinوأكبػر دليػل علػى  لػك "مػا قدمػث "مػارتن إسػلن"  (08)والأكثػر ةػيوعًا "

العلامػػػػة الدراميػػػػة المعنػػػػى علػػػػى  فػػػػى دراسػػػػتث المعنونػػػػة "مجػػػػاؿ المسػػػػرح" عػػػػن )كيػػػػف تخلػػػػق
المسرح(  "والتى انتهى فيها إلى ما انتهى إليث "بيرس"  حي  خلص إلى أف العلامػات تنقسػم 

فالشػػجرة مػػثلا بوصػػفها علامػػة مرئيػػة علػػى خشػػبة المسػػرح  (  09)إلػػى )أيقونػػة وملةػػر ورمػػز(" 
امػى معػين  فقػد ليس  سوى علامة أيقونية للشػجرة  ولكنهػا عنػدما تبػدو جػرداء فػى سػياؽ در 

تتحوؿ من علامة أيقونية إلى رمزية توحى بجدب الحيػاة وجفائهػا. كمػا ترهػر العلامػة الإةػارية 
على المسرح من خلاؿ علامات مرئية كالأسهم واللافتات والحركة والإيماءة  التػى قػد تكػوف 
ية مصػػحوبة بعلامػػة سػػمعية كال ػػمائر وأسػػماء الإةػػارة مػػثلًا. كمػػا ركػػز "اسػػلن" علػػى الشخصػػ

المسرحية واعتبرها واحدة من أهم العلامات فى العملية المسرحية  "و لك بالكشف عن دور 
مػػاوراء الأقػػػواؿ فػػػى صػػػنع الػػػدلالات  إلػػػى جانػػب علاقػػػة الشخصػػػية بالعلامػػػات الأخػػػرى التػػػى 

وسػوؼ ( 21)يكشفها النص الفرعى )الإرةادات(  من خلاؿ وصػف الحركػة والأزيػاء والألػواف."
 تحليلث لشخصية الكفيف على محورين رئيسين هما:يرتكز الباح  فى 

تحليل الشخصية وفقًا لأبعادها الثلاثة  وبالاعتماد على النص الأصلى )الحوار(  -0
 والنص الثانوى )الإرةادات الخارجية(.

رصػػد الػػدلالات والرمػػوز الدراميػػة للشخصػػية المسػػرحية  مػػن خػػلاؿ ثنائيػػة الػػداؿ  -2
 طهما معًا. والمدلوؿ  والعلاقة التى ترب



الدراما  ناوؿت أكدت على  التى الشواهد الدرامية  بعلحفظ لنا تاريى المسرح لقد 
شخصية الكفيف منل بدايات المسرح اليونانى القديم. ففى مسرحية "أوديب ملكا" للكاتب ل

و ع  الحكمة على لساف ؽ.ـSophocles (496-416 )اليونانى "سوفوكليس" 
ونبوءة. حينما أخبر ملك طيبة بينث  اللي كاف يتمتع بحكمة  ”ياسيستر “الحكيم الكفيف 

بيث الملك هلا الطفل لأما حدث من قتل   يجلب الدمار للمدينة  وحدثطفلًا  نجبسي
هو الرّجس اللي دنس  وهو ملك  أخبرع بينث"تريسياس" والزواج من أمث  وحين التقاع 

وهنا تتم  ؿَ إليث من العمى   ماوعاب عليث ” ياسيستر “المدينة. وُ هل أوديب من تصري  
الدلالة الدينية لشخصية "تريسياس"  بوصفث علامة أيقونية للكاهن اللى يمثل الدين فى  إحالة 

كامل أثينا القديمة  ليتم الكشف عن دلالة جديدة لشخصية الكفيف مفادها "أف الحكمة فى 
ةخصية "أوديب"  فرغم  البصيرة لا البصر"  و لك بتواجدها كطرؼ فى ثنائية متناق ة مع

فقد الأوؿ لآلة البصر الفيسيولوجية  ف نث يرى الحقيقة  ويبصر اللامرئى  بخلاؼ "أوديب" 
اللى رغم امتلاكث الع و الحيوى للبصر ف نث كاف غارقا فى ظلاـ الجهل  لا يبصر ما يدور 

ية الكفيف حولث ومن هنا يمكن القوؿ إف المفارقة بين البعدين المادى والاجتماعى لشخص
 قد ساهم  فى و ع تفسير معنوى للإعاقة باعتبارها دافعا للحكمة والمنطق.

كما اكتسب  ةخصية الكفيف فى نصوص المسرح اليونانى الكوميدى بعدًا دلالياً 
جديدًا  اتسق مع ملام  العصر والمجتمع  ففى نص "بلوتوس إلث الثروة" لكاتب الملهاة 

ؽ.ـ( "تحمل ةخصية الكفيف  464-386) Aristophanesاليونانى أريستوفانيس 
توجهًا فكرياً وأيديولوجيًا  يهدؼ إلى مهاجمة إحدى الرواهر الاجتماعية والسياسية السلبية 

 (20)"فى المجتمع الأثينى  نلاؾ.
وفيث نجد "بلوتوس" إلث الثروة قد صار أعمى وبللك تشكل  

هنى(  الدلالة الرئيسة فى النص  فحين المفارقة بين بعدى الشخصية المادى والاجتماعى )الم
يخوؿ لفاقد البصر  وظيفة توزيع الثروات على المواطنين  يصب  رمزًا للعدالة الاجتماعية 

 المفقودة  التى تهب الثروة لمن لا يستحقها  وتمنعها عمن يستحقها. 
ا وقػد تفيػػرت البنيػػة الدراميػػة لشخصػػية الكفيػػف  مػع تقػػدـ العصػػور والأزمنػػة  وجػػاء هػػل
التفييػػر متماةػػيًا مػػع التحػػػولات التػػى طػػرأت علػػى البنيػػػة الاجتماعيػػة  والاقتصػػادية والسياسػػػية 
  –للمجتمعات  وكللك المفاهيم الفكرية والفلسفية  حيػ  لػم تعػد ةخصػية الكفيػف مرتبطػة 



بالبعػػد الميتػػافيزيقى  بػػل انطلقػػ  مػػع المسػػرح المعاصػػر  لتعبػػر  –كمػػا فػػى المسػػرح اليونػػانى 
الإنسػػاف العػػادى  بوصػػفث القػػوة الفاعلػػة فػػى المجتمػػع. وبػػاختلاؼ البنيػػة  اختلػػف واقعيػًػا عػػن 

 المدلوؿ  اللى جاء هو الآخر  متسقًا مع ق ايا العصر الحدي  وصراعاتث.
 Maurice( للكاتب البلجيكى "موريس ميترلنك" 0891تعد مسرحية "العمياف" )

Maeterlinck (0862-0949 )لػػػػ داب عػػػػاـ  الػػػػلى حصػػػػل علػػػػى جػػػػائزة نوبػػػػل –ـ
واحدة من أهم المسرحيات التى تناول  ةخصػية الكفيػف بشػكل يسػم  بقػراءات  -0900

دلاليػػة متعػػددة  فهػػى درامػػا رمزيػػة تحمػػل العديػػد مػػن الإسػػقاطات السياسػػية والاجتماعيػػة التػػى 
 تصل  لوقتنا الراهن رغم كتابتها من عقود بعيدة. 

العمياف  ستة رجاؿ وس  نساء  وتدور أحداث المسرحية حوؿ اثنى عشر ةخصًا من 
ثلاثة من الرجاؿ عميػاف منػل الػولادة  ممػن يسػميهم المعجػم العربػى )كمػث( ومفردهػا )أكمػث(  
وثلاثػة فقػػدوا البصػػر فػػى طفػولتهم  أمػػا العميػػاوات السػػ   فػثلاث مػػنهن عجػػائز يصػػلين طػػواؿ 

لسادسػة معتوهػة  الوق   وعمياء هى الأكبر سػنًا مػن الجميػع  وأخػرى ةػابة فاتنػة الجمػاؿ  وا
تحمل طفلًا ر يعًا  والجميع فى انترار كاهن عجوز  جاء بهم من الملجي  حي  كاف دلػيلهم 
لنزهػػة أرادهػػا لهػػم للتمتػػع بػػمخر يػػوـ مشػػمس قبػػل أف يحػػل فصػػل الشػػتاء بفيومػػث وصػػقيعث  وقػػد 
ا تػػركهم فػػى وسػػب الفابػػة  زاعمًػػا أنػػث سػػييتى بالميكػػل والمشػػرب للطفػػل  لكنػػث لا يعػػود  وعنػػدم
يفقد هللاء العمياف دليلهم الوحيد المبصر  يلجاوف إلى الحوار  ليخفف عػنهم وطػية الخػوؼ 
والانترار  وفجية يخترقهم كلب الملجػي  ليقػودهم إلػى جثمػاف الكػاهن  الػلى كػاف يرقػد علػى 
مقربػػػة مػػػنهم مفارقػػػا الحيػػػاة  فيػػػتملكهم الخػػػوؼ بعػػػد أف فقػػػدوا الأمػػػل فػػػى الخػػػلاص  وتنتهػػػى 

ة مدويػػػة للطفػػػل الر ػػػيع  وكينػػػث رأى ةػػػياًا مرعبػًػػا تهتػػػف علػػػى إثرهػػػا العميػػػاء المسػػػرحية بصػػػرخ
 العجوز راجية الرحمة من هلا المجهوؿ.

تحمل المسرحية بعدًا فلسفيًا  يسم  بقراءة الشخصيات على مستويات دلاليػة عػدة  
صػيرهم ركهم لمفنحن أماـ جماعة من العمياف فى انترػار الكػاهن الػلى اقتػادهم إلػى الفابػة ليتػ

 الفامل.
 "الأكمث الأوؿ: لقد أخطي باقتيادنا إلى هنا

 الأكمث الثانى: ... نحن على كل حاؿ لا نرغب فى مفادرة الملجي



الأكمث الثال : لم يسبق أف أتينا إلى هنا من قبل  ولا جدوى من اقتيادنا إلى مثل هلا 
 المكاف البعيد.

ح اليوـ فرغب فى أف نستمتع بمخر العمياء الأكبر سنا: كاف الطقس جميلًا جدًا صبا 
 الأياـ المشمسة قبل أف نرل سجناء الملجي طواؿ فصل الشتاء.

 الأعمى الأكبر سنا: إنث على حق  ولابد من التفكير فى الحياة وةكلها.
الأكمث الأوؿ: إلا أنى أف ل البقاء فى الملجي ... ليس من ةإ جدير بالمشاهدة 

 (22)خارج الملجي."
فػى الحػوار السػابق  -التى حملتها الارةػادات الداخليػة-والاستنكار  إف صيفة الرفل

من قبل )الكمث( تجاع ما وصفوع بالاقتياد من قبل الكاهن  تعد علامة سمعية تدفعنا إلى النرر 
للشخصػػػيات الاثنػػػى عشػػػر  وفقػػػا لػػػدلالتهم الأيقونيػػػة باعتبػػػارهم مجموعػػػة مػػػن البشػػػر فاقػػػدى 

عتبارع  ترجمة لحالة الاغتراب النفسى لدى أصحاب تلك البصر  وفهم النص بشكل واقعى با
العاهػػة  والتػػى يصػػحبها نػػوع مػػن العزلػػة والوحػػدة  والتمركػػز حػػوؿ الػػلات  وعػػدـ القػػدرة علػػى 
المواجهػػة  أو التكيػػف مػػع العػػالم الخػػارجى  حيػػ  يشػػكل كػػف البصػػر دافعًػػا نفسػػيًا للشػػعور 

 بالنقص والخوؼ من المجهوؿ.
ة الػػرفل والاسػػتنكار لػػدى الشػػخص الأعمػػى  بشػػكل أقػػل وتيكيػدًا لػػللك جػػاءت صػػيف

حدة منث لدى الأكمث  و لك لخوؼ الأخير من مواجهة الواقع الخارجى  بكل مػا يحملػث مػن 
غموض  خاصة وأنث لم يتعرؼ عليث طيلة حياتث  بخلاؼ الأعمى اللى حرػى بمعايشػة الواقػع 

لم يجد غ ا ة فى الاتصاؿ بث مرة  والانفتاح على العالم الخارجى قبل فقدع لبصرع  ومن هنا
أخرى  وهو ما يتماةى مع البعد النفس  والمنطق الواقعى اللى يتعايش بث فاقدو البصر. وهنا 
يطل علينا )الملجي( بدلالتث الأيقونية كمكاف  داخل إحدى الكنائس المهجورة  لإيواء العمياف 

ببعػػػدع الاجتمػػػاعى فهػػػو المنػػػوط  وتػػػوفير الرعايػػػة والحمايػػػة لهػػػم  أمػػػا الكػػػاهن فيرػػػل محتفرػًػػا
 بخدمتهم ورعايتهم.

ولا يتوقف الرمز فى نػص "العميػاف" عنػد حػدود الدلالػة الأيقونيػة  بػل يمتػد بمسػتوياتث 
 المتعددة  متواكبًا مع نمو الحدث الدرامى.

 



: لقد أقبل يرب  على كتفى وأنا لا أزاؿ نائمًا ويقوؿ لى: انهل انهل  "الأكمث الثال 
وارتفعػػ  الشػػمس عاليػًػا جػػدًا .. هػػل هػػلا صػػحي ؟ لػػم الحػػظ  لػػك .. أنػػا لػػم أر حػػاف الوقػػ  

الشمس فى حياتى قػب .. لمػا ا يريػدنا أف نخػرج كلمػا ظهػرت الشػمس؟ا مػن منػا يلاحرهػا؟ا 
 (23)إنى لا أميز ما إ ا كن  أتجوؿ ظهرا أو فى منتصف الليل."

دة إلى ماضٍ لاحق و لقد وظف الكاتب فى الحوار السابق  تقنية الاسترجاع  بالع
يعيد فيث "الأكمث الثال "  تصوير حدي  "الكاهن" لث  وبالبح  عما وراء لبدايات النص  

الكلمات )الإرةادات الداخلية( يمكننا الكشف عن المفارقة بين البعد المادى لجماعة 
تى العمياف )فقداف البصر(  وبين رغبة "الكاهن" فى أف يريهم  وء الشمس  تلك المفارقة ال

أثارت دهشة "الأكمث الثال "  وولدت العديد من الدلالات التى تمن  )العمى( معنى مجازياً 
بعيدًا عن كنيتث الفسيولوجية  لتصب  الشخصيات رمزًا "لوحدة الإنساف وانعزالث وخوفث الدائم  

وهنا تصب  الحقيقة هى  وء  (24)من المجهوؿ والقوى الفيبية التى تتحكم فى مصيرع."
المبهر  أما العمى فهو الجهل وعدـ القدرة على مواجهة العالم المحيب  والتعايش  الشمس

معث. لقد تم  الإزاحة الدلالية لمجموعة العمياف لتشكل تركيبة فكرية اجتماعية تمثل 
وهو ما الإنسانية المسحوقة التائهة والباحثة عن الأمل وسب حا ر مشوع ومستقبل مجهوؿ. 

ية  فاقدة للحيو   هشة  خائفة  ه  ةخصيات مبهمةف  لشخصياتل يلكدع البعد النفس 
ولا تصارع    نها تعيش حالة عجز وجوديإلكلاـ. إلى ا ا لولا العمى اللي يدفعهاصامتة أبدً 

 . القدر بل تصم  أمامث بثبات
ولهلا  (25)"إف "العلامة ليس لها دلالة إلا بعلاقتها داخل نسق دلالى متكامل"

تيكيد هلع الدلالة عبر أنساؽ مختلفة  فالعمياف فى نص "موريس  فسيسعى الباح  إلى 
ميترلنك" هم ةرائ  لإنساف العصر الحدي  بكل مفاهيمث وصراعاتث وانقساماتث الداخلية  
حي  يمثل الكمث الثلاثة المسنوف  الجانب التشاامى والنررة السوداوية للحياة  بخلاؼ 

 نب المتفائل المشرؽ.التى تمثل الجا العمياء الشابة الحسناء
 "العمياء الشابة: أتنسم أريش أزهار من حولنا.
 الأكمث الأوؿ: أنا لا أةم غير رائحة الأرض.

 العمياء الشابة: بل هناؾ أزهار.. هناؾ أزهار من حولنا.



 الأكمث الثانى: أنا لا أةم غير رائحة الأرض.
 لقد ةمم  عبير الأزهار فى الري  العمياء الشابة     :

 (26)كمث الثال : أنا لا أةم غير رائحة الأرض.."الأ
وقد تيكدت هلع الدلالة عبر الإرةادات الخارجية الخاصة بالأداء الحركى        

للكمث )يرفع الجميع رءوسهم نحو السماء باستثناء الكمث الثلاثة يواصلوف النرر إلى 
 ة السلبية والإيجابية.أما الأعمى الخامس والسادس فيمثلاف ثنائية الطاق  (27)"الأرض(

 "الأعمى الخامس: كن  غافيا ...دعونى أناـ.
 الأعمى السادس: بدأت أدرؾ أين نحن..... هيا نرى.. هل هناؾ من يرغب أف يتبعنى

 (28)الأكمث الأوؿ: لنبق جالسين..لننترر.. لننترر."
وتث  أحدهما يخرج من دائرة الحدث ليخلد إلى النوـ منتهرا من يحاوؿ إيقاظث من غف

والآخر يمثل دافعا للفعل ولكن دوف جدوى  فالطاقة السلبية وقسوة الواقع  تثبطاف من 
عزيمتث  فحين ينهل متحسسًا طريقث  يتعثر فى السياج والأةجار المقطوعة  التى تعوؽ 

فى إنساف  -كما تمثل العمياوات العجائز اللاتى تصلين طواؿ الوق   الجانب الروحىسيرع.  
اللى انزوى فى ركن بعيد أماـ ماديات الحياة وصراعاتها. أما العمياء المعتوهة   - لك العصر

فتمثل الجانب اللاواعى اللى فقد ارتباطث بالمنطق والفكر السليم  وفى المقابل تمثل العمياء 
التفكير الأكبر سنا  بمشاركة الأعمى الأكبر سنا  جانب الحكمة والمعرفة بدعوتهما لوجوب 

  ولكنهما يفشلاف لترل حالة التيث والتخبب والعزلة هى المسيطرة على كلهافى الحياة وة
 الشخصيات. 

وقػػد أكػػدت الإرةػػادات الخارجيػػة دلالػػة الشخصػػيات باعتبارهػػا رمػػزًا للإنسػػانية جمعػػاء  
ثيابػًػػا  –مثػػػل الرجػػػاؿ  –فمنحتهػػػا دلالػػػة أعمػػػق حيػػػ  جػػػاء وصػػػفها كػػػالآتى: )ترتػػػدى النسػػػاء 

وحػػدًا. العميػػاف جالسػػوف بػػيكثريتهم فػػى و ػػعية ترقػػب ويبػػدو علػػى ف فا ػػة قاتمػػة  ولباسًػػا م
 (29)الجميع أنهم فقدوا عادة القياـ بحركات لا طائل من ورائها(.

لم تعب الإرةػادات أى معػالم محػددة لكػل ةخصػية  ممػا أكسػب الشخصػيات دلالػة 
 أكثر ةمولية وعمقًا  من كونهم مجرد )عمياف(.



عجػػزع عػػن مواجهػػة الواقػع المريػػر مػػن خػػلاؿ طبيعػػة كمػا تيكػػدت دلالػػة عزلػػة الإنسػاف و 
بيػػنهم  تجبػػرهم  -معنويػػة أكثػػر منهػػا ماديػػة-العلاقػػة بػػين الشخصػػيات  وسػػعيهم لبنػػاء حػػواجز 

 على الانصياع وتقبل مرارة الواقع  أو مواجهتث فرادى ومن ثم الهزيمة والفشل فى تفييرع.
 "العمياء الأكبر سنا: ها نحن جالسات على حجارة.

 مث الأوؿ: يوجد عائق ما بينناالأك
 الأكمث الثانى: من الأف ل أف يرل كل منا فى مكانث

 الأكمث الثال : أين أنتن جالسات؟ هل ترغبن فى الاقتراب منا؟
 (31)العمياء الأكبر سنا: لا نجرا على النهوض."

لقد اكتسب  حركة الشخصػيات أهميػة خاصػة فػى تيكيػد هػلا المعنػى  حيػ  عكسػ  
 والانفلاؽ وعدـ القدرة على الفعل أو التفاعل مع العالم الخارجى. حالة الجمود

وقد امتدت هلع الدلالة لتشمل المكاف والزماف  فعلى مستوى العلامػة البصػرية  ف ننػا 
أماـ غابة وصفتها الإرةادات الخارجيػة بينهػا قديمػة جػدًا  ات مرهػر دهػرى  وفػى هػلع الفابػة 

جنائزيػػة وزنبقيػات طويلػة هزيلػة  "ممػا يػوحى بتػػاريى بعػل أةػجار الصفصػاؼ الحػزين وأةػجار 
بشرى مديد ليس لث بداية ولا نهاية  كما أف الكاتب لم يعب هلا المكاف أية معالم جفرافية أو 

لقػد   (30)تاريخية محددة بحي  يكتسػب ةػمولية تتسػع لأى مكػاف علػى سػط  هػلع الأرض" 
لمكانية للفابة  تخرج بها عن مجالها استخدـ الكاتب فى إرةاداتث الخارجية صفات للصورة ا

ةبيهة بهلا الواقع المرير اللى نعايشث  واللى  -بفمو ها وظلالها وكمبتها-الطبيعى  لتصب  
ليتملك الجميع الخػوؼ مػن  -ونقصد بث الكاهن -مات على أعتابث الأمل فى التطلع للخارج

 المصير المجهوؿ.
 "الأكمث الأكبر سنا: ألستم خائفين هنا؟

 كمث الأوؿ: من تقصد؟الأ
 الأعمى الأكبر سنا: أنتم جميعا.

 (32)العمياء الأكبر سنا :  أجل أجل .. نحن خائفوف."



كمػػا جػػاء التشػػكيل البصػػرى للملجػػي  مكمػػلًا ومػػدعمًا لتلػػك الدلالػػة  حيػػ  لػػم يكػػن 
جن   إلا رمزًا للعزلة وس(33)وصفث على لساف العمياء الأكبر سنًا )بالقديم المعتم البائس جدا(

 اللات  وهو ماأكدع الأعمى الأكبر سنا حين قاؿ:
"الأعمى الأكبر سنا: ها قد انق   سنوات وسػنوات ونحػن معًػا  لػم يػر أحػدنا الآخػر 

 (34)نحيا كيننا فى عزلة تامة." قب ..إننا

وقػػد لعبػػ  المػػلثرات الصػػوتية والبصػػرية دوراً مهمًػػا فػػى عكػػس جػػو الفمػػوض والخػػوؼ 
حػػػػاء بػػػػالخطر الخػػػػارجى المحػػػػيب بالعميػػػػاف  وهػػػػو مػػػػا و ػػػػحتث المسػػػػيطر علػػػػى المكػػػػاف والإي

يسمع صوت طيور  -الإرةادات الخارجية على مدار أحداث المسرحية ")الجو حالك الرلاـ
يسػمع طيػراف طيػور كبيػرة مهػاجرة وهػى تمػر بصػخب  -ليلية وهى تصي  فجية وسب الرلمات

تشتد الري  فى الفابػة  -معتمةتهتز الفابة لصوت المطر وتسقب الأوراؽ كتلا  -فوؽ الأةجار
 (35)"يسمع وقع أقداـ(. -تعصف زوبعة بالأوراؽ الجافة -ويهدر البحر فجية بشكل عنيف

كمػػا تكشػػف القػػراءة التحليليػػة للػػنص عػػن ح ػػور الدلالػػة السياسػػية باعتبارهػػا مقومًػػػا 
القائد   أساسيًا من مقومات المستوى الرمزى فى العمل كلث  والتى "ترمز لفياب الدليل وغياب
 ثم الانترار الأبدى لكل هلا اللى لا ييتى دونما حراؾ وعلى نحو ةديد السلبية.

العمياء الشابة: لقد سببتم لث أةد العلاب. أنتم تسببتم فى موتث لم يعد فػى نيػتكم أف 
تتقدموا وصرتم راغبين فى الجلوس على حجػارة الطريػق كػى تػيكلوا .. ظللػتم تدمػدموف طػواؿ 

 (36)أسمعث وهو يتنهد." النهار .. كن 

إف حػػاؿ العميػػاف هنػػا هػػو حػػاؿ الشػػعوب الفارقػػة فػػى ظلمػػات القهػػر والرلػػم  الشػػعوب 
التى غاب عنها وعيها وارت   على نفسها الخنػوع  واسػتللت العػيش داخػل جػدراف الخػوؼ 
)الملجي(  راف ة اليد التى امتدت لها بػالعوف )الكػاهن(  ليرػل قػدرها محكومًػا بػالجمود  فػى 

 رار قائد  خر مجهوؿ لينتشلها من حالة ال ياع والتخبب التى تعيشها. انت
كما يعتبر الرمز الدينى من أهم المحاور الدلالية التى يفيل بها النص وقد لعب الرقم 

( دوراً حيوياً فى ربب الشخصيات بمعنى جديد يحيلنا إلى الاثنػى عشػر حواريػًا  02إثنا عشر)
الػػلى يمثلػػث الكػػاهن  لتبليػػ  الػػدعوة ونشػػر  -عليػػث السػػلاـ-الػػلين اختػػارهم السػػيد المسػػي  



المسيحية فى العالم  وقد تيكدت هلع الدلالة من خػلاؿ الإرةػادات الخارجيػة التػى سػاهم  
بوصػػػفها للو ػػػع الجسػػػدى للكػػػاهن فػػػى اسػػػتدعاء صػػػورة المسػػػي  المصلوب")يسػػػتند جلعػػػث 

  إلػػػى جػػػلع سػػػنديانة  ػػػخمة ورأسػػػث  المرتػػػدين قلػػػيلًا إلػػػى الػػػوراء والسػػػاكنين سػػػكوف المػػػوت
  بالإ ػػافة إلػػى تكػػرار كلمػػة كنيسػػة علػػى لسػػاف مجموعػػة العميػػاف فػػى أكثػػر مػػن  (37) جوفػػاء("

التى ينتمى إليها الكمث الثلاثة  مما يشعرنا  ()مو ع  والحدي  عن راهبات الملجي  والأبرةية
 بيننا أماـ مجموعة من المسيحيين فى انترار المخلص اللى لم ييت بعد. 

"وقػػد تتسػػع هػػلع الدلالػػة لتشػػمل الػػدين فػػى علاقتػػث مػػع الإنسػػانية كلهػػا. المتمثلػػة فػػى 
  ويصػػب  الكػػاهن هنػػا رمػػزًا للػػدين الػػلى يحػػاوؿ الخػػروج بالبشػػرية مػػن (38)الرجػػاؿ والنسػػاء "

ظلمات الجهل وال لاؿ إلى نور الهداية والرةاد  وموتث لػيس سػوى إةػارة إلػى تقػويل أركػاف 
 خب  ةعلتث وت اءل  قيمتث.  الدين وركائزع بعد أف

قػد صػار ةػحيحًا  –هػو أيً ػا  –"الأكمث الأوؿ: لقد بات مسنًا جدًا  ويبدو أف بصػرع 
منػػل بعػػل الوقػػ   لكنػػث لا يرغػػب فػػى أف يصػػرح بػػللك مخافػػة أف يػػيتى  خػػر ليحتػػل مكانػػث 

 (39)بيننا."

دين وبالبحػػ  عمػػا وراء المعنػػى )الإرةػػادات الداخليػػة( يمكػػن الكشػػف عػػن محاولػػة الػػ
فى إيجاد مكاف لث فى قلوب البشر  خوفاً من أف ييتى أحػد بػديلًا عنػث ليفػوى البشػر بملػلات 
الحياة الفانية  واللى يرمز لث فى  وء هلع الدلالة  بالمجهوؿ اللى يقتحم عالم العمياف فى 

 نهاية المسرحية.
والدينى   وبالرغم من تعدد الدلالات  على المستوى الإنسانى والاجتماعى والسياسى 

لشخصيات النص  ف نها تصب جميعها فى مفزى واحد  يعكس حالة الحيرة والتخبب الأعمى 
التػػى يعيشػػها الإنسػػاف المعاصػػر فػػى أواخػػر القػػرف التاسػػع عشػػر  "حيػػ  هػػزت الثػػورة الصػػناعية 
والأنرمػػػة الرأسػػػمالية المسػػػتبدة  الأطػػػر الح ػػػارية هػػػزًا عنيفًػػػا  بتفليبهػػػا للماديػػػة علػػػى أيػػػة قػػػيم 

الػػػلى أةػػػير إليػػػث فػػػى الػػػنص  –واختػػػزاؿ الإنسػػػاف فػػػى بعػػػدع المػػػادى الاسػػػتهلاكى  (41)لقػػػة"مط
"وظهور العديد من الأطروحات الفلسفية الإنسانية المفلوطة التى نادت  –بالميكل والمشرب 

  (40)بموت الإلث وتنحية الدين جانبًا  بوصفث معوقاً للإنتاج  وحائلًا أماـ التقدـ."

عتبػػار مجموعػػة العميػػاف كيانػًػا واحػػدًا  ورمػػزًا للإنسػػانية العػػاجزة عػػن وفػػى  ػػوء ا         
إدراؾ مصيرها الفامل  يمكن تحديد ةبكة العلاقات التى تربطهػا بالشخصػيات الأخػرى كمػا 

 بالشكل الآتى:



 العميان

 الكاهه المجهىل

 علاقة تبادلية

 
 
 
 
 
 
 
 
 

        
 

الشكل السابق يلخص فكرة الوجػود الإنسػانى الحػائر الػلى فقػد الأمػاف بمػوت الأمػل 
 ص ليتملكث الخوؼ من انترار المجهوؿ.فى الخلا

وقد تداخل  عناصر البناء الدرامى للنص بشكل متناغم من أجل تيكيد هػلا المفػزى  
حي  جاء الحدث الدرامى ساكنًا يتميز بالاستاتيكية الشديدة على المستوى الخارجى  ولكنث 

اليػيس والانترػار يتحرؾ بعمق وا طراب داخل الشخصػية ليخلػق صػراعًا نفسػيًا  يجسػد حالػة 
غير المجدى والخوؼ من المجهوؿ وهو ما أكدتث الدلالة اللونية للأزياء القاتمة  وهو مايلكد 

الػلى أةػار إلػى أف "هنػاؾ مػا هػو أهػم مػن الحبكػة  هنػاؾ  لػك الشػإ (  42)"ماروف ألػوود" رأى
 .اللى يعطى الحبكة معنى ومفزى وحياة  هلا الشإ هو الشخصية"

تسقا مع دلالات النص  فهو لا يخلو من بعل التقابل على كما ييتى الحوار م
مستوى الألفاظ والجمل  باعتبار أف طبيعة البنية الفكرية تستدعى مثل هلع التقابلات 
)الرلاـ/ النور(  )الجهل/ المعرفة(  )الميلاد والموت( كما جاء الحوار مدعمًا لطبيعة 

ت الداخلية  "فهو ليس حواراً دراميًا تقليدياً  بل هو مناجاة ةعرية أقرب إلى الشخصيا
 (43)الصرخة  صرخة استفاثة ت يع فى الرلاـ".



لقد قدـ "ميترلنك" نصًا يموج بالدلالات والإدانات المنبعثة من واقع المجتمع الأوربى 
فكرية والثقافية  نلاؾ  فى أواخر القرف التاسع عشر  والمتفقة مع التحولات الح ارية وال

وظيف الرمز توظيفًا فنيًا فعالًا  وأعطاع أبعادًا فكرية يسمو بها عن المتعارؼ عليث  ونج  فى ت
"حي  رفل محاكاة الواقع وتمكن من استنباط المعانى الرمزية الكامنة فى الرواهر الحسية  

لفة تعتمد على الصور  والاعتماد على الإيحاء بدلًا من الإةارة المباةرة   كما استخدـ
 (44)والاستعارات."

ولا تخلو نصوص المسرح الأوروبى فى القرف العشرين من ةخصية الكفيف  التى  
وظف  باعتبارها رمزًا وا حًا للقلق الإنسانى  إزاء ما يحيب بث من أزمات سياسية واجتماعية 

حية "الفيتارة الحديدية" واقتصادية  فى ظل الحروب العالمية والصراعات الإقليمية. وتعد مسر 
(  واحدة 0906 - 2110) Joseph O’conorللكاتب الإيرلندى "جوزيف أوكونر" 

من أهم المسرحيات  التى صعدت بشخصية الكفيف إلى  فاؽ دلالية  تتماةى والررؼ 
الزمانى  حي  تتناوؿ المسرحية تلك الفترة الحرجة من تاريى أيرلندا  عندما كان  تنا ل من 

تقلالها عن إنجلترا  وتسعى بكل جهودها لكى تصب  دولة معترفاً بها  لها كيانها أجل اس
 . (45) (0920  0906وبرلمانها ودستورها  فى الفترة ما بين )

يطػرح الػنص نمو جػا لشخصػية الكفيػف  مػن خػلاؿ  ػابب الجػيش الإيرلنػدى "ميكػل 
نث فقد بصرع  وأصب  غير   ولك0906أوريوردوف" اللى أدلى بدلوع فى ثورة عيد الفص  عاـ 

قػادر علػى مواصػلة كفاحػث  فعمػػل مػديرًا لممتلكػات واحػد مػػن رجػاؿ الأعمػاؿ الإنجليػز يػػدعى 
"تولى"  اللى اةترى قصرًا من قصور أيرلندا ليق ى فيث إجازاتث. وتبدأ المسػرحية فػى غ ػوف 

الراحػة    حي  يستعد مستر "توللى" صاحب القصر للفرار منث  لأنث لػم يجػد فيػث0921عاـ 
التػػى كػػاف ينشػػدها  فػػى ظػػل الحػػروب الطاحنػػة بػػين إنجلتػػرا وأيرلنػػدا  وتحويػػل قصػػرع إلػػى مقػػر 
للثوار الأيرلنديين  يحتجزوف فيث أسراهم من بنى وطنث. وتعهد القيادة الأيرلنديػة "لأوريػوردوف" 
حراسػػػة ال ػػػابب الإنجليػػػزى "جػػػوف تريجػػػارثن"  الػػػلى وقػػػع أسػػػيرًا لرجػػػاؿ الجػػػيش الجمهػػػورى 

ولأنث كفيف  فقد اكتفى  –لأنهم جميعا كانوا منهمكين فى المعركة  د الإنجليز  –يرلندى الأ
 بكلمة ةرؼ من "جوف"  عاهدع فيها بيلا يهرب.

 



 "أوريوردوف: الكابتن جوف تريجارثن  ابب فى الجيش الإنجليزى وهو أسيرى. 
 تولى: أسيرؾ؟
وأرسػػل إلػػى هنػػا فػػى حراسػػتى  لقػػد أسػػر بػػالقرب مػػن دبلػػن منػػل ثلاثػػة ةػػهور أوريػػوردوف:

ولأسباب يجب ألا تخفى على أمثالػك فػينى لا أسػتطيع أف أراقبػث  ولا يمكننػا أف نسػتفنى عػن 
وفػػػى هػػػلع اللحرػػػة هػػػو يصػػػطاد  –كلمػػػة ةػػػرؼ   –رجػػػاؿ ليحرسػػػوع ولػػػللك فهػػػو علػػػى عهػػػد 

 (46)الأرانب"
ويتجػػػػػوؿ "جػػػػػوف" فػػػػػى القصػػػػػر حػػػػػرًا طليقًػػػػػا  ويخػػػػػرج للصػػػػػيد مػػػػػع "مػػػػػولى" إبنػػػػػة عػػػػػم 

يػوردوف"  التػى وقعػ  أسػيرة هػواع  والتػى كػاف "أوريػوردوف" هػو الآخػر يحبهػا  ويرغػب فػػى "أور 
الزواج منها  لػولا أنػث فقػد بصػرع فػيحجم عػن مصػارحتها  خشػية أف توافػق علػى الػزواج إةػفاقاً 
عليػػث  لا حبػًػا لػػث. ويميػػل "أوريػػوردوف" إلػػى ال ػػابب "جػػوف" بػػالرغم مػػن أنػػث عػػدو بػػلادع  ثػػم لا 

أف يتحوؿ إلى صداقة  سرعاف ما تحول  إلى محبة وإعزاز. ويتمتع "جوف" بحياة يلب  الميل 
رومانسية مرحة مع "مولى"  ولكن تشاء الأقدار أف يتعكر صفو هػلا الجػو الرائػع  حيػ  يػيتى 
أمر من القيادة العليا إلى القائد الأيرلنػدى "كيلػى"  يق ػى بانتقػاء ثلاثػة مػن الأسػرى الإنجليػز 

يعػػػدموا رميػًػػا بالرصػػػاص ثػػػيراً لثلاثػػػة مػػػن القتلػػػى الأيرلنػػػديين ممػػػن قػػػتلهم جنػػػود بنرػػػاـ القرعػػػة ل
الإنجليز )البلاؾ أند تانز( بلا أدنى  نب  وييمر "كيلى" "أوريػوردوف"  بػ جراء القرعػة  ويكػوف 
الإسػػم الثالػػ  هػػو "جػػوف" صػػديقث وأسػػيرع  ويحػػاوؿ "أوريػػوردوف" إقنػػاع "جػػوف" بػػالهرب  لكنػػث 

كلمػػػػة ةػػػػرؼ بالبقػػػػاء ولا يمكنػػػػث أف يحنػػػػ  بوعػػػػدع. ويتسػػػػلل جنػػػػدياف   يػػػػرفل  إ  إنػػػػث أعطػػػػى
إنجليزيػػاف مػػػن الجماعػػة الثوريػػػة "الػػبلاؾ أنػػػد تػػانز" إلػػػى القصػػر وييسػػػراف "أوريػػوردوف" بعػػػد أف 
يتهكماف على فقدانػث لبصػرع  وهنػا يتػدخل "جػوف" وينقػل صػديقث مػن قب ػتهما ويػيتى "كيلػى" 

كمتهمػا  هنػا تػزداد قناعػة "أوريػوردوف" بعدالػة موقفػث فييسرهما ويودعهما السػجن تمهيػدًا لمحا 
تجاع "جػوف"  ويحػاوؿ ثانيػة إقناعػث بػالهروب  وأخيػرًا ير ػى "جػوف" لتوسػلات صػديقث خاصػة 
بعػػد مصػػارحتث بػػالخطر الػػلى يحػػيب بػػث وي ػػعاف بالاتفػػاؽ مػػع "مػػولى" خطػػة للهػػرب فػػى قطػػار 

حكػػػم الإعػػػداـ فػػػى "جػػػوف"   الب ػػػائع  ولكنهػػػا تفشػػػل  بعػػػد أف يعجػػػل "كيلػػػى" بموعػػػد تنفيػػػل
ويحػػاوؿ "أوريػػوردوف"  أف يثنػػى عزيمػػة "كيلػػى" عػػن تنفيػػل الحكػػم  مػػلكرًا إيػػاع بمػػا عػػانوع مػػن 
ويػػلات الحػػرب  ويػػدعوع أف ي ػػع حػػدًا لآلاـ النػػاس  وأف يجلػػب السػػعادة إلػػى قلبػػى حبيبػػين 



علػػى  يتطلعػػاف إلػػى مسػػتقبل سػػعيد  ولا تجػػدى  ػػراعات "أوريػػوردوف" فتػػيلًا  ويسػػدؿ السػػتار
 صوت القطار ومعث الصوت الآمر ب طلاؽ الرصاص. 

تتحػػػػدد سػػػػمات ةخصػػػػية "أوريػػػػوردوف" )الكفيػػػػف(  مػػػػن خػػػػلاؿ رصػػػػد توصػػػػيفى عبػػػػر 
 الإرةادات الداخلية والخارجية. 

)فػػى فجػػوة فػػى الحجػػرة بعيػػدة عػػن الػػدرج  ووجهػػة بعيػػد عػػن المتفػػرجين يجلػػس ميكػػل 
 . (47) أوريوردوف وقد كف بصرع حديثاً(

ف: هل سمع  عن "البلاؾ أند تانز" أـ تػرى الصػحف الإنجليزيػة تخجػل مػن "أوريوردو 
 كرهم؟ إنهم أولاك السادة اللين نصبوا كمينًا لدوريتى منل ستة ةػهور  ومنػل  لػك الوقػ  لا 

 . (48)فرؽ عندى بالنسبة لأى اتجاع فى الحجرة ليس  هناؾ نوافل فى أى مكاف"
يحرس  –بمفردع تماما  –أوريوردوف العريم "الجندى الإنجليزى الأوؿ: الكابتن ميكل 

 . (49)الرئيسى بقيثارة محشوة ...........انرر يا رجل إنث أعمى"المركز 
تكتسػػػب الإرةػػػادات المسػػػرحية )داخػػػل الحػػػوار وخارجػػػث(  أهميػػػة متناميػػػة مػػػن حيػػػ  
احتوائهػػػا علػػػى عػػػدد مػػػن التوصػػػيفات المحػػػددة للأبعػػػاد الماديػػػة والاجتماعيػػػة  التػػػى تكسػػػب 

ية دلالػة أيقونيػة  فػنحن أمػاـ  ػابب أيرلنػدى أعمػى  فقػد بصػرع منػل زمػن قريػب )سػتة الشخصػ
زمػػػن أحػػػداث  – 0921أةػػػهر( فػػػى معركػػػة التحريػػػر التػػػى خا ػػػتها أيرلنػػػدا  ػػػد إنجلتػػػرا عػػػاـ 

وهو يمثل بللك  حية من  حايا الحرب التى لا تجلب سػوى البػلس والشػقاء  –المسرحية 
ك الدماء. ولا تقػف حػدود الػنص عنػد تلػك الدلالػة الأيقونيػة ومزيدًا من الكراهية والفرقة وسف

التى تتسق مػع واقعيػة الأحػداث  حيػ  يمكػن الانطػلاؽ عبػر القػراءة التيويليػة  وبالبحػ  عمػا 
وراء الكلمػػات  إلػػى مسػػتويات رمزيػػة أكثػػر خصػػوبة وعمقًػػا لشخصػػية الكفيػػف. فعلػػى مسػػتوى 

ةخصػػية "أوريػػوردوف"   ػػلعًا مػػن أ ػػلاع  (51)الدلالػػة السياسػػية يػػرى "أحمػػد السػػيد النػػادى"
مثل  يمثل أيرلندا  حيػ  يشػكل "كيلػى"  ػلعث الأوؿ ويمثػل أيرلنػدا الثػائرة المتشػددة  التػى 
تسػػعى لتحطػػيم القيػػود بحػػد السػػيف  لا يعػػرؼ التفػػاهم أو الحػػل الوسػػب  بينمػػا ترمػػز "مػػولى" 

فػػى الحيػػاة  تحيػػا حيػػاة  لأيرلنػػدا المسػػتقبل  ات الآمػػاؿ العري ػػة  تنرػػر إلػػى الجانػػب المشػػرؽ
قوامها الحب والمتعة والرومانسية  أما "أوريوردوف" فيشػكل ال ػلع الأخيػر مػن المثلػ  ويرمػز 
إلى أيرلندا التى تسعى للاستقلاؿ ولكنها مكبلة بالأغلاؿ تحب السلاـ وتندد بالحروب ولكن 



علػػػى الجػػػواد الأقػػػدار أقػػػوى منهػػػا  متسػػػامحة رحبػػػة الصػػػدر ولكنهػػػا ترتكػػػب الأخطػػػاء وتػػػراهن 
 الخاسر". 

أى إف ةخصية الكفيف فى هلا الػنص ترمػز للجانػب الم ػإ مػن الشػعب الأيرلنػدى  
الػػلى كػػف بصػػرع عػػن أيػػة صػػراعات سياسػػية أو اختلافػػات دينيػػة وملهبيػػة  ةػػعب يػػدعو إلػػى 
السػػلاـ ونبػػل الحػػروب والكػػف عػػن التعصػػب الػػدينى والعنصػػرى وقػػد توافقػػ  هػػلع الدلالػػة مػػع 

خصية "أوريوردوف" فبالرغم من فقدع لبصرع ف نث يرى العالم من خػلاؿ منرػار البعد النفس  لش
 وردى مشرؽ. 

أحيانا أتحػدث إلػى نفسػى بقسػوة  وأقػوؿ لنفسػى إنػث سػجينى  ولا أعػرؼ  "أوريوردوف:
إف كن  أصدؽ  لك أـ لا .. إف العالم بالنسبة لى لم يعد كما كػاف .. إنػى أرى بنػور مختلػف 

أكثػػر جمػػالًا. الأصػػدقاء يبػػدوف كػػللك. هػػل هػػو  ػػابب إنجليػػزى فعػػلًا أو تمامًػػا ويبػػدو النػػاس 
 .(50)مجرد صديق عزيز؟ تعويل من الله للعمياف؟ أيهما هو؟"

وتتيكد هلع الدلالة مػن خػلاؿ العلاقػة التػى تػربب "أوريػوردوف" بيسػيرع وإبنػة عمػث وهػى 
قػػد بػػارؾ "أوريػػوردوف" علاقػػة قائمػػة علػػى الإيثػػار والت ػػحية بالػػلات مػػن أجػػل إسػػعاد الآخػػرين ف

زواج أسػػػػػيرع "جػػػػػوف" ال ػػػػػابب الإنجليػػػػػزى البروتسػػػػػتانتى مػػػػػن "مػػػػػولى" إبنػػػػػة عمػػػػػث الأيرلنديػػػػػة 
  و ح  بسػعادتث فػى سػبيل إسػعادهما  وكينػث يشػارؾ فػى توقيػع  -رغم حبث لها -الكاثوليكية

 معاهدة سلاـ بين عدوين من جنسيتين مختلفتين وملهبين متباعدين. 
حدث عنى كما لو كن  أصػب  رجػلًا سػعيدًا لػو تزوجػ  مػولى. إ ا "أوريوردوف: إنك تت

كػػاف هػػلا مػػا ترػػن يػػا كيلػػى فصػػدقنى بحػػق الله إنػػك مخطػػإ. إف سػػعادتى الآف مرتبطػػة بجػػوف 
ومولى بكليهما هل تفهم؟ كلاهما.. سعادتى الوحيدة فى الحياة هى انعكاس سػعادتهما  وإنهػا 

 لجميلة بسبب  لك. 
ـ يػػا ميكػػل. أنػػا اسػػتطيع أف أرى وفػػى الخػػارج أرى النػػور كيلػػى: إنػػك تػػتكلم مػػن الرػػلا

 يتجمع وسرعاف ما ينبثق الفجر. 
أوريػػوردوف: المػػرء يسػػتطيع أف يػػرى أكثػػر و ػػوحًا فػػى الرػػلاـ ممػػا لػػو بهػػر النػػور عينيػػث 

 . (52)فيعماهما"



بالبحػػ  عمػػا وراء الكلمػػات فػػى الإرةػػادات الداخليػػة بػػالحوار  يمكػػن الكشػػف عمػػا 
بصر باعتبارع علامة مادية قابلة للإزاحة الدلالية من مجرد عاهة فسيولوجية إلػى يمثلث فقداف ال

جملة من المدلولات المركبة  فمن رحػم علاقػة التعػارض والت ػاد بػين "أوريػوردوف" و "كيلػى" 
تولػػػدت ثنائيػػػة "النػػػور والرػػػلاـ" نػػػور "أوريػػػوردوف" الكفيػػػف  الػػػلى يػػػرى أف الحػػػب هػػػو أسػػػاس 

الاخػػتلاؼ بػػين المػػلاهب الدينيػػة يجػػب ألا يكػػوف عائقًػػا أمػػاـ تجميػػع  التعامػػل بػػين النػػاس وأف
القلوب  وظلاـ "كيلى" المبصر  الكاثوليكى المتشدد اللى لا يعرؼ سوى الحقد ولفة القتل 
والاغتيػػاؿ باسػػم الوطنيػػة وباسػػم الػػدين. وكػػيف ثنائيػػة )أوديػػب وتريسػػياس( تتكػػرر ولكػػن بشػػكل 

 -من خلاؿ هلع المعطيات-  إف ةخصية الكفيف عصرى وفى ظروؼ تاريخية مختلفة  حي
تمنحنا دلالة إنسانية مفادها أف العمى لػيس عمػى العيػوف  ولكنػث عمػى القلػوب التػى تحجػرت 
وقس   وتملكها الكرع والعداء  وقد أكدت الإرةادات الخارجية هلع الدلالػة بوصػفها للبعػد 

يقػة الإلقػاء والأداء الحركػى النفس  لشخصية "كيلػى" مػن خػلاؿ تحديػدها لنفمػة الصػوت وطر 
يكس  ما تبقى من الملاعق إلى الأرض فػى نوبػة مػن الف ػب  -ببرود -فى عنف -")بسخرية
         " (53) متجاهلا( -البارد

و لك بخػلاؼ "أوريػوردوف" التػى سػاهم  الإرةػادات الخارجيػة فػى إبػراز الت ػاد بينػث 
بابتهػاج ليػنعش  -فػى رفػق -)فػى حػزفوبين "كيلى" من خلاؿ وصفها المتكرر لأدائث الصوتى 

 (54) يفنى( -برقة -ي حك -جوف
كمػػا اكتسػػب  ةخصػػية الكفيػػف فػػى نػػص "القيثػػارة الحديديػػة" بعػػدًا دلاليػًػا دينيػًػا جػػاء 

  أف ةخصػية "أوريػوردوف" الكفيػف  (55)متسقًا مع بعدها النفسػى  حيػ  يػرى "درينػى خشػبة"
ر والوفػػػاء بالعهػػػد   وتنفػػػل تعػػػاليم السػػػيد ترمػػػز للػػػروح المسػػػيحية  بخاصػػػة روح المحبػػػة والإيثػػػا

المسي  التى من أهمها أف يحب الإنساف الناس جميعًا  وأف يحب عدوع كما يحب صديقث". 
فالسػػيد المسػػي  لا يكتفػػػى بمحبتنػػا للػػػلين يحبوننػػا  لأف  لػػػك أمػػر بػػػديهى  ولكػػن المهػػػم أف 

ورد علػػى لسػػانث فػػى يػػدرب الإنسػػاف نفسػػث علػػى محبػػة مػػن لا يحبػػث  وإف كػػاف عػػدوع. وهػػو مػػا 
إنجيل متى حي  يقوؿ: ")أما أنا فيقوؿ لكػم أحبػوا أعػداءكم وأحسػنوا إلػى مبف ػيكم  وصػلوا 

 . (56) لأجل اللين ي طهدونكم  لكى تكونوا أبناء أبيكم فى السماوات("



وقد تنام  هلع الدلالة  من خلاؿ محورين أساسػيين أولهمػا  اعتقػاد "أوريػوردوف" بػيف 
قػػد يصػػعد بالإنسػػاف إلػػى مصػػاؼ الآلهػػة  وفػػى  لػػك أةػػارة  -دانػػث البصػػريقصػػد فق –الرػػلاـ 

 للنزعة الروحية وسمو المشاعر التى اكتسبها بف ل عاهتث والتى ميزتث عن غيرع من المبصرين. 
"أوريوردوف: فى  وء الشمس أف لنا يبدو منهكػا بعػل الشػإ  أمػا فػى  ػوء الشػمعة 

 .(57)  ف ننا نكوف  لهة"-لى أعيش فيث الآفكال-ف ننا ةبث مبهورين  وفى نور الرلاـ  
أمػػػا المحػػػور الثػػػانى فقػػػد جػػػاء علػػػى مسػػػتوى اللفػػػة الحواريػػػة  حيػػػ  زخػػػرت أحاديػػػ  

بيسػاليب الت ػرع والخشػية التػى تكػػررت  –وحػدع دوف غيػرع مػن الشخصػيات  –"أوريػوردوف" 
 بشكل ملحوظ بطوؿ المسرحية منها: 

 –أيهػػا القديسػػوف الأحيػػاء  –لمقػػدس يػػا  لهػػى ا –باسػػم المسػػي  الحػػى  –)بحػػق الله 
 أسيلك باسم الحب(.  –باسم الله  –يا للمسي   –المجد لله 

وتكػػوف  خػػر كلماتػػث التػػى يسػػدؿ معهػػا سػػتار المسػػرحية "يػػا يسػػوع يػػا منقػػلى"  وكينهػػا 
صرخة تطلب الخلاص  لػيس الخػلاص الفػردى المػرتبب بيزمػات ةخصػية  بػل الخػلاص العػاـ 

  من هموـ العصر وأزماتث.
وتشكل المفارقة فى البعدين المادى والاجتماعى بين ةخصيتى "أوريوردوف" و "جوف" 
نسقًا دلاليًا جديدًا لمعنى الحرية  الأسير فيث هػو الحػر  والحػر هػو الأسػير فػيوريوردوف حػارس 
لأسػػير  ولكنػػث هػػو نفسػػث أسػػير الرػػلاـ أمػػا "جػػوف" الأسػػير فنػػراع حػػرًا طليقًػػا يحيػػا حيػػاة قوامهػػا 

 لانطلاؽ. الحب وا
نحن كلنا فػى السػجن معػا يػا جػوف بطريقػة أو بػيخرى فينػا سػجين الرػلاـ   "أوريوردوف:

ونحػػن جميعًػػا سػػجناء أجسػػادنا ألػػيس كػػللك؟ وإ ا هربنػػا داخػػل عقولنػػا لوجػػدنا أنفسػػنا داخػػل 
فلسػػػفة  ات جػػػدراف سػػػميكة  وإ ا هربنػػػا مػػػن الحيػػػاة  اتهػػػا فسػػػنكوف خلػػػف ق ػػػباف الأبديػػػة 

محاصر فريع  ومع  لػك نسػتطيع أف نفنػى فػى أقفاصػنا فػنحن فػى سػعادة   الشاهقة  إنث وجود
 . (58)كافية  ولللك لا داعى للقلق"

إف ثنائيػػػة )السػػػجين والحػػػر(  )الأعمػػػى والمبصػػػر(  ت ػػػفى بعػػػدًا رمزيػًػػا لمعنػػػى الحريػػػة 
بمفهومها الواسع  ينطلق بها من إطارها الميلوؼ المعتاد إلى  فاؽ أعمق دلالػة  فكػم مػن حػر 

ر حلمث أو عاهتث  وكم من أسػير حلػق بيحلامػث فػى عنػاف السػماء  فالحريػة هنػا ليسػ  فػى أسي



الهروب من سجن الق باف  بل فى تحطيم قيود سجن اللات وقد ساهم  ةخصية الكفيف 
بوجودها مقابل ةخصية الأسير "جوف" فى خلق دلالة جديدة للحرية بوصفها فكرة غيػر قابلػة 

بالسعادة يسكن عقل الإنساف ووجدانث. حتى وإف كاف مكػبلًا بػالقيود  للتفيير  وةعوراً داخليًا 
فالإنسػػاف فػػى نرػػر "أوريػػوردوف" يسػػتطيع أف يحطػػم قيػػودع ويحقػػق حريتػػث بالبحػػ  عػػن معنػػى 
للسعادة داخلث وسعادة هلا الكفيف قد تحقق  ب سعادع ل خرين  بجانب غنائث على قيثارتػث 

عن حالة الشػجن التػى يعيشػها  لػك الكفيػف  فهػو فػى  الحديدية  التى عبرت أنفامها الحزينة
النهايػػة لػػم يحقػػق السػػعادة لنفسػػث أو ل خػػرين. وفػػى  ػػوء مػػا تقػػدـ يمكػػن القػػوؿ إف ةخصػػية 
أوريوردوف" فى هلا النص لم تكن تعبر عن  اتها  بقدر ما كان  ترمز إلى ق ية إنسانية عامة  

هػػػا الإنسػػاف الأوروبػػػى مػػػن عواقػػػب ـ وهػػػى الفتػػػرة التػػى عػػػانى في0955عػػاـ فقػػد كتػػػب الػػػنص 
الحػػػروب العالميػػػة  ومػػػا خلفتػػػث مػػػن خػػػراب ودمػػػار علػػػى كافػػػة المسػػػتويات  وأةػػػكاؿ التمػػػزؽ 

  لػلا فقػد اختػار الكاتػب لأحػداث نصػث  فتػرة زمنيػة ةػبيهة الاجتماعى والاقتصادى والإنسانى
يػف دراميػًا فػى أهمية ةخصػية الكفبواقعث وهى فترة الحرب الأيرلندية الإنجليزية. وقد ظهرت 

هػػلا الػػنص  حيػػ  لعبػػ   الحاسػػة المفقػػودة دوراً كبيػػرًا فػػى تػػيجيش المشػػاعر والأحاسػػيس  ػػد 
 الحروب واستخداـ العنف.

والشكل الآتى يو   ةبكة العلاقات بين ةخصية الكفيف والشخصيات الرئيسة فػى 
  النص:

 
 
 

  

 

 

 

 أوريىردون 

 جىن  كيلى 



ت التى يفيل بها النص  وقد ساهم  عناصر البناء الدرامى فى تيكيد الرموز والدلالا
فالمسحة الإنسانية التى غلب  على المواقف والأحداث الدرامية كشف  عن الطبيعة الداخلية 
للشخصيات  وأرس  المبرر الدرامى لبعل الأفعاؿ التى حادت عن الواقعية  لترتقى لمستوى 

تسػاهم فػى المثالية الرومانسية  حي  إف "وراء كػل فعػل خاصػية رئيسػة مػن خػواص الشخصػية 
  وفػى هػلا (59)الكشف عن مدلولاتها مػن خػلاؿ عملهػا كمػر ة لحقيقتهػا الداخليػة والخارجيػة"

الصػػػدد  نػػػلكر قيمػػػة الإيثػػػار والت ػػػحية مػػػن أجػػػل الآخػػػر  التػػػى تجلػػػ  مػػػن خػػػلاؿ ةخصػػػية 
"أوريوردوف"  وكللك قيمة الوفاء بالعهػد التػى تجلػى بهػا "جػوف"  بجانػب موقفػث النبيػل عنػدما 

ردوف"  مػػػن بػػػراثن الجنػػػديين البريطػػػانيين  وتحولػػػث فػػػى هػػػلا الموقػػػف مػػػن  ػػػابب أنقػػػل "أوريػػػو 
إنجليزى  لجندى محارب فى صفوؼ الأيرلنديين  تلك المواقف التى أخل  بموازين الصراع 
فػػػى المسػػػرحية  لنصػػػب  أمػػػاـ مواجهػػػة وصػػػراع فكػػػري بػػػين "أوريػػػوردوف" الأيرلنػػػدى ومواطنػػػث 

ف"  ممػػػا يخػػػدـ المفػػػزى الفكػػػرى والػػػدلالى الػػػلى "كيلػػػى"  لصػػػال  عػػػدوهما الإنجليػػػزى "جػػػو 
 استهدفث النص على المستوى الإنسانى والسياسى والدينى. 

ومػػػػن التحليػػػػل السػػػػابق للنصػػػػين المسػػػػرحيين "العميػػػػاف" و"القيثػػػػارة الحديديػػػػة" يمكػػػػن 
الوقوؼ على نقاط التشابث والاختلاؼ بين الدلالات الرمزية لشخصية الكفيف فى النصين بما 

 روؼ الواقع وأطروحاتث  والتى يت منها الجدوؿ الآتى:  يتفق وظ
 الشخصية

    الدلالة
 "أوريوردوف" فى نص القيثارة الحديدية مجموعة العمياف فى نص "العمياف"

  . ابب فقد بصرع فى الحرب .مجموعة من فاقدى البصر الدلالة الأيقونية

 ن إدراؾعػػػػرمػػػػز للإنسػػػػانية العػػػػاجزة  الدلالة الإنسانية  
مصػػػػػيرها الفػػػػػامل وعزلػػػػػة الإنسػػػػػاف 
 وخوفث من مواجهة الواقع الخارجى.  

رمػػػػز لبصػػػػيرة القلػػػػب رغػػػػم غيػػػػاب  لػػػػة البصػػػػر   
ة للحريػػػة باعتبارهػػػا ةػػػعور داخلػػػى دودلالػػػة جديػػػ
 . حتى وإف كاف مكبلًا بقيود العمىبالسعادة 

رمػػػػػز للشػػػػػعوب الفارقػػػػػة فػػػػػى ظلمػػػػػة  الدلالة السياسية 
د ار قائػػػػػػرػػػػػػالقهػػػػػػر والرلػػػػػػم فػػػػػػى انت
  .يحررها من عبوديتها

رمػػز للجانػػب الم ػػيإ مػػن الشػػعوب التػػى تكػػف 
بصػػرها عػػن أيػػة صػػراعات سياسػػية أو اختلافػػات 

 ية.لهبدينية وم
رمػػػػػػز لمجموعػػػػػػة مػػػػػػن المسػػػػػػيحيين  الدلالة الدينية

 .المعلبين فى انترار المخلص
  .الإيثار(و رمز للروح المسيحية )روح المحبة 



ة الدراميػػة والتعبيريػػة لشخصػػية الكفيػػف مػػن خػػلاؿ   القيمػػويت ػ  مػػن الجػػدوؿ السػػابق
إمكاف توظيفهػا عبػر مسػتويات دلاليػة مختلفػة لتعبػر عػن معػاف وم ػامين إنسػانية وأيديولوجيػة  
بوصفها  لية من  ليات التشكيل الػدلالى.كما نلاحػظ تبػاين الػدلالات لشخصػية الكفيػف فػى  

ائفػػة منعزلػػة تسػػير فػػى جػػو كػػلا النصػػين  فهػػى فػػى نػػص "ميترلنػػك" ةخصػػية هشػػة م ػػطربة خ
 ػػبابى  ممػػا يحيلنػػا إلػػى دلالػػة العجػػز والاستسػػلاـ لإنسػػاف هػػلا العصػػر أمػػاـ واقػػع عصػػى علػػى 
التفييػػر  بخػػلاؼ "أوريػػوردوف" فػػى نػػص "القيثػػارة الحديديػػة"  لػػك الكفيػػف الػػلى يػػرى الػػدنيا 

كعمياف   –واقعث بمنرار قلبث الوردى ليعطى مثالًا فريدًا لقيم الحب والعطاء  فهو لم يستسلم ل
بل واجهث محاولًا تفييرع  فكاف إيجابيًا فى تنديدع بالحروب والعنف وسفك الدماء   -ميترلنك

وفى دفاعػث عػن الحػب الػلى يسػمو فػوؽ أيػة صػراعات سياسػية  أو اختلافػات دينيػة  إف روح 
التسام  والإيثار سكن  جسػد "أوريػوردوف" فػى نػص "أوكػونر" لػتعكس الػروح المسػيحية  فػى 
مقابػػل روح التشػػااـ والانهزاميػػة التػػى هامػػ  حػػوؿ عميػػاف "ميترلنػػك"  فيلبسػػتهم كفػػن السػػلبية 
والخنػوع  ولػػم يبػػق أمػامهم سػػوى الانترػػار العقػيم للخػػلاص. ويرجػػع الباحػ  هػػلا التبػػاين  إلػػى 

ةخصػػية  -مللػػف نػػص "العميػػاف"-طبيعػػة تكػػوين ةخصػػية كػػلا الكػػاتبين "فمػػوريس ميترلنػػك" 
التيمل والصم   و و نزعة صوفية  إلى جانب تيثرع بالفلسػفات الروحانيػة "تميل إلى الوحدة و 

فيتفػػق الباحػػ   -"القيثػػارة الحديديػػة"مللػف نص -أمػػا "جوزيػػف أوكػػونر"    (61)"والميتافيزيقيػة
مع رأى "درينى خشبة" فى أف المسحة الدينيػة لشخصػية "أوريػوردوف" الكفيػف تعػود إلػى تػيثر 

سبق  فى حياتث عندما كاف يقوـ فى صدر ةبابث بتمثيل ةخصية الكاتب "بهلع السوابق التى 
           (60)السيد المسي  فى عر ين من مسرحيات الأسرار الدينية".

 ما ييتى:يمكن إجمالها فيوفى ختاـ البح  توصل الباح  إلى مجموعة من النتاائش 
و لػػم تعكػػس ةخصػػية الكفيػػف فػػى النصػػوص المسػػرحية المختػػارة سػػمة فرديػػة أ -0

  بل مورس  عليهػا إزاحػة دلاليػة لتخػرج مػن إطػار الدلالػة الأيقونيػة إلػى ا اجتماعيًا تقليدياًنمطً 
 الرمزية. 



دلاليػػػة متنوعػػػة علػػػى المسػػػتويات الإنسػػػانية  ااكتسػػػب  ةخصػػػية الكفيػػػف أبعػػػادً  -2
 ا  وإمكػػاف  ممػػا يلكػػد علػػى خصػػوبتها فنيػًػكافػػة  والاجتماعيػػة والاقتصػػادية والسياسػػية والدينيػػة

 ا وأيديولوجيات متعددة. ا لتخدـ أفكارً طويعها دراميً ت
عكسػػػث ت الواقػػػع الخػػػارجى الػػػلىطبيعػػػة   دلالات ةخصػػػية الكفيػػػف مػػػع اتسػػػق -3

  "العميػػػاف" اتسػػػم  ةخصػػػية الكفيػػػف فػػػى نػػػصحيػػػ   النصػػػوص المسػػػرحية بشػػػكل رمػػػزى 
المعاصػر بالإحساس بالعجز والوحدة والاغتراب  وهو انعكاس رمزى لحالػة الإنسػاف الأوروبػى 

ة"  فكانػ  روح يػارة الحديدتصادية المتردية أما فى نص "القيثفى ظل الأحواؿ السياسية والاق
مثاليػػػة ينشػػػدها الكاتػػػب  االمحبػػػة والإيثػػػار مػػػن أهػػػم ملامػػػ  ةخصػػػية الكفيػػػف  بوصػػػفها قيمًػػػ

 . فى ظل بشاعة الحروب لمواجهة الواقع المرير
جتمػػاعى والنفسػػى(  فػػى تحديػػد سػػاهم  أبعػػاد الشخصػػية الثلاثػػة )المػػادى والا -4

دلالات ةخصػػية الكفيػػف فػػى النصػػوص المسػػرحية المختػػارة  و لػػك مػػن خػػلاؿ الإرةػػادات 
 المسرحية الداخلية والخارجية. 

يعد تحليل العلاقات بين ةخصػية الكفيػف وبػاقى ةخصػيات الػنص المسػرحى   -5
 .ةفرات الشخصية  وتحديد دلالاتهامن أهم العوامل التى ساعدت فى فك 

فى إنتاج رمزية ةخصية الكفيف  وهو ما يتيكد المسرحية  السينوغرافياساهم   -6
 نػصفػى والملثرات الصػوتية  والتشكيل الحركى لمسرحىمن خلاؿ علاقة الشخصية بالمنرر ا

 والعزلة. والاغتراب   بدلالة التيث  التى أوح"العمياف"



 ثب  المصادر والمراجع
 أولا: المصادر

 كتب مقدسة: -
(  جمعيػػات الكتػػاب المقػػدس المتحػػدة  43نجيػػل متػػى: الإصػػحاح الخػػامس )إ (0)
 .0951بيروت  
 معاجم عربية: -
محمػػػد التػػػػونجى: المعجػػػم المفصػػػػل فػػػػى الأدب  دار الكتػػػب العلميػػػػة  لبنػػػػاف    (2)
0999. 
 نصوص مسرحية: -
لاـ  ارة الحديدية  ترجمة: أحمد السػيد النػادى  وزارة الأعػقيثجوزيف أوكونر: ال (3)
 .0981الكوي   
مػػوريس ميترلنػػك: العميػػاف  معجػػزة القػػديس انطونيػػوس  ترجمػػة: عبػػود كاسػػوحة   (4)

  .0998المجلس الوطنى للثقافة والفنوف والآداب  الكوي   
 ثانيا المراجع العربية والمترجمة:

ارة الحديديػة  تػيليف جوزيػف أوكػونر  قيثالسيد النادى: مقدمة مسرحية الأحمد  (1)
 .0981علاـ  الكوي   وزارة الأ
جػػلاؿ العشػػرى: المسػػرح فػػن وتػػاريى  الهياػػة المصػػرية العامػػة للكتػػاب  القػػاهرة   (2)
0990. 

حسػػػػين رامػػػػز محمػػػػد ر ػػػػا: الػػػػدراما بػػػػين النرريػػػػة والتطبيػػػػق  الملسسػػػػة العربيػػػػة  (3)
 .0972للدراسات والنشر  بيروت  

مقدمػة درينى خشبة: المسرح الأيرلنػدى الحػدي  ومسػرحية الفيتػارة الحديديػة   (4)
مسرحية "الفيتارة الحديدية"  للكاتب جوزيف أوكػونر  ترجمػة: عزيػز متػرى عبػد الملػك  وزارة 

 .0961الثقافة والإرةاد القومى  القاهرة  

رامػػاف سػػلدف: النرريػػة الأدبيػػة المعاصػػرة  ترجمػػة: جػػابر عصػػفور  الهياػػة العامػػة   (5)
 .0995لقصور الثقافة  القاهرة  



قا  حػػػوؿ بعػػػل المفػػػاهيم والأبعػػػاد  فػػػى انرمػػػة سػػػيزا قاسػػػم: مقػػػاؿ السػػػيميوطي (6)
العلامات فى اللفة والأدب والثقافة  مدخل إلى السيميوطيقا  تحرير: سيزا قاسم  نصر حامػد 

 .0986أبو زيد  دار إلياس العصرية  القاهرة  
ةارؿ بيرس: مقاؿ تصنيف العلامات  ترجمة: فريػاؿ جبػورى عػزوؿ فػى : أنرمػة  (7)

دب والثقافة  مدخل إلى السيميوطيقا تحرير : سيزا قاسم  نصر حامػد العلامات فى اللفة والا
 .0986أبو زيد  دار إلياس العصرية  القاهرة  

صػػال  المباركػػة: بنػػاء الشخصػػية فػػى مسػػرح ألفريػػد فػػرج  الهياػػة العامػػة لقصػػور  (8)
 .0997الثقافة  القاهرة 

القػػاهرة  صػػلاح ف ػػل  منػػاهش النقػػد المعاصػػر الهياة المصػػرية العامػػة للكتػػاب   (9)
0996. 

عصػػاـ الػػدين أبػػو العػػلا: مػػدخل إلػػى علػػم العلامػػات فػػى اللفػػة والمسػػرح  الهياػػة  (11)
 .0996العامة لقصور الثقافة  القاهرة  

فيرديػب ميليػ   جبرادايػػدز: فػن المسػرحية  ت: صػػدقى خطػاب  دار الثقافػػة    (11)
 .0986بيروت  

د  دار فيليػػػػػب هػػػػػاموف: سػػػػػيميولوجية الشخصػػػػػيات الروائيػػػػػة  ت:سػػػػػعيد بنكػػػػػرا  (12)
  .0991الكلاـ  المفرب  

المركػػػػز الثقػػػػافى   رئيػػػػف كػػػػرـلمسػػػػرح والػػػػدراما  ت: كيػػػػر إيػػػػلاـ: سػػػػيميولوجيا ا (13)
 .0992  دار الب اء  الالعربى

لاجوس  جرى: فن كتابة المسػرحية  ت: درينػى خشػبة  الهياػة المصػرية العامػة   (14)
  .2111للكتاب  القاهرة  

نػك   ترجمػة: عبػود تػب: مػوريس ميترلنادية كامل: مقدمة مسرحية العمياف  للكا (15)
 .0998الوطنى للثقافة والفنوف والآداب  الكوي    كاسوحة  المجلس

صػػليحة: التيػػارات المسػػرحية المعاصػػرة  الهياػػة المصػػرية العامػػة للكتػػاب  نهػػاد  (16)
 . 0997القاهرة  



هانى أبو الحسن: سيميولوجيا المسرح بين النص والعرض  دراسة تطبيقيػة علػى  (17)
 .2116سبير والحكيم  دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر  الاسكندرية  مسرحى ةك

 ثالثا : الدوريات:
برهػػاف ةػػاوى: مػػن الرمزيػػة إلػػى الحداثػػة  صػػال  كرامػػة والػػنص الػػدرامى الرمػػزى   (18)

 .2112  أبريل 2)مجلة المسرح(  دائرة الثقافة والإعلاـ  الإمارات  العدد 

جلة عالم الفكػر(  الكويػ   وزارة الإعػلاـ  : الدلالة المسرحية  )مسعدسامية أ  (19)
 .0981العدد الرابع  

سػػػامية أسػػػعد: نحػػػو دراسػػػة جديػػػدة للشخصػػػية المسػػػرحية  )مجلػػػة المسػػػرح(    (21)
 . 0982الهياة المصرية العامة للكتاب  القاهرة  العدد الثامن  

ـ الػدين أبػو العػلا: الشخصػية .. الػدور .. الشػخص  دراسػة بنائيػة )مجلػة اصع  (21)
 .0993  61ح(  الهياة المصرية العامة للكتاب  القاهرة  العددالمسر 

 الرسائل العلمية: :بعارا
حيػػػدر خالػػػد فرمػػػاف: الرمػػػز فػػػى الفػػػن العراقػػػى المعاصػػػر  رسػػػالة ماجسػػػتير غيػػػر  (22)

 .0988منشورة  كلية الفنوف الجميلة  جامعة بفداد  

لنصػػف صػػوفيا عبػػاس عػػوض: أزمػػة الإنسػػاف المعاصػػر فػػى الػػدراما المصػػرية فػػى ا (23)
الثػػػانى مػػػن القػػػرف العشػػػرين  رسػػػالة دكتػػػوراع غيػػػر منشػػػورة  كليػػػة الآداب  جامعػػػة الإسػػػكندرية  

0994. 

 : النشر الإلكترونى:ثالثاً
احمػػد صػػقر: قػػراءة سػػيميولوجية فػػى مسػػرحية "أحليػػة طػػث حسػػين" لسػػعد الػػدين  (24)
 http://www.ahewar.orgوهبة 

 ت: الحركة الرمزية  موريس ميترلنك مسرحية العمياف بلاؿ ةحادا (25)
http://www.bilalshhadat.wordpress.com 

http://www.ahewar.org/
http://www.bilalshhadat.wordpress.com/
http://www.bilalshhadat.wordpress.com/


 :: المحا رات العلميةرابعًا
ليلػػى عبػػد المػػنعم: محا ػػرات مػػادة مسػػرح ومجتمػػع  مرحلػػة الليسػػانس  قسػػم  (26)

 .2113كلية الآداب  جامعة الإسكندرية    الدراسات المسرحية 
 المراجع الأجنبية:المصادر و ا: سابع

 (1) Alien Astone, george Savona: Theatre as sign 

system, asemiotics of text and performance, Routledge, 

Newyork, 1991 
)2) Martein Esslen: The Field of Drama, Methuen, 

London, 1987. 

(3) William Little: The Shorter OxFord English 

dictionary, Oxford University Press, 1973. 



 :الهوامش
                                                           

 .547 546  ص 0999محمد التونجى: المعجم المفصل فى الأدب  دار الكتب العلمية  لبناف  (0)
  0991  دار الكػػػلاـ  المفػػػرب  فيليػػػب هػػػاموف: سػػػيميولوجية الشخصػػػيات الروائيػػػة  ت:سػػػعيد بنكػػػراد(2)
 .21ص
  2111لاجوس  جرى: فن كتابة المسرحية  ت: درينى خشبة  الهياة المصرية العامة للكتاب  القػاهرة  (3)
 .017ص
 .019المرجع السابق  ص (4)
 .451  ص0986فيرديب ميلي   جبرادايدز: فن المسرحية  ت: صدقى خطاب  دار الثقافة  بيروت  (5)
ة أسعد: نحو دراسة جديدة للشخصية المسرحية  )مجلة المسرح(  الهياة المصرية العامػة للكتػاب  سامي(6)

 . 00  ص0982القاهرة  العدد الثامن  
عصاـ الدين أبو العػلا: الشخصػية .. الػدور .. الشػخص  دراسػة بنائيػة )مجلػة المسػرح(  الهياػة المصػرية (7)

 . 48ص  0993  61العامة للكتاب  القاهرة  العدد
(8) Alien Astone, george Savona: Theatre as sign system, asemiotics of text 

and performance, Routledge, Newyork, 1991, p82 – 90. 
  0981سػػامية أسػػعد: الدلالػػة المسػػرحية  )مجلػػة عػػالم الفكػػر(  الكويػػ   وزارة الإعػػلاـ  العػػدد الرابػػع  (9)
 . 69ص

(10) Martein Esslen: The Field of Drama, Methuen, London,1987, p.80. 

 احمد صقر: قراءة سيميولوجية فى مسرحية "أحلية طث حسين" لسعد الدين وهبة (00)
http://www.ahewar.org  

مػات فػى اللفػة والأدب سػيزا قاسػم: مقػاؿ السػيميوطيقا  حػوؿ بعػل المفػاهيم والأبعػاد  فػى انرمػة العلا(02)
والثقافػػة  مػػدخل إلػػى السػػيميوطيقا  تحريػػر: سػػيزا قاسػػم  نصػػر حامػػد أبػػو زيػػد  دار إليػػاس العصػػرية  القػػاهرة  

 .09  ص0986
عصػػاـ الػػدين أبػػو العػػلا: مػػدخل إلػػى علػػم العلامػػات فػػى اللفػػة والمسػػرح  الهياػػة العامػػة لقصػػور الثقافػػة  (03)

 . 32  ص0996القاهرة  
س: مقػػاؿ تصػػنيف العلامػػات  ترجمػػة: فريػػاؿ جبػػورى عػػزوؿ فػػى : أنرمػػة العلامػػات فػػى اللفػػة والادب ةػػارؿ بيػػر (04)

  0986والثقافػة  مػػدخل إلػػى السػػيميوطيقا تحريػر : سػػيزا قاسػػم  نصػػر حامػػد أبػو زيػػد  دار إليػػاس العصػػرية  القػػاهرة  
 .042ص 

(15) William Little: The Shorter OxFord English dictionary, Oxford 

University Press, 1973, p.2220 

http://www.ahewar.org/


                                                                                                                                                    

حيدر خالد فرماف: الرمز فى الفن العراقى المعاصر  رسالة ماجستير غير منشورة  كلية الفنػوف الجميلػة  (06)
 .05  ص0988جامعة بفداد  

  0992كيػػر إيػػلاـ: سػػيميولوجيا المسػػرح والػػدراما  ت: رئيػػف كػػرـ  المركػػز الثقػػافى العربػػى  الػػدار البي ػػاء  (07)
 .28ص
-87  ص0996انرر: صلاح ف ػل  منػاهش النقػد المعاصػر الهياة المصػرية العامػة للكتػاب  القػاهرة (08)

89. 
هػػانى أبػػو الحسػػن: سػػيميولوجيا المسػػرح بػػين الػػنص والعػػرض  دراسػػة تطبيقيػػة علػػى مسػػرحى ةكسػػبير (09)

 .27  ص2116والحكيم  دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر  الاسكندرية  
 .29المرجع السابق  صرر: ان(21)
ليلى عبد المنعم: محا رات مادة مسرح ومجتمع  مرحلة الليسانس  قسم الدراسػات المسػرحية  كليػة (20)

 .2113الآداب  جامعة الإسكندرية  

موريس ميترلنك: العمياف  معجزة القػديس انطونيػوس  ترجمػة: عبػود كاسػوحة  المجلػس الػوطنى للثقافػة (22)
 .22  ص0998الكوي    والفنوف والآداب 

 .27المصدر السابق  ص(23)
 .33  ص 0997نهاد صليحة: التيارات المسرحية المعاصرة  الهياة المصرية العامة للكتاب  القاهرة  (24)
رامػػاف سػػلدف: النرريػػة الأدبيػػة المعاصػػرة  ترجمػػة: جػػابر عصػػفور  الهياػػة العامػػة لقصػػور الثقافػػة  القػػاهرة  (25)

 .001  ص0995
 .38  صريس ميترلنك: مصدر سبق  كرعمو (26)
 .24  صالمصدر السابق(27)
 .31 45  ص صالمصدر السابق(28)
 .04  صموريس ميترلنك: مصدر سبق  كرع  (29)
 .06  صالمصدر السابق(31)
 بلاؿ ةحادات: الحركة الرمزية  موريس ميترلنك مسرحية العمياف (30)

http://www.bilalshhadat.wordpress.com 

 .37وريس ميترلنك: مصدر سبق  كرع   صم(32)
 .34المصدر السابق   ص(33)
 .35المصدر السابق  ص(34)
 .53-04المصدر السابق  ص(35)
 .48المصدر السابق   ص(36)



                                                                                                                                                    

 .03المصدر السابق   ص(37)
().دائرة كهنونية تقع مع كنيستها  من نطاؽ السلطة الروحية لكاهن واحد 
  كرع )موقع الكترونى(.بلاؿ ةحادات: مرجع سبق (38)
 .08موريس ميترلنك: مصدر سبق  كرع  ص(39)
صػػوفيا عبػػاس: أزمػػة الإنسػػاف المعاصػػر فػػى الػػدراما المصػػرية فػػى النصػػف الثػػانى مػػن هػػلا القػػرف  رسػػالة (41)

 .4  ص0994دكتوراع  غير منشورة  كلية الآداب  جامعة الإسكندرية  
 .02انرر: المرجع السابق  ص(40)
ى: حسين رامز محمد ر ا: الدراما بين النررية والتطبيق  الملسسة العربية للدراسات والنشػر  مقتبس ف(42)

 .334  ص0972بيروت  
برهػاف ةػػاوى: مػػن الرمزيػػة إلػػى الحداثػػة  صػػال  كرامػػة والػػنص الػػدرامى الرمػػزى  )مجلػػة المسػػرح(  دائػػرة (43)

 .78  ص2112  أبريل 2الثقافة والإعلاـ  الإمارات  العدد 
 .95  ص0990جلاؿ العشرى: المسرح فن وتاريى  الهياة المصرية العامة للكتاب  القاهرة  انرر: (44)
أحمػػػد السػػػيد النػػػادى: مقدمػػػة مسػػػرحية القيثػػػارة الحديديػػػة  تػػػيليف جوزيػػػف أوكػػػونر  وزارة الإعػػػلاـ  الكويػػػ   (45)

 .5  ص0981
  ص 0981ى  وزارة الأعػػػلاـ  الكويػػػ   جوزيػػػف أوكػػػونر: القيثػػػارة الحديديػػػة  ترجمػػػة: أحمػػػد السػػػيد النػػػاد(46)
 .27  26ص
 .23المصدر السابق  ص(47)
 .29  28المصدر السابق  ص ص(48)
 .77المصدر السابق  ص(49)
 .02أحمد السيد النادى: مرجع سبق  كرع  ص(51)
 .34جوزيف أوكونر: مصدر سبق  كرع  ص(50)
 .008المصدر السابق  ص(52)
 .96-44المصدر السابق  ص(53)
 .018-46المصدر السابق  ص(54)
درينػػػى خشػػػبة: المسػػػرح الأيرلنػػػدى الحػػػدي  ومسػػػرحية القيثػػػارة الحديديػػػة  مقدمػػػة مسػػػرحية "القيثػػػارة (55)

الحديدية"  للكاتب جوزيف أوكونر  ترجمة: عزيز مترى عبد الملػك  وزارة الثقافػة والإرةػاد القػومى  القػاهرة  
 .22  ص0961

 .9  ص 0951(  جمعيات الكتاب المقدس المتحدة  بيروت  43) انجيل متى: الإصحاح الخامس(56)
 .36  35جوزيف أوكونر: مصدر سبق  كرع  ص ص(57)



                                                                                                                                                    

 .39  38المصدر السابق  ص ص(58)
  0997صال  المباركة: بناء الشخصػية فػى مسػرح ألفريػد فػرج  الهياػة العامػة لقصػور الثقافػة  القػاهرة (59)

 .63  59ص ص
مسػػرحية العميػػاف  للكاتػػب: مػػوريس ميترلنػػك   ترجمػػة: عبػػود كاسػػوحة  المجلػػس  ناديػػة كامػػل: مقدمػػة(61)

 .22  ص0998الوطنى للثقافة والفنوف والآداب  الكوي   
 .3درينى خشبة: مرجع سبق  كرع  ص(60)


