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 غة العربيةالملخص بالل
الخط الكوفي الهندسي المستطيل حلية  

ي في چوربچكتابية بمسجد عبد الباقي 
"دراسة تحليلية : مدينة الإسكندرية

 للأسلوب والشكل والمضموف"

يتناوؿ ىذا البحث الخط الكوفي الهندسي      
ستطيل كحلية كتابية بمسجد عبد الباقي الم

من حيث  چوربچي في مدينة الإسكندرية
الأسلوب والشكل والمضموف، بالإضافة إلى 
قراءة النصوص بدقة، مع القياـ بإعداد دراسة 
تحليلية مفصلة لصور كل حرؼ من حروؼ 
نقوشها، إلى جانب وصف الأشكاؿ المتعددة 

مقارنة  لكل منها، مع القياـ بدراسة تحليلية
للنماذج المشابهة لها في الأمثلة المملوكية 

، فضلًا عن توضيح والأخرى العثمانية السابقة
الشكل الجديد المبتكر والغير مألوؼ من قبل في 
بعض نماذج الحروؼ، بالإضافة إلى إعداد 
جداوؿ تحليلية لحروؼ الكتابات الكوفية 
الهندسية الشكل وصورىا المختلفة، مع عمل 

كل حرؼ في صورتو وشكلو، فضلًا عن تفريغ ل
، دراسةالإعداد تفريغات لكل حشوة من حشوات 

كما يلفت البحث النظر إلى كوف الجامع بمثابة 
متحفاً لأنواع الخط الكوفي الهندسي الشكل 
بنوعيو المستطيل والمرآتي، فضلاً عن تنوع المادة 
المنفذ عليها، وىو ما يمثل نموذجاً فريداً لم 

جو بهذه الصورة المتعددة من حيث كم تظهر نماذ
 لهذا النوع من الخط. النماذج

 

Abstract 

The Oblong Geometrical Kufic 

script written Ornament in 

Mosque of Abdul Baqi Gorbagi 

in the city of Alexandria 

"An Analytical Study of Style, 

Form & Content" 
      This paper deals with The 
Oblong Geometrical Kufic script 
written Ornament in Mosque of 
Abdul Baqi Gorbagi in the city of 
Alexandria terms of style , form 
and content , In addition to 
reading texts accurately , with to 
prepare a detailed analytical study 
of the images of each letter of the 
carvings , along with a description 
of multiple forms of each, with a 
study comparative analysis of 
models of similar examples of 
Mamluk previous and other 
Ottoman, as well as to clarify the 
new shape innovative and 
unfamiliar before in some models 
of the characters, in addition to 
the preparation of analytical tables 
for ABC writings keffiyeh 
engineering shape and forms 
different , with the work of 
unloading each character in his 
image and shape, as well as the 
preparation of discharges per 
charge of fillings study also draws 
research to look at the fact that the 
mosque serves as a museum of 
sorts line kufi geometric shape 
rectangle and Almrata both types , 
as well as the diversity of material 
by the port , which is a unique 
example of these models did not 
show the picture in terms of how 
multiple models for this type of 
line. 



 

 

 

 

1 

 ة:ػػػػػػػػػػػدمػػػػػػػػػػػمق
   أثػػػػػر          –ـ( 1758ىػػػػػػ /  1171ي )چوربچػػػػػيتميػػػػػد مسػػػػػجد الحػػػػػاج عبػػػػػد البػػػػػاقي 

والواقػػػع بخػػػط الميػػداف )شػػػارع الميػػػداف حاليػػاً( فػػػي حػػػي  –( بمدينػػػة الإسػػكندرية 5)رقػػم 
 Oblong)بكونو بمثابة متحفاً للخط الكػوفي الهندسػي المسػتطيل الشػكل  (1)الجمرؾ

Geometrical Kufic)
؛ وذلك من حيث كم النماذج التػي تمػلأ جنباتػو، فضػلًا (2) 

وؼ، ب والشػكل الخػاص بأشػكاؿ وصػور الحػر سػلو عن التنو ع الفنػي الراعػع مػن حيػث الأ
إلػػى جانػػب المضػػموف الػػذي يتضػػمنو كػػل نمػػوذج، ممػػا جعلػػو بمثابػػة نموذجػػاً فريػػداً وسػػط 

 923عماعر مدينة الإسكندرية الدينية العثمانية وحتى نهاية عصر أسرة محمػد علػي باشػا )
ريػداً كػذلك ، بل ولا نخطئ إف قلنا بل نموذجػاً ف(3) ـ(1953 – 1517ىػ /  1373 –

وسػػط عمػػاعر مصػػر الإسػػلامية قالابػػة، إذ لا يضػػاىيو سػػوى جػػامع الخواجػػا كػػريم الػػدين بػػن 
أثػػػػػر رقػػػػػم  –ـ( 1629 – 1616ىػػػػػػ / 1238 – 1225أحمػػػػػد البردينػػػػػي الشػػػػػافعي )

والواقػػػع فػػػي شػػػارع الداوديػػػة )درب الفػػػواخير سػػػابقاً( بمنطقػػػة الػػػدرب الأحمػػػر  –( 221)
ي يتفػوؽ چوربچػالراجح كػذلك أف مسػجد عبػد البػاقي  بل إنو من، (4)جنوب مدينة القاىرة
عػػدد نمػػاذج ىػػذا النػػوع مػػن الخػػط الكػػوفي الهندسػػي مػػن حيػػث كػػم و  علػػى جػػامع البردينػػي

، بينمػػا فػػي مسػػجد (5)المسػػتطيل الشػػكل، والػػذي وصػػل إلػػى أربعػػة نمػػاذج بجػػامع البردينػػي
 مػػا ، وىػػو(6)حيػػث وصػػل إلػػى عشػػرة نمػػاذجبىػػذا العػػدد؛ ي فقػػد تخطػػى ضػػعف چوربچػػال
صػعب وجػػوده فػػي أي نمػػوذج آخػر علػػى أرض مصػػر قالابػػة، فضػلًا عػػن التنػػوع كػػذلك فػػي ي

، وىػو مػا يتضػح مػن إلػى جانػب لاػرؽ التنفيػذ المتعػددة المادة المنفذة عليها تلك النماذج
 عرضها على النحو التالي من خلاؿ الجدوؿ اللاحق:
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 فالمضمو  النص نوع الخط المادة المنفذ بها الموقع المسلسل
شػػباؾ صػػدر حجػػر المػػدخل  1

 الخارجي الجنوبي الشرقي
كوفي ىندسي  خرط خشب

 مستطيل
 (2لوحة رقم )

 عبارة دعاعية "الله كافي"

شباؾ يمين المدخل الرعيس  2
 المؤدي إلى داخل المسجد

كوفي ىندسي  خرط خشب
 مستطيل
 (3لوحة رقم )

"لا إلو إ / لا الله / 
محمد / رسو / ؿ 

 الله"

عبارة 
 دالتوحي

شباؾ يسار المدخل الرعيس  3
 المؤدي إلى داخل المسجد

كوفي ىندسي  خرط خشب
 مستطيل
 (3لوحة رقم )

"لا إلو إ / لا الله / 
محمد / رسو / ؿ 

 الله"

عبارة 
 التوحيد

المنطقػػػػػة العليػػػػػا مػػػػػن حنيػػػػػة  4
المحػػػػػػػػراب والتػػػػػػػػي تسػػػػػػػػبق 

 لااقيتو

كوفي ىندسي  الرخاـ
 مستطيل
 (5لوحة رقم )

 / "لا إلو إ / لا الله
محمد / رسو / ؿ 

 الله"

عبارة 
 التوحيد

الحشػػػػػػػوة المسػػػػػػػتطيلة فػػػػػػػي  5
وضػػػػػع رأسػػػػػي يمػػػػػين أسػػػػػفل 
المقرنصات التػي تتػوج بػاب 
المقػػػػػػػػػدـ للمنبػػػػػػػػػر )صػػػػػػػػػدر 

 الباب(

التطعيم بالصدؼ 
والعظم الأبيض 
 على الخشب

كوفي ىندسي 
 مستطيل
 (12لوحة رقم )

"لا إلو إ / لا الله / 
محمد / رسو / ؿ 

 الله"

عبارة 
 يدالتوح

الحشػػػػػػػوة المسػػػػػػػتطيلة فػػػػػػػي  6
وضػػػػػع رأسػػػػػي يسػػػػػار أسػػػػػفل 
المقرنصات التػي تتػوج بػاب 
المقػػػػػػػػػدـ للمنبػػػػػػػػػر )صػػػػػػػػػدر 

 الباب(

التطعيم بالصدؼ 
والعظم الأبيض 
 على الخشب

كوفي ىندسي 
 مستطيل
 (12لوحة رقم )

"لا إلو إ / لا الله / 
محمد / رسو / ؿ 

 الله"

عبارة 
 التوحيد

الحشػػػػػػػوة المسػػػػػػػتطيلة فػػػػػػػي  7
طػػرؼ الكوشػػة وضػػع رأسػػي ب

اليمنػػػػى للعقػػػػد الػػػػذي يتػػػػوج 
 فتحة باب المقدـ للمنبر

التطعيم بالصدؼ 
والعظم الأبيض 
 على الخشب

كوفي ىندسي 
 مستطيل
 (12لوحة رقم )

"نصر من / الله 
وفتح / قريب 

وبشر / المؤمنين / 
 يا محمد"

قتباس إ
 قرآني
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 فالمضمو  النص نوع الخط المادة المنفذ بها الموقع المسلسل
الحشػػػػػػػوة المسػػػػػػػتطيلة فػػػػػػػي  8

وضػػع رأسػػي بطػػرؼ الكوشػػة 
يتػػػوج  اليسػػػرى للعقػػػد الػػػذي

 فتحة باب المقدـ للمنبر

التطعيم بالصدؼ 
والعظم الأبيض 
 على الخشب

كوفي ىندسي 
 مستطيل
 (12لوحة رقم )

"نصر من / الله 
وفتح / قريب 

وبشر / المؤمنين / 
 يا محمد"

قتباس إ
 قرآني

الحشػػػػػػػوة المسػػػػػػػتطيلة فػػػػػػػي  9
وضػػع أفقػػي بػػداخل الكوشػػة 
اليمنػػػػى للعقػػػػد الػػػػذي يتػػػػوج 

 رفتحة باب المقدـ للمنب

التطعيم بالصدؼ 
والعظم الأبيض 
 على الخشب

كوفي ىندسي 
 مستطيل
 (12لوحة رقم )

"لا إلو إلا الله 
/ محمد رسوؿ الله 
 ما شا الله كاف"

عبارة 
التوحيد 

قتباس وإ
 قرآني

الحشػػػػػػػوة المسػػػػػػػتطيلة فػػػػػػػي  12
وضػػع أفقػػي بػػداخل الكوشػػة 
اليسػػػرى للعقػػػد الػػػذي يتػػػوج 
 فتحة باب المقدـ للمنبر

ؼ التطعيم بالصد
والعظم الأبيض 
 على الخشب

كوفي ىندسي 
مستطيل مرآتي 

  (7) –)مثنى 
كتابة منعكسة 
مرآتية( شكل 

(، لوحة 11)
(9( ،)12) 

"لا إلو إلا الله 
/ محمد رسوؿ الله 
 ما شا الله كاف"

عبارة 
التوحيد 

قتباس وإ
 قرآني

جد وفيما يلي دراسة تفصيلية للكتابات الكوفية الهندسػية المسػتطيلة الشػكل بمسػ
من حيث الأسلوب والشكل والمضموف، وذلك  –موضوع الدراسة والبحث  –الجوربجي 

 لػػنفسبحػػث سػػابق لثمانيػػة نمػػاذج؛ إذ أف النمػػوذجين التاسػػع والعاشػػر سػػبق دراسػػتهما فػػي 
 .(8)الباحث

الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة بشباؾ صدر حجر المدخل  – 1
 الخارجي الجنوبي الشرقي:

الكتابة الكوفية الهندسػية المسػتطيلة الشػكل علػى شػباؾ خػرط خشػب  وقد نفُِذَت
، وذلػػك بصػػدر حجػػر المػػدخل الػػرعيس بػػالطرؼ الشػػرقي (9)يمثػػل وحػػدة مسػػتطيلة القيػػاس
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وبالنسبة لػنص  –( 5شكل رقم ) –للواجهة الرعيسة الجنوبية الشرقية )الشرقية( للمسجد 
 الكتابة فهو من سطرين نصهما كالتالي:

 الله.السطر الأوؿ : 

 .السطر الثاني: كافي 

،   سبحانو وتعػالى بأنػو ىػو "الكػافي"ويلاحظ أف نص الحشوة يمثل عبارة دعاعية لله
، وقػد وضػعت ىػذه (12)كما أنو يمثل اسم من أسماء الله الحسػنى وىػو اسػم الله "الكػافي"

 ،ي مػػن جهػػةچوربچػػالعبػػارة الدعاعيػػة؛ لتحليػػة وتجميػػل صػػدر حجػػر المػػدخل إلػػى مسػػجد ال
 عن التبرؾ بوجود اسمين من أسماء الله الحسنى وىما )الله( والآخر )الكافي(، ربمػا فضلاً 

شػكل رقػػم  –رغبػة مػن المنشػػئ أف يكفيػو الله ويكفػػي ذلػك المكػػاف شػر كػػل مكػروه وسػػوء 
(5 )–. 

وعلى الرغم من أف ظهور العبارات الدعاعية تعد من التأثيرات المحلية الساعدة فػي 
إلا أنهػػػا قػػػد ظهػػػرت خػػػلاؿ العصػػػر العثمػػػاني وقبػػػل نمػػػوذج مسػػػجد ، (11)العصػػػر المملػػػوكي

بػػل وبصػػيغة قريبػػة، وذلػػك فػػي الكتابػػة المنفػػذة علػػى الكتػػف الثػػاني ممػػا يلػػي  ي،چوربچػػال
 1225الطرؼ الغربي من الجدار الجنوبي الغربي لإيواف القبلة بجػامع البردينػي بالقػاىرة )

 ـ(، وبصيغة: 1629 – 1616ىػ / 1238 –

  ؿ: "الله نور السموات والأرض".السطر الأو 

 "( 5شكل رقم ) – (12)السطر الثاني: "يا كافي يا شافي يا معافي يا الله–. 

 خل مسجد الجػوربجي تمثػل نصػاً فريػداً ومع ىذا فإف العبارة الدعاعية التي تعلو مد
لػػم يظهػػر مػػن قبػػل بػػنفس صػػيغتو، بػػل وبأسػػلوب كتابتػػو بػػالكوفي الهندسػػي المسػػتطيل فػػي 

 و.سابق عليو أو لاحق لر نموذج آخ

أمػػا بالنسػػبة للطريقػػة الصػػناعية المسػػتخدمة فػػي تنفيػػذ تلػػك الكتابػػة فهػػي مػػن خػػلاؿ 
قواعم خشبية تمثل حػروؼ الكلمتػين وضػعت وسػط شػباؾ صػدر حجػر المػدخل مػن خػرط 
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خشب، وىو أمر غير معهود من قبل في العصر المملوكي؛ إذ أف النموذج الوحيد كاف في 
خػػرط الػػذي يغشػػى واجهػػة المدملػػة عتين يحليػػاف الحجػػاب الخشػػبي الداخػػل منطقتػػين مػػرب

 877)المديرة( بالمجاز المستطيل المؤدي إلى صحن مدرسة السلطاف الأشرؼ قايتباي )
، (13)بقرافػػػة المماليػػػك الشػػػرقية –( 99أثػػػر رقػػػم ) –ـ( 1474 – 1472ىػػػػ / 879 –

فضػػلًا عػػن كونػػو منفػػذاً بأسػػلوب الحفػػر البػػارز علػػى أرضػػية غػػاعرة بػػداخل حشػػوة خشػػبية، 
بالخط الكػوفي الهندسػي المربػع، ونصػو يمثػل عبػارة التوحيػد أو نػص الشػهادتين، ومػن ثػم 
فلػم ينفػػذ بػػداخل أو تحديػداً وسػػط شػػغل الخػػرط خشػب كمػػا ىػػو متبػع فػػي النمػػوذج أعلػػى 

 ي والذي نحن بصدد دراستو.چوربچمدخل مسجد ال

يرجػػػع أيضػػػاً إلػػػى العصػػػر  ي نمػػػوذج آخػػػرچوربچػػػنمػػػوذج ال أنػػػو قػػػد سػػػبقوالحقيقػػػة 
العثماني بػل ونفػس المدينػة وىػي الإسػكندرية، وكػذلك بػنفس أسػلوب التنفيػذ ونػوع الخػط 
الكػػوفي الهندسػػي المسػػتطيل وذلػػك فػػي شػػباؾ صػػدر حجػػر المػػدخل الػػرعيس إلػػى مسػػجد 

 –( بمدينػػػػة الإسػػػػكندرية 1أثػػػػر رقػػػػم ) –ـ( 1685ىػػػػػ /  1297الحػػػاج إبػػػػراىيم تربانػػػػة )
 في الميناء الشر قي بالقرب من جمرؾ ديواف الثغر )شارع فرنسا حالياً(بالجديرة الخضراء 

، والاختلاؼ بينهما في نص الكتابة إذا أنو يمثل في ىذا النموذج نصػاً قرآنيػاً بصػيغة: (14)
الإنشػاء بػين المسػجدين   ، ولولا أف الفارؽ في سػنوات وتػاريخ(15)"ادخلوىا بسلاـ آمنين"

بعين عامػػػاً لكنػػػا قػػػد رجحنػػػا أف الخطػػػاط المبػػػدع والمنفػػػذ صػػػل إلػػػى أربعػػػة وسػػػكبيػػػر؛ إذ ي
لوب التنفيػذ ولاريقتػو، فضػلًا واحد؛ بسبب التشابو الواضح فػي أسػللنموذجين ىو شخص 
 . –( 2(، )1(، لوحة رقم )5شكل رقم ) –عن المادة المنفذ عليها 

 ي بصدر حجر مدخلو الرعيسچوربچومما سبق يتضح لنا أف نص نموذج مسجد ال
نموذجػػاً فريػػداً فػػي الػػنص، وفػػي نػػوع الكتابػػة، وكػػذلك الحػػاؿ فػػي لاريقػػة التنفيػػذ التػػي يمثػػل 

 . –( 1لوحة رقم ) –تمثل النموذج الثاني بعد نافذة صدر حجر مدخل مسجد تربانة 

أمػػػا عػػػن وسػػػاعل شػػػغل الفػػػراغ فػػػي مسػػػاحة ىػػػذه الكتابػػػة بػػػالخط الكػػػوفي الهندسػػػي 
وسػػاعل الشػػاععة فػػي العصػػر المملػػوكي المسػػتطيل فمػػن الملاحػػظ أنهػػا سػػارت علػػى نهػػ  ال



 

 

 

 

6 

ونماذجو؛ وذلك بهدؼ تقليل المساحات المترتبػة عػن تنظػيم حػروؼ الكلمػات وفػق نظػاـ 
ىندسي، والتي منها: الاستعانة بأشكاؿ ىندسية متنوعة مػن خػارج الػنص، والتػي تعػد قليلػة 

أو الضلع بما يتفق مع صغر النص وقلة كلماتو، والتي تصل إلى كلمتين فقط، فظهر الخط 
المستقيم الأفقي القصير الطوؿ أعلى شاكلة حرؼ "الكاؼ" بصػورتو المركبػة المبتػدأة فػي  
كلمة "كافي"، إلى جانػب الخػط أو الضػلع المسػتقيم الأفقػي الطويػل أسػفل قاعػدة حػرؼ 
"الكاؼ" في بداية نفس الكلمة، والذي يمتد أفقياً كذلك أسفل حرؼ "الألف" في صورتو 

 .المركبة المتطرفة

ويلاحػػػظ كػػػذلك براعػػػة الفنػػػاف المبػػػدع فػػػي توظيػػػف وسػػػاعل شػػػغل الفػػػراغ الهندسػػػية  
كبػػػديلًا عػػػن الإعجػػػاـ )التنقػػػيط( غيػػػر المسػػػتخدـ ضػػػمن قواعػػػد الخػػػط الكػػػوفي الهندسػػػي 
الشػػكل؛ بحيػػث اسػػتخدـ المربػػع الواحػػد أعلػػى حػػرؼ "الفػػاء" فػػي صػػورتو المركبػػة المبتػػدأة 

ؼ ونقطتػػػو، كمػػػػا اسػػػتخدـ المػػػػربعين بكلمػػػة "كػػػػافي" بمػػػا يتناسػػػػب مػػػع شػػػػكل ىػػػذا الحػػػػر 
المتجاورين أسفل حرؼ "الياء" في صورتو المركبة المتطرفة بنفس الكلمة؛ ليحاكي نقطتي 

 ىذا الحرؼ، مما أظهر دقة وبراعة متناىية.

والتي تمثل عبارة دعاعية بصيغة "الله   ،أما بالنسبة للدراسة التحليلية لحروؼ الكتابة
 .–( 1(، جدوؿ رقم )2(، لوحة رقم )5رقم )شكل  -كافي" فهي كما يلي: 

 وقػػػد ظهػػػر ىػػػذا الحػػػرؼ فػػػي صػػػورتين: الصػػػورة الأولػػػى وىػػػي حػػػرؼ الألػػػف :
المفردة في لفظ الجلالة "الله"، ويبدو الحرؼ فػي شػكل قػاعم مسػتطيل بوضػع رأسػي، أمػا 
الصػػورة الثانيػػة التػػي ظهػػر عليهػػا حػػرؼ "الألػػف" فهػػي الصػػورة المركبػػة المتطرفػػة فػػي كلمػػة 

ي" بالسطر الثاني، ويبدو فيها الحرؼ بنفس الشكل السابق في صورتو المفردة ولكن "كاف
بإلتقاعػػو مػػع قاعػػدة أفقيػػة قصػػيرة فػػي شػػكل زاويػػة قاعمػػة جهػػة اليمػػين، لكػػي يتصػػل بػػالحرؼ 

 السابق لو وىو حرؼ "الكاؼ" في صورتو المركبة المبتدأة.

 لمبتدأة في كلمة : ويلاحظ ظهور ىذا الحرؼ في صورتو المركبة احرؼ الفاء
"كافي"، وتبدو فيو رأس الفاء أشبو إلى حد بعيد برأس حرؼ "الواو" في كونهمػا مػن مربػع 
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الشػػكل مفػػرغ الوسػػط ، ويلػػتحم مػػن أسػػفل بقػػاعم رأسػػي قصػػير، يمثػػل رقبػػة ىػػذا الحػػرؼ، 
والتي تلتحم بدورىا مع القاعم الأفقي العلوي لحرؼ "الياء" الذي يليػو فػي صػورتو المركبػة 

رفة، وىو ما يشبو صورة حرؼ "الفاء" في كلمة "كافي" بنص الكتف الثاني مما يلػي المتط
و يلاحػظ الطرؼ الغربي من الجدار الجنػوبي الغربػي لإيػواف قبلػة جػامع البردينػي بالقػاىرة، 

براعة الخطاط في استغلاؿ أحد وساعل شغل الفراغ الهندسية الشكل وىػو المربػع الواحػد 
فػاء" بػديلًا عػن نقطتػو، وىػو  مػا يمثػل الإعجػاـ )التنقػيط( غيػر بوضعو أعلى رأس حػرؼ "ال

 المتبع ضمن قواعد الخط الكوفي الهندسي الشكل بأنواعو.

 فػػي صػػورتو المركبػػة المبتػػدأة فػػي السػػطر  : ويتمثػل ىػػذا الحػػرؼحػػرؼ الكػػاؼ
الثاني في كلمة "كافي"، ويتشكل الحرؼ من خمسة أضلاع: ثلاثػة مػنهم فػي وضػع أفقػي 

علوي منهم يمثل شاكلة حرؼ "الكاؼ"، ويلاحظ أنو يتساوى مع الضلع الثػاني متوازي، ال
الذي يليو، ويتصلاف معاً من جهة اليسار عن لاريق قاعم رأسي قصير، وىو ما يمثل الضلع 
الرابع، أما بالنسبة للضلع الخامس من أضلاع ىذا الحرؼ فهو رأسي قصير كذلك، وىػو 

، والثالػػث )الأدنػػى(، والػػذي يسػػتقر علػػى مسػػتوى الػػذي يصػػل الضػػلعين الثػػاني )الأوسػػط(
السػػػطر؛ إذ يتجػػػو علػػػى اسػػػتقامتو أفقيػػػاً )علػػػى مسػػػتوى السػػػطر( جهػػػة اليسػػػار؛ كػػػي يتصػػػل 

 بالحرؼ الذي يليو وىو حرؼ "الألف" في صورتو المركبة المتطرفة.

  :ويتجلػى ىػذا الحػرؼ فػي صػورتين: الأولػى المركبػة المبتػدأة فػي حرؼ اللاـ
بالسػػطر الأوؿ  بحيػػث يتػػألف مػػن ضػػلعين: أحػػدىما أفقػػي قصػػير يمتػػد " "اللهلفػػظ الجلالػػة 

جهة اليسار على السطر؛ ليتصل بحرؼ "اللاـ" الػذي يليػو فػي صػورتو المركبػة المتوسػطة، 
ويتعامػػد عليػػو الضػػلع الثػػاني بشػػكل قػػاعم رأسػػي لاويػػل مؤلفػػاً معػػو شػػكل زاويػػة قاعمػػة، أمػػا 

ويشػبو إلػى  ،هػر الحػرؼ فػي نفػس لفػظ الجلالػةوظ ،الصورة الثانية فهػي المركبػة المتوسػطة
حد بعيد صورتو المبتدأة غير أنو يختلف عنو في أنو متصل بالحرؼ السابق لو وىو حرؼ 

فػي صػورتو المركبػة  تدأة، واللاحق عليو وىػو  حػرؼ "الهػاء"بالمفي صورتو المركبة "اللاـ" 
 .المتطرفة



 

 

 

 

8 

  لصػػورة المركبػػة وقػػد ظهػػر ىػػذا الحػػرؼ فػػي صػػورة وحيػػدة ىػػي اؼ الهػػاء: حػػر
بالسطر الأوؿ ويلاحػظ أف الحػرؼ يبػدو فػي شػكل مربػع  "الله"، المتطرفة في لفظ الجلالة

مفرغ الوسط ومرتفع عن قاعدة الحرؼ السػابق لػو وىػو حػرؼ "الػلاـ" فػي صػورتو المركبػة 
لأيمػن لأسػفل نحػو مسػتوى المتوسطة، وذلك من خػلاؿ إمتػداد القػاعم أو الضػلع الرأسػي ا

سي أف نفس ىذا الضلع الرأ مع قاعدة الحرؼ السابق لو زاوية قاعمة، كما شكلالسطر؛ لي
شػػػكل يمتػػػد علػػػى اسػػػتقامتو لأعلػػػى قلػػػيلًا بحيػػػث لأيمػػػن لػػػرأس حػػػرؼ "الهػػػاء" المربعػػػة الا

يتسػػػاوى مػػػع ىامػػػات الحػػػروؼ التػػػي تسػػػبقو، وىػػػي حػػػروؼ "الألػػػف"، و "الػػػلاـ" المركبػػػة 
 ."الله" المبتدأة والأخرى المتوسطة في نفس لفظ الجلالة

 ويتمثل ىػذا الحػرؼ فػي صػورة وحيػدة فقػط ىػي الصػورة المركبػة حرؼ الياء :
المتطرفة وذلك في كلمة "كػافي" بالسػطر الثػاني، و يتشػكل الحػرؼ فػي ىػذه الصػورة مػن 
خطين أفقيين متوازيين، ويلاحػظ أنهمػا متسػاوياف فػي الطػوؿ، ويصػل فيمػا بينهمػا معػاً قػاعم 

يسػار، ويمتػد مػن الخػط الأفقػي العلػوي قػاعم رأسػي قصػير رأسي قصير، وذلك من ناحية ال
لمركبة المبتدأة، كما صورتو امن جهة اليمين بحيث يمثل رأس حرؼ "الفاء" السابق لو في 

يلاحظ أف الخطاط المبدع يقوـ للمرة الثانية في ىذا الػنص بإسػتغلاؿ وسػاعل شػغل الفػراغ  
اعػد الخػط الكػوفي الهندسػي الشػكل كبديلًا عن الإعجاـ )التنقيط( غير المطبق ضػمن قو 

"اليػػاء" كبػػديلًا عػػن نقطتػػي ىػػذا الحػػرؼ فػػي شػػكل  بوضػػعو مػػربعين متجػػاورين أسػػفل حػػرؼ
 –زخرفي بديع ظهر من قبل في نقطة حرؼ "الفػاء" السػابق لحػرؼ "اليػاء" بػنفس الكلمػة 

 . –( 1جدوؿ رقم )

بالشباكين من خػرط خشػب الكتابة الكوفية الهندسية المستطيلة  – 2
 :يمين ويسار المدخل الرعيس المؤدي إلى جناح القبلة

الكتابة منتصف أعلى الشباكين من خرط خشب بواقع شباؾ عن يمين  وقد نفُِذَت
ي وآخػر عػن يسػاره فػي شػكل چوربچػالمدخل الرعيس المؤدي إلى جنػاح القبلػة بمسػجد ال

أسػي، وقػد مسػتطيل فػي وضػع ر  ، وذلك في داخل إلاار خشػبي(16)جمالي متماثل ومتوازف
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قُسِمَ إلػى خمسػة مسػتطيلات أفقيػة مػن خػلاؿ تنظػيم حػروؼ الكتابػة الهندسػية المسػتطيلة 
 بها في خمسة سطور، تمثل عبارة التوحيد أو ما يطُلق عليها نص الشهادتين بصيغة: 

 لا إلو ا. – 1

 لا الله. – 2

 محمػػد. – 3

 رسو. – 4

 .–( 3(، لوحة رقم )6شكل رقم ) –ؿ الله  – 5

والمتمثػل فػي عبػارة التوحيػد )نػص  والمتػوازف حظ أف نص الحشػوتين المتماثػلويلا
الشهادتين( يمثل تأثيراً إيرانياً وافداً من مشرؽ العالم الإسلامي علػى مصػر فػي عصػر دولػة 

ـ(؛ إذ ظهػػػػر منفػػػػذاً بػػػػالخط 1382 – 1252ىػػػػػ /  784 – 648) المماليػػػػك البحريػػػػة
ملوكيػػػة: مػػػنهم نموذجػػػاف فػػػي عصػػػر دولػػػة الكػػػوفي الهندسػػػي المربػػػع فػػػي تسػػػعة نمػػػاذج م

المماليك البحرية، أحدىما منفذاً على الرخاـ في شكل لوحة رخامية مربعة بالوزرة الرخامية 
أثػػػػر رقػػػػم  –ـ( 1342 – 1339ىػػػػػ / 742 – 739فػػػػي مسػػػػجد الطنُابغػػػػا المػػػػارداني )

ة حجرية بشارع التبانة، أما النموذج الآخر فقد نفُِذَ على الحجر في شكل حشو  –(122)
مدرسػػة السػػلطاف حسػػن عيس فػػي الجػػانبي الأيسػػر لحجػػر المػػدخل الػػر  مربعػػة أعلػػى الجػػدار

 بميداف صلاح الدين. –( 133أثر رقم ) –ـ( 1362 – 1356ىػ /  764 –757)

راكسة چأما النماذج السبعة الأخرى فقد نفُِذَت جميعها في عصر دولة المماليك ال
خمسة نماذج منفذة علػى الرخػاـ وىػم:  ـ(، منهم1517 – 1382ىػ / 923 – 784)

بػػاللوحين المػػربعين مػػن الرخػػاـ يمػػين ويسػػار المقرنصػػات بصػػدر دخلػػة نافػػذة صػػدر حجػػر 
ىػػػػػ / 811المػػػػدخل الػػػػرعيس بمدرسػػػػة وخانقػػػػاه الأميػػػػر جمػػػػاؿ الػػػػدين يوسػػػػف الأسػػػػتادار )

بالجماليػػػػػة، والنمػػػػػوذج الآخػػػػػر فػػػػػي اللػػػػػوحين الرخػػػػػاميين  –( 35أثػػػػػر رقػػػػػم ) –ـ( 1428
الجػػانبيين لحجػػر المػػدخل الػػرعيس إلػػى جػػػامع لين فػػي الدخلػػة الرأسػػية بالجػػدارين المتمػػاث
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 –( 192أثر رقم ) –ـ( 1422 – 1415ىػ / 823 – 818المؤيد شيخ المحمودي )
بداخل باب زويلة، والنموذج الثالث في اللػوحين المتمػاثلين مػن الرخػاـ الأبػيض عػن يمػين 

رسػة الأميػر فيػروز السػاقي بػدرب سػعادة ويسار شباؾ صدر حجػر المػدخل الػرعيس إلػى مد
والنمػػوذج الرابػػع فػػي شػػكل لوحػػات رخاميػػة  –( 192أثػػر رقػػم ) –ـ( 1827ىػػػ / 832)

أربع تتخلل الوزرة الرخامية، بواقع لوحة بكل ركػن مػن أركػاف قبػة الأميػر يشػبك مػن مهػدي 
أمػػػػا  –( 4أثػػػػر رقػػػػم ) –ـ( 1477ىػػػػػ / 882 – 881)مسػػػػجد القبػػػػة( بكػػػػوبري القبػػػػة )

خاـ فقد ظهر في شكل لوحة رخامية على جانبي المحػراب بخانقػاه موذج الأخير من الر الن
ىػػػ/ 912 – 928السػػلطاف قانصػػوه الغػػوري ضػػمن مجموعتػػو المعماريػػة بمنطقػػة الغوريػػة )

وبالنسبة لباقي النماذج السبعة التي نفُِػذَت فػي  –( 67أثر رقم ) –ـ( 1525 – 1523
أحدىم على الحجر في شػكل حشػوتين حجػريتين مػن  راكسة فقد نفُِذَ چعصر المماليك ال

الػرعيس بجػامع النوع المربع عن يمين ويسار المقرنصات أعلى نافذة صدر حجر المػدخل 
ىػػػػ / 859 – 858في الػػػدوادار "المعػػػروؼ بالمدرسػػػة البردبكيػػػة" )الأميػػػر بردبػػػك الأشػػػر 

نفُِػػػذَ علػػػى  بشػػػارع أـ الغػػػلاـ، أمػػػا النمػػػوذج الأخيػػػر فقػػػد –( 25أثػػػر رقػػػم ) –ـ( 1454
حشوتين مستطيلتين أعلػى الحجػاب الخشػبي مػن خػرط خشػب الػذي يغطػي واجهػة فتحػة 

 –ـ( 1474 – 1472ىػػ / 879 – 877المدملة بمدرسة السػلطاف الأشػرؼ قايتبػاي )
 .(17)بقرافة المماليك الشرقية –( 99أثر رقم )

ربػػع عػػن وقػػد ورث العثمػػانيوف عبػػارة التوحيػػد منفػػذة بػػالخط الكػػوفي الهندسػػي الم
بالصدؼ الراعع فػي شػكل حشػوتين  ليك؛ فظهرت منفذة من خلاؿ التطعيمأسلافهم المما

 1225تعلواف مصراعي باب المقدـ بمنبر جامع الخواجا كريم الدين البرديني بالداوديػة )
 . –( 7شكل رقم ) – (18) ـ(1629 – 1616ىػ/ 1238 –

أسفل القوسين الجانبيين و ظهرت كذلك منفذة على الحجر بالحشوتين المربعتين 
)الريشتين( للعقد المداعني أعلى حجر مدخل جامع عبد الػرحمن كتخػدا المعػروؼ بجػامع 

بػػػأوؿ الصػػاغة علػػػى يسػػػار  –( 42أثػػػر رقػػم ) –ـ( 1545ىػػػ /  1158الشػػيخ المطهػػػر )
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المار في شارع المعد لدين الله )شارع الخروجية سابقاً( عند تقالاعو مع شارع جوىر القاعد 
 .–( 4لوحة رقم ) –ع السكة الجديدة سابقاً( )شار 

ولػػػم يقػػػف الخطػػػاط العثمػػػاني المبػػػدع مكتػػػوؼ الأيػػػدي بحيػػػث ينقػػػل عػػػن أسػػػلافو 
المماليػػك وفقػػط بػػل إبتكػػرت يػػداه فكػػرة تنفيػػذ عبػػارة التوحيػػد بػػالخط الكػػوفي الهندسػػي 

لاػػرؽ مختلفػػة: فقػػد ظهػػرت منفػػذة بطريقػػة  ل، بػػل إنػػو اسػػتطاع أف ينفػػذىا بخمػػسالمسػػتطي
أسػػود اللػػوف فػػي مواضػػع،  (Mucilaginous Paste)ديػػل معجػػوف صػػمغي ملػػوف تن

وأخضػػػػر اللػػػػوف فػػػػي مواضػػػػع أخػػػػرى، وىػػػػو مػػػػا يعُػػػػرؼ بطريقػػػػة "الحفػػػػر والػػػػدفن أو الحفػػػػر 
بػػػالكتف الأوؿ بػػػالطرؼ الغربػػػي مػػػن الجػػػدار الجنػػػوبي  علػػػى الػػػوزرة الرخاميػػػة (19)والتنديػػػل"

البردينػػػي، وقػػػد دمػػػ  الخطػػػاط المبػػػدع  الغربػػػي لإيػػػواف القبلػػػة )ممػػػا يلػػػي الدرقاعػػػة( بجػػػامع
"البسػػملة" إلػػى "عبػػارة التوحيػػد" فػػي تكػػوين كتػػابي جديػػد مبتكػػر لػػم يظهػػر مػػن قبػػل ولا مػػن 

 .–( 1شكل ر قم ) – (22)بعد

أما بالنسبة للنموذج والطريقػة الثانيػة التػي ابتكرىػا الخطػاط المبػدع العثمػاني لعبػارة 
كػاف مػن خػلاؿ الطػوب المنجػور )المحػروؽ وحيد بالخط الكوفي الهندسي المستطيل فتال

ىػػػ / 1297تربانػػة ) مسػػجدصػػدر حجػػر المػػدخل إلػػى علػػى جػػانبي  مػػرتين( كنمػػوذج فريػػد
ـ( بمدينػػة الإسػػكندرية، وتحديػػداً أعلػػى العتػػب المسػػتقيم الػػذي يعلػػو فتحػػة بػػاب 1685

 .–( 1لوحة رقم ) –الدخوؿ الخارجي للجامع والمطل على شارع فرنسا حالياً 

نفيػػذ عبػػارة التوحيػػد بػػالخط ني المبػػدع لاريقػػة ثالثػػة مبتكػػرة لتفنػػاف العثمػػاوأضػػاؼ ال
ربمػا لالبػت بػو  –الهندسي المسػتطيل مػن خػلاؿ القػواعم الخشػبية المذىبػة اللػوف الكوفي 

والتػػػي تمثػػػل حػػػروؼ ىػػػذه العبػػػارة وسػػػط شػػػغل خػػػرط  –بعػػػد التػػػرميم الحػػػديث للمسػػػجد 
بػداخل الحشػوتين المسػتطيلتين  –يثاً البنية اللػوف حػدمطلي بمادة الجمالكة  –(21)خشب

إلػى جنػاح قبلػة  ين على يمين ويسػارالمدخل  الػرعيسفي وضع رأسي منتصف أعلى الشباك
في مصر لعبػارة مما جعلو النموذج الوحيد الفريد  –الدراسة موضوع  –ي چبور چمسجد ال

علم على حد  – (22)خشبعلى خرط التوحيد بالخط الكوفي الهندسي المستطيل المنفذ 
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منفػذة علػى الخشػب أيضػاً  –فيمػا يلػي مػن الدراسػة  –وستظهر عبػارة التوحيػد  –الباحث 
ولكػػػن عػػػن لاريػػػق التطعػػػيم بالصػػػدؼ والعظػػػم الأبػػػيض وذلػػػك بػػػالمنبر الموجػػػود بالمسػػػجد 

، كمػػا سػػتظهر منفػػذة علػػى مػػادة الرخػػاـ كطريقػػة خامسػػة، وذلػػك موضػػوع الدراسػػة والبحػػث
 – والتػي تسػبق لااقيتػو بػنفس المسػجد موضػوع البحػثبالمنطقة العليا من حنية المحراب 

 . – (6(، )5، )(3) ( ، لوحات أرقاـ9(، )8، )(6) أرقاـ أشكاؿ

أما بالنسبة لوساعل شغل الفراغ فػي نػص عبػارة التوحيػد بهػذا النمػوذج المنفػذ علػى 
ي چوربچػػالشػباكين بواقػع شػباؾ يمػين ويسػار المػدخل الػرعيس إلػى جنػاح القبلػة بمسػجد ال

حظ أف الفنػػػاف المبػػػدع والخطػػػاط قػػػد اسػػػتعاف بالقواعػػػد المتبعػػػة والوسػػػاعل المتعػػػددة فػػػيلا
والمتنوعػػػة لشػػػغل الفػػػراغ فػػػي مسػػػاحة الكتابػػػة؛ وىػػػو الأمػػػر الػػػذي يهػػػدؼ منػػػو إلػػػى تقليػػػل 
المسػػاحات المترتبػػة )الناتجػػة( عػػن تنظػػيم حػػروؼ الكتابػػة للكلمػػات وفػػق نظػػاـ ىندسػػي، 

 لمملوكي فنجده يستخدـ الطرؽ التالية:اعلى نه  سالفيو من خطالاي العصر فسار 

 :لاريقة الاستعانة بأشكاؿ ىندسية متنوعة من خارج النص منها 

الخػػػط أو الضػػػلع المسػػػتقيم الأفقػػػي القصػػػير الطػػػوؿ، والػػػذي يتمثػػػل أعلػػػى حػػػرؼ 
"الهاء" في صورتو المركبة المتطرفة بكلمة "إلو" بالسطر الأوؿ، وأسفل حرؼ "المػيم" فػي 

بتػػدأة بكلمػػة "محمػػد" بالسػػطر الثالػػث، والتػػي تعلػػو حػػرؼ "الػػراء" فػػي صػػورتو المركبػػة الم
صػػورتو المفػػردة، والسِػػنة الأولػػى مػػن حػػرؼ "السػػين" فػػي صػػورتو المركبػػة المبتػػدأة بكلمػػة 

 الرابع."محمد" في السطر 

كمػػا ظهػػر كػػذلك الخػػط أو الضػػلع المسػػتقيم الرأسػػي القصػػير الطػػوؿ موازيػػاً لػػرأس 
بػػة المتطرفػػة بكلمػػة "رسػػو" بالسػػطر الرابػػع، والمثػػاؿ الثػػاني حػػرؼ "الػػواو" فػػي صػػورتو المرك

أعلػػى القػػاعم الرأسػػي القصػػير لحػػرؼ "الػػلاـ" فػػي صػػورتو المفػػردة ببػػاقي كلمػػة "رسػػوؿ" فػػي 
السطر الخامس والأخير؛ بحيث يبدو وكأنو يمثل إمتػداداً لػو رغػم انفصػالهما عػن بعضػهما 

 البعض.
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بهػػا النقػػاش فػػي ىػػذا الػػنص لشػػغل  ومػػن الأشػػكاؿ الهندسػػية الأخػػرى التػػي اسػػتعاف
الفػراغ المربػػع المصػػمت، والػػذي يبػػدو وكأنػػو نقطػة فػػي الإعجػػاـ )التنقػػيط( علػػى الػػرغم مػػن 
خلو عبارة التوحيد من تلك النقط، فظهر ذلك المربع المصمت أسػفل حػرؼ "الهػاء" فػي 

فػػي  صػورتو المركبػػة المتطرفػػة فػػي كلمػة "إلػػو" بالسػػطر الأوؿ، وأعلػػى وأسػفل حػػرؼ "الهػػاء"
صورتو المركبة المتطرفػة بلفػظ الجلالػة بصػيغة "الله" بالسػطر الثػاني، وأسػفل نفػس الحػرؼ 

 بلفظ الجلالة "الله" في السطر الخامس.   

    لاريقػػة الاسػػتعانة بحػػروؼ كلمػػات أخػػرى مػػن نفػػس العبػػارة المنقوشػػة بالحشػػوة
أو بعبػارة أخػرى دوف الاستعانة بأشكاؿ ىندسية أخرى غير تلك التي استعاف بها من قبػل، 

شػػػغل الفػػػػراغ بحػػػروؼ مػػػػن الػػػػنص نفسػػػو؛ وىػػػػو الأمػػػر الػػػػذي يُحػػػػدِث نوعػػػاً مػػػػن الإكتفػػػػاء 
والإنسػػجاـ الػػداخلي بػػين حػػروؼ ذلػػك الػػنص، ويتمثػػل ذلػػك فػػي حػػرؼ "الألػػف" بصػػورتو 
المفػػردة بكلمػػة "إلا" فػػي آخػػر السػػطر الأوؿ، وحػػرؼ "الػػلاـ" فػػي صػػورتو المفػػردة بكلمػػة 

مس؛ ممػا جعػل الخطػاط يكمػل فػي الحػالتين السػطر بحػرؼ "رسوؿ" في أوؿ السطر الخػا
شػػكل رقػػم  –مػن كلمػػة لاحقػػة كالحالػة الأولػػى، أو بحػػرؼ مػن كلمػػة سػػابقة كالحالػة الثانيػػة 

 . –( 3(، لوحة رقم )6)

ومن الملاحظ أف ىذه الوساعل لشغل الفراغ قد ظهرت في نماذج مملوكية عديدة  
(، لوحػػػة رقػػػم 6(، )3(، )2(، )1أرقػػػاـ ) أشػػػكاؿ –منهػػػا علػػػى سػػػبيل المثػػػاؿ لا الحصػػػر: 

(1،)(3 )– . 

نمػػػػػاذج الخػػػػػط الكػػػػػوفي الهندسػػػػػي المربػػػػػع بػػػػػداخل وخػػػػػارج جػػػػػامع المؤيػػػػػد شػػػػػيخ 
وكػػػذلك الحػػػاؿ بجػػػانبي صػػػػدر حجػػػر المػػػدخل الػػػرعيس بمدرسػػػة فيػػػػروز  ،(23)المحمػػػودي

السػػػاقي، وبجػػػانبي صػػػدر حجػػػر المػػػدخل الػػػرعيس بمسػػػجد الجمػػػالي يوسػػػف والمعػػػروؼ 
 –( 178أثػػػر رقػػػم ) –ـ( 1453 – 1452ىػػػػ /  857 – 856حبية )بالمدرسػػػة الصػػػا
، وبجػانبي قمػة صػدر (24)السػلطاف الصػاحب بػالحمداوي الكبيػر فػي الأزىػروالواقع بشارع 

حجر المدخل الرعيس بجامع بردبك الأشرفي، والنماذج بدوايا أركاف قبة الأمير يشبك من 
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رى، كمػا ظهػرت ىػذه الوسػاعل لشػغل مهدي، إلى جانب غيرىا من النماذج المملوكية الأخ
المستطيل فػي العصػر العثمػاني، و الفراغ منفذة على نماذج الخط الكوفي الهندسي المربع 

،  (25)بالداوديةوالتي من أروع نماذجها: الأمثلة المتعددة بداخل جامع كريم الدين البرديني 
كتابة ونظمها أيضػاً كما يلاحظ التطابق الواضح جداً في وساعل شغل الفراغ بل وحروؼ ال

مػػع عبػػارة التوحيػػد أعلػػى صػػدر حجػػر المػػدخل الػػرعيس إلػػى مسػػجد تربانػػة وكػػأف مبػػدعهما 
 واحد مع الاختلاؼ في مادة التنفيذ على الطوب المنجور، والنظم في لوحتين متباعدتين.

أما بالنسػبة للدراسػة التحليليػة لحػروؼ الخػط الكػوفي الهندسػي المسػتطيل بهػاتين 
صػػػف أعلػػػى الشػػػباكين يمػػػين ويسػػػار المػػػدخل الػػػرعيس لجنػػػاح قبلػػػة مسػػػجد الحشػػػوتين منت

والمتمػػػػػاثلتين تمامػػػػػاً فػػػػػي شػػػػػكل الحػػػػػروؼ  –موضػػػػػوع الدراسػػػػػة والبحػػػػػث  –ي چوربچػػػػػال
 .–( 2(، جدوؿ رقم )3(، لوحة رقم )6شكل رقم ) – ، فهو كالتالي:(26)ومضمونها

 وقػػػد ظهػػر ىػػػذا الحػػرؼ فػػي صػػػورة وحيػػدة فقػػػط وىػػي الصػػػورة حػػرؼ الألػػف :
المفردة في شكل قاعم رأسػي مسػتطيل وذلػك فػي كلمػات : "إلػو"، وحػرؼ "الألػف" الػذي 

فػي ، وذلك في السطر الأوؿ من الحشوتين، وبلفظي الجلالػة "الله" "إلا"يمثل بداية كلمة 
السطرين الثاني والخامس، ويلاحظ أف صورة ىذا الحرؼ قد اعتاد ظهورىا ضػمن كتابػات 

راكسة، وكذلك الحاؿ في چالبحرية والدولتي المماليك  الخط الكوفي الهندسي في عصر
 العصر العثماني في نماذج مدينتي القاىرة والإسكندرية على حدٍ سواء.

  :ظهػػر فػػي صػػورة وحيػػدة وىػػي الصػػورة  ويلاحػػظ أف ىػػذا الحػػرؼحػػرؼ الحػػاء
المركبة المتوسطة في كلمة "محمد" بالسطر الثالث، كما يلاحػظ تفػرد شػكل ىػذا الحػرؼ 

ه عػػن نماذجػػو التػػي ظهػػرت خػػلاؿ العصػػر المملػػوكي بدولتيػػو، وكػػذلك الحػػاؿ خػػلاؿ وتميػػد 
العصر العثماني، ويتجلى ذلك في كوف الحرؼ يتشكل من خمسة أضلاع، ثلاثة منهم في 
وضػػع أفقػػي متػػوازي، وإثنػػاف يصػػلوا بيػػنهم فػػي وضػػع رأسػػي قصػػير، وىي ػػتهم وتػػوزيعهم علػػى 
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الحرؼ، ويلاحظ أنو يسير على مسػتوى السػطر جهػة خط أفقي ممتد يمثل قاعدة 
"الػػػداؿ" فػػػي صػػػورتو المركبػػػة المتطرفػػػة،  اليسػػػار؛ ليتصػػػل بػػػالحرؼ الػػػذي يليػػػو وىػػػو حػػػرؼ

ويتعامد على ىذا الخط من جهة اليمين الخط الثاني وىو رأسي قصير، بحيث يؤلفاف معػاً 
ي يمتد جهة اليسار زاوية قاعمة، ويتصل بطرؼ ىذا الخط من أعلى الخط الثالث وىو أفق

موازيػػاً للخػػط الأوؿ الأفقػػي )السػػفلي(، والػػذي يمثػػل قاعػػدة حػػرؼ "الهػػاء"، ويلاحػػظ أف 
الخط الثالث الأفقي ينتهي بخط رابع رأسي، يتعامد عليو بشكل زاويػة قاعمػة، ممتػداً علػى 
استقامتو لأعلى، ويتصل بطرؼ ىذا الخط الرابع من أعلى خػط خػامس أفقػي لاويػل ممتػد 

علػػى اسػػتقامتو ليتصػػل بػػالحرؼ الػػذي يسػػبقو وىػػو حػػرؼ "المػػيم" فػػي صػػورتو  مػػينجهػػة الي
المركبة المبتػدأة، ويلاحػظ أف ىػذا الخػط الخػامس يشػكل مػع الخػط الرابػع الرأسػي الػذي 

وىكذا مما سبق يتضح أف الخط الأوؿ الأفقي ىػو الػذي يمثػػل قاعػدة  ؛يسبقو زاوية قاعمة
إلى الخامس فيمثلوا جميعػاً رأس حرؼ "الحاء" في حرؼ "الحاء"، أما الخطوط من الثاني 

صورتػػػو المركبػػػة المتوسػػطة، وىػػو مػػا يتشػػابو مػػع ىػػذا الحػػرؼ فػػي كلمػػة "محمػػد" بالحشػػوة 
لوحػة  –المستطيلة اليسرى بصػدر حجػر المػدخل الػرعيس إلػى مسػجد تربانػة بالإسػكندرية 

 .– (2، جدوؿ رقم )(1رقم )

 ة وحيػػػدة وىػػػي الصػػػورة المركبػػػة فػػػي صػػػور : ويتمثػػػل ىػػػذا الحػػػرؼ حػػػرؼ الػػػداؿ
المتطرفػػة فػػي كلمػػة "محمػػد" بالسػػطر الثالػػث فػػي كػػلا الحشػػوتين، ويلاحػػظ أف شػػكل ىػػذا 
الحػػرؼ يمثػػل نموذجػػاً غيػػر معهػػوداً مػػن قبػػل؛ إذ لػػم يظهػػر بهي تػػو ىػػذه فػػي نمػػاذج حػػرؼ 

يتكػػوف الحػػرؼ مػػن  حيػػث –علػػى حػػد علػػم الباحػػث  –"الػػداؿ" السػػابقة ولا اللاحقػػة لػػو 
ما رأسي قصير، يقوـ على الخط الرأسي الأيمن لرأس حرؼ "الميم" السػابق خطين: أحدى

لو في صورتو المركبػة المتوسػطة، وكأنػو إمتػداداً لػو، ويلػتحم بهػذا الخػط الأوؿ الرأسػي مػن 
أعلػػػى الخػػػط الثػػػاني الأفقػػػي القصػػػير، والمتجػػػو ناحيػػػة اليسػػػار ليػػػوازي رأس حػػػرؼ "المػػػيم" 

عمػػة، والجديػػد فػػي ىػذا الشػػكل كػػذلك أف ىػػذا الحػػرؼ السػابق لػػو، فيشػػكلاف معػػاً زاويػة قا
يشكل مع الحرؼ السابق لو وىو حرؼ "الميم" ما يشبو حرؼ "الواو" في وضعو  "الداؿ"
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المقلوب، من حيث رأسو المربعة والمتجهة لأسفل ويمثلهػا حػرؼ "المػيم"، وعراقػة حػرؼ 
 . –( 2جدوؿ رقم ) –"الواو" المتجهة لأعلى والتي يمثلها حرؼ "الداؿ" بهي تو ىذه 

ومن الملاحظ أف حرؼ "الداؿ" وإلتحامو مع حرؼ "المػيم" الػذي يسػبقو واللػذاف 
يشكلاف معاً ما يشبو حرؼ "الواو" المقلوب قد ظهر من قبل في نماذج مملوكية وعثمانية 
ولكػػن لهي ػػة وشػػكل حػػرؼ آخػػر وىػػو حػػرؼ "الهػػاء" فػػي صػػورتو المركبػػة المتطرفػػة كمػػا فػػي 

رخػػػامي المربػػػع المنسػػػوب إلػػػى مصػػػر فػػػي عصػػػر المماليػػػك والمحفػػػوظ نماذجػػػو بػػػاللوح ال
انيا بمقرىػا فػي مدينػة فيلادلفيػا بالولايػات المتحػدة الأمريكيػة القػرف ڤبمتحف جامعة بنسػيل

(NEP 58)ـ(، بػػػرقم سػػػجل 14ىػػػػ / 8)
، واللوحػػػاف الرخاميػػػاف الواقعػػػاف بػػػأعلى (27) 

 السػلطاف المؤيػد شػيخ لجػامعلرعيس الدخلة الطولية بالجدارين الجانبيين بحجر المدخل ا
، ومػػػػن النمػػػػاذج العثمانيػػػػة الحشػػػػوتاف بػػػػالكتفين الأوؿ والثالػػػػث بالجػػػػدار (28)المحمػػػػودي

، كمػا ظهػر كػذلك بهي ػة حػرؼ (29)الجنوبي الغربي لإيواف القبلػة بجػامع البردينػي بالداوديػة
يس إلػى "الداؿ" في نموذج وحيد بالحشػوة المسػتطيلة اليسػرى بصػدر حجػر المػدخل الػرع

( 2، جدوؿ رقم )(3، )(1(، لوحة رقم )3(، )1شكل رقم ) –مسجد تربانة بالإسكندرية 
– . 

  ويظهر ىذا الحرؼ في صورة وحيدة مفردة بكلمة "رسو" بالسػطر: الراءحرؼ 
الرابػػع فػػي كػػلا الحشػػوتين، بحيػػث يتكػػوف الحػػرؼ مػػن خطػػين: أحػػدىما رأسػػي قصػػير نوعػػاً 

اف( حػػرؼ "السػػين" اللاحػػق لػػو فػػي صػػورتو المركبػػة لكنػػو يسػػير علػػى مسػػتوى قػػواعم )أسػػن
ر يمتػد علػى اسػتقامتو أف ىذا الخط الرأسػي يتعامػد علػى آخػر أفقػي كبيػ المبتدأة، ويلاحظ

جهػػػة اليسػػػار علػػػى مسػػػتوى السػػػطر فتتشػػػكل زاويػػػة قاعمػػػة تحتضػػػن قػػػواعم )أسػػػناف( حػػػرؼ 
فػي الحشػوة  "السين" الذي يليو في نفس الكلمػة "رسػو"، وىػو الأمػر الػذي ظهػر مػن قبػل

المسػػػتطيلة بػػػالكتف الثػػػاني فػػػي الجػػػدار الجنػػػوبي الغربػػػي لإيػػػواف قبلػػػة جػػػامع البردينػػػي فػػػي 
، وكػػذلك الحػػاؿ بالحشػػو ة المسػػتطيلة اليسػػرى بصػػدر حجػػر المػػدخل الػػرعيس (32)القػػاىرة

      -(2(، جدوؿ رقم )6(، شكل رقم )3(، )1لوحة رقم ) – إلى مسجد تربانة بالإسكندرية
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  :يتجلى ىذا الحرؼ بصورة وحيدة ىي الصػورة المركبػة المبتػدأة و حرؼ السين
فػػي كلمػػة "رسػػو" بالسػػطر الرابػػع فػػي كػػلا الحشػػوتين، ويبػػدو فيهػػا الحػػرؼ مكونػػاً مػػن ثلاثػػة 
قواعم متساوية الرؤوس )أسناف( ترتكد على قاعدة أفقية تسير أعلى مستوى السطر، وتمتد 

الذي يليها في صورتو المركبػة المتطرفػة،  ىذه القاعدة جهة اليسار؛ لتلتحم بحرؼ "الواو"
ويلاحظ أف ىذا الشكل حاكى فيو الفناف نماذج مملوكية سابقة كما في اللوحة المحفوظػة 

انيا في الولايات المتحدة الأمريكية، واللوحاف الرخامياف على جانبي ڤبمتحف جامعة بنسيل
سػػتادار، والكتابػػات قمػػة صػػدر حجػػر المػػدخل الػػرعيس بمدرسػػة وخانقػػاه جمػػاؿ الػػدين الأ

فضلًا عن الكتابػات بػداخل جػامع  (31)شيخ المحمودي المؤيد لجامعالداخلية والخارجية 
البرديني بالداودية، إلى جانػب الحشػوة المسػتطيلة اليسػرى بصػدر حجػر المػدخل الػرعيس 

، (3، )(1، لوحػػػة رقػػػم )(6، )(3 – 1) أشػػكاؿ أرقػػػاـ –بانػػػة الإسػػػكندرية مسػػػجد تر إلػػى 
 .–( 2جدوؿ رقم )

  :ىػػػذا الحػػػرؼ فػػػي صػػػور ثػػػلاث: الأولػػػى وىػػػي الصػػػورة و يتمثػػػل حػػػرؼ الػػػلاـ
المفردة في كلمة "رسوؿ" بأوؿ السطر الخامس، ويبدو فيها الحرؼ متألفاً من ثلاثة أضلع 
أحدىم أفقي قصير يمتد جهة اليسار على السطر قليلًا، ويتعامػد عليػو ضػلعاف آخػراف مػن 

أسػػي، ويشػػكلاف مػػع ىػػذا الضػػلع الأفقػػي زاويػػة قاعمػػة الجهتػػين اليمنػػى واليسػػرى وضػػعهما ر 
داده رأسياً، إذ أف الواقع بكل جهة، ولكن ىذاف الضلعاف يختلفاف في لاوؿ كل منهما وإمت

ليمػػػين يمتػػػد علػػػى اسػػػتقامتو لأعلػػػى، بينمػػػا الآخػػػر الواقػػػع جهػػػة اليسػػػار فيمتػػػد علػػػى جهػػػة ا
 –بدوف أف يتصل بػو  –تقامتو استقامتو لأعلى قليلًا، ويعلوه بحيث يكوف على امتداد واس

خػػػط مسػػػتقيم رأسػػػي قصػػػير، يمثػػػل نػػػوع مػػػن أنػػػواع شػػػغل الفػػػراغ فػػػي مثػػػل ىػػػذه الكتابػػػات 
 –الهندسػية الشػػكل، وىػو يشػػكل غيػر معتػػاد فػي مثػػل ىػذه الصػػورة المفػردة لهػػذا الحػػرؼ 

 . –( 2)جدوؿ رقم

و" بالسػطر أما بالنسبة للصورة الثانية فهي الصورة المركبة المبتدأة في كلمات : "إل
ي السػطر الخػامس، في السػطر الثػاني، ولفػظ الجلالػة فػالأوؿ  ة "الله"الأوؿ، ولفظ الجلال
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بحيػػث يتػػألف الحػػرؼ مػػن ضػػلعين: أحػػدىما أفقػػي قصػػير، يمتػػد جهػػة اليسػػار علػػى السػػطر 
رتو المركبة المتطرفة في كلمة "إلو"، وحرؼ الذي يليو في صو  قليلًا؛ ليتصل بحرؼ "الهاء"

يليػو فػي صػورتو المركبػة المتوسػطة فػي لفظػي الجلالػة بصػيغة "الله"، ويتعامػد  "اللاـ" الػذي
على الضلع الأوؿ الأفقي الضلع الثاني بشكل قاعم رأسي لاويل، بحيث يؤلفاف معػاً شػكل 
زاوية قاعمة، أما الصورة الثالثة فهي المركبة المتوسطة في لفظي الجلالة "الله" في السطرين 

المبتػدأة غيػر أنهػا تختلػف عنهػا المركبػة شبو إلى حد بعيد صورتها الثاني والخامس، وىي ت
المبتػػدأة، واللاحػػق المركبػػة فػػي أف الحػػرؼ متصػػل بػػالحرؼ السػػابق لػػو وىػػو حػػرؼ "الػػلاـ" 

المتطرفػػة، ويلاحػػظ كػػذلك أف ىامػػة حػػرؼ "الػػلاـ" فػػي المركبػػة عليػػو وىػػو حػػرؼ "الهػػاء" 
خػامس أقػل اسػتقامة نوعػاً ال بالسػطرلػة صورتيو المركبة المبتػدأة والمتوسػطة فػي لفػظ الجلا

جدوؿ  –"إلو" في السطر الأوؿ، ولفظ الجلالة "الله" بالسطر الثاني عن مثيلتو في كلمتي 
 .–( 2رقم )

  :ىذا الحرؼ في صورتين ىما: المركبة المبتدأة والمتوسطة  ويظهرحرؼ الميم
فهػي  لأولػى المبتػدأةفي كلمة "محمد" بالسطر الثالث، أمػا عػن ىي ػة الحػرؼ فػي الصػورة ا

 س علػػى شػػكل مربػػع مفػػرغ الوسػػط أعلػػى مسػػتوى السػػطر بمسػػافة كبيػػرة، ويلاحػػظمػػن رأ
ليتصػل  ؛إمتداد الضلع الأفقي العلوي لهذا الشكل المربع الػذي يمثػل الػرأس جهػة اليسػار

، ةبضلع أفقي ممتد يمثل بداية رأس حرؼ "الحاء" الذي يليو في صورتو المركبػة المتوسػط
الأخرى المتوسطة فتبػدو فيهػا راس الحػرؼ بػنفس ىي تهػا فػي الصػورة السػابقة،  أما الصورة

غير أف ضلع شكلها المربع الأفقي السفلي يستقر على مستوى السطر ممتداً جهة اليمين 
علػػػى مسػػػتوى السػػػطر؛ ليتصػػػل بقاعػػػدة حػػػرؼ "الحػػػاء" الػػػذي يسػػػبقو فػػػي صػػػورتو المركبػػػة 

فس ىػػذا الشػػكل المربػػع يمتػػد علػػى اسػػتقامتو كمػػا أف الضػػلع الرأسػػي الأيمػػن لػػن  ،المتوسػػطة
ؼ الػذي يليػو وىػو حػرؼ "الػداؿ" فػي صػورتو المركبػة المتطرفػة، ممػا بالحر لأعلى؛ ليتصل 

جعل الحرفاف يشػكلاف معػاً شػكلًا جديػداً مبتكػراً يشػبو حػرؼ "واو" مقلوبػة، بحيػث يمثػل 
كلًا كػػذلك شػػ  حػػرؼ "المػػيم" رأس "الػػواو" وحػػرؼ "الػػداؿ" يمثػػل عراقتهػػا، كمػػا أنػػو أعطػػى

ة، والػذي ظهػر فػي نمػاذج مملوكيػة عػد المركبػة المتطرفػة، يشبو حرؼ "الهػاء" فػي صػورتها
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جدوؿ  – في وصف وتحليل شكل حرؼ "الداؿ"آنفاً وأخرى عثمانية سبق الحديث عنها 
 . –( 2رقم )

 فػػػػي صػػػػورة  وحيػػػػدة ىػػػػي الصػػػػورة المركبػػػػة  : ويبػػػػدو ىػػػػذا الحػػػػرؼحػػػػرؼ الهػػػػاء
ي شػػكلين مختلفػػين: الشػػكل الأوؿ: فػػي كلمتػػي "إلػػو" بالسػػطر المتطرفػػة غيػػر أنػػو ظهػػر فػػ

رؼ فػػي شػػكل مربػػع مفػػرغ الأوؿ، ولفػػظ الجلالػػة "الله" بالسػػطر الخػػامس، ويبػػدو فيػػو الحػػ
تفػػع عػػن قاعػػدة الحػػرؼ السػػابق لػػو، وىػػو حػػرؼ "الػػلاـ" فػػي صػػورتو المركبػػة الوسػػط، ومر 

الجلالػػة "الله"، وذلػػك مػػن المتوسػػطة فػػي لفػػظ المبتػػدأة فػػي كلمػػة "إلػػو"، وبصػػورتو المركبػػة 
خػػلاؿ إمتػػداد القػػاعم أو الضػػلع الرأسػػي الأيمػػن لأسػػفل نحػػو مسػػتوى السػػطر، ليشػػكل مػػع 

ؼ "الهػاء" والػذي ظهػر فػي ويػة قاعمػة، أمػا الشػكل الثػاني لحػر قاعدة الحػرؼ السػابق لػو زا
إلػى حػد بعيػد الشػكل الأوؿ غيػر أنػو يختلػف لفظ الجلالة "الله" بالسطر الثاني فهػو يشػبو 

المربعػػة الشػػكل والمفرغػػة الوسػػط  "عنػػو فػػي أف الضػػلع الرأسػػي الأيمػػن لػػرأس حػػرؼ "الهػػاء
  يمتد على استقامتو لأعلى قليلًا بحيث يتساوى مع ىامات الحروؼ التي تسبقو.

استغلاؿ وساعل شغل الفراغ الهندسػية  في اعة الخطاط  العثمانيبر   ومن الملاحظ
فػي   فنيػة راععػة: مثػل المربػع أسػفل رأس "الهػاء" الشكل أعلى وأسفل حرؼ "الهاء" بطريقة
، ضػػلع )الخػػط( الأفقػػي القصػػير أعلاىػػا أي الػػرأسكلمػػة "إلػػو" بالسػػطر الأوؿ إلػػى جانػػب ال

والمربػع الصػغير أسػػفل وأعلػى رأس "الهػػاء" فػي لفػػظ الجلالػة بالسػػطر الثػاني، وأسػػفل رأس 
بصػورتو ىػذه فػي هػاء" ؼ "الجلالة بالسطر الخامس، وقد ظهر حػر "الهاء" فقط في لفظ ال

فػي اللػوحين علػى جػانبي قمػة صػدر حجػر المػدخل  نماذج عػدة فػي العصػر المملػوكي كمػا
وعلى جانبي حجر مدخل مسجد بمدرسة وخانقاة جماؿ الدين الأستادار بالقاىرة،  عيسالر 

المؤيػػد شػػيخ مػػن أسػػفل، وظهػػر  كػػذلك فػػي العصػػر العثمػػاني فػػي الحشػػوتين اللتػػين تعلػػواف 
والحشوتين بصدر حجػر ية في القاىرة، الداودلمقدـ بمنبر  جامع البردني بمصراعي باب ا

(، 7م )ػشػكل رقػ  –ا )حاليػاً( ػارع فرنسػػالمطل علػى شػمدخل مسجد تربانة بالإسكندرية و 
 . – (2، جدوؿ رقم )(1لوحة رقم )
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   :ويتمثل ىػذا الحػرؼ فػي صػورة واحػدة فقػط ىػي الصػورة المركبػة حرؼ الواو
فػػي كلمػػة "رسػػو" بالسػػطر الرابػػع، وتتشػػكل رأس ىػػذا الحػػرؼ مػػن مربػػع  المتطرفػػة، وذلػػك

الشكل مفرغ الوسط يتجو ناحية اليسار، أما عراقتو فتتكوف من رقبة رأسية تلتصػق بػالرأس 
مسػتوى لػتحم بقاعػدة أفقيػة تمتػد علػى المربع من جهتو اليمنى، وتهبط )الرقبة( لأسػفل؛ لت

فػػي شػػكل زاويػػة  قاعمػػة جهػػة اليسػػار، ويلاحػػظ أف ممػػا جعػػل عراقػػة "الػػواو"  ،السػػطر قلػػيلاً 
الفنػاف المبػػدع قػػد جعػل أحػػد وسػػاعل شػػغل الفػراغ وىػػو الضػػلع الرأسػي القصػػير يقػػع بجػػوار 
رأس "الواو" من الجهة اليسرى بحيث يوازيها تمامػاً فػي شػكل زخرفػي بػديع ظهػر مػن قبػل 

تربانػػػة  صػػػدر حجػػػر المػػػدخل الػػػرعيس إلػػػى مسػػػجدبالحشػػػوة اليسػػػرى ب فػػػي كلمػػػة "رسػػػوؿ"
 . –( 1لوحة رقم ) – بالإسكندرية

 ويظهر ىذا الحرؼ في صورتو المفردة في كلمتين: "لا" فػي حرؼ اللاـ ألف :
السػػطر الأوؿ، و "إلا" فػػي السػػطر الثػػاني، بحيػػث يقعػػاف أسػػفل بعضػػهما الػػبعض فػػي شػػكل 

جناح  متماثل ومتطابق تماماً في كلا الحشوتين بالشباكين يمين ويسار المدخل الرعيس إلى
ي، ويتكوف الحرؼ من قاعدة مربعة الشكل مفرغة الوسط، ويخرج چوربچالقبلة بمسجد ال

من منتصف الضلع العلوي لهذه القاعدة المربعة قػاعم قصػير عمػودي )رأسػي(، يحمػل مػن 
أعػػلاه قاعػػدة قصػػيرة أفقيػػة بػػنفس لاػػوؿ ضػػلع القاعػػدة المربعػػة؛ بحيػػث يتوازيػػاف تمامػػاً، ثػػم 

رة قاعمػاف لاوليػاف )رأسػياف(، وىمػا يمػثلاف حرفػا اعدة الأفقية القصيفوؽ ىذه القيرتفع من 
 "اللاـ" و "الألف". 

دة منهػا علػى شػكلو مػن قبػل فػي نمػاذج مملوكيػة عػوقد ظهرت ىي ة ىػذا الحػرؼ ب
، وبالوزرة (32)سبيل المثاؿ: باللوحة الرخامية برواؽ القبلة بمسجد الطنُباغا المارداني بالتبانة

ظػػة بمتحػػف الفػػن الإسػػلامي، والمنقولػػة إليػػو مػػن إحػػدى الػػدور المملوكيػػة الرخاميػػة المحفو 
، وبػػػػاللوح الرخػػػػامي المحفػػػػوظ بمتحػػػػف جامعػػػػة (33)المندرسػػػػة )الدارسػػػػة( بمدينػػػػة القػػػػاىرة

انيا بفيلاديلفيا، وبجػانبي قمػة صػدر حجػر المػدخل الػرعيس بمدرسػة وخانقػاه جمػاؿ ڤبنسيل
، كمػا (34)وخػارج مسػجد المؤيػد شػيخ بالقػاىرةالدين الاستادار بالقػاىرة، وبكتابػات داخػل 
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رديني المربعػػة والمسػػتطيلة، وكػػذلك الحػػاؿ فػػي الحشػػوة ػامع البػػػػػػظهػػر كػػذلك بكتابػػات ج
 – 1أشكاؿ أرقاـ ) – اليمنى بصدر حجر المدخل الرعيس إلى مسجد تربانة بالإسكندرية

 . –( 2(، جدوؿ رقم )3(، )1لوحة رقم ) (،7) (،6) (،4

 

 

بالمنطقػػة العليػػا مػػن حنيػػة الكوفيػػة الهندسػػية المسػػتطيلة  الكتابػػة – 3
 المحراب والتي تسبق لااقيتو:

الكتابػػػة الكوفيػػػة الهندسػػػية المسػػػتطيلة فػػػي المنطقػػػة العليػػػا مػػػن حنيػػػة  وقػػػد نفُِػػػذَت
ي والتي تسبق لااقيتو، وذلك في سطر وحيد قوامو عبارة  التوحيد چوربچمحراب مسجد ال

 أو نص الشهادتين، بصيغة:

 .–( 5(، لوحة رقم )8شكل رقم ) –إلو إلا الله محمد رسوؿ الله"  "لا

و تم تنفيذ حروؼ الكتابة بواسطة تلبيس أو تطعيم المصبعات الرخامية ذات اللوف 
الأسود في المواضع المختلفة التي نقُِشتَ فيها الكتابات على أرضية رخامية بيضاء قديماً 

ت الأخيرة التي لا زالت بالمسجد والتي أعادتها تحولت إلى اللوف الذىبي قبل الترميما –
جعػل ىػذا النمػوذج فريػداً وسػط عمػاعر ممػا  – (35)مرة أخرى بعد ذلػك إلى أصلها الأبيض

مصػػر الإسػػلامية مػػن حيػػث كونػػو المثػػاؿ الوحيػػد لعبػػارة التوحيػػد بػػالخط الكػػوفي الهندسػػي 
يس أو التطعػيم )الحفػر تنفيػذه مػن خػلاؿ لاريقػة التلبػل الشكل المتفرد في لاريقة يالمستط

فػػي الرخػػاـ، إذ أف مػػا ظهػػر مػػن قبػػل بهػػذه الطريقػػة كػػاف  (36) والػػدفن( أو )الحفػػر والتنديػػل(
بالخط الكوفي الهندسي المربع في نماذج عديدة بالعصر المملوكي منهػا مػا ظهػر: بجػامع 

لكوفي داني، والسلطاف حسن، والمؤيد شيخ المحمودي، أما ما ظهر بالخط ار الطنُابِغا الما
الهندسي المستطيل فكاف منفذاً على الرخاـ ولكن بطريقة تنديل معجوف صػمغي ملػوف فػي 

، كمػػػا أف عبػػػارة (37)الحشػػػوة المسػػػتطيلة بػػػالكتف الأوؿ ممػػػا يلػػػي درقاعػػػة جػػػامع البردينػػػي
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التوحيػػد بهػػا كانػػت مدمجػػة "بالبسػػملة"، أي أنهػػا لػػم تكػػن مسػػتقلة فػػي صػػياغتها كنمػػوذج 
ىػذا بالإضػافة  –( 5(، لوحػة رقػم )8(، )1شػكل رقػم ) – (38)ميػدي الفريػد والمتچوربچال

 –إلى التفرد الآخر في موقعها بحنية المحراب كنموذج ليس لو مثيل من قبل ولا مػن بعػد 
 . –على حد علم الباحث 

أما بالنسبة للوساعل المستخدمة في شغل الفراغ بهذا النموذج بأعلى حنية مسػجد 
الوسػاعل المتبعػة فػي النمػوذجين السػابقين السػابق دراسػتهما ي فيلاحظ أنها نفػس چوربچال

مػػػن ىػػػذا البحػػػث مػػػن حيػػػث الإسػػػتعانة بأشػػػكاؿ ىندسػػػية متنوعػػػة منهػػػا: الخػػػط أو الضػػػلع 
كلمػة "إلػو"،  يفي صورتو المركبة المتطرفة ف المستقيم الأفقي القصير أعلى حرؼ "الهاء"

اء" المفػػردة، وأوؿ "الػػر حرفػػي  فضػػلًا عػػن الخػػط أو الضػػلع المسػػتقيم الأفقػػي الطويػػل أعلػػى
قاعمين من قواعم )أسناف( حرؼ "السين" المركبة المبتدأة بكلمة "رسوؿ"، كما ظهر شكل 
آخر يمثػل الداويػة القاعمػة الشػكل مػن تلاقػي قػاعمين أحػدىما رأسػي والآخػر أفقػي، بحيػث 

معػاً  الواو" في صورتو المركبة المتطرفػة بكلمػة "رسػوؿ" ممػا أظهرىمػا"يحتضن رأس حرؼ 
وكأنهمػػا فػػي تكػػوين مربػػع يتكامػػل مػػع التكػػوين الهندسػػي لحػػروؼ الكتابػػة، ومػػن الوسػػاعل 
الأخػػرى لشػػغل الفػػراغ اسػػتعانة النقػػاش فػػي ىػػذا الػػنص بالشػػكل المربػػع المصػػمت، والػػذي 
يبدو وكأنو نقطة في الإعجاـ )التنقيط( على الرغم من خلو عبارة التوحيد من تلك النقط، 

أسػػفل رأس حػػرؼ "الهػػاء" فػػي صػػورتو المركبػػة المتطرفػػة فػػي كلمػػة فظهػػر المربػػع المصػػمت 
"إلػو"، وفػػي لفػػظ الجلالػػة الأوؿ، أمػا لفػػظ الجلالػػة الأخيػػر فيقػع الشػػكل المربػػع المصػػمت 

 .–( 3(، جدوؿ رقم )5(، لوحة رقم )8شكل رقم ) –أعلى وأسفل رأس "الهاء" 

المسػػتطيل لعبػػارة  أمػػا بالنسػػبة للدراسػػة التحليليػػة لحػػروؼ الخػػط الكػػوفي الهندسػػي
ي فػػػيلاحظ أف حػػػروؼ العبػػػارة تتماثػػػل چوربچػػػعلػػػى حنيػػػة المحػػػراب بمسػػػجد الأالتوحيػػػد 

وتتطابق تماماً مػع مثيلاتهػا بالحشػوتين منتصػف أعلػى الشػباكاف عػن يمػين ويسػار المػدخل 
مػن حيػث شػكل الحػروؼ  –السػابق دراسػتهما  –الرعيس إلى جناح القبلة بنفس المسجد 

فيما عدا الوضع الأفقػي بالنسػبة لعبػارة التوحيػد بػالمحراب، بينمػا كػاف  بل وصورىا وىي تها
ىي ة حروؼ كلمة "محمد" وضعها بحشوتي الشباكين رأسياً، بالإضافة كذلك إلى اختلاؼ 
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المنفذة على المحراب والتي جعل الخطاط المبػدع حػرؼ "المػيم" بهػا فػي صػورتو المركبػة 
أعلى ما يشبو التكوين المربػع الشػكل، والػذي  المتبدأة يُشكل مع رأس حرؼ "الحاء" من

فػػي صػػورتو المركبػػة  يػػتلاعم مػػع التكػػوين الهندسػػي لحػػروؼ الكتابػػة، كمػػا أف حػػرؼ "الػػداؿ"
معهػودة؛ بحيػث يتشػكل مػن  بهي ة مختلفة وغيػر لمتطرفة قد ظهر في آخر كلمة "محمد"ا

سػػار، أمػػا الضػػلع ثػػلاث اضػػلاع اثنػػاف مػػنهم أفقيػػاف متوازيػػاف وقصػػيراف، ويتجهػػاف نحػػو الي
الثالػث فهػػو رأسػي، ويصػػلهما مػػن جهػة اليمػػين بحيػػث يمتػد إلػػى أسػػفل؛ لكػي يتصػػل بػػرأس 

، فبػػػدت كلمػػػة "محمػػػد" (39)حػػػرؼ "المػػػيم" الػػػذي يسػػػبقو فػػػي صػػػورتو المركبػػػة المتوسػػػطة
مسػػتطيل الشػػكل؛ ليػػتلاعم ىػػو الآخػػر مػػع أسػػلوب الكتابػػة الهندسػػي  بحروفهػػا فػػي تكػػوين

خػػرى أيضػػاً أف حػػرؼ "الهػػاء" فػػي صػػورتو المركبػػة المتطرفػػة الشػػكل، ومػػن الإختلافػػات الأ
بلفظي الجلالة "الله" الواقعين أوؿ وآخر عبػارة التوحيػد يتطابقػاف تمامػاً فػي ىي تهمػا، بينمػا 
في النموذجين المنفذين بخرط خشػب كانػا غيػر متطػابقين ومختلفػين عػن بعضػهما الػبعض 

 . –( 3) (،2) رقم (، جدوؿ5(، )3(، لوحة رقم )8(، )6شكل رقم ) –

الشػػػػػػكل بالحشػػػػػػوتين الكتابػػػػػػة الكوفيػػػػػػة الهندسػػػػػػية المسػػػػػػتطيلة  – 4
ي تتوج المستطيلتين في وضع رأسي يمين ويسار أسفل المقرنصات الت

 لمنبر:باب المقدـ )صدر الباب( با
فػػي ىػػاتين الحشػػوتين قػػد أف الكتابػػة بػػالخط الكػػوفي الهندسػػي المسػػتطيل يلاحػػظ 

تطيلة أو إلاػار خشػبي خػارجي بػارز )بػرواز رفيػع( مسػتطيل، فػي نفُِذَت في داخل وحدة مس
 (42)لابقػاً لػنص الوقفيػة –وضع رأسي، وذلك من خلاؿ التطعيم بالصدؼ والعظػم الأبػيض 

ويلاحػظ أف كػل حشػوة مقسػمة إلػى خمسػػة مسػتطيلات أفقيػة مػن خػلاؿ تنظػيم حػػروؼ  –
لتوحيػد )نػص الشػهادتين( الكتابة الهندسية المستطيلة بها في خمسة سػطور، تمثػل عبػارة ا

 بصيغة:

 لا إلو ا. – 1
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 لا الله. – 2

 محمد. – 3

 رسو. – 4

 . –( 6(، لوحة رقم )9شكل رقم ) –ؿ الله  – 5

وذلػػك بالتماثػػل والتشػػابو فػػي كػػلا الحشػػوتين يمػػين ويسػػار أسػػفل المقرنصػػات التػػي 
عػع الػذي تقبلػو ؛ ممػا أحػدث نوعػاً مػن التػوازف الفنػي الرا(41)تتوج صدر باب المقدـ للمنبر
 العين وترضاه بارتياح شديد.

ومن الملاحظ أف النقاش قد أحدث نوعاً من الحلية الدخرفي من أعلى وأسفل كػل 
حشوة بإحداث مسػتطيل أفقػي صػغير بعػرض الحشػوة، ولاعمػو بالصػدؼ والعظػم الأبػيض، 
هرا وجعل بداخلو حلية في شكل معينين يلتقياف معاً بطوؿ كل مستطيل بحيث يتماساف فظ

فػػي شػػكل الجفػػت المجػػرد أو البسػػيط، وىمػػا كػػذلك مطعمػػاف بالصػػدؼ والعظػػم الأبػػيض؛ 
 مما أعطى شكلًا زخرفياً بديعاً لكل حشوة.

وبدراسػػة موضػػوع الحشػػوتين الكتػػابي والمتمثػػل فػػي عبػػارة التوحيػػد يتضػػح لنػػا تفػػرد 
ابة من حيث نوع الكت –على حد علم الباحث  –نموذجو في عماعر مصر الإسلامية ككل 
وتنفيػػذه علػػى الخشػػب عػػن لاريػػق التطعػػيم بالصػػدؼ  ،بػالخط الكػػوفي الهندسػػي المسػػتطيل

مػن الخشػب،  البارز على أرضػية غػاعرة لحفروالعظم الأبيض؛ إذ أف ما ظهر من قبل كاف با
فضلاً عن كونو منفذاً بالخط الكوفي الهندسي المربع وذلك في الحشوتين أعلى الحجاب 

قايتبػػاي بصػػحراء  المماليػػك، كمػػا ظهػػر كػػذلك فػػي العصػػر الخػػرط خشػػب بمدملػػة مدرسػػة 
العثمػػػػاني ولكنػػػػػو بػػػػالخط الكػػػػػوفي الهندسػػػػي المربػػػػػع، ومنفػػػػذاً بػػػػػالتطعيم بالصػػػػدؼ فقػػػػػط 
بالحشوتين المػربعتين اللتػاف يعلػواف مصػراعي بػاب المقػدـ بمنبػر جػامع البردينػي بالداوديػة 

 ي فػػي كونػػو يمثػػل عبػػارةچوربچػػفػػي القػػاىرة؛ ومػػن ثػػم يتضػػح تفػػرد ىػػذا النمػػوذج بمسػػجد ال
ؿ التطعػػيم سػػتطيل، والمنفػػذ علػػى الخشػػب مػػن خػػلالمالتوحيػػد بػػالخط الكػػوفي الهندسػػي ا

ي بمثابػػة متحفػػاً چوربچػػبالصػػدؼ والعظػػم الأبػػيض، كمػػا يؤكػػد كػػذلك علػػى كػػوف مسػػجد ال
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ومنفػػذة بطػػرؽ وعلػػى  ،لعػػرض عبػػارة التوحيػػد بػػالخط الكػػوفي الهندسػػي المسػػتطيل الشػػكل
 :ا يليكم  مواد مختلفة ىي

خشػػػػب: وذلػػػػك  مػػػػن خػػػػلاؿ قػػػػواعم خشػػػػبية منفػػػػذة علػػػػى أرضػػػػية مػػػػن خػػػػرط – 1
 بالحشوتين أعلى الشباكاف يمين ويسار المدخل الرعيس إلى جناح قبلة المسجد.

من خلاؿ التلبيس أو التطعيم )الحفػر والػدفن( بالمصػبعات الرخاميػة: وذلػك  – 2
 و.في المنطقة العليا من حنية المحراب والتي تسبق لااقيت

تطعػػػيم بالصػػػدؼ والعظػػػم الأبػػػيض علػػػى الخشػػػب : وذلػػػك فػػػي خػػػلاؿ المػػػن  – 3
 .الحشوتين يمين ويسار أسفل المقرنصات التي تتوج باب المقدـ )صدر الباب( للمنبر

أمػػا بالنسػػة لوسػػاعل شػػغل الفػػراغ التػػي اتبعهػػا الفنػػاف المبػػدع فػػي ىػػاتين الحشػػوتين 
بػػػػنفس  –السػػػػابق دراسػػػػتها  –تلفػػػػة فػػػػيلاحظ أنػػػػو اتبػػػػع نفػػػػس الوسػػػػاعل فػػػػي النمػػػػاذج المخ

المسػػجد، ىػػذا بالإضػػافة إلػػى نفػػس ىي ػػة وشػػكل حػػروؼ الكتابػػة وصػػورىا ولكػػن مػػع صػػغر 
(، 9(، )7شػػكل رقػػم ) –الحجػػم، واسػػتخداـ أسػػلوب التطعػػيم بالصػػدؼ والعظػػم الأبػػيض 

 .–( 4(، جدوؿ رقم )6لوحة رقم )

المسػػتطيلتين فػػي الشػػكل بالحشػػوتين الكتابػػة الكوفيػػة الهندسػػية المسػػتطيلة  – 5
 وضع رأسي بطرؼ الكوشة اليمنى واليسرى للعقد الذي يتوج فتحة باب مقدـ المنبر:

من خلاؿ  أو إلاار مستطيلمستطيلة ة أو حشوة دالكتابة في داخل وح وقد نفُِذَت
التطعيم بالصدؼ والعظم الأبيض، وذلػك فػي و ضػع رأسػي، بواقػع حشػوة بطػرؼ الكوشػة 

باب المقدـ للمنبر، وأخرى بطرؼ الكوشػة اليسػرى لػذات العقػد اليمنى للعقد الذي يتوج 
فػػي تػػوازف وتماثػػل تػػاـ مػػن خػػلاؿ وضػػع الحشػػوة بجانػػب وأخػػرى تضػػاىيها بالجانػػب الآخػػر 
الموازي والمقابل لو في الجهة الأخػرى؛ ممػا أعطػى شػكلًا زخرفيػاً بػديعاً متوازنػاً مػن حيػث 

ىػذا الشػكل الدخرفػي البػديع ىػو مػا ، و (42)الشكل والقياس والوضع وىي ة وصور الحػروؼ
إعتاده الفناف والمبدع المسلم في كل عماعره فضلًا عن فنونو التطبيقية؛ كي يُحػدِث مديػداً 
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مػػن الجمػػاؿ تبغيػػو العػػين وترضػػاه مػػن خػػلاؿ ىػػذا التكػػرار والتػػوازف والتوافػػق والتقابػػل عػػن 
 اليمين واليسار.

ويلاحػػظ أف كػػل حشػػوة مقسػػمة إلػػى خمسػػة  مسػػتطيلات أفقيػػة مػػن خػػلاؿ تنظػػيم 
حروؼ الكتابة الهندسية المسػتطيلة بهػا فػي خمسػة سػطور، تمثػل إقتباسػاً قرآنيػاً مػن سػورة 

 (، بصيغة:13الصف، الآية رقم )

 نصر من. – 1

 الله وفتح. – 2

 قريب وبشر. – 3

 المؤمنين. – 4

 .–( 7لوحة رقم )(، 12شكل رقم ) –يا محمد  – 5

ويلاحظ أف ىذا النص والذي يمثل اقتباساً قرآنيػاً بمثابػة تػأثير محلػي مػوروث ظهػر 
فػػي نمػػاذج مملوكيػػة عػػدة، بػػل إنػػو ظهػػر كػػذلك بػػنفس الصػػياغة  ل يػػة المقتبسػػة مػػن سػػورة 

وذلػػك فػػي اللػػوحين الرخػػاميين الػػواقعين بػػأعلى الدخلػػة  – (43) (13الآيػػة رقػػم ) –الصػػف 
، (44)ارين الجانبيين بحجر المدخل الرعيس بمسجد المؤيد شيخ المحموديالطولية بالجد

( 8لوحػة رقػم ) –و لكن الحروؼ نفُِذَت بالخط الكوفي الهندسػي المربػع بواسػطة تلبػيس 
ي يتميػػد ويتفػػرد چوربچػػاميػػة، ومػػع ىػػذا فػػإف نمػػوذج مسػػجد الأو تطعػػيم المصػػبعات الرخ –

طيل الشكل، فضلًا عن كوف لاريقة تنفيذه مػن منفذاً بالخط الكوفي الهندسي المست بكونو
 خلاؿ التطعيم بالصدؼ والعظم الأبيض على الخشب.

ومن الملاحػظ كػذلك الإبػداع والتجديػد والتفػرد فػي شػكل صػور الحػروؼ وىي تهػا 
ومن  ،بهذا النص؛ مما جعلو يختلف بالكلية عن مثيلو في مسجد المؤيد شيخ في كل شئ

وع الذي استخدمو الفناف العثماني المبدع في وساعل شغل دواعي إختلافو كذلك مدى التن
 والتي منها: ،الفراغ وسط حروؼ ىذا النص
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 اذج السػػابقة بػػنفس المسػػجد، والتػػي لسػػابق ذكرىػػا فػػي النمػػالاسػػتعانة بالوسػػاعل ا
منها أيضاً استخداـ المربعات الصغيرة المصمتة والمتجاورة؛ بحيث تكػوف بمثابػة الإعجػاـ 

متفوقػاً علػى خطػاط نمػوذج المؤيػد  –الحروؼ وأسفلها، وقد نجح الفنػاف )التنقيط( أعلى 
في وضع تلك المربعات بدقة بما يتناسػب مػع شػكل الحػرؼ ونقطػو، وذلػك علػى  –شيخ 

الرغم من أف ىذا الإعجاـ )التنقيط( غيػر مسػتخدـ ضػمن قواعػد الخػط الكػوفي الهندسػي 
بصػورتو المركبػة المبتػدأة فػي كلمػة المربع أعلى حرؼ "النػوف"  في الشكل، وىو ما يتجلى

"نصر" بالسطر الأوؿ، والمربػع أعلػى حػرؼ "الفػاء" فػي صػورتو المركبػة المبتػدأة فػي كلمػة 
"فػػػتح" بالسػػػطر الثػػػاني، والمربعػػػاف المتجػػػاوراف أعلػػػى حػػػرؼ "التػػػاء" فػػػي صػػػورتو المركبػػػة 

 .–( 7(، لوحة رقم )12شكل رقم ) –المتوسطة بنفس الكلمة 

رى المربعاف المتجاوراف أعلى حرؼ "القاؼ" في صورتو المركبػة الأخ ومن النماذج
المبتدأة بكلمة "قريب" في السطر الثالث، والمربعاف المتجاوراف أسػفل حػرؼ "اليػاء" فػي 
صػػورتو المركبػػة المبتػػدأة بػػنفس الكلمػػة، والمربػػع أسػػفل حػػرؼ "البػػاء" فػػي صػػورتو المركبػػة 

"النوف" في صورتو المركبة المتوسطة بكلمة المتطرفة بالكلمة نفسها، والمربع أعلى حرؼ 
"المؤمنين" في السطر الرابع، والمربعاف المتجاوراف أسفل حرؼ "الياء" في صورتو المركبة 
المتوسػػطة بػػنفس الكلمػػة، والمربعػػاف المتجػػاوراف أسػػفل حػػرؼ "اليػػاء" فػػي صػػورتو المركبػػة 

كػل تلػك النمػاذج التػي   المبتدأة فػي حػرؼ النػداء "يػا" بالسػطر الخػامس، وعلػى الػرغم مػن
وفػق الفنػػاف فػي اسػػتغلاؿ وسػاعل شػػغل الفػراغ بهػػا بػديلًا عػػن التنقػيط )الإعجػػاـ( إلا أنػو لػػم 
يضػػعها  فػػي حػػرؼ "النػػوف" فػػي صػػورتو المركبػػة المتطرفػػة بحػػرؼ الجػػر "مػػن" فػػي السػػطر 
الأوؿ، وكػػذلك الحػػػاؿ فػػي حػػػرؼ "البػػػاء" فػػي صػػػورتو المركبػػػة المبتػػدأة، وحػػػرؼ "الشػػػين" 

المركبػػػة المتوسػػػطة فػػي كلمػػػة "بشػػػر" بالسػػطر الثالػػػث، وكػػػذلك الحػػاؿ فػػػي حػػػرؼ بصػػورتو 
 "النوف" في صورتو المركبة المتطرفة بكلمة "المؤمنين" بالسطر الرابع.

  ومن الأشكاؿ الأخرى الهندسية التي استعاف بها الفناف المبدع لشغل الفراغ فػي
"الصاد" بكلمة "نصػر" فػي  ىاتين الحشوتين استخدامو للمربع المفرغ الوسط أعلى حرؼ

السػػػطر الأوؿ، وأسػػػفل أوؿ حػػػرؼ "النػػػوف" بحػػػرؼ الجػػػر "مػػػن" فػػػي السػػػطر الأوؿ، كمػػػا 
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" في اللغة الإنجليدية ولكن فتحتو تتجو إلػى Uاستخدـ كذلك شكلًا جديداً يشبو حرؼ "
اليسػػار؛ وذلػػك بهػػدؼ شػػػغل الفػػراغ ممػػا يلػػػي كلمػػة "محمػػد" فػػػي ختػػاـ السػػطر الخػػػامس 

(، لوحػػة رقػػم 12شػػكل رقػػم ) –حػػدث شػػكلًا جماليػػاً متكػػاملًا لا مثيػػل لػػو والأخيػػر، ممػػا أ
(7 )–. 

فػػي ىػػاتين الحشػػوتين فهػػي  وؼ لهي ػػة وصػػور الحػػر  أمػػا بالنسػػبة للدراسػػة التحليليػػة
 .–( 5(، جدوؿ رقم )7(، لوحة قم )12شكل  رقم ) –كالتالي:  

  :وذلك : الأولى ىي المفردة رتينويلاحظ ظهور ىذا الحرؼ بصو حرؼ الألف
ا مػػيبػػدو فيهو "المػػؤمنين" بالسػػطر الرابػػع، بالسػػطر الثػػاني، و فػػي كلمتػػي لفػػظ الجلالػػة "الله"

الحرؼ في شكل ضلع أو خػط رأسػي نػراه أكثػر إمتػداداً علػى اسػتقامتو فػي الكلمػة الثانيػة 
أكثػػر مػػن الأولػػى، أمػػا الصػػورة الأخػػرى فهػػي المركبػػة المتطرفػػة فػػي حػػرؼ النػػداء "يػػا" فػػي 

رتو المفػردة غيػر أنػو يختلػف ويلاحظ مدى التشابو لهػذا الحػرؼ مػع صػو السطر الخامس، 
وجػػود ضػػلع أفقػػي يخػػرج مػػن ضػػلعو الرأسػػي متجهػػاً نحػػو اليمػػين علػػى مسػػتوى  يفقػػط فػػ

 السطر؛ ليتصل بالحرؼ الذي يسبقو وىو حرؼ "الياء" في صورتو المركبة المبتدأة.

  :مبتدأة فػي كلمػة ال مركبةالالأولى  :ىذا الحرؼ في صورتين ويظهرحرؼ الباء
"وبشر" في السطر الثالث، ويتكوف الحػرؼ مػن قػاعم رأسػي متوسػط الحجػم، يتعامػد علػى 

لمتوسػطة فػي صػورتو المركبػة ا قاعدة أفقية متصلة بالحرؼ الذي يليو وىػو حػرؼ "الشػين"
بنفس الكلمة، ويلاحظ أف ىامة حرؼ "الباء" تتساوى مع قواعم )أسناف( حػرؼ "الشػين"، 

بالسػػطر الثالػػث بحيػػث  الأخػػرى المركبػػة المتطرفػػة، وظهػػرت فػػي كلمػػة "قريػػب" أمػػا الصػػورة
ه القاعػػػدة الأفقيػػػة نحػػػو اليمػػػين؛ ليتصػػػل هػػػا فػػػي الصػػػورة السػػػابقة غيػػػر أف اتجػػػاتشػػػبو مثيلت

بػػالحرؼ السػػابق لػػو وىػػو حػػرؼ "اليػػاء" فػػي صػػورتو المركبػػة المبتػػدأة فبػػدا الحرفػػاف )اليػػاء 
جػدوؿ  – الثلاثة )أسنانو( وىي ىي ة فريدة ومبتكرةوالباء( في شكل حرؼ "سين" بقواعمو 

 . –( 5رقم )
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  :وىػػػي الصػػػورة المركبػػػة  ويتجلػػػى ىػػػذا الحػػػرؼ فػػػي صػػػورة فريػػػدةحػػػرؼ التػػػاء
المتوسػػطة، وذلػػك فػػي كلمػػة "فػػتح" فػػي السػػطر الثػػاني، ويتػػألف الحػػرؼ مػػن قػػاعم رأسػػػي 

بقو وىػو متوسط الطوؿ، يرتكػد علػى مسػتوى السػطر مشػكلًا مػع قاعػدة الحػرؼ الػذي يسػ
ليسػار وينعطف القاعم الرأسػي جهػة احرؼ "الفاء" في صورتو المركبة المبتدأة زاوية قاعمة، 

متصلًا بضلع أفقػي ممتػد؛ ليتصػل بػالحرؼ الػذي يليػو وىػو أعلػى رأس حػرؼ "الحػاء" فػي 
 صورتو المركبة المتطرفة.

 ويبػػػدو ىػػػذا الحػػػرؼ فػػػي صػػػورتو المركبػػػة المتوسػػػطة فػػػي كلمػػػة حػػػرؼ الحػػػاء :
في السطر الأخير، وىػي تشػبو مثيلتهػا فػي النمػاذج السػابقة، أمػا الصػورة الأخػرى  "محمد"

فهػػػي الصػػػورة المركبػػػة المتطرفػػػة بكلمػػػة "فػػػتح" بالسػػػطر الثػػػاني، ويتػػػألف الحػػػرؼ مػػػن سػػػتة 
خطوط: الخط الأوؿ وىو أفقي يمثل قاعدة الحرؼ، ويمتد على مستوى السطر، ويتعامد 

لػك مػن الجهػة اليسػرى؛ بحيػث يشػكلاف معػاً زاويػة عليو الخط الثاني وىو رأسي قصير وذ
قاعمػػة، ثػػم ينعطػػف الخػػط الثػػاني جهػػة اليمػػين ليلػػتحم بػػالخط الثالػػث وىػػو أفقػػي الوضػػع؛ 
بحيػػث يكػػوف موازيػػاً للخػػط الأوؿ الػػذي يمثػػل قاعػػدة حػػرؼ "الحػػاء"، ويخػػرج مػػن الخػػط 

م ينعطػف ىػػذا الثالػث قػاعم رأسػػي يمثػل الخػػط الرابػع؛ بحيػػث يشػكلاف معػاً زاويػػة قاعمػة، ثػػ
الخػػط مػػرة أخػػرى جهػػة اليسػػار؛ ليتصػػل بػػالخط الخػػامس وىػػو أفقػػي مماثػػل للخػػط الثالػػث 

سػي قصػير تهػي ىػو الآخػر جهػة اليسػار بقػاعم رأ)الأفقي( بحيث يساويو و يتػوازى معػو، وين
والذي يتصل بحرؼ "التاء" الذي يسبقو في صػورتو  ،يمثل الخط السادس لحرؼ "الحاء"

من ثم فإف الخط الأوؿ يمثل قاعدة حرؼ "الحاء"، أما الخطػوط مػن المركبة المتوسطة، و 
 .–( 5جدوؿ رقم ) – الثاني إلى السادس فيمثلوا جميعاً رأس ىذا الحرؼ

  :ويلاحظ أف ىػذا الحػرؼ قػد ظهػر فػي صػورة وحيػدة ىػي الصػورة حرؼ الداؿ
طػوط: في كلمة "محمػد" بالسػطر الخػامس، ويتكػوف الحػرؼ مػن ثلاثػة خ المركبة المتطرفة

خطػػاف متوازيػػاف رأسػػياً، الأيسػػر منهمػػا قصػػير، أمػػا الأيمػػن فهػػو لاويػػل ممتػػد علػػى إسػػتقامتو 
فو الأدنى بنهايػة الإمتػداد الأفقػي لحػرؼ "المػيم" دنى بشكل قاعم عمودي متصل من لار لأ
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شػكل زاويػة قاعمػة، ويصػل الخطػاف المتوازيػاف السابق لو في صورتو المركبػة المتوسػطة فػي 
لهذا الحرؼ غيػر مػع ىػودة فػي  ةضلع أفقي قصير؛ مما شكل صورة جديدأدنى رأسياً من 

 .–( 5جدوؿ رقم ) – إتجاىو جهة اليسار

  :ويظهػػر ىػػذا الحػػرؼ فػػي صػػورة وحيػػدة ىػػي المركبػػة المتطرفػػة فػػي  حػػرؼ الػػراء
كلمتػػػي "نصػػػر" بالسػػػطر الأوؿ، و "بشػػػر" بالسػػػطر الثالػػػث، ويتكػػػوف الحػػػرؼ مػػػن خطػػػين 

نصػػر"، وقصػػير نوعػػاً فػػي كلمػػة "بشػػر" بحيػػث يسػػير علػػى أفقػػي لاويػػل فػػي كلمػػة "أحػػدىما 
مسػػتوى السػػطر، ويتعامػػد عليػػو خػػط ثػػاني يمثػػل قػػاعم أقصػػر منػػو لاػػولًا فيشػػكلاف معػػاً زاويػػة 

"الشػين" فػي  وقاعمة، ثم يمتد ليتصل بالحرؼ السػابق لػو وىػو "الصػاد" فػي كلمػة "نصػر"، 
ر الثالػػث فػػيلاحظ أف كلمػػة "بشػػر"، أمػػا ىي ػػة حػػرؼ "الػػراء" فػػي كلمػػة "قريػػب" فػػي السػػط

الخط الأوؿ الأفقػي أكثػر لاػولًا مػن النمػوذجين السػابقين بحيػث يمتػد أسػفل بػاقي حػروؼ 
 .–( 5جدوؿ رقم ) –الذي يليو  الكلمة، ويمتد إلى حرؼ "الواو"

  :ويلاحظ ظهوره في صورة وحيدة ىي المركبة المتوسطة في كلمة حرؼ الشين
شػػػبيهاً بحػػػرؼ "السػػػين" السػػػابق ذكػػػره فػػػي  "بشػػػر" بالسػػػطر الثالػػػث، ويبػػػدو فيهػػػا الحػػػرؼ

النمػػاذج السػػػابقة غيػػػر أف خطػػػو الأفقػػػي يمتػػػد جهػػة اليمػػػين علػػػى مسػػػتوى السػػػطر؛ ليتصػػػل 
بحرؼ "الباء" الذي يسبقو في صورتو المركبة المبتدأة، كما أف القاعم الثالث الرأسي يمتػد 

جػدوؿ رقػم  – فػةجهة اليسار ليتصػل بحػرؼ "الػراء" اللاحػق لػو فػي صػورتو المركبػة المتطر 
(5 )–. 

  :ويتمثل ىذا الحرؼ في صورة وحيدة ىػي المركبػة المتوسػطة فػي  حرؼ الصاد
فػػي السػػطر الأوؿ، ويتكػػوف الحػػرؼ مػػن شػػكل مسػػتطيل أفقػػي أضػػلاعو مسػػتقيمة   كلمػػة 

ومفرغ الوسػط، ويلاحػظ أف ضػلعاه المتوازيػاف أفقيػاً ألاػوؿ مػن نظيريهمػا المتوازيػاف رأسػياً،  
ى السػطر؛ لى اسػتقامتو جهػة اليمػين علػى مسػتو ضلعو الأفقي الأدنى عكما يلاحظ إمتداد 

كبػة المبتػدأة، ثػم يمتػد علػى حػرؼ "النػوف" فػي صػورتو المر  بالحرؼ السابق لو وىو ليتصل
اسػتقامتو جهػة اليسػار قلػيلًا؛ ليلػتحم مػع قػاعم رأسػي متوسػط الطػوؿ؛ بحيػث يشػكلاف معػاً 
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حػق لػو رأسػياً( بحيػث يلػتحم بحػرؼ "الػراء" اللازاوية قاعمة، وينتهي ىذا القاعم من أعلػى )
 .–( 5جدوؿ رقم ) –في صورتو المركبة المتطرفة 

  :وقػػد ظهػػرا فػػي صػػورة وحيػػدة ىػػي المركبػػة المبتػػدأة فػػي  حرفػػا الفػػاء والقػػاؼ
كلمتػػػي "فػػػتح" فػػػي السػػػطر الثػػػاني، و "قريػػػب" فػػػي السػػػطر الثالػػػث، وىمػػػا يشػػػبهاف حػػػرؼ 

 –دخل بالمسجد نفسو والسابق دراستو آنفاً الم"الفاء" الذي ظهر على شباؾ صدر حجر 
 .–( 5جدوؿ رقم )

  :المبتػػػدأة فػػي لفػػػظ  : المركبػػةويلاحػػظ أنػػػو قػػد ظهػػػر فػػي صػػػورتينحػػرؼ الػػػلاـ
 الجلالة "الله" في السطر الثاني، و "المؤمنين" في السطر الرابع، أما الصورة الأخػرى فهػي

"اللاـ" السابق ذكػره فػي النمػاذج المتوسطة في لفظ الجلالة، وىما يشبهاف حرؼ  المركبة
 .–( 5جدوؿ رقم ) –السابقة بهذا البحث وتلك الدراسة 

  :مركبػة مبتػدأة فػي حػرؼ الجػر "مػن"  ويتجلى في صورتين: الأولػىحرؼ الميم
بالسطر الأوؿ، وكلمة "محمد" في السطر الخامس وتكوين الحرؼ من شػكل مربػع مفػرغ 

يسار؛ ليلتحم في نهاية امتداده بالحر ؼ التالي لػو الوسط ضلعو الأعلى يمتد أفقياً جهة ال
وىو حرؼ "النوف" في حرؼ الجر "من"، وحرؼ "الحاء" في كلمػة "محمػد"، أمػا الشػكل 

المبتػػدأة فقػػد ظهػػر فػػي كلمػػة "المػػؤمنين" بالسػػطر الرابػػع،  المركبػػة الآخػػر مػػن ىػػذه الصػػورة
المربع ىو الػذي يمتػد  ويلاحظ أف الحرؼ يشبو الشكل السابق غير أف الضلع الأدنى من

ليتصػل  –في تكوين جديد وكأنو فػي صػورة مركبػة متوسػطة  –أفقياً ناحيتي اليمين واليسار 
بالحرؼ السػابق لػو وىػو حػرؼ "الػواو" فػي صػورتو المركبػة المتطرفػة، والحػرؼ اللاحػق لػو 

(، 7(، لوحػػة رقػػم )12شػػكل رقػػم ) –فػػي صػػورتو المركبػػة المتوسػػطة  وىػػو حػػرؼ "النػػوف"
 .–( 5قم )جدوؿ ر 

وبالنسبة للصورة الثانية فهي المركبػة المتوسػطة والتػي ظهػرت فػي كلمػة "المػؤمنين" 
بالسطر الرابع، ويلاحظ أف مربع الحرؼ يشػبو مثيلػو فػي الصػورة السػابقة المبتػدأة غيػر أف 
ضػػلعو العلػػوي يمتػػد أفقيػػاً جهػػة اليمػػين؛ ليتصػػل بػػالحرؼ السػػابق لػػو وىػػو حػػرؼ "الػػلاـ"، 
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سػػار كػذلك؛ ليتصػل بػػالحرؼ اللاحػق لػػو وىػو حػرؼ "الػػواو"، كمػا يلاحػػظ ويتجػو جهػة  الي
إدخاؿ الفناف المبدع العثماني لتعديل جديد على حرؼ "الميم"؛ بحيث يلحق بو من أدناه 
جهػة اليمػػين ضػػلعاف بداويػػة قاعمػػة يشػػكلاف مػػع مربعػػو مػػا يشػػبو عراقػػة حػػرؼ "الػػواو" فيبػػدو 

حػػرؼ "واو" صػريح فػػي تكػػوين زخرفػػي  وكأنػػوفػػي صػػورتو المركبػة المتوسػػطة  حػرؼ "المػػيم"
 .–( 5جدوؿ رقم ) –ىكذا  جميل وبديع لم يظهر بهي تو ىذه من قبل

 صػور: الأولػى المركبػة المبتػدأة فػي   ويبدو ىػذا الحػرؼ فػي ثػلاث :حرؼ النوف
كلمػة "نصػر" بالسػطر الأوؿ، والثانيػػة المركبػة المتوسػطة فػػي كلمػة "المػؤمنين" ويلاحػػظ أف 

فػػا "البػػاء" و "اليػػاء" فػػي صػػورتيهما المبتػػدأة والمتوسػػطة، مػػن حيػػث أنهػػم الحػػرؼ يشػػبو حر 
 المركبػػة جميعػػاً يتػػألفوا مػػن قػػاعم قصػػير يرتكػػد علػػى قاعػػدة أفقيػػة فػػي أسػػفلو، وفػػي الصػػورة

 المتوسطة يمتد أفقياً جهتي اليمين واليسار ليتصل بما يسبقو من حروؼ وما يليو كذلك.

رفػػػة فظهػػػرت فػػي حػػػرؼ الجػػػر "مػػن" فػػػي السػػػطر المركبػػة المتط أمػػا الصػػػورة الثالثػػػة
الأوؿ، وكلمة "المؤمنين" في السطر الرابع، ويلاحظ أف الحرؼ يتكوف من مستطيل مفرغ 
الوسػػط، تقػػع فتحتػػو فػػي الجانػػب العلػػوي، والمسػػتطيل يتشػػكل مػػن ثلاثػػة مقػػالاع متصػػلة: 

ى، ويتصػل مقطعاف قصيراف متوازياف رأسياً، ومقطع ثالػث أفقػي لاويػل يصػل بينهمػا مػن أدنػ
الحػرؼ فػػي جهتػو اليمنػػى بػػالحرؼ السػابق لػػو وىػػو حػرؼ "المػػيم" فػػي حػرؼ الجػػر "مػػن"، 

رة يتداخل مػع وحرؼ "الياء" في كلمة "المؤمنين"، غير أف حرؼ "النوف" في الكلمة الأخي
شػػكل امتػػداد حػػرؼ "اليػػاء" السػػابق لػػو فيشػػكلاف معػػاً مػػا يشػػبو حػػرؼ "المػػيم" بينهمػػا فػػي 

 .–( 5(، جدوؿ رقم )7(، لوحة رقم )12شكل رقم ) –زخرفي بديع وجديد 

  :الحػرؼ صػورة وحيػدة ىػي المركبػة المتطرفػة فػي أف لهذا ويلاحظ حرؼ الهاء
لفظ الجلالة "الله" في السطر الثاني، ويلاحظ أف ىذا الحرؼ يشبو مثيلو في كلمتي: "إلو" 

ب المقػدـ بػنفس صات بصدر بػاولفظ الجلالة الثاني بالحشوتين يمين ويسار أسفل المقرن
 .–( 5(، )4(، جدوؿ رقم )7(، )6(، لوحة رقم )12(، )9شكل رقم ) –المنبر 
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  :ويظهر الحرؼ في صورتين : الأولى مفردة في كلمتي "وفتح" في حرؼ الواو
المتطرفػة فػي  المركبػة السطر الثاني، "وبشر" في السطر الثالػث، أمػا الصػورة الأخػرى فهػي 

بػػع، ويظهػػر الحػػرؼ مػػن رأس مربػػع الشػػكل ومفػػرغ الوسػػط، كلمػػة "المػػؤمنين" بالسػػطر الرا
يتجػػو ناحيػػة اليسػػار، أمػػا عراقتػػو فتتكػػوف مػػن رقبػػة رأسػػية تلتصػػق بػػالرأس المربػػع مػػن جهتػػو 

مستوى السطر؛ مما جعل سفل؛ لتلتحم بقاعدة أفقية تسير على اليمنى، وتهبط )الرقبة( لأ
يلاحظ أف إمتداد العراقة أفقياً في  عراقة حرؼ "الواو" في شكل زاوية قاعمة جهة اليسار، و 

كلمتي "وبشر"، و "المؤمنين" أكثر لاولًا من كلمة "وفتح"، كما يلاحػظ كػذلك الإخػتلاؼ 
نػػاه؛ ليتصػػل المتطرفػػة يمتػػد جهػػة اليمػػين مػػن أد المركبػػة فػػي أف حػػرؼ "الػػواو" فػػي صػػورتو

أيضػاً أنػو "المػيم" وذلػك فػي كلمػة "المػؤمنين"، والشػكل الجديػد  بالحرؼ السػابق لػو وىػو
يمتػػد جهػػة اليسػػار مػػن أعػػلاه؛ ليتصػػل بػػالحرؼ اللاحػػق لػػو وىػػو حػػرؼ "المػػيم" فػػي صػػورتو 

المبػدع شػكل العثمػاني ز الوصػل بينهمػا ولكػن الفنػاف و واقعيػاً لا يجػو المركبة المبتدأة إذ أن
(،  7(، لوحػػػة )12شػػػكل رقػػػم ) –ة شػػػكلًا جديػػػداً غيػػػر معهػػػوداً مػػػن قبػػػل مػػػن ىػػػذه الكلمػػػ
 .–( 5جدوؿ رقم )

  مركبػة مبتػدأة فػي كلمػة "قريػػب"  :ويبػدو ىػذا الحػرؼ فػػي صػورتين: اليػاءحػرؼ
بالسػػطر الثػػاني، وفػػي حػػرؼ النػػداء "يػػا" فػػي السػػطر الخػػامس، أمػػا الصػػورة الأخػػرى فهػػي 
المركبػػة المتوسػػطة فػػي كلمػػة "المػػؤمنين" بالسػػطر الرابػػع، ويلاحػػظ مػػدى التشػػابو بػػين ىػػذا 

د ذكرىما من قبل، ومن الملاحظ أف حرؼ "الياء" في اء" الوار ػوحرفا "الباء" و "التالحرؼ 
ة "المؤمنين" قد تداخل مع حرؼ "النوف" اللاحق لو في صػورتو المركبػة المتطرفػة فػي ػكلم

تكوين زخرفي بديع غير مسبوؽ ولا معهود من قبل أبدعو الخطاط العثماني من إجمالي ما 
لهػػذا النػػوع مػػن الخػػط الكػػوفي  ه فػػي كتابػػات ىػػذا المسػػجد، والػػذي يعػد متحفػػاً اأبدعتػو يػػد

 . –( 5(، جدوؿ رقم )7(، لوحة رقم )12شكل رقم ) –الهندسي المستطيل الشكل 

يتضػػػح أف مسػػػجد الجػػػوربجي يعػػػد بمثابػػػة متحفػػػاً فريػػػداً للخػػػط  وىكػػػذا ممػػػا سػػػبق
الكوفي الهندسي المستطيل الشكل والمنفذ على مواد عدة متفردة ىي الأخرى، بالإضافة 
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يػػث التنػػوع فػػي مضػػموف كػػل نمػػوذج منهػػا، فضػػلًا عػػن الأصػػالة فػػي تنفيػػذ إلػػى التميػػد مػػن ح
الحػػػروؼ مػػػن خػػػلاؿ التػػػأثير المحلػػػي المػػػوروث والواضػػػح، مػػػع إحػػػداث إبتكػػػاراً وتطػػػويراً 
وتجديػػػداً غيػػػر معهػػػوداً مػػػن قبػػػل ولا مػػػن بعػػػد، إلػػػى جانػػػب إحػػػداث تمػػػاثلًا وتوازنػػػاً وتقػػػابلًا 

 نياً وروعة ترضاىا وتبغيها العين على الدواـ.للحشوات يميناً ويساراً؛ مما أحدث جمالًا ف
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 نتاع  البحث والدراسة
ي يعػػػد بحػػػق متحفػػػاً فريػػػداً چوربچػػػأوضػػػحت الدراسػػػة أف مسػػػجد عبػػػد البػػػاقي ال ■

فػػي مصػػر الإسػػلامية قالابػػة مػػن حيػػث عػػدد  للخػػط الكػػوفي الهندسػػي المسػػتطيل الشػػكل
ضػموف، إلػى جانػب الشػكل نماذجو التي بلغت عشرة نماذج, بالإضػافة إلػى التنػوع فػي الم

 والأسلوب، فضلًا عن تنوع لارؽ التنفيذ وتعددىا.

قاعدة  منفذة وفق يچوربچ أف جميع كتابات مسجد عبد الباقي أكدت الدراسة ■
الخػػط الكػػوفي الهندسػػي المسػػتطيل الشػػكل؛  وذلػػك لكػػوف حروفهػػا قػػد تػػم تنسػػيقها فػػي 

بس الػػذي وقػػع فيػػو الكثيػػر  مػػن النمػػاذج العشػػرة بػػداخل مسػػتطيل لكػػل منهػػا، ممػػا يديػػل اللػػ
الهندسػػي  دارسػي الآثػػار الإسػلامية باعتبػػارىم أف ىػذه الكتابػػات قػد نفػػذت بػالخط الكػػوفي 

 المربع.

أبرزت الدراسة تفرد وتميد حشوات المسجد العشرة موضوع الدراسة عن بػاقي  ■
 النماذج السابقة لها واللاحقة عليها من حيث:

في نمػاذج وكػو  تسػعندسػي مسػتطيل الشػكل فػي نوع الكتابة: مػا بػين كػوفي ى – 1
 في مصر الإسلامية قالابة. ىندسي مستطيل مرآتي في نموذج فريد

: خػرط خشػب، وتلبػيس أو تطعػيم علػى الرخػاـ، وتطعػيم الكتابة: ما بين مادة – 2
 بالصدؼ والعظم الأبيض.

فة : عبارة دعاعية، وعبارة توحيد نفذت بثلاث لارؽ مختلالكتابة: ما بين نص – 3
ومتنوعػػة )خػػرط خشػػب، وتلبػػيس بالرخػػاـ، وتطعػػيم بالصػػدؼ والعظػػم الأبػػيض(، وإقتبػػاس 

 قرآني )متنوع(.

وؼ شكل الحروؼ وىي تها: وىػو مػا يتجلػى فػي إبتكػار أشػكاؿ جديػدة للحػر  – 4
مة اختصػػػػػت بهػػػػػا بعػػػػػض الحػػػػػروؼ بنمػػػػػاذج مدينػػػػػة وبهي ػػػػػة مختلفػػػػػة ومبتكػػػػػرة، مثلػػػػػت سػػػػػ

 الإسكندرية.
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تنوع نماذجها فضلًا عن ضبط مواقعها بالنسبة لحػروؼ  وساعل شغل الفراغ:  – 5
الػنص، إلػػى جانػػب توظيػػف بعضػها بػػديلًا عػػن الإعجػػاـ )التنقػيط( والػػذي خلػػت منػػو قاعػػدة 

 ىذا الخط الهندسي الشكل.

  أصػػػػػالة الفنػػػػاف والخطػػػػػاط العثمػػػػاني المنفػػػػػذ لنمػػػػاذج كتابػػػػػات أبػػػػرزت الدراسػػػػة ■
لية موروثة من قبل من حيث: لارؽ التنفيػذ، العشرة من حيث تأثره بتأثيرات مح يچوربچال

بالإضػافة إلػى اغ المتنوعػة، ضمونها، فضلًا عن وساعل شػغل الفػر إلى جانب نص الكتابة وم
 أشكاؿ الحروؼ وىي تها وصياغتها وتنوعها.

إلػى الإبتكػػار إلػى إتجػاه الفنػػاف والخطػاط العثمػاني المبػدع  رلفػت البحػث النظػ  ■
تنػوع لاػرؽ التنفيػذ،  :مػن خػلاؿ –سبق ذكره من أصالتو أيضاً مع ما  –والتجديد والتطوير 

والػػنص والمضػػموف، إلػػى جانػػب صػػياغة الحػػروؼ وىي ػػة الكلمػػات فػػي تكوينػػات مسػػتطيلة 
ازف بالإضػافة إلػى الإتجػاه إلػى التػو  تتفق مػع الشػكل العػاـ لنػوع الخػط المسػتطيل الشػكل،

ؿ والروعػػة التػي ترضػػاىا الأبصػػار للنمػاذج مديػػداً مػػن الجمػا والتماثػل والمقابلػػة التػي أعطػػت
؛ ومن ثم وضحت لنػا شخصػية الفنػاف المبػدع بحفاظػو فتسبح في أمواجها الفنية الألحاظو 

على الأصالة إلى جانػب صػبغها بصػبغة الإبتكػار والتطػور المتواصػل والتػي ىػي خاصػية مػن 
 .خصاعص الفنوف الإسلامية

منفػػذة بشػػباؾ صػػدر حجػػر التفػػرد الواضػػح للعبػػارة الدعاعيػػة ال الدراسػػة رجحػػت ■
المدخل الرعيس للمسجد من حيث النص، والخط الهندسي المستطيل، فضلًا عن التنفيذ 

 على خرط خشب.

موضػػػوع  –علػػػى تفػػػرد عبػػػارة التوحيػػػد التػػػي ظهػػػرت بالمسػػػجد  الدراسػػػة أكػػػدت ■
 من حيث: –الدراسة 

 مػن سبعة نماذج، وىو الأمػر الػذي لػم يظهػر مػن قبػل ولا العدد: والذي بلغ  – 1
 بعد بكل ىذا الكم والعدد في أثر واحد.
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لاريقػػػة التنفيػػػذ: مػػػا بػػػين خػػػرط خشػػػب، وتلبػػػيس أو تطعػػػيم بالرخػػػاـ، وتطعػػػيم  – 2
 بالصدؼ والعظم الأبيض.

الموقع: بالشبابيك، وبحنية المحراب، ومنفذاً على المنبر في أربعػة مواضػع؛  – 3
 مما يظُهر التنوع.

 سػػتةفي الهندسػػي المسػػتطيل الشػػكل فػػي نػػوع الكتابػػة والخػػط: بػػالخط الكػػو  – 4
؛ مما جعل المسجد تطيل المرآتي في نموذج فريدنماذج، وبالخط الكوفي الهندسي المس

بحق متحفاً لعبارة التوحيد المنفذة بالخط الكوفي المستطيل الشكل النادرة نماذجو، وىو 
 .–على حد علم الباحث  –ما لم يحدث من قبل ولا من بعد 

سػػة أف الفنػػاف والخطػػاط العثمػػاني قػػد أبػػدعت يػػداه عبػػارة التوحيػػد أظهػػرت الدرا ■
وفق قاعدة الخػط الكػوفي الهندسػي المسػتطيل الشػكل علػى مػواد عػدة مختلفػة ومتنوعػة، 

 إلى جانب لارؽ صناعية مبتكرة ومتنوعة عن ذي قبل بلغت خمس لارؽ ىي:

امع البردينػي تنديل المعجوف الملوف: بالكتف الأوؿ بوزرة إيػواف القبلػة فػي جػ – 1
 بالقاىرة. 

بػػػالطوب المنجػػػور )المحػػػروؽ مػػػرتين(: بصػػػدر حجػػػر المػػػدخل الػػػرعيس إلػػػى  – 2
 مسجد تربانة بمدينة الإسكندرية. 

ي چوربچػػػػػبػػػػػالحفر والتنديػػػػػل فػػػػػي الرخػػػػػاـ: أعلػػػػػى حنيػػػػػة محػػػػػراب مسػػػػػجد ال  – 3
 . –موضوع البحث  –بالإسكندرية 

المدخل الرعيس إلى جناح لقواعم الخشبية وسط خرط خشب: يمين ويسار با – 4
 .  –موضوع الدراسة  –ي چوربچالقبلة بمسجد ال

بػػػػػالتطعيم بالصػػػػػدؼ والعظػػػػػم الأبػػػػػيض فػػػػػي الخشػػػػػب: يمػػػػػين ويسػػػػػار أسػػػػػفل  – 5
 .  –موضوع البحث  –ي چوربچالمقرنصات التي تتوج باب المقدـ لمنبر مسجد ال
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ع التأكيػد علػى التنوع الواضح في الإقتباس القرآني لنموذجين، م بينت الدراسة ■
تفردىما، على الرغم من ظهور أحدىما من قبل في منشأة مملوكية، إلا أنو ثبػت تفػرده بػل 
وتميػػػده مػػػن حيػػػث كونػػػو منفػػػذاً بػػػػالخط الكػػػوفي الهندسػػػي المسػػػتطيل، وبطريقػػػة التطعػػػػيم 
بالصدؼ والعظم، فضلًا عن التجديد والإبتكار فػي شػكل الحػروؼ وىي تهػا ووسػاعل شػغل 

الإسػػتعانة ببعضػػها بػػديلًا عػػن الإعجػػاـ )التنقػػيط( والػػذي خلػػت منػػو حػػروؼ الفػػراغ بهػػا مػػع 
 النموذج المملوكي.

ألقػػػى البحػػػث الضػػػوء علػػػى الشػػػكل العػػػاـ لكػػػل حشػػػوة مػػػن حشػػػوات المسػػػجد  ■
فضػلًا عػن إعػداد  –فيما عدا نموذجين سبق دراستهما في بحث سػابق للباحػث  –العشر 

تلػػػك النمػػػاذج، إلػػػى جانػػػب وصػػػف دراسػػة تحليليػػػة مفصػػػلة لصػػػور كػػػل حػػػرؼ مػػن حػػػروؼ 
الأشػكاؿ المتعػددة لبعضػها، مػع القيػاـ بالدراسػػة التحليليػة المقارنػة للنمػاذج المشػابهة لهػػا 
فػػػي الأمثلػػػة السػػػابقة والمعاصػػػرة لهػػػا، فضػػػلًا عػػػن توضػػػيح الشػػػكل الجديػػػد المبتكػػػر وغيػػػر 

ل الفػراغ ، بالإضػافة إلػى تتبػع وسػاعل شػغفقط  المألوؼ لبعضها إلا في مدرسة الإسكندرية
وعرضػػها وكيفيػػة توظيفهػػا، إلػػى جانػػب نصػػوص كػػل حشػػوة، ومقارنتهػػا بنمػػاذج سػػابقة وفػػق 

 تأصيل أثري قاعم على التحليل.

أوضح البحث أشكاؿ الحروؼ وىي تها وصورىا المختلفة والمتنوعػة مػن خػلاؿ  ■
إعداد جداوؿ تحليلية مفصلة لها، مع عمل تفريغ لنصػوص كػل حشػوة، إلػى جانػب تفريػغ 

 عل شغل الفراغ المتنوعة بها.وسا

أبػػػرزت الدراسػػػة مػػػدى التوافػػػق والتطػػػابق التػػػاـ بػػػين ىي ػػػة وشػػػكل حػػػروؼ عبػػػارة  ■
ي فضػلًا عػن وسػاعل شػغل الفػراغ بهػا وبػين چوربچالتوحيد بنماذجها المتنوعة في مسجد ال

نمػػوذج عبػػارة التوحيػػد بالحشػػوتين أعلػػى صػػدر حجػػر المػػدخل الػػرعيس إلػػى مسػػجد تربانػػة 
ية رغم عدـ التعاصر الدمني والتاريخي بينهما؛ مما يرجح تفرد بػل وتميػد مدرسػة بالإسكندر 

خطػػالاي الإسػػكندرية فػػي الإقبػػاؿ علػػى نػػوع الكتابػػة بػػالخط الكػػوفي الهندسػػي المسػػتطيل، 
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فضػػلًا عػػن التنػػوع فػػي لاػػرؽ تنفيػػذىا، إلػػى جانػػب الإقبػػاؿ علػػى نػػص عبػػارة التوحيػػد الػػذي 
 ىا.أصبح القاسم المشترؾ في أغلب عماعر 

  وفي الختػاـ أرجػو مػن العلػي القػدير رب الأرض والسػموات أف أكػوف قػد وفقػت
في إلقاء بعض الضوء على الخط الكوفي الهندسي المستطيل كحلية كتابية قل ذيوعها في 

، كما أسألو جل وعلا بأف يجديني بما ىو ، وازدىرت في عماعر الإسكندريةمصر الإسلامية
 ذلك والقادر عليو... أىلو لا بما أنا أىلو إنو ولي
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 الحواشي
للمديد حػوؿ موضػع ىػذا المسػجد، ومُنشِػ و، فضػلاً عػن التكػوين المعمػاري وىندسػة البنػاء،  (1)

بو مػن ملاحػق ومنػافع، بالإضػافة إلػى عناصػره المعماريػة الإنشػاعية، وحلياتػو الدخرفيػة،  قَ لحِ إلى جانب ما أُ 
( أوقػاؼ، المؤرخػة فػي غػرة 2383ي، وثيقػة رقػم )چوربچػوفنونو التطبيقية، راجع كتاب وقف عبػد البػاقي 

( سطراً، نقلاً عن، آماؿ أحمد العمري، مسػجد عبػد 152ـ(، في )1759ىػ /  1172جمادى الأولى )
ووثيقػة الوقػف فػي  ؛46 – 29ـ، ص 1986ي بالإسكندرية، دار الثقافػة للنشػر والتوزيػع، چوربچالباقي 

ي چوربچػػ، الآثػػار والأمػػلاؾ المعماريػػة لعبػػد البػػاقي ال( سػػطراً نقػػلاً عػػن عػػوض عػػوض محمػػد الإمػػاـ151)
وكػذا دراسػات كػل  ؛64 – 53ـ، ص 1993بمدينة الإسكندرية: دراسة تاريخية أثريػة وثاعقيػة، القػاىرة، 

 من:

ـ، 1994، الهي ػة المصػرية العامػة للكتػػاب، 2حسػن عبػد الوىػاب، تػاريخ المسػػاجد الأثريػة، ط 
؛ وكػػذا، عػػوض عػػوض 23 – 11مػػري، المرجػع السػػابق، ص ؛ وكػذا، آمػػاؿ أحمػػد الع332 – 327ص 

؛ وكذا، أحمد محمود محمد دقماؽ، مساجد الإسكندرية الباقية 32 – 16الإماـ، المرجع السابق، ص 
فػػي القػػرنين الثػػاني عشػػر والثالػػث عشػػر بعػػد الهجػػرة، مخطػػوط رسػػالة ماجسػػتير غيػػر منشػػورة، قسػػم الآثػػار 

 – 55، ص 1ـ، مػػ  1994ىػػػ /  1415 القػػاىرة، ىرة، مجلػػداف،الإسػػلامية، كليػػة الآثػػار، جامعػػة القػػا
(: وكػػػذا، رحػػػاب محمػػػد علػػػي النحػػػاس، العناصػػػر الدخرفيػػػة علػػػى الفنػػػوف 25 – 15، أشػػػكاؿ أرقػػػاـ )92

التطبيقية في العماعر الدينية العثمانية بالإسكندرية حتى نهاية عصر أسرة محمد علػي "دراسػة آثاريػة فنيػة" 
ـ(، مخطػػػػػوط رسػػػػػالة دكتػػػػػوراة غيػػػػػر منشػػػػػورة، شػػػػػعبة الآثػػػػػار 1953 – 1517ىػػػػػػ /  1373 – 923)

ـ، 2213ىػ / 1434الإسلامية، قسم التاريخ، كلية الآداب، جامعة الإسكندرية، مجلداف، الإسكندرية، 
 .75 – 23، لوحات أرقاـ 2، م  135 – 122، ص 1م  

الهندسػػي  يعػػد الخػػط الكػػوفي الهندسػػي المسػػتطيل الشػػكل نوعػػاً مػػن أنػػواع الخػػط الكػػوفي (2)
بحيث تُرتب  ؛بأشكالو المختلفة: المربع، والمثلث، والمخمس والمسدس، والمثمن، والنجمي، والداعري

بداخل الشكل الهندسي المستطيل، ومن الملاحظ نػدرة ىػذا النػوع مػن الخػط وقلػة حروفو القاعمة الدوايا 
ىػػػ / 1213 – 784سػػة )راكچنماذجػػو والتػػي ظهػػرت منهػػا نمػػاذج قليلػػة خػػلاؿ عصػػر دولػػة المماليػػك ال

 – 923، ثػػم ازدادت نوعػػاً خػػلاؿ العصػػر العثمػػاني بعمػػاعر مدينػػة القػػاىرة الدينيػػة )ـ(1517 – 1252
؛ وللاستدادة حوؿ مسميات الخط الكػوفي الهندسػي الشػكل فػي اللغػة ـ(1798 – 1517ىػ / 1213

ضػػػلاً عػػػن نمػػػاذج العربيػػػة واللغػػػات الأخػػػرى، إلػػػى جانػػػب لاػػػرؽ تنظػػػيم سػػػطوره، ووسػػػاعل شػػػغل فراغػػػو، ف
والعثماني راجع دراسػات كػل مػن: إبػراىيم جمعػة، دراسػة ركسي چالمستطيل منو في العصرين المملوكي ال
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في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر فػي القػروف الخمسػة الأولػى للهجػرة مػع دراسػة مقارنػة 
، 46ـ، ص 1969بػػي، القػػاىرة، لهػػذه الكتابػػات فػػي بقػػاع أخػػرى مػػن العػػالم الإسػػلامي، دار الفكػػر العر 

؛ وكذا، مايسة محمود داود، الكتابات العربية على الآثار الإسلامية منذ القرف الأوؿ حتى 83، 79، 49
ـ، 1991، مكتبة النهضة المصػرية، القػاىرة، ينػاير 1ـ(، ط 18 – 7أواخر القرف الثاني عشر الهجري )

اـ، الخػط الكػوفي الهندسػي المربػع الحلػيم إمػ(؛ وكذا، سامي أحمد عبد 11، لوحة رقم )56 – 55ص 
ليػػػػة كتابيػػػػة بمنشػػػػفت المماليػػػػك فػػػػي القػػػػاىرة، مؤسسػػػػة شػػػػباب الجامعػػػػة للطباعػػػػة والنشػػػػر والتوزيػػػػع، ح

المربػع راجػع  الهندسػي ، وحوؿ نمػاذج الخػط الكػوفي33 – 22ـ، ص 1991ىػ/ 1412الإسكندرية، 
 – 244ص ، 15ص (، 2حاشػػية رقػػم )المسػػتطيل راجػػع،  الكػػوفي الهندسػػي نفػػس المرجػػع، أمػػا الخػػط

؛ وكذا، أحمػد محمػد زكػي أحمػد، الخػط 88 – 85، 71 – 72، لوحات أرقاـ 289 – 285، 249
ليػػة زخرفيػػة بجػػامع البردينػػي فػػي القػػاىرة "دراسػػة تحليليػػة مقارنػػة"، بحػػث فػػي الشػػكل حالكػػوفي الهندسػػي 

 ـ.2212حولية أبجديات، العدد السابع، 

س بمحاولػة عػرض لػبعض السػمات الفنيػة الخاصػة بكتابػات قامت رحاب محمد علػي النحػا (3)
ىذا الجامع ضمن رسالتها للدكتوراة من خلاؿ أربػع صػفحات ولكػن دوف أي تحليػل أو تفنيػد لهػذا النػوع 

أنهػا لػم  تمامػاً، إلػى جانػب ولا المضػموف نهػا لػم تتعػرض لا للشػكلكمػا أمن الخػط الهندسػي المسػتطيل،  
أنهػا لػم تقػوـ بتحليػل الحػروؼ وصػورىا أو عمػل  فضػلاً عػنأو لاحقػة عنهػا، تقوـ بمقارنتها بنماذج سػابقة 

 .443 – 439، ص 1جداوؿ خاصة بأشكاؿ الحروؼ، رحاب النحاس، المرجع السابق، م  

ىػػػ /  1219البردينػػي، وموقعػػو إلػػى الشػػماؿ مػػن جػػامع الملكػػة صػػفية ) للمديػػد حػػوؿ جػػامع (4)
جا كػريم الػدين البردينػي ولقبػو، إلػى جانػب التكػوين الخوا وترجمة منش و –( 221أثر رقم ) –ـ( 1612

المعماري وىندسة البناء، فضلًا عن العناصر المعماريػة الإنشػاعية والحليػات الدخرفيػة، يمكػن الرجػوع إلػى 
 دراسات كل من:

ـ(، الخطػػط التوفيقيػػػة الجديػػدة لمصػػر والقػػاىرة ومػػػدنها 1889ىػػػ /  1326مبػػارؾ، علػػي )ت 
 2224، مركػد تحقيػق التػراث، دار الكتػب والوثػاعق القوميػة، 2جدء، ط  22رة، وبلادىا القديمة والشهي

؛ وكػػػػػذا، محمػػػػػد حمػػػػػدة إسػػػػػماعيل الحػػػػػداد، موسػػػػػوعة العمػػػػػارة 244 – 243، ص 3(، ج ـ2225 –
 – 1517ىػػػػػ / 1265 – 923الإسػػػػلامية فػػػػي مصػػػػر مػػػػن الفػػػػتح العثمػػػػاني حتػػػػى عهػػػػد محمػػػػد علػػػػي )

ة، الجػػدء الأوؿ، عمػػاعر القػػاىرة الدينيػػة )القسػػم الأوؿ(، مكتبػػة ـ(، المجلػػد الثػػاني، العمػػارة الدينيػػ1848
؛ وكػػػذا حػػػوؿ لقػػػب الخواجػػػا راجػػػع، أحمػػػد 167 – 156، 151 – 152، ص 1زىػػػراء الشػػػرؽ، مػػػ  

ـ، ص 1979السػػعيد سػػليماف، تأصػػيل مػػا ورد فػػي تػػاريخ الجبرتػػي مػػن الػػدخيل، دار المعػػارؼ، القػػاىرة، 
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ظاعف العثمانية: دراسة في تطور الألقاب والوظػاعف منػذ الفػتح ؛ وكذا، مصطفى بركات، الألقاب والو 91
 – 1517العثمػػػػاني لمصػػػػر حتػػػػى إلغػػػػاء الخلافػػػػة العثمانيػػػػة )مػػػػن خػػػػلاؿ الآثػػػػار والوثػػػػاعق والمخطولاػػػػات 

 .251 – 252ـ، ص 2222ـ(، دار الغريب للطباعة والنشر والتوزيع، 1924

 دراسة:راجع  وحوؿ الطراز المملوكي لأصل مخطط جامع البرديني
Hautecoeur, (Louis) et Wiet, (Gaston), Les Mosquées du Caire, 2 Tome, 

Librairie Ernest Leroux, Paris, 1932, Tome 1, p. 341. 

 المواضع الأربعة لنماذج الخط الكوفي الهندسي المستطيل بجامع البرديني ىي: (5)

مػػا يلػػي ي لإيػػواف القبلػػة )مالجنػػوبي الغربػػ الكتػف الأوؿ بػػالطرؼ الغربػػي مػػن الجػػدار   – 1 (6)
 –( 1شكل رقم ) –الدرقاعة( 

ما الجنوبي الغربي لإيواف القبلة )م الطرؼ الغربي من الجدارالثاني مما يلي الكتف    – 2 (7)
 –( 2شكل رقم ) –يلي الدرقاعة( 

مػا الجنػوبي الغربػي لإيػواف القبلػة )م الطػرؼ الغربػي مػن الجػدارالثالث ممػا يلػي الكتف – 3 (8)
 –( 3شكل رقم ) –ة( يلي الدرقاع

( 4شػكل رقػم ) – الحشوة المستطيلة التي تعلػو بػاب المقػدـ )صػدر البػاب( للمنبػر– 4 (9)
– 

وللاسػػتدادة حػػوؿ مضػػموف الكتابػػات بتلػػك النمػػاذج الأربعػػة، وتحليلهػػا ومقارنتهػػا بنمػػاذج  (12)
صػورىا، هػا، فضػلاً عػن تحليػل حروفهػا، وعػرض سابقة لها ولاحقة عليها، إلى جانب وساعل شػغل الفػراغ ب

 – 133، ص 124 – 121بالإضافة إلى تفريغها راجع، أحمد محمد زكي أحمد، المرجع السابق، ص 
 (.12(، )9(، )6(، )5(، )4(، )3(، )2(، )1، جداوؿ أرقاـ )126

الذي وقع فيػو العديػد مػن دارسػي الآثػار الإسػلامية الػذين نشػروا كتابػات  يلاحظ الإلتباس (11)
المربػػع مػػع أف حروفهػػا قػػد نُسػػقت بػػداخل  الهندسػػي فػػذة بػػالخط الكػػوفيىػػذا الجػػامع فػػي القػػوؿ بأنهػػا من

الشػكل المسػتطيل؛ ومػن ثػم فهػي كػوفي ىندسػػي مسػتطيل، راجػع، حسػن عبػد الوىػاب، المرجػع السػػابق، 
؛ وكػػذا، عػػوض عػػوض الإمػػاـ، 16 – 14؛ وكػػذا، آمػػاؿ أحمػػد العمػػري، المرجػػع السػػابق، ص 328ص 

، 71، 69، 62، ص 1مػػود دقمػػاؽ، المرجػػع السػػابق، مػػ  ؛ وكػػذا، أحمػػد مح25المرجػػع السػػابق، ص 
 .357 – 356؛ وكذا، سامي أحمد عبد الحليم، المرجع السابق، ص 79 – 77
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الخطػػى المثنػػى )المرآتػػػي(: يلاحػػظ أف مثػػل ىػػػذا النػػوع مػػن الكتابػػػة المتقابلػػة والمعروفػػػة  (12)
ثمػانيوف، وأبػدعت أيػديهم منػو بالخط المثنى أو المرآتي أو الكتابػة المنعكسػة قػد بػرع فيػو الخطػالاوف الع

ينو لي" أي "الكتابػة المرآتيػة"، ومػن أبػرع خطػالايهم لالق عليو ىؤلاء العثمانيوف اسم "انماذج عدة، وقد أ
 855الخطاط العثماني المبدع علي بن يحيػى الصػوفي خطػاط السػلطاف العظػيم محمػد الفػاتح )الثػاني( )

و الفنيػػػة فػػػي ىػػػذا النػػػوع مػػػن الخػػػط بجػػػامع إبداعاتػػػـ(، والػػػذي تتجلػػػى 1481 – 1451ىػػػػ /  886 –
ـ( فػػي مدينػػػة إسػػتانبوؿ، فضػػػلاً عػػن الأخػػػرى 1472 – 1462ىػػػػ /  875 – 867الفاتحيػػة الأصػػلي )

والتي حفل بها قصر لاوب قابي سراي )قصر باب المدفع( بمدينة إستانبوؿ كػذلك، وللاسػتدادة عػن ىػذا 
منػذ بػدايات العصػر عامػة والخػط العربػي خاصػة د لاريقػو إلػى الفػن الإسػلامي نوع مػن الكتابػة وكيػف وجػال

الإسلامي، إلػى جانػب نماذجػو فػي مشػرؽ العػالم الإسػلامي، فضػلاً عػن نماذجػو القليلػة بمصػر منػذ عصػر 
 دولة المماليك البحرية وحتى عصر أسرة محمد علي باشا، راجع دراسات كل من:

Pope, Arthur Upham, A Survey of Persian Art, VI Volumes, Oxford University 

Press, London, and New York, 1938, VOL, IV, PL, 415; 

، دار 1وكػػذا، معػػروؼ رزيػػق، كيػػف نعُلػػم الخػػط العربػػي "دراسػػة تاريخيػػة فنيػػة تربويػػة"، ط  (13)
؛ وكػػػذا، محمػػػد عبػػػد العديػػػد 76ـ، ص 1985ىػػػػ / 1425الفكػػػر للطباعػػػة والتوزيػػػع والنشػػػر، دمشػػػق، 

، ص 1987لامية فػػي العصػػر العثمػػاني، الهي ػػة العامػػة المصػػرية للكتػػاب، مػػرزوؽ، الفنػػوف الدخرفيػػة الإسػػ
؛ وكذا، أصلاف آبػا )أوقطػاي(، فنػوف التػرؾ وعمػاعرىم، ترجمػة أحمػد محمػد عيسػى، مركػد البحػوث 182

؛ وكػػذا، 329 – 328، 187ـ، ص 1987للتػػاريخ والفنػػوف والثقافػػة الإسػػلامية باسػػتانبوؿ، إسػػتانبوؿ، 
(؛ 37(، )25، ولوحػػػات أرقػػػاـ )127 – 122، 66 – 65رجػػع السػػػابق، ص سػػامي عبػػػد الحلػػػيم، الم

؛ وكػػذا، مشػػلح المريخػػي، رؤيػػة جديػػدة لتفسػػير 264وكػػذا، حسػػن عبػػد الوىػػاب، المرجػػع السػػابق، ص 
 – 51ىػػ، ص  1423ظاىرة الكتابة المعكوسػة فػي الخػط العربػي، بحػث فػي مجلػة دارة، العػدد الأوؿ، 

أحمد محمد زكي أحمد، الخط الكوفي الهندسي المرآتي حلية زخرفية (؛ وكذا، 2(، )1، لوحة رقم )62
مركػد ي فػي مدينػة الإسػكندرية )دراسػة تحليليػة مقارنػة(، بحػث فػي مجلػة چوربچػبمنبر مسجد عبد الباقي 

جامعػػػة المنوفيػػػة،  –شػػػعبة الدراسػػػات التاريخيػػػة والأثريػػػة  –الخدمػػػة لشستشػػػارات البحثيػػػة، كليػػػة الآداب 
 ـ.2212مارس، 

لاسػػػػتدادة حػػػػوؿ الدراسػػػػة التحليليػػػػة المقارنػػػػة للأسػػػػلوب والشػػػػكل والمضػػػػموف لهػػػػذين ل (14)
النموذجين فضلًا عن تحليل حروفهما وعرض صورىم، بالإضافة إلى تفريغ كتابتهما. راجع، أحمػد محمػد 

 ( من البحث موضوع الدراسة.9(، لوحة رقم )11زكي أحمد، المرجع السابق، شكل رقم )
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ىػػذه الحشػػوة إلػػى جانػػب غيرىػػا مػػن نمػػاذج الدراسػػة الأخػػرى  تعػػذر علػػى الباحػػث قيػػاس (15)
وذلك بسبب إغلاؽ المسجد في وقت البحث والدراسة، بعد أف توقفت أعماؿ التػرميم تمامػاً منػذ تػاريخ 

لوحػػة رقػػم  –ـ المجيػػدة دوف أف تكتمػػل بعػػد، وكػػذلك الحػػاؿ فػػي مسػػجد تربانػػة 2211ينػػاير  25ثػػورة 
(11 )–. 

رزقاً ومعاشاً، وحفظاً وكلاءة، ونصراً وعػداً  ف الله ىو الكافي عبادهلم العبد أالكافي: إذا ع (16)
لاكتفػػى بمعونتػػو عمػػن سػػواه، وإذا كػػاف كػػذلك وجػػب عليػػو ألا يكػػوف الرجػػاء إلا فيػػو جػػل وعػػلا شػػأنو، وألا 

 –رضػي الله عنػو وأرضػاه  –تكوف الرغبة إلا إليو، وقد روى الإماـ النساعي من حديث أبي سػعيد الخػدري 
كفػاه الله عػد وجػل" صػدؽ رسػوؿ الله )ص(، فمػن وقػع فػي شػدة ؿ الله )ص( قاؿ: "ومن استكفى،  أف رسو 

(: 137وضػػػيق، فليطلػػػب مػػػن الله الكفايػػػة فػػػإف الله يكفيػػػو، وقػػػاؿ تعػػػالى فػػػي سػػػورة البقػػػرة، الآيػػػة رقػػػم )
الػرحمن عبػد  يم، وللاسػتدادة راجػع، النسػاعي، أبػي"فسيكفيكهم الله وىو السميع العلػيم" صػدؽ الله العظػ

ـ(، سنن النساعي، حكم على أحاديثػو وآثػاره وعلػق عليػو 915ىػ /  323أحمد بن شعيب بن علي )ت. 
، مكتبػػة المعػػارؼ للنشػػر والتوزيػػع، الريػػاض، د. ت، 1العلامػة المحػػدث محمػػد ناصػػر الػػدين الألبػاني، ط 

 .425(، ص 2795جدء من حديث رقم )

نيػػػة والعبػػػارات الدعاعيػػػة، ومكوناتهػػػا، حػػػوؿ النصػػػوص والعبػػػارات الدينيػػػة والنصػػػوص القرآ (17)
 – 54راجػػع، سػػامي عبػػد الحلػػيم، المرجػػع السػػابق، ص  مػػن نقشػػها علػػى المنشػػفت المعماريػػة، والهػػدؼ

64. 

لشستدادة حػوؿ الدراسػة التحليليػة المقارنػة والوصػفية لأشػكاؿ وصػور حػروؼ ىػذا الػنص  (18)
زخرفيػة بجػامع البردينػي بالقػاىرة راجع، أحمػد محمػد زكػي أحمػد، الخػط الكػوفي الهندسػي الشػكل حليػة 

 (.4(، )3(، جدوؿ رقم )4(، شكل رقم )11، لوحة رقم )117 – 111"دراسة تحليلية مقارنة"، ص 

الحجاب الخشبي الخرط بمدرسة الأشرؼ قايتباي بصػحراء لشستدادة حوؿ نص كتابات  (19)
التحليليػػة للحػػروؼ، راجػػع،  المماليػػك، إلػػى جانػػب الطريقػػة الصػػناعية فػػي التنفيػػذ، بالإضػػافة إلػػى الدراسػػة

 .317 – 311سامي عبد الحليم، ص 

ذكػػر كػػل مػػن: المرحػػوـ سػػامي عبػػد الحلػػيم، وأحمػػد محمػػود دقمػػاؽ أف ىػػذا النمػػوذج مػػن  (22)
؛ وكػػذا، أحمػػد 356نػوع الخػػط الكػػوفي الهندسػػي المربػػع، راجػػع سػػامي عبػػد الحلػػيم، نفػػس المرجػػع، ص 

 .26 – 25، 21، 18، ص 1محمود دقماؽ، المرجع السابق، م  

 (.46قرآف كريم، سورة الحجر، الآية رقم ) (21)
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اعتبرت إحدى الباحثات ىذا التوازف والتماثل عن اليمين واليسار ىو بمثابة خط مثنى أو   (22)
وأضافت أنها كُتبت مرتين إحػداىما فػي وضػع لابيعػي،  –على حد قولها  –كتابة منعكسة أو كتابة مرآتية 

كسػػاً، وكػػذلك الحػػاؿ فػػي الحشػػوتين بطرفػػي الكوشػػتين بػػنفس والمػػرة الثانيػػة فػػي وضػػع معكػػوس لاػػرداً وع
المنبػػر، بػػل إنهػػا اعتبػػرت أف ىػػذا الخػػط المرآتػػي قػػد نفُػػذ علػػى حافػػة الرخػػاـ بجػػامعي أبػػو العبػػاس المرسػػي 

و الصػػواب ؛ إذ أف ذلػػك التكػػرار لػػم يكػػن معكوسػػاً بػػالمرة، ر الػػذي جانبهػػا فيػػوالقاعػػد إبػػراىيم، وىػػو الأمػػ
الوضػع الطبيعػي للكتابػة مػن اليمػين إلػى اليسػار، و س الشػكل الصػحيح وتلػك الهي ػة بػنفولكنو كاف تكراراً 

ولا يوجػػد أي وضػػع معكػػوس سػػوى فػػي نمػػوذج وحيػػد بالحشػػوة الواقعػػة بالكوشػػة يسػػار الواقػػف أمػػاـ بػػاب 
ونصػها عبػارة التوحيػد، وملحػق بهػا اقتبػاس قرآنػي نصػو: "ماشػاء الله كػاف"، المقدـ لمنبػر نفػس المسػجد، 

شػوة الأخػرى قرأ من اليسار إلػى اليمػين عكػس الحأف الكتابة في وضع مرآتي )مثنى( معكوس، يُ ويلاحظ 
المقابلة في الكوشة يمين الواقف أماـ عقد باب المقدـ بنفس المنبر، والمكتوبة في وضػعها الطبيعػي مػن 

وازف علػى يمػين مما أعطى نوعاً مػن التوافػق والتػ –( 9(، لوحة رقم )11شكل رقم ) –اليمين إلى اليسار 
ويسار باب المقدـ بشكل زخرفي نادر وغير معهػود، وللاسػتدادة راجػع، أحمػد محمػد زكػي أحمػد، الخػط 

ي فػي مدينػة الإسػكندرية؛ وكػذا، چوربچػبمنبػر مسػجد عبػد البػاقي  زخرفيػة الكوفي الهندسي المرآتي حلية
 .569، 444 – 443، 442 – 439، ص 1رحاب النحاس، المرجع السابق، م  

والطػػرؽ الصػػناعية المسػػتخدمة فػػي تنفيػػذ كػػل نمػػوذج شسػػتدادة حػػوؿ النمػػاذج التسػػعة، ل (23)
منها، بالإضافة إلى وساعل شغل الفراغ بها، إلى جانػب الدراسػة التحليليػة لصػور حروفهػا راجػع الدراسػات 

 القيَّمة لكل من:

      Rogers – Bey, M. E. T., Memoire sur Certaines Inscriptions En Caractéres 

Carrés, (Bulletin de L'institut Egyptien), Deuxieme Série – No. 2, Année 1881, Le 

Caire, 1883, pp. 101 – 104, No. 1 – 5, Fig. 1 – 6; 

Flury. S., Ornamental Kufic Inscriptions on Pottery, in a Survey of Persian Art, 

Oxford University Press, London and New York, 1939, Vol. II, p. 1797, Fig. 606; 

 221، 146 – 141، 136 – 121سامي أحمد عبد الحلػيم، المرجػع السػابق، ص  (24)
– 229 ،212 – 252 ،265 – 272 ،323 – 311 ،312 – 317 ،318 – 326 ،342 
– 351.  

 محمػػد زكػػي، الخػػط الكػػوفيليػػل حروفهػػا راجػػع، أحمػػد لشسػػتدادة عػػن ىػػذه الكتابػػة، وتح (25)
، 133 – 129، ص لشكل حلية زخرفية بجامع البردينػي فػي القػاىرة "دراسػة تحليليػة مقارنػة"الهندسي ا

 (.8(، جدوؿ رقم )8(، شكل رقم )15وكذلك، لوحة رقم )
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الشػكل مػا بػين: تعددت الطرؽ الصناعية المستخدمة في تنفيذ الكتابة الكوفية الهندسية  (26)
 (Marble Mosaic)(، ولاريقػػة الفسيفسػػاء الرخاميػػة لاريقػػة التلبػػيس أو التطعػػيم )الحفػػر والػػدفن

لاريقػػة الرسػػم تحػػت الطػػلاء الدجػػاجي الشػػػفاؼ، و "الخػػردة"، ولاريقػػة الحفػػر أو النحػػت أو النقػػر البػػػارز، 
لرخاميػة فػي جػع، حسػين مصػطفى حسػين، المحاريػب اوللاستدادة حوؿ ىذه الطرؽ الصػناعية وتنفيػذىا را

رسػالة ماجسػتير غيػر منشػورة، كليػة الآثػار،  مخطػوط فنيػة، مجلػداف، قاىرة المماليك البحرية، دراسة أثرية
 ؛66 – 65، ص 1ـ، م  1982ىػ / 1422جامعة القاىرة، 

أمػػػا بالنسػػػبة لطريقػػػة الحفػػػر والتنديػػػل أو الملػػػئ بػػػالمعجوف الصػػػمغي الملػػػوف، فقػػػد كانػػػت  (27)
راكسػػة، وتحديػػداً زمػػن چمعروفػػة زمػػن الفػػالاميين، ولػػم يُكتػػب لهػػا الانتشػػار والػػذيوع إلا زمػػن المماليػػك ال

ـ(، ولشسػتدادة حػوؿ قوامهػا، والمػواد 15ىػػ /  9في النصف الثاني من القرف ) السلطاف الأشرؼ قايتباي
راكسػػة والعثمػػانيوف، راجػػع، سػػامي عبػػد چالمسػػتخدمة فػػي خليطهػػا، ولاريقتهػػا، وألوانهػػا، ونماذجهػػا زمػػن ال

 .36 – 35، ص (3الحليم، المرجع السابق، ، حاشية رقم )

لشستدادة عن ىذه الكتابة، وتحليػل حروفهػا راجػع، أحمػد محمػد زكػي، المرجػع السػابق،  (28)
 (.2(، )1(، جدوؿ رقم )3(، )2(، )1ب(، شكل ر قم )12، لوحة رقم )111 – 121ص 

مػين ويسػار البػاب شػباكاف مػن ذكر العلاَّمة حسن عبد الوىاب عن ىذه الكتابة: "وعلى ي (29)
مكتوب فيو بػالكوفي المربػع، ..."، حسػن عبػد الوىػاب، المرجػع لخرط، يتوسطهما خرط منجور خشب ا

 .327السابق، ص 

 ورد بنص وثيقة الوقف عن شبابيك الجامع ما يلي: (32)

(: "وبو عشرة شبابيك من الخشب المخروط النقػي دايػرة بجهاتػو الثلاثػة، 56سطر رقم ) (31)
ة البحريػة المػذكورة وبػو علػى (: "شباكاف يمنة الباب البحػري ويسػرتو مطػلاف بالخرجػ58..."، سطر رقم )

ي، چوربچػكتاب وقػف عبػد البػاقي  يسرة الداخل من الباب البحري المذكور سلم..."، ولشستدادة راجع،
 56ـ(، سطور أرقػاـ 1759ىػ / 1172( أوقاؼ، المؤ رخة في غرة جمادى الأولى )2383وثيقة رقم )

وكػذا عػوض ؛ 35ي بالإسكندرية، ص چبور چنقلًا عن : آماؿ أحمد العمري، مسجد عبد الباقي ، 59 –
 .57ي بمدينة الإسكندرية، ص چوربچعوض محمد الإماـ، الآثار والأملاؾ المعمارية لعبد الباقي 

لشستدادة حوؿ نص الكتابة في ىذا المسجد بالداخل والخارج، ووساعل شغل الفراغ بو،  (32)
لػػى الخػػط الكػػوفي الهندسػػي وشػػكل حػػروؼ النصػػوص وصػػورىا راجػػع، سػػامي عبػػد الحلػػيم إمػػاـ، أضػػواء ع
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العػدد الحػادي  –المربع ونقوشو بجامع السلطاف المؤيد شيخ بالقاىرة، مستخرج من دوريػة كليػة الآداب 
 جامعة المنصورة. –ـ، كلية الآداب 1991عشر، مايو 

لشستدادة حوؿ نص الكتابة فػي ىػذا المسػجد ووسػاعل شػغل الفػراغ بهػا، وشػكل حروفهػا  (33)
 (.88 – 85، لوحات أرقاـ )323 – 283د الحليم، المرجع السابق، ص وصورىا راجع، سامي عب

لشسػػتدادة حػػوؿ نصػػوص الكتابػػات فػػي ىػػذا المسػػجد بػػالكوفي المربػػع والمسػػتطيل، إلػػى  (34)
راجػػع، أحمػػد محمػػد زكػػي،  جانػػب عػػرض لوسػػاعل شػػغل الفػػراغ بهػػا، وشػػكل الحػػروؼ وصػػورىا وتحليلهػػا،

 1(، جداوؿ أرقاـ )9 – 1(، وأشكاؿ أرقاـ )15 – 1، لوحات أرقاـ)147 – 93المرجع السابق، ص 
– 12.) 

يلاحػػظ مػػػدى التطػػػابق الواضػػػح واللافػػػت للنظػػػر بػػػين شػػػكل الحػػػروؼ ونظمهػػػا فػػػي عبػػػارة  (35)
ي وبػػين الحشػػوتين أعلػػى صػػدر حجػػر چوربچػػالتوحيػػد بهػػاتين الحشػػوتين موضػػوع الدراسػػة فػػي مسػػجد ال

ممػا  لاخػتلاؼ الواضػح فػي تػاريخ بناعهمػا؛المدخل الرعيس إلػى مسػجد تربانػة وكػأف مبػدعهما واحػد رغػم ا
ي بدميلػػػو الػػػذي سػػػبق ونفػػػذ فػػػي مسػػػجد تربانػػػة، وذلػػػك رغػػػم چوربچػػػيػػػرجح مػػػدى تػػػأثر خطػػػاط مسػػػجد ال

الاخػػتلاؼ فػػي مػػادة ولاريقػػة التنفيػػذ؛ إذ أنػػو فػػي النمػػوذج الأوؿ علػػى خػػرط خشػػب، وفػػي الثػػاني بػػالطوب 
بػػداخل حشػػوة  ي(چوربچػػ)بمسػػجد ال الأوؿ المنجػػور، فضػػلاً عػػن نظػػم كلمػػات عبػػارة التوحيػػد؛ إذ أنػػو فػػي

فنُظمت الكلمات على حشوتين  )بمسجد تربانة( واحدة، وتم تكرارىا في الحشوة الأخرى، أما في الثاني
 يمين ويسار صدر حجر المدخل.

راء تأريخػو، ونصػو، وشػكل وىي ػة حروفػو راجػع، سػامي عبػد لشستدادة حوؿ ىػذا اللػوح وأ (36)
، 197- 188ي المربع حلية كتابية بمنشػفت المماليػك فػي القػاىرة، ص الحليم، الخط الكوفي الهندس

 (.56(، )55لوحة رقم )

، ص المرجع نفسولشستدادة حوؿ ىذا الحرؼ وشكلو وىي تو راجع، سامي عبد الحليم،  (37)
 (.65، لوحة رقم )222

لشستدادة حوؿ ىذا الحػرؼ وشػكلو وىي تػو ونماذجػو راجػع، أحمػد محمػد زكػي، المرجػع  (38)
وأشكاؿ أرقػاـ  (،13(، )12أ، ب(، ) 12، لوحات أرقاـ )124 – 117، 111 – 121، ص السابق

 (.6، 5، 2، 1رقاـ )(، جداوؿ أ5(، )1)

 – 111حوؿ ىذا الحرؼ وشكلو وىي تػو ونماذجػو راجػع، نفػس المرجػع، ص  لشستدادة (39)
 (.4(، )3(، جدوؿ رقم )4(، وشكل رقم )11، لوحة رقم )117
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 (.66، 65، 61، 62، 56، 55ع السابق، لوحات أرقاـ )سامي عبد الحليم، المرج (42)

 (.39(، )38سامي عبد الحليم، المرجع نفسو، لوحة رقم ) (41)

ـ( من مندؿ تابع لوقف 1921آلت ىذه الوزرة بكاملها إلى متحف الفن الإسلامي عاـ ) (42)
تدادة حػوؿ ولشسػ(؛ 2817يين في الغورية بمدينة القػاىرة، وأخػذ رقػم سػجل )المغاربة كاف يوجد بالكحك

، 175 – 166نػػػص كتابتهػػػا وشػػػكل حروفهػػػا و ىي تهػػػا راجػػػع، سػػػامي عبػػػد الحلػػػيم، نفػػػس المرجػػػع، ص 
 (.52(، )51)ولوحة رقم 

(، 65 – 62(، )61(، )62(، )59(، )56(، )55نفػػػػػس المرجػػػػػع، لوحػػػػػات أرقػػػػػاـ: ) (43)
(67 – 69.) 

قاشػػػاني يػػذكر أحمػػد دقمػػاؽ أف كتابػػة المحػػراب منفػػذة بالقاشػػاني الأسػػو د علػػى أرضػػية  (44)
 .71، ص 1أبيض، راجع، أحمد دقماؽ، المرجع السابق، م  

يتم في ىذه الطريقة رسم الشػكل المطلػوب للكتابػة الكوفيػة الهندسػية الشػكل علػى لػوح  (45)
ستعمل الأزميل وغيره من آلات الحفػر  فػي إزالػة لابقػة مػن سػطح اللػوح الرخػامي من الرخاـ الأبيض، ثم يُ 

داء ة السػػو م ينػػدؿ فيػػو أو تلػػبس فيػػو المصػػبعات أو القطػػع الرخاميػػالأبػػيض لمسػػافة حػػوالي نصػػف سػػم، ثػػ
 اللوف، ذات الشكل المطلوب للكتابة المذكورة على وسادة من الجبس السريع الشك أو الحمرة.

، 1، مػػ  المرجػػع السػػابقولشسػػتدادة عػػن ىػػذه الطريقػػة، راجػػع، حسػػين مصػػطفى حسػػين،  (46)
 .37 – 33ص  ؛ وكذا، سامي عبد الحليم، المرجع السابق،65ص 

 أ، ب(. 12، لوحة رقم )123أحمد محمد زكي، المرجع السابق، ص  (47)

بالخط الكوفي الهندسي المستطيل منفردة ومسػتقلة  من قبل ظهرت عبارة التوحيد منفذة (48)
وذلك في الحشوتين بصدر حجػر  – يچوربچمسجد الب ما ىو الحاؿمثل – في نصها بمدينة الإسكندرية
 ربانػػة ولكنهػػا كانػػت منفػػذة بطريقػػة الطػػوب المنجػػور؛ ممػػا يؤكػػد علػػى براعػػةالمػػدخل الػػرعيس إلػػى مسػػجد ت

 العصر العثماني في تنفيذ عبارة التوحيد بطرؽ فنية مختلفة وعلى مواد متنوعة. إبداع خطالايو 

يختلػػف حػػرؼ "الػػداؿ" ىنػػا عػػن مثيلػػو فػػي الحشػػوتين مػػن خػػرط خشػػب عػػن يمػػين ويسػػار  (49)
ي مػن حيػث كونػو يخلػو مػن الخػط الأفقػي الثػاني؛ إذ أف چربو چػالمدخل الرعيس إلى جنػاح قبلػة مسػجد ال

اكتفػى بخػط أفقػي وحيػد وآخػر رأسػي بحيػث يلتقيػاف فػي زاويػة قاعمػة جهػة اليمػين، ويلتقيػاف مػن الخطػاط 
وغيػر  اً جديػد يكػوف بمثابػة شػكلاً أسفل برأس حرؼ "الميم" السابق لو في صورتو المركبة المتوسطة، ربمػا 
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أف المسػاحة المحػدودة قػد أجبػرت الفنػاف المبػدع علػى ىػذا، والأرجػح أف يكػوف   لهذا الحػرؼ، أو اً معتاد
كشػػكل جديػػد وغيػػر معتػػاد؛ وذلػػك لتكػػرار ىي تػػو لمػػرتين بالحشػػوتين المسػػتطيلتين فػػي وضػػع رأسػػي يمػػين 
ويسار أسفل المقرنصات التي تتوج باب المقدـ )صدر الباب( للمنبر في نفس المسجد موضوع الدراسػة 

ي وذلػػك بكلمػػة "محمػػد" أيضػػاً فػػي النصػػف الآخػػر مػػن چوربچػػسػػبق تنفيػػذه قبػػل مسػػجد الوالبحػػث، كمػػا 
تربانة بالإسكندرية والمطل على  عبارة التوحيد بالحشوة اليسرى بصدر حجر المدخل الرعيس إلى مسجد

 شارع فرنسا )حالياً(.

 ورد ذلك في نص الوثيقة بمػا يلػي: "وبػو منبػر مػن الخشػب الجػوز النقػي مطعػم بالصػدؼ (52)
( أوقػاؼ، 2383ي، وثيقػة رقػم )چوربچػوقف عبػد البػاقي  بيض وبو خلوتاف ..."، راجع، كتابوالعظم الأ
؛ وكػذا، عػوض عػوض الإمػاـ، 35(، نقلًا عن : آماؿ أحمد العمري، المرجع السػابق، ص 54سطر رقم )

 .57المرجع السابق، ص 

، راجػػع، حسػػن عبػػد بي(لشسػػتدادة حػػوؿ صػػانع المنبػػر )الحػػاج السػػيد عبػػد المػػولى الطػػويا  (51)
 .328الوىاب، المرجع السابق، ص 

ظهر ىذا التوازف والتماثل والتقابل في الحشوتين يمين ويسار المدخل الرعيس إلػى جنػاح  (52)
وكذلك الحاؿ يمين ويسار أسفل المقرنصات التػي تعلػو بػاب مقػدـ المنبػر، وأيضػاً فػي الحشػوتين  ،القبلة

مقدـ لػنفس المنبػر، ىػذا بالإضػافة إلػى التػوازف والتماثػل فػي بداخل كوشتي العقد الذي يتوج صدر باب ال
النموذج الذي نحن بصدده بطرؼ الكوشة اليمنى واليسرى للعقد الذي يعلو باب المقػدـ، وىػو مػا يمثػل 
تأثيراً محلياً ظهر في نماذج مملوكية عديدة، منهػا كتابػات داخػل وخػارج مسػجد المؤيػد شػيخ المحمػودي 

 بالسكرية.

ا فػػي ىػػذه الآيػػة و "الفػػتح القريػػب" المقصػػود أي أف ينصػػركم علػػى أعػػداعكم، "النصػػر" ىنػػ (53)
"، أمػا " المػؤمنين" أي وبشػر يػا  وبشػرويفتح لكم مكة المكرمة، وقاؿ ابن عباس: "يريػد فػتح فػارس والػروـ

رقػػم  –محمػػد المػػؤمنين بهػػذا الفضػػل المبػػين، ولشسػػتدادة حػػوؿ تفسػػير الآيػػة وبػػاقي آيػػات سػػورة الصػػف 
القرلابػػي، أبػػي عبػػد الله  الإمػػاـ واقعػػة فػػي الجػػدء الثػػامن والعشػػروف مػػن القػػرآف العظػػيم راجػػع،وال –( 61)

ـ(، الجػػامع لأحكػػاـ القػػرآف، عشػػروف جػػدءاً، مطبعػػة 1372ىػػػ /  671محمػػد بػػن أحمػػد الأنصػػاري، )ت 
؛ وكػػػػػذا، محمػػػػػد علػػػػػي 92 – 77، ص 18ـ، ج 1952ىػػػػػػ/ 1369دار الكتػػػػػب المصػػػػػرية، القػػػػػاىرة، 

 – 372، ص 3، دار القػػرآف الكػػريم، بيػػروت، مػػ  4ة التفسػػير، ثلاثػػة مجلػػدات، ط الصػػابوني، صػػفو 
376. 
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بسػة مػن القػرآف الكػريم لهػا دلالػػة تيػذكر المرحػوـ سػامي عبػد الحلػيم أف ىػذه العبػػارة المق (54)
خاصة؛ حيث أنها ترمد إلى البشرى بالنصر والتأييد من قبل الله سبحانو وتعالى للسلطاف المؤيد شيخ؛ إذ  

ي موضع ىذا المسجد سجناً يعُرؼ باسػم "خدانػة شػماعل"، وكػاف المؤيػد شػيخ قػد سُػجن فيػو وقػت كاف ف
نػذر إف نجػاه الله تعػالى مػن ىػذا مػا جعلػو يُ م ؛وقاسػى فيػو مػن الشػداعد ،أف كاف أميراً قبل أف يلػي السػلطنة

 مسجد. السجن ليبنين مكانو مسجداً لله تعالى، فلما وُلِيَ مُلك مصر وفيَ بنذره وأقاـ ال

لشسػػتدادة حػػوؿ ىػػذا الػػنص، وتحليػػل حروفػػو، راجػػع، سػػامي عبػػد الحلػػيم، أضػػواء علػػى  (55)
(، 1، حاشية رقم )19الخط الكوفي الهندسي المربع ونقوشو بجامع السلطاف المؤيد شيخ بالقاىرة، ص 

 (.5، 3، 2، لوحات أرقاـ )27 – 18ص 
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