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 :وأهميتوالتعريف باب٤وضوع 
 بٛثلالصورة صارت توناً كببّاً حبٌ ف بالتصوير الشعريفبً الشعراء الأندلسيوف 

لديهم مطلبًا ملحًا وغاية في حد ذاتها؛ وربٗا كاف الإحساس بالنقص الذي عانى منو 
الأندلسيوف ب٘اه اب٤شارقة ورغبتهم اب١اب٧ة في تقليدىم والتفوؽ عليهم سببًا من الأسباب 

والإب٢اح في طلب الصورة الشعرية البٍ دفعت الشاعر الأندلسي إلى الغوص على اب٤عاني 
والإطراؼ فيها والإتياف بالغريب والنادر منها، وإخراجها في معرض جديد لم يسبقو إليها 
الأولوف؛ حيث كاف الأندلسيوف يشعروف بنوع من التخلف عن اب٤شرؽ ويحاولوف أف 

كما ين واللغة تعصبًا ظاىرياً شكليًا،  يعوضوا ىذا الإحساس النفسي؛ ولذلك تعصبوا للد
تعصبًا صورياً وتسابقوا إلى ب٧اكاة نماذجو والسعي إلى الإتياف تعصبوا للأدب التقليدي 

بَاع أشكاؿ جديدة من الأدب  ػإلى اخسن منها حبٌ اضطرىم ىذا الإحساس بأح
تلك الأشكاؿ التقليدية البٍ يأخذوف بها  د كل البعد عن ػاؿ، تبعػالأزجكاب٤وشحات و 

عدُّ أبو اب٢سن علي بن إبراىيم بن ؛ ويُ (1)أنفسهم عند النظر إلى الأدب الوارد من اب٤شرؽ 
 (2) ىػ على وجو التقريبٕٛ٘عطية اللَّخْمي البلنسيّ اب٤عروؼ بابن الزَّقَّاؽ اب٤توفى سنة 

                                                           

 ـ.ٜٜٗٔ، دار اب٤عارؼ، القاىرة، سنة ٔٔ، طٖ٘(الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط اب٣لافة، د.أبٞدىيكل، ص ٔ)
(ىو ابن الزقاؽ البلنسي الشاعر اب٤شهور، ابن أخت الشاعر الأندلسي أبي إسحاؽ بن خفاجة، عاش إباف فبَة اب٢كم ٕ)

يرُجَّح أف يكوف مولده في أواخر العقد التاسع من القرف اب٣امس اب٥جري أو قبلها بقليل، وقد ذكر ابن دحية أف اب٤رابطي، و 
بينو وببْ أسرة ببِ عباد قرابة حبٌ إف أباه أخفى نفسو بعد خلعهم على يد يوسف بن تاشفبْ وىاجر إلى بلنسية 

نسية، كما يذكر صاحب النفح أف ابن الزقاؽ كاف يسهر بالليل ليستوطنها، وتلبَّس بالأذاف في منار اب٤سجد اب١امع ببل
الزّقِاؽ، فلاَـ ابنو يومًا لسهره ليلًا ب٩ا صاحب حانوت يكبُّ فيو على صناعة ويشتغل بالأدب ، وكاف أبوه فقبّاً جدًا ، 

ب بلنسية بأولى قصائده يكلفو ذلك من زيت كثبّ ب٤صباحو ، حبٌ يروى أف الابن حينما مدح أبا بكر ابن عبد العزيز صاح
أطلق لو ثلابٜائة دينار، فجاء بها إلى أبيو وىو جالس في حانوتو ووضعها في حجره، وقاؿ لو : خذىا فاشبَ بها زيتًا، ويبدو 

عبِ الأب ببَبية ولده حبْ ب٤س علامات موىبتو؛ فإذا  أنو قد عُرؼ بلقب أبيو حبٌ غلب عليو؛ فاشتهر بابن الزقَّاؽ ، وقد
، وصار شاعرًا ذ لابن السيد البطليوسي وأخذ عنو، حبٌ اشتهر ذكره، ومدح الأكابر وجوّد النظم، فطار شعرهشبّ تلمَّ 

 ىػ ، وقيل : بعػد الثلاثبْ وبٟسمائة .     ٜٕ٘، أو ٕٛ٘في معاني الشعر، وتوفي دوف سػن الأربعبْ سنة  ب٦يدًا حسن التصرؼ
وما بعدىا، بٙقيق ٓٓٔرب من أشعار أىل اب٤غرب"، ابن دحية  الكلبي ،  ص"اب٤ط -وللمزيد حوؿ تربٝتو وأخباره ينظر    

ـ،و"اب٤غرب في حلى ٜ٘٘ٔدار العلم للجميع، ببّوت، سنة   المجيد، د.أبٞد أبٞد بدوي، إبراىيم الأبياري، د.حامد عبد
 ـ، و"الذيلٜٓٛٔنة، دار اب٤عارؼ، القاىرة، سٖ، بٙقيق د.شوقي ضيف، طٖٕٖ، صٕاب٤غرب"،ابن سعيد اب٤غربي،  جػ
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من  التعمق في اب٣يالاتبالصياغات و واحدًا من ىؤلاء الشعراء الأندلسيبْ الذين شغلوا 
مت صوره بالغرابة والطرافة، ػتسبٌ االإغراب والاخبَاع والتوليد في اب٤عاني الشعرية حخلاؿ 

دت في معظمها ػعلى اب١انب العاطفي أحياناً حبٌ بر الواعي ػالتفكية اب١انب العقلي و ػوغلب
داث ػنت الشعر بإح، وإف كانت قد زيَّ الوجدانيشحيحة الفاعلية النفسية باىتة الإيحاء 

ن ىنا كاف اختيار انطباعات ب٩تعة وأحاسيس مدىشة لدى اب٤تلقي منذ الوىلة الأولى؛ وم
الشعري عند ابن  التصويرراب في ػرة الإغػىذا البحث موضوعًا للدراسة بغرض استكناه ظاى

هما ياستجلاء دلالتب الإغراب والتصويرمصطلحي بٙديد مفهوـ من اؽ البلنسي، بدءًا قَّ الزَّ 
الفنية  في شعر الشاعر، واستشراؼ التقنيات الإغراب د ب٘لياتصْ رَ ثم ، اللغوية والنقدية

على فنيًا قائمًا اذجها بٙليلاً بٙليل نمو  الشعرية البٍ توسّل بها لتوفبّ ب٠ة الغرابة ب٤عانيو وصوره
 يةالأندلس البيئة ، مع إبراز اب٤عايبّ اب١مالية والنقدية السائدة فيالذوؽ والرؤية اب٤وضوعية

جتهاد في تفسبّ والا آنذاؾ من خلاؿ الاستشهاد بنماذج من كتابات النقاد الأندلسيبْ.
 ربطها بذوؽ العصر وطبيعة الشخصية الأندلسية . من خلاؿ الظاىرة 

                                                                                                                                              

وما بعدىا، ٕ٘ٙالقسم الأوؿ، صالسفر اب٣امس، والتكملة لكتابي اب٤وصػوؿ والصػلة"، أبو عبد لله عبد اب٤لك اب٤راكشي، 
، ٚٗ، صٖـ،  و"فوات الوفيات"، ب٧مد بن شاكر الكتبي، جػٜ٘ٙٔبٙقيق د.إحساف عباس، دار الثقافة، ببّوت، سنة

، ٖيػروت،)د.ت(، و"نفح الطيػب من غصن الأندلس الرطيػب"، اب٤قّري التلمساني، جػبٙقيق د.إحساف عباس، دار صادر، ب
ـ، و "شذرات الذىب في أخبار مَنْ ذىب"، ٜٛٛٔبٙقيق د.إحساف عباس، دار صادر، ببّوت، سنة  ٜٕٛ، ،ٜٜٔص

بّ، دمشق، ببّوت، سنة ، دار ابن كثٔ، بٙقيق عبد القادر الأرناؤوط ، وب٧مود الأرناؤوط ، طٚٗٔ، صٙابن العماد ، جػ 
ـ، ٜٜٛٔـ.وانظر مقدمة "ديواف ابن الزقاؽ البلنسي"، بٙقيق عفيفة ب٧مود ديراني، دار الثقافة، ببّوت، سنة ٜٙٛٔ

 ـ . ٜٜٗٔ، دار اب٤عارؼ، القاىرة، سنة ٕ، طٕ٘ٛالأندلس"، د.شوقي ضيف، ص -و"عصر الدوؿ والإمارات
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 : والتصوير الشعري الإغراب مفهوـ مصطلحي 
ب٤صطلح  Primary Meaningإذا بٕثنا عن اب٤عبُ الأصلي أو الأساسي 

 في اللغة لوجدنا أنو من قوب٥م أغْرَبَ الرجلُ : إذا جاءَ بشيءٍ  Exoticismالإغراب 
غَريب ، وأَغْرَبَ واسْتػَغْرَبَ واُسْتػُغْرِبَ : بالغ في الضَّحك : وفي اب٢ديث : أنو ضَحِك حبٌ 

. وفي (3)استغرَبَ ، أي باَلغَ فيو ، وكأنوّ من الغَرْب بٗعبُ البُعد ، أو بٗعبُ اب٤تناىي في اب٢ِدَّة 
الغريب أو اب٤بالغة أو المجيء بالشيء  معجم اب٤صطلحات البلاغية : الاستغراب : التعجب 

 .  (4)فيو 

فالكلمة إذف تنطوي على معاني اب٤بالغة واب٢دة في النشاط والتمادي وب٦اوزة اب٢دّ 
واب٣روج عن اب٤ألوؼ؛ بٕيث يصبّ الشيء غريبًا نادراً غبّ مألوؼ يثبّ التعجب والدىشة. 

يًا في ب٦اؿ وحبْ تتحوؿ الوحدة اب٤عجمية من التعميم إلى التخصيص لتصبّ وصفًا اصطلاح
؛ حبٌ إذا Transferred Meaning منقوؿ معرفي بعينو؛ فإنها تصبح ذات معبُ

دَّىا الاصطلاحي يدثل اب٤عبُ الناتج و في ب٦اب٥ا اب٤عرفي؛      فإفّ حصار ب٥ا حدّّ اُستقر علي
Resultant Meaning وبٖاصة إذا ركُِّبت مع غبّىا من (5) عن اب٤صطلح اب٤نقوؿ،

 اب٤عبُقيّد دلالتها وبٙصرىا في مفهوـ واحد ؛ كأف يقاؿ مثلًا : الإغراب في الألفاظ البٍ ت
 الشعري .

وبانتقاؿ الكلمة إلى بيئة النقاد والبلاغيبْ صارت وصفًا يطلق على اب٤عبُ حبْ 
ىػ( في باب ٖٖٚجعفر)بن وقد أورده قدامة  .يكوف قليلًا نادراً غبّ متداوؿٍ ولا مألوؼ

اني على أنو وصفٌ يلحق بالشاعر الذي يقوـ بفعل الإغراب أو الالتفات من نعوت اب٤ع

                                                           

، والقاموس المحيط ، الفبّوز آبادي ، باب الباء، فصل ٕٕٖٚ، صٗ( لساف العرب، ابن منظور، مادة )غرب(، جػ ٖ)
 .ٗٔٔ، ص ٔالغبْ والباء ، جػ 

، مطبعة المجمع العلمي العراقي ، العراؽ ، ٛٚٔ، صٔ( معجم اب٤صطلحات البلاغية وتطورىا، د. أبٞد مطلوب، جػ ٗ)
 ـ .  ٖٜٛٔسنة 

، ط ٔ٘صطلاح اب٢ديث، د.إيناس كماؿ اب٢ديدي ، ص ( اب٤صطلحات النحوية في البَاث النحوي في ضوء علم الا٘)
 ـ . ٕٙٓٓ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، سنة ٔ
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الاستغراب في اب٤عبُ حبٌ يصبّ غريبًا طريفًا، وأطلق عليو مصطلح الاستغراب والطُّرفة ، 
واستقر على أف حدّه الاصطلاحي "ىو أف يكوف اب٤عبُ ب٩ا لم يُسبَق إليو على جهة 

كونو يسبق إلى اب٤عاني ويستخرج ما لم لاحق بالشاعر ل وصف ، وذكر أنو(6)الاستحساف"
يتقدمو أحد إلى استخراجو، وليس لاحقًا بوصف الشعر؛ "لأف اب٤عبُ اب٤ستجاد إنما يكوف 
مستجادًا إذا كاف في ذاتو جيدًا....، بل يقاؿ ب٤ا جرى ىذا المجرى : طريفٌ وغريبٌ، إذا  

ا شيء آخر غبّ حسن أو بذلك. وغريب وطريف، هم مَّ ف فردًا قليلاً، فإذا كثر لم يُسكا
جيّد : غبّ طريف ولا غريب ، وطريف غريب : غبّ  جيّد ، لأنو قد يجوز أف يكوف حسنٌ 

  .(7)حسن ولا جيّد"

ىػ( إغراباً ، وب٣َّص كلاـ قدامة السابق عند إيراد ٗٛ٘ثم ب٠اّه أسامة بن منقذ )ت
دَّه ػنوادر، وارتأى أف حىػ( في باب الٗ٘ٙثم أورده ابن أبي الإصبع اب٤صري )ت .(8)دِّهػحَ 

الاصطلاحي "ىو أف يأتي الشاعر بٗعبُ غريب لقلتو في كلاـ الناس، وليس من شرطو أف 
لبي . وقد تبع ابن الأثبّ اب٢(9)يكوف لم يُسمع مثلو، وإنما شرطو أف يكوف قليلًا نادراً"

دَّهُ ػغراب، وحَ ، وذكر أنو يُسمَّى بالإأيضًا في باب النوادر ىػ( سلفو اب٤صري وأوردهٖٚٚ)ت
ع وىو قليل الاستعماؿ" . (10)بأف "يأتي اب٤تكلم بشيء غريب نادر لم يُسمَع بٗثلو أو ب٠ُِ

كذلك،   حيث أورده في باب النوادرىػ(؛ ٕٓٔٔتوعلى دربهما سار ابن معصوـ اب٤دني )
، وادرندراً : إذا شذَّ، ومنو الن ، قاؿ اب١وىري: ندر الشيء يندر"النوادر، بٝع نادرة وقاؿ :

 . (11)نوادر الكلاـ : ما شذَّ وخرج من اب١مهور""وفي القاموس : 

                                                           

 .ٜٗٔ( نقد الشعر ، ص ٙ)
 ( السابق .ٚ)
، بٙقيق د.أبٞد أبٞد بدوي ، د.حامد عبد المجيد، وزارة الثقافة ٖٕٔ( البديع في نقد الشعر ، أسامة بن منقذ ، ص ٛ)

 اد القومي ، مصر ، )د.ت( . والإرش
، بٙقيق د.حفبِ ب٧مد شرؼ، ط المجلس الأعلى للشئوف الإسلامية، ٙٓ٘( بٙرير التحببّ، ابن أبي الإصبع اب٤صري، صٜ)

 ـ .ٜٜ٘ٔالقاىرة، سنة 
 ، بٙقيق د.ب٧مد زغلوؿ سلاـ، منشأة اب٤عارؼ، الإسكندرية ، )د.ت( . ٕٕٚ( جوىر الكنز، ابن الأثبّ اب٢لبي، صٓٔ)
، مكتبة  ٔ، بٙقيق شاكر ىادي شكر، ط  ٖٖٛ، ص  ٘( أنوار الربيع في أنواع البديع ، ابن معصوـ اب٤دني، جػ ٔٔ)

 ـ .ٜٜٙٔالعراؽ ، سنة  -كربلاء   -العرفاف 
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وعلى الرغم من تعدد اب٤صطلحات ذات اب٤فهوـ الواحد؛ فإف خلاصة آراء النقاد 
معتاد ولا مألوؼ في   والبلاغيبْ تشبّ إلى أفّ الإغراب ىو إتياف الشاعر بٗعبُ غريب غبّ 

أف يكوف ب٩ا لم يُسمع مثلو.  ، وليس شرطاً على قلَّتو بق إليو قائلوكلاـ الناس، قد يكوف سُ 
 ىػ( أقرب إليو ٖٚٛوأضاؼ ابن أبي الإصبع اب٤صري إليو حدِّا عدَّه ابن حجة اب٢موي )ت

د الشاعر إلى معبُ مشهور ليس ػمن اختيار قدامة وأبلغ في النفوس، وأوقع؛ "وىو أف يعم
، وينفرد ه ليصبّ بها ذلك اب٤عبُ اب٤شهور غريبًارب فيو بزيادة لم تقع لغبّ ػبغريب في بابو؛ فيُغ

  .(12)نطق بو" كل  منبو دوف  

يكوف الذي Poetic  Meaningىنا ىو اب٤عبُ الشعري ىا واب٤عبُ اب٤قصود
يتكوف من ىيئة الإحساس باب٤عبُ ثم ما يقف إزاءىا من الاخبَاع، و التجديد و بداع و فيو الإ

 عن اب٤عبُ الأصلي الذي بطبيعة اب٢اؿ وىو يختلف .ويةىيئة التعببّ أو ىيئة البَاكيب اللغ
تعببّ عبد  ؛ أو على حدِّ (13)الشعري (اب٤عبُ)حوب٥ا  النواة البٍ يدور عدُّ يُ و  يقوـ بٗفرده،

اب٤عبُ اب٤فهوَـ من ظاىر اللفظ "تعبِ ب (معبُ اب٤عبُ)و ،بُػىػ( اب٤عٔٚٗر اب١رجاني )تػالقاى
، ثم يفضي بك  ل من اللفظ معبًُ ػأف تعق (بُ اب٤عبُبٗع)والذي تصل إليو بغبّ واسطة، و

   التصوير الشعري .ومداره ، (14) آخر"ذلك اب٤عبُ إلى معبُ

في   وىػ( أقدـ مَنْ استخدمٕ٘٘فلعلّ اب١احظ )ت  ؛الشعري رأمّا مصطلح التصوي
؛ مؤكدًا (15)كلاـ العرب حبْ عدَّ الشعر صناعة، وضرباً من النسج، وجنسًا من التصوير

ذلك اب٫ياز صناعة الشعر إلى جانب الصياغة الفنية أو فكرة النظم البٍ لا تفصل ببْ ب
اللفظ واب٤عبُ وتعتمد على حسن تركيب الكلاـ وتنسيقو؛ وىو ب٧كّ براعة الشاعر وعبقريتو 

                                                           

، منشورات دار ومكتبة ٔ، بٙقيق عصاـ شعيتو، طٖ، صٕخزانة الأدب وغاية الأرب، ابن حجة اب٢موي، جػ (ٕٔ)
 . ٛٓ٘ـ . وينظر بٙرير التحببّ، صٜٚٛٔنة اب٥لاؿ، ببّوت ، س

، دار النهضة العربية للطباعة والنشر ، ببّوت ، ٔ، د.حلمي مرزوؽ، طٜٔٔ( النقد الأدبي والدراسػة الأدبية، صٖٔ)
 ـ .. ٕٜٛٔسنة 

رة ، سنة ، مكتبة اب٣اب٪ي ، القاى ٘، بٙقيق ب٧مود ب٧مد شاكر، ط ٖٕٙدلائل الإعجاز، عبد القاىر اب١رجاني، ص  (ٗٔ)
 ـ .ٕٗٓٓ

، مكتبة مصطفى اب٢لبي ، القاىرة ، سنة  ٕ، بٙقيق عبد السلاـ ىاروف، طٕٖٔ، ص ٖاب٢يواف، اب١احظ ، جػ (5ٔ)
  ـ .   ٜ٘ٙٔ
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؛ حيث يكوف الإبداع في خلق  (16)ده من عصر لعصربغض النظر عن قدـ اب٤عبُ وتردُّ 
بٙتوي على معافٍ شعرية لم يسبق إليها  (17)ج تعببّية أو صور أدبية ىيئات تركيبية أو نماذ 

؛ ولذلك احتج النقاد لتقدنً امرئ القيس على أىل طبقتو بأنو قد سبق العرب إلى دٌ ػأح
ل ػبيو اب٣يػبيو النساء بالظباء والبػَيْض، وتشػياء ابتدعها واتَّبعو فيها الشعراء؛ منها تشػأش

؛ يقصدوف بها الاستعارة البٍ ابتدعها حبْ وصف (18)دػيد الأواببالعِقباف والعصيّ، وتقي
 فرسو )بقيد الأوابد( مبالغة في سرعتو، ثم حذا حذوه فيها الشعراء واقتدوا بو ؛ وىي قولو :

 (19)بٗنُجردٍِ  قػَيْدِ  الأوابػدِ ىَيْكَلِ   وقد أغْتػدَي  والطَّبُّ  في وكُُنَاتِها

مصطلح الصورة للدلالة على ىيئة الشيء أو صفتو ؛  وفي اب٤عاجم اللغوية يُستخدـ
قاؿ ابن سِيدَهْ : الصُّورة في الشَّكل . وذكر ابن الأثبّ أف الصورة ترَد في كلاـ العرب على 
ظاىرىا وعلى معبُ حقيقة الشيء وىيئتو، وصفتو : يقاؿ صورة الفعل كذا أي ىيئتو ، 

س المحيط : الصُّورة بالضم تعبِ . وفي القامو (20)وصورة الأمر كذا وكذا أي صفتو
ىػ( يرى أفَّ اب٤عاني مادة الشعر، والصورة شكلو ٖٖٚ. وكاف قدامة بن جعفر)ت (21)الشَّكْل

وأفَّ الشاعر إذا شرع في أي معبُ من اب٤عاني  ،ل اب٣شب للنجارة والفضة للصياغةمث
. وىو (22)ة اب٤طلوبةاب٢ميدة والذميمة يجب أف يتوخى البلوغ من التجويد في ذلك إلى الغاي

الاىتماـ بصياغة اب٤عاني وحصر  إلىمذىبو في  عن التصوير في ذلك يتفق ومفهوـ اب١احظ

                                                           

، اب٤كتب الإسلامي ، ببّوت ، سنة  ٕ، ط ٖٕٕمشكلة السرقات في النقد العربي ، د.ب٧مد مصطفى ىدارة ، ص  (ٙٔ)
 ـ . ٜ٘ٚٔ

 . ٕٔٔة الأدبية، ص النقد والدراس (ٚٔ)
، بٙقيق ب٧مود ب٧مد شاكر، دار اب٤دني ، جدة ، ٘٘، ص ٔطبقات فحوؿ الشعراء، ب٧مد بن سلاـ اب١محي، جػ (ٛٔ)

 )د.ت( .
 ـ .ٜٗٛٔ، دار اب٤عارؼ ، القاىرة ، سنة  ٗديواف امرئ القيس ، بٙقيق ب٧مد أبو الفضل إبراىيم ، ط  (ٜٔ)
 ـ .ٜٜٚٔ، ط دار اب٤عارؼ ،        القاىرة ، سنة ٖٕٕ٘، ص ٗ)صور( ، جػ لساف العرب، ابن منظور ، مادة (ٕٓ)
، مكتبة مصطفى البابي اب٢لبي ، ٕ، ط ٘ٚ، ص  ٕالقاموس المحيط ، الفبّوز آبادي، فصل الصاد باب الراء،  جػ (ٕٔ)

 ـ .  ٕٜ٘ٔالقاىرة ، سنة 
، مكتبة اب٣اب٪ي ، القاىرة ، سنة ٖفى، ط ، بٙقيق كماؿ مصطٜٔ( نقد الشعر، أبو الفرج قدامة بن جعفر، ص ٕٕ)

 ـ . ٜٜٚٔ
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. وفي معجم اب٤صطلحات (ٖٕ)بٝاؿ الشعر في بٝاؿ صياغتو وبلوغ الغاية في تصوير معانيو
الأدبية التصوير الشعري "ىو تصوير شخص أو شيء في القصيدة من خلاؿ التشبيو 

 .(ٕٗ)ارة وغبّهما من الصور المجازية"والاستع

 تداعيات مصطلح الإغراب في كتابات النقاد الأندلسيبْ :
ىػ( فعل إبداع الشعر اب١يد بالإغراب ٗٛٙوفي الأندلس قرف حازـ القرطاجبِ )ت

حديثو عن  صددلقدرتو التأثبّية على النفس وبٙريك قوى انفعاب٥ا واستحسانها؛ حيث قاؿ 
تو وب٧اسنو : "الشعر كلاـ موزوف مقفى من شأنو أف يحبب إلى النفس ما ماىية الشعر وحقيق

قصد بٙبيبو إليها، ويكرّه إليها ما قصد تكريهو، لتحمل بذلك على طلبو أو اب٥رب منو ، بٗا 
، لاـػتأليف الك ىيئةيتضمن من حسن بٚييل لو ، وب٧اكاة مستقلة بنفسها أو متصورة بٕسن 

، أو بٗجموع ذلك. وكل ذلك يتأكد بٗا يقبَف بو من إغراب .  هرتوػأو قوة صدقو أو قوة ش
وِي انفعاب٥ا وتأثرّىا. ػفإف الاستغراب والتعجب حركةٌ للنفس إذا اقبَنت بٕركتها اب٣يالية قَ 

، وقامت يئتو ، وقويت شهرتو وصدقو أو خفي كذبوفأفضل الشعر ما حسنت ب٧اكاتو وى
 .  (25)غرابتو"

فريدًا في ذلك ببْ الأندلسيبْ؛ فقد كاف الذوؽ اب١مالي ولم يكن حازـ القرطاجبِ 
والنقدي في الأندلس منذ فبَة مبكرة نتيجة السأـ من تكرار النماذج الشعرية اب٤تشابهة درج 
على أف "يطلب بٙت وطأة السأـ جديدًا يتعلق بو؛ يطلب الغرابة....والغرابة تعبِ اب١دة 

؛ بٗعبُ (26)توليد شيء جديد من أمور لم تعد جديدة" اب٤صاحبة للابتكار أو اب١دّة اب٤رافقة ل
أنو أدرؾ أف غرابة اب٤عبُ قد تكوف ب٩ا لم يهُتدَ إليو من قبل، أو تكوف ب٩ا ىو متداوؿ معروؼ 
من اب٤عاني ثم يتناولو الشاعر فيُغربو بزيادة لم تقع لغبّه؛ فينُسب إليو دوف سائر من نطق 

النقد       ن أبي الإصبع اب٤صري؛ كما يتفق ووجهة نظر باب٤عبُ؛ وىو ما يتفق ووجهة نظر اب
                                                           

 . ٕٕٗ( مشكلة السرقات في النقد العربي ، ص ٖٕ)
 ـ .ٜٗٚٔ، مكتبة لبناف، ببّوت، سنةٖٖٕ( معجم مصطلحات الأدب ، د.ب٦دي وىبة، ص ٕٗ)
ن اب٣وجة ، دار الكتب ، بٙقيق ب٧مد اب٢بيب ابٔٚ( منهاج البلغاء وسراج الأدباء، أبو اب٢سن حازـ القرطاجبِ، ص ٕ٘)

 ـ .ٜٙٙٔالشرقية ، تونس ، سنة 
 ـ . ٖٜٜٔ، دار الشروؽ ، عمّاف ، سنة ٕ، طٕٗ٘( تاريخ النقد الأدبي عند العرب، د.إحساف عباس ، ص ٕٙ)
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اب٢ديث إزاء قضية السرقات في نقدنا العربي القدنً لأف "غاية الإبداع ىي إخراج الفكرة في 
معرض جديد بعد أف يضفي عليها الشاعر من أسلوبو وشخصيتو ما يجعلها جديرة باب٠و 

 . (27)وعبقريتو"

يرددوف ىذه اب٤قولات في أحكامهم على معاني وب٥ذا ب٪د النقاد الأندلسيبْ 
في مقاـ  وتوليده ب٥ا راب الشاعر واخبَاعو للمعانيػالشعراء، وينوِّىوف في كتاباتهم النقدية بإغ

من مصطلحات؛ مستخدمبْ الفعل أو اب٤صدر اب٤شتق بشاعريتو؛ والإشادة ، تقريظ صنيعو
 -إغراب -ولّد -اخبَعَ -)أغرَبَ لوف: فيقو ؛ (والابتكار الإغراب والاخبَاع والتوليدمثل )
، كما ينوىوف باب٤عبُ الغريب الطريف والصورة اب٤خبَعة أو اب٤ولدة في مقاـ (توليد -اخبَاع

الاسم مستخدمبْ صيغة اب١مع أو الصفة اب٤شبهة أو شعر الشاعر والثناء عليو؛ استحساف 
(؛ فابن اب٤بتكرة -اب٤ولَّدة -ةاب٤خبَعَ -اب٤ستطرفة -اب٤ستغربة -غرائب-غريبة) ؛ مثلاب٤شتق

 الطليطليقيّ بن بَ يحبٓ لبيتبْ للشاعر أبي بكر  يقدّـ ىػ(ٕٗ٘بساـ الشنبَيبِ )ت
: "وقد قاؿ  ؛ فيقوؿىػ( تناوؿ فيهما بالتوليد والإغراب معبًُ سابقًا لأحد الشعراء٘ٗ٘)ت

  .(28)"غريبًابًُ ، ووَلَّد معابن بقيّ فذىب بو مذىبًا عجيبً وىو أبو بكر  ؛بعض أىل عصرنا
ىػ( ؛ فيقوؿ معقبًا عليها : ٜٕ٘كما يستحسن أبياتاً لابن عبدوف الفِهري اليابرُي )ت

وقد استحق   . (29)فيو ولم أب٠ع لو بشبيو، ولعلو أمبّ شعره، ونتيجة فكره" غرب"وىذا ب٩ا أ
بًا على الشاعر التقريظ والثناء والوصف بالإجادة إذا اتسم شعره بٕسن التوليد؛ يقوؿ معق

                                                           

 . ٖٔٓ( مشكلة السرقات في النقد العربي ، ص ٕٚ)
  قولو :. واب٤عبُ متضمن فيٚٔ٘، ص ٔ، ـ ٔ( الذخبّة في ب٧اسن أىل اب١زيرة، ؽٕٛ)

ِِ   يا لكَ  من برؽٍ  ومن  ديدػةٍ   خِلتػُهُما  في  لػيليَ  العػاتػمِِ
 كَػفُّ النجَاشيّ  إلى  حػاتػمِِ   سوطاً من العسجد  تُومي  بو

 . ٜٓٚ، ص ٕ، ـٕ( اب٤صدر  السابق ، ؽٜٕ)
 
 . والبيت قولو : ٖٛٗ،  ٖٚٗ، ص ٔ، ـ ٕ( السابق ، ؽٖٓ)

 فاب٤شبَي عنو قاضٍ على زحلِ   وِ تنهاهُ عفتُوُ عن  أمػر بَطْشَتِ 
 . والبيت قولو :  ٕٗٗ، ٖٖٚ( السابق ، ص ٖٔ)

 لعلَّو غضَّ من جفنيو ذو اب٢وََؿِ   لا بٙمدفْ زىُدَ مَنْ  لم يػُعْطَ  رغبتَوُ 
 .ٜٜٔ،ٕٓٓ، ص ٖ( ينظر رسالة الشقندي ، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، جػ ٕٖ)
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يصي : "وىذا الب ت ب٢ساف من حسنات شعره، وأببْ آيات يبيت أورده ب٢ساف بن اب٤صِّ
:  ؛ فيقوؿافب٢سَّ ق على بيت آخر كما يعلّ  (30)، شهد أنو شاعر ب٦يد".توليدٌ ذكره، فيو 
 .(31)بيو"ػلٌ بزيادة التشػر الناس فيو، وإف كاف ب٢ِسَّاف فضػبُ قد أكثػ"البيت، مع

ىػ( رسالتو في الدفاع عن الأندلس وتفضيلو ٜٕٙالوليد الشَّقُنْدِي )تثم يكتب أبو 
 رِّ ػفي تفضيل بالطنجي  بن اب٤علم اف ب٧اسن أىلو في العلم والشعر معارضًا بها أبا يحبٓػوبي
شعر منطلقًا من اب٤عيار الذوقي       دع ما للأندلسيبْ من ػوة؛ فيضع في ىذه الرسالة أبدْ العُ 

ن لذي انطلق منو سلفو ابن بساـ الشنبَيبِ؛ إذ يقوؿ في معرض حديثو عواب١مالي نفسو ا
"وىل منكم شاعر رأى الناسَ قد ضجّوا من ب٠اع تشبيو الثغر شعر ابن الزقاؽ البلنسي: 

، وتشبيو اب٣دود بالشقائق، فتلطّف لذلك في أف يأتي بو في  بالأقاح ، وتشبيو الزىر بالنجوـ
،  إغرابأحسن  فأغربجديدًا ، وكَليلَو في الأفكار حديدًا ،  منزع يصبّّ خَلقَو في الأب٠اع

كيف زاحم بهذا   ر، وىو ابن الزقاؽ......فانظعن فهمو بٕسن بٚيّلو أنبل إعراب  وأعرب
كما يذكر بيتبْ للشاعر ابن  (32)".؟؟ وكيف سابق بهذا اللفظ اب٤بتدعبْاب٤خبَعبْالاختياؿ 

بقولو : "وىل منكم الذي اىتدى إلى معبُ في لثم ىػ( ؛ فيقدـ ب٥ما ٗٗ٘سلاـ اب٤القي )ت
وردة اب٣دّ ورَشْف رُضاب الثغر لم يهتد إليو أحد غبّه، وىو أبو اب٢سن سلاـ بن سلاـ 

 : اب٤الَقي في قولو

 يَشػفْيوِ  لِ لا صَّبُّ  غبُّ الوصْ وال  لةٍ من وَصْػلِوِ ظفرتُ بلي ا ب٤ّ 

 (33)فيِوِ   شفُ ماءَىا منوطَفَقتُ أر   يبتنفس تُ  وردة  خدِّهأنضجْ 

ناصر  ىػ( كتابو الذي أىداه إلى اب٤لك الكامل ٖٖٙكما يسمِّي ابن دحية )ت
ىػ( باسم "اب٤طرب من أشعار أىل اب٤غرب" ، ٖ٘ٙالدين بن أيوب اب٤لقب بأبي اب٤عالي )ت

، أف أبٝع  ويقوؿ في مقدمتو : "تقدّـ إلّى أمرُه اب٤طاعُ ، الواجبُ عليَّ اب١هد غايةُ ما يُستطاع
لو ما اجتمع عندي من الأناشيد، البٍ رويتُها عن شعراء الأندلس وسائر اب٤غرب بأقرب 

ز عن ب٠اعو ويهُتَ  ويُشرب، يؤُكل بالضمبّمعتُ منها ب٣دمة مقامو العالي ما الأسانيد؛ فج
 مستطرفاتوالوصف والتشبيب؛ إلى غبّ ذلك من ب؛ في الغزؿ والنسيب ، رَ ويطُْ 
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وفي معرض تربٝتو  .(34)ة..."اب٤ستغرببدائو اب٣واطر  مبتكراتستعذبة، و التشبيهات اب٤
: عره في عبارات نقدية موجزة فيقوؿىػ( يعلق على شٕٚ٘للشاعر ابن بٞديس الصقلي )ت

 :"ولو قصيدة أخرى في الوزف على الرويّ أوب٥ا 

 باحْ ص  بًا بالشمسِ من غبّمرح  نَاحْ اب١َ طَرَقَتْ والليػلُ ب٩ػدودُ 

. كما يقدّـ (35)بديع، معدود من الطراز الأوؿ الرفيع" مبتكرفيها بكل معبُ  أتى
؛ فيقوؿ : "وب٩ا أخذه فملكو فاسبَقوّ ، واستوجبو بزيادتو فيو على نفسو  لبيتبْ للشاعر

 : واستحقو قولو في وصف فرس سابق مبتكره

 بػو غدَا رُّ بٛ أشباحًا   اليو َـ ترى   بّةً بص  افي الُأذف عينً   كأفَّ لو

   (36)مُػقيَّدا"   آثارىنّ   في ولو مرَّ   وفوقَ   يقيػِّدُ بالسبقِ  الأوابػدَ 

ىػ( ويسمِّي كتابو الكببّ ٘ٛٙوليس عجيبًا بعد ذلك أف يأتي ابن سعيد اب٤غربي )
؛ حيث (37)باسم )اب٤غُرب في حُلى اب٤غَرب(؛ وىو مبّاث عدد من الناس ب٫وا ىذا اب٤نحى

ىػ( في أثناء إيراد ذكره ؛ فيقوؿ مقرظاً لو: "إف ٚٔ٘ارة الشنبَيبِ )ت يصف شعر ابن س
. ويقوؿ في أثناء تربٝتو (38)ببديعو فاب٤عُِزّيِات راغمة" أغربشَبَّو فاب٤عتزّيِات وابٝة، أو 

ىػ(: "وكاف عمِّي أبو جعفر بن سعيد ٕٚ٘للشاعر أبي عبد الله ب٧مد بن غالب الرُّصافي )ت
كمعناه في اب٢ائك ،   توليدهو  اخبَاعورومي الأندلس ب٤ا رآه من حسن  يقوؿ عنو : ىو ابن

. وعند إيراد ذكر الشاعر أبي الوليد بن اب١نَّاف (39)ومعناه في النجار وذكره للأصيل"

                                                           

 ٕٗٓ( السابق ، ص ٖٖ)
  . ٔب من أشعار أىل اب٤غرب، ص (اب٤طر ٖٗ)
 . ٘٘( السػابق، ص ٖ٘)
 (السػابق .ٖٙ)
 . ٕٗ٘( تاريخ النقد الأدبي عند العرب ، ص ٖٚ)
 .  ٜٔٗ، ص  ٔ( اب٤غرب في حلى اب٤غرب، جػٖٛ)
 . ٖٖٗ، ٕٖٗ، ٕ(السابق ، جػ ٜٖ)
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ىػ( قاؿ في صدر حديثو عنو : "صحبتو بٗصر وحلب، وأنا أقطع أنو معدوـ النظبّ ٘ٔٙ)ت
 . (40)"ب٤ولَّدةاو  اب٤خبَعةفي الغَوْص على اب٤عاني 

وإذا كاف ابن دحية قد أعجب بنوع من الشعر أطلق عليو اب٤طرب ، جعلو عنواف  
كتابو اب٤وسوـ بػ"اب٤طرب من أشعار أىل اب٤غرب"، وىو يشبَؾ في ىذا اللوف الشعري 

فإف ابن سعيد اب٤غربي  (41)اب٤فضَّل مع الشقندي الذي عدّه في رسالتو ب٩ا بٛيزت بو الأندلس
ا النوع من الشعر نفسو، ولم يجد حرجًا في أف يورد النمػاذج الشعرية نفسها البٍ أعجب بهذ

للتمثيل بها على نوع من الشعر أطلق عليو اب٤رقص جعلو في صدر  (42)أوردىػا الشقندي
عنواف كتابو اب٤وسوـ بػ"عنواف اب٤رقصات واب٤طربات" الذي صنفو ليكوف كاب٤قدمة أو  

، وقد بناه على بٟس طبقات جاعلا في أعلاىا )اب٤رقص(؛ (43)كاب٤دخل إلى كتابو اب٤غرب 
ب٤ا يوجد فيو من السر الذي يدكّن  الاخبَاعيكاد يلحق بطبقة  دًامولَّ أو  ب٨بَعًاوىو "ما كاف 

وذلك راجع إلى الذوؽ واب٢س مُغنٍ بالإشارة  ؛أزمة القلوب من يديو، ويلقي منها ب٧بة عليو
 في القدماء : عن العبارة ؛ كقوؿ امرئ القيس

 حالًا على حَػاؿ سػموَّ حبَابِ اب٤اء   ادما ناـ أىػلُهبع ب٠وتُ إليها 

  ....وكقوؿ ابن بٞديس الصقلي في اب٤تأخرين :

 اب٤ػِػراحْ  سػوابقَ اللَّهػو ذواتِ   واركػبْ ب٥ػا  باكػر إلى اللَّذات

"ريقَ  الغوادِي  من ثغُور   تَرشُفَ شمسُ الضُّحَى  من قبل أف ِْ  (44)الأقاحِ

ثم يلي اب٤رقص من الطبقات )اب٤طرب( ، وىو "ما نقص فيو الغوص عن درجة 
 كقوؿ زىبّ في اب٤تقدمبْ :  الابتداعإلا أفّ فيو مسحة من  الاخبَاع

 ائلُوْ سػ  الذي  أنتَ   عطيػوك تُ ػَّ كأن  للاتهػو  مُ ػئتَ جِ  راه إذا ما تػَ 
                                                           

 . ٖٖٛ(السابق، ص ٓٗ)
 . ٔٗ٘( تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص ٔٗ)
 .( السابق ٕٗ)
 ٖ( مقدمة عنواف اب٤رقصات واب٤طربات ، ص ٖٗ)
 ىػ .ٕٙٛٔ، مطبعة بٝعية اب٤عارؼ، القاىرة، سنة ٗ(عنواف اب٤رقصات واب٤طربات، ابن سعيد اب٤غربي، صٗٗ)
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 وقوؿ حبيب في اب٤تأخرين :

  (45)"ائلُوْ ا فليتػَّقِ اللهَ  سػبه ب١ػَادَ   ونفسِ   غبُّ  وكفِّ  يكن فيلم  وول

ولم يكن ذوؽ ابن سعيد في اختيار نماذج اب٤رقص واب٤طرب مقصوراً على توجيو 
الشقندي لو ، بل كاف أيضّا موجو اب٣اطر بتأثبّ من الذوؽ اب١مالي السائد في البيئة 

والبٍ كاف ذوقها يسعى إلى الظفر باب٤عبُ  البٍ جاب آفاقها مع أبيو، (46)الأندلسية عامة
اب٤بتكر النادر الغريب الذي إذا وقع عليو اب٤تذوؽ "اشتد بو الطرب إلى درجة التعببّ عنو 
بالرقص ، ولذلك ب٠ى ابن سعيد ما بٛتع باب١دة من حيث الابتكار أو التوليد باسم 

باب٤تذوؽ حد الرقص وإنما تثبّ  )اب٤رقص(، وب٠ى ما دونو ب٩ا عليو أثارة من الابتداع لا تبلغ
في النفس ىزة ارتياح ونشوة طرب باسم )اب٤طرب( .. فليس اب٤رقص ىو الشعر القائم على 
التشبيو بل على )غريب التشبيو( أو غريب )الصورة( استعارة كانت أو تشبيهًا أو غبّ 

ر وجد ذلك.... ومن درس النماذج البٍ أوردىا ابن سعيد على ىذين اللونبْ من الشع
اب٤رقص واب٤طرب يبَدداف معًا في أشعار اب١اىليبْ والإسلاميبْ والمحدثبْ مع غلبة في اب٤طرب 

الاستشهاد باب٤طرب يقلّ كثبّاً في اب٤ائة الرابعة، حبٌ إذا وصلنا اب٤ائة  على اب٤رقص وأفّ 
رقص ؛ اب٣امسة والسادسة والسابعة اختفى الاستشهاد باب٤طرب، ولم تبق إلا الأمثلة على اب٤

 .     (47)وليس معبُ ىذا أف اب٤طرب لم يعد لو وجود، بل إف كثرة اب٤رقص قد أغنت عن إيراده"

ثم يلي اب٤رقص واب٤طرب من الطبقات )اب٤قبوؿ(؛ وىو"ما كاف عليو طلاوة ب٩ا لا 
 يكوف فيو غوص على تشبيو وبٛثيل وما أشبو ذلك؛ كقوؿ طرفة في اب٤تقدمبْ : 

ُـ مستُ   (48)ويأتيك بالأخبار مَنْ لػم تػزوَّدِ"  جاىلاً  ا كنتَ بدي لك الأيا

ويليو في اب٤رتبة )اب٤سموع( ب٩ا عليو أكثر الشعراء دوف أف يدجّو الطبع ويستثقلو 
. ثم يذكر ابن سعيد أف (49)السمع ، ثم يليو )اب٤بَوؾ( وىو ما كاف كَلًا على السمع والطبع"

                                                           

 . ٘، ٗ( السابق ، ص٘ٗ)
 .  ٕٗ٘( تاريخ النقد الأدبي عند العرب ، صٙٗ)
 . ٖٗ٘، ٕٗ٘(السابق ، ص ٚٗ)
 . ٘ربات ، ص ( عنواف اب٤رقصات واب٤طٛٗ)
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اب٤ذكورة ما كاف من طبقبٍ اب٤رقص واب٤طرب؛ لأفّ   من الطبقات في كتابو اب٤قتصر على إيراده
 .(50) كليهما دائر على غوص الفكرة وإثارة اب٤عاني، منوىًا بدور أبيو في توجيو ذوقو

كما أورد ابن سعيد اب٤غربي في كتابو "اب٤قتطف من أزاىر الطرؼ" نوعًا آخر من 
البٍ لا بٚلو من غرض بٚيل أقساـ الشعر ب٠اّه )ىزازاً(، وفرّعو من طبقة اب٤رقص؛ "وىي 

 .(51)ولطف بٙيّل"

كتاب ب٨تارات من   زين" الذي ضمّنوكتابو "رايات اب٤برزّين وغايات اب٤ميَّ   وفي
بن يغمور نائب التقديدها إلى موئل الشعراء في مصر والشاـ بٝاؿ الدين  انتخبها ؛"اب٤غُرب"

ينوِّه في مقدمتو باب٤عيار  دب٪د ابن سعيالسلطاف اب٤صري اب٤لك الصافٌ ب٪م الدين أيوب ، 
اب١مالي والنقدي الذي اتكأ عليو في اختيار مادة ىذا المجموع؛ فيقوؿ: " فهذا ب٦موع 

شعر اب٤غرب ما كاف معناه أرؽَّ من النسيم ، ولفظو أحسنَ من وجو  غرائبأوردت فيو من 
 المحب بطلعة الوسيم ، لبّؼَّ على نداه ريحاف القلوب ، وتتعلق الأب٠اع بٗعاده تعلق عبْ

المحبوب، ..واشبَطتُ مع ىذا أف لا أورد منو إلا ما لم يُسبقوا إلى معناه ، أو استحقوه 
 . (52)بزيادة أو حسن عبارة أبرزتْو بعد ب٘ويده في حُلاه"

أيضًا في معرض إيراد بعض اب٤ختارات لشواعر الأندلس يذكر أف بَّٜة  ابن سعيد وب٪د
بأف شعرىم قد خلا  ؛ وعلل ذلكذين لم يوردىم في ب٦موعوبعض أعلاـ الشعر الأندلسي ال

من كل معبُ غريب طريف مبتكر يدكن أف يشفع ب٥م حبٌ يثبت أب٠اءىم في كتابو؛ يقوؿ : 
"حفصة بن اب٢اج الرَّكونية. لغرناطة بها وبنزىوف وبزينب الوادي آشية على سائر بلاد 

                                                                                                                                              

 (السابق .ٜٗ)
 (السابق . ٓ٘)
، بٙقيق د. سيد حنفي حسنبْ، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب، ٖٜ(اب٤قتطف من أزاىر الطرؼ، ابن سعيد اب٤غربي، ص ٔ٘)

 ـ .ٖٜٛٔالقاىرة، سنة 
ؿ القاضي ، ط المجلس ، بٙقيق د.النعماف عبد اب٤تعا ٖٔ( رايات اب٤برزين وغايات اب٤ميزين، ابن سعيد اب٤غربي، ص ٕ٘)

 ـ .ٖٜٚٔالأعلى للشئوف الإسلامية ، القاىرة ، سنة 
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ما  الغريبةلم أجد ب٥م من اب٤عاني الأندلس أعظم مزية ، وحسبك أف بعض أعلاـ الشعراء 
  .(53)يشفع ب٥م في إثبات أب٠ائهم في ىذا المجموع وقد شفع ب٥ن إحسانهن فيو"

ىػ( الذي سبق زمنيًا كل ىؤلاء النقاد ٖٙٗأو  ٙ٘ٗأما ابن رشيق القبّواني )ت
ع السالف ذكرىم، وكاف يدثل زاد الأندلسيبْ النقدي، فقد بٙدث في كتابو العمدة عن اخبَا 

اب٤عاني وتوليدىا، وفرَّؽ ببْ اب٤صطلحبْ مستشهدًا بنماذج من أشعار بعض اب١اىليبْ 
والإسلاميبْ والمحدثبْ؛ فذكر أف "اب٤خبَع من الشعر ىو مالم يسبق إليو صاحبو ولا عمل 

يخبَعوف إلى  ظلواذكر أف الشعراء ي. ثم (54)أحد من الشعراء قبلو نظبّه، أو ما يقرب منو "
في الوقت ذاتو. أمَّا التوليد فهو "أف يستخرج الشاعر  قد أصبح قليلاً ذلك أف إلا  ،عصره

معبُ من معبُ شاعر تقدّمو، أو يزيد فيو زيادة ؛ فذلك يسمى توليدًا، وليس باخبَاع ؛ ب٤ا 
 . (55)فيو من الاقتداء بغبّه ولا يقاؿ لو أيضًا سرقة إذا كاف ليس آخذًا على وجهو"

والابتكار  بَّٜة مصطلحات؛ مثل الإغراب والاخبَاع والتوليد  وبذلك يتأكد لدينا أف
كانت تبَدد في كتابات النقاد الأندلسيبْ، وتتجاوب في دلالة أساسية لا تفارؽ مفهوـ 

أف ينطوي على أثارة اخبَاع ومسحة  - من منظوره -الناقد الأندلسي للشعر الذي يجب 
، ػدّ الإغرابح بالشاعرقد يبلغ  ورةعبُ والصابتداع ولطف احتياؿ، وغوص على اب٤

لشعراء وتصاريفها يلحق بابهذه اب٤صطلحات  الغرابة، كما بدا لنا أفّ الوصف حدَّ وبالشعر 
في الغرابة بٝيعًا تتفق في مراميها النقدية على توفبّ ب٠ة  وأنهاتارة، وبالشعر تارة أخرى، 

خلاؿ سبق الشاعر إلى اب٤عبُ  ا منإمَّ  تكر؛من خلاؿ التوسل باب٣ياؿ اب٤ب التصوير الشعري

                                                           

 . ٕٜ( السابق، ص ٖ٘)
، بٙقيق د.النبوي عبد الواحد ٕٔٗ، صٔ(العمدة في صناعة الشعر ونقده، أبو علي اب٢سن بن رشيق القبّواني، جػٗ٘)

 ـ .ٕٓٓٓ، مكتبة اب٣اب٪ي ، القاىرة، سنة  ٔشعلاف، ط
 . ٖٕٗ(السابق، ص٘٘)
، ورسالة الشقندي في "نفح الطيب من غصن الأندلس  ٜٓٚ، صٕ، ـٕالذخبّة في ب٧اسن أىل اب١زيرة، ؽ -( ينظرٙ٘)

 . ٕٗٓ، ص ٖالرطيب"، جػ 
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إليو  ياغة اب٤عبُ وتوليده بإضافةإعادة صخلاؿ  من وإمّا،(56)لو شبيو ليس اب٤خبَع الذي
نو أو تُبر  (ٚ٘)زيادة  يلًا، ػأو بٛث،(60)تعارة،أو اس(59)بيهًاف تشكأفْ تكو  ؛(58)زه بعد غموضوبُٙسِّ

ق لِ ث يصبّ ىذا اب٤عبُ اب٣َ ؛ بٕي(62)، أو توشيةً بألواف البديع(61)أو حُسن بٚييل
اب٤ألوؼ جديدًا؛ وبهذا "اب٫صرت براعة الشعر)أو براعة الشاعر( في إبراز وجو جديد من 
القوؿ قائم على الصورة؛ ومن الواضح أف اعتماد )التوليد( صنواً للابتكار ىو نظر إلى 

لس منذ ابن ذلك قد أصبح قانوناً للشعر في الأندر من زاوية )قضية السرقات(، وكاف الشع
. واستمر ىذا الذوؽ الشعري طيلة العصور اللاحقة حبٌ إف الشعراء في القرف (63)شهيد"

السابع اب٥جري قد انصرؼ كثبّ منهم عن القصائد اب٤طولة متجهبْ إلى اب٤قطعات القصار 
ليجعلوىا معرضًا للغوص على اب٤عاني والإتياف بالصور اب٤بتكرة وادعاء علل لطيفة مناسبة 

 . (64)اني الشائعةللمع

واب٢قيقة أفّ احتكاـ الذوؽ الأندلسي إلى اب٤عايبّ اب٣اصة بطلب الصورة وحب 
الغرابة والطرافة واخبَاع اب٤عاني وابتكارىا لم يكن منشؤه منذ ابن بساـ ، بل إف إرىاصاتو قد 
وُجدت قبل ذلك بكثبّ؛ وبالتحديد منذ بداية القرف الثالث اب٥جري حبْ كاف الشعر 

ندلسي قد بدأ ينشأ ويتكوف وتبَسخ أصولو على يد أناس نبتوا في البيئة الأندلسية متأثرًا الأ
بالشعر اب٤شرقي وطرائقو الفنية؛ حيث انتقلت إلى الأندلس طريقة القدماء وطريقة المحدثبْ 
وعاشتا معًا في الأندلس، غبّ أف الأندلسيبْ كانوا أكثر ميلًا إلى الشعر المحدث الذي يحفل 

رات وبٖاصة اب٣ياؿ الغريب النادر وغبّىا من مظاىر الصنعة لبديع والتشبيهات والاستعابا
                                                           

 . ٚٓٚ، ص  ٕ، ـٕ( الذخبّة في ب٧اسن أىل اب١زيرة ؽٚ٘)
 . ٓٓٔ( رايات اب٤برزين ، ص ٛ٘)
 . ٕٜٚ، ص  ٕ، ـٔ( الذخبّة في ب٧اسن أىل اب١زيرة، ؽٜ٘)
 .  ٘٘( اب٤طرب من أشعار أىل اب٤غرب ، ص ٓٙ)
 . ٕٕ(عنواف اب٤رقصات واب٤طربات ، ص ٔٙ)
 . ٛٗ،  ٚٗ، ٘ٔ، واب٤طرب من أشعار أىل اب٤غرب، ص  ٔٔ٘، ص  ٔ، ـ ٔ( الذخبّة في ب٧اسن أىل اب١زيرة، ؽ ٕٙ)
 . ٘ٗ٘( تاريخ النقد الأدبي عند العرب ، ص ٖٙ)
، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب ، فرع  ٔ، طٖٔٔوحدين ، د.فوزي عيسى ، ص( الشعر الأندلسي في عصر اب64٤)

 ـ .ٜٜٚٔالإسكندرية ، سنة 
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. وصارت ىذه اب٤عايبّ اب١مالية قانوناً يحتكم (65)حبٌ ابٚذوه مثالًا يقلدونو ومناراً يهتدوف بو
ـ ، ثم ابن بساالقبّواني    ، مروراً بابن رشيق منذ فبَة مبكرةس إليو الذوؽ النقدي في الأندل

ثم الشَّقُنْدِي، ثم ابن  دحية ، ثم ابن سعيد ، ثم حازـ القرطاجبِ؛ ب٩ا ينمُّ على وحدة الذوؽ 
 الأندلسي على مدار عدة أجياؿ من النقاد .

الذي شهد الثلث الأوؿ من القرف السادس  –ولم يخرج ابن الزقاؽ البلنسي 
ية  البٍ وجهت مسار الشعر عن ىذه اب٤عايبّ اب١مالية والنقد-و الشعرياب٥جري قمة عطائ

والذوؽ الإبداعي والنقدي وقتئذ ، بل كاف موصولًا دومًا بذوؽ العصر اب١مالي وبٕتمية 
خلاؿ الاطلاع على آثار الشعراء السابقبْ؛ ي الذي تكوَّف داخلو بالطبع من الإطار الشعر 

قصاص والروائي الإطار بفعل الإبداع الفبِ جِدُّ وثيقةٍ؛ بٗعبُ أف الشاعر والعلاقة لأف 
واب٤صور واب٤وسيقي واب٤ثَّاؿ وسائر الفنانبْ؛ كل ىؤلاء بٝيعًا يلزـ الواحد منهم إطار يكتسبو 

. ولذلك ب٪د ابن الزقاؽ في إحدى (66)بكثرة الاطلاع على آثار السابقبْ في ب٦اؿ فنِّو
 يقوؿ :     مدائحو يصف قصائده البٍ يسوقها في ب٩دوحو بأنها عرائس ب٦لوة في حليّ غرائب ؛

 (67)غرائبعرائسَ بُ٘لى في حػليِّ   إليك  أبا حفصٍ  رفعتُ  من  النُّهى

وقد أورد ابن سعيد اب٤غربي لو عدة نماذج شعرية في كتابو "اب٤غرب" وعلَّق عليها بقولو 
:"لم بٙتج معو إلى شاىد غبّه، على حسن تهدّيو واحتيالو، على أف يظُهر اب٣لََق في حِلية 

 . (68)فللو درهّ" اب١ديد .

ولعلّ ذلك بٝيعو يكشف عن مدى إحساس النقاد والشعراء الأندلسيبْ على حد 
 ضرورة ملحةسواء بأهمية الصورة بوصفها أداة جوىرية في التشكيل الشعري حبٌ غدت 

وجُعلت عنواناً على الشاعرية اب٢قيقية ومقياسًا للجودة وب٧كًا للتفوؽ، غبّ أنهم في اب٤قابل 
                                                           

، دار الثقافة ،  ٕ،  طٕٗٔ، ٓ٘، ٛٗ( تاريخ الأدب الأندلسي عصر سيادة قرطبة ، د.إحساف عباس ، ص 65)
 ـ .ٜٜٙٔببّوت ، سنة 

، دار اب٤عارؼ ، القاىرة ،  ٗ، ط  ٘ٚٔ.مصطفى سويف، ص ( الأسس النفسية للإبداع الفبِ في الشعر خاصة، دٙٙ)
 ـ .ٜٔٛٔسنة 

 . ٛٚ( ديواف ابن الزقاؽ البلنسي ، ص ٚٙ)
 . ٕٖٗ، ص  ٕ( اب٤غرب في حلى اب٤غرب ، جػ ٛٙ)
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من ناحية الشكل فحسب ومدى  -اؽ قَّ كما سنرى في شعر ابن الزَّ   –ا إليها قد نظرو 
تأثبّىا اب١مالي على اب٤تلقي، وأهملوا علاقتها اب٤عنوية والعاطفية بالذات اب٤بدعة ورصيدىا 
الانفعالي والشعوري؛ ولم يكن ذلك أمرًا مستغرباً؛ لأف لكل عصر أسلوبو ومنهجو المجازي 

كما يرى د.جابر   –. كما أفّ الناقد العربي القدنً (69)نظرتو للكوفاب٣اص الذي يعبر عن 
ولم  كاف يصدر عن مقولة أساسية مؤداىا أف الشعر صناعة ذىنية أو بٚييل عقلي؛  -عصفور

كثبّاً بذات الشاعر أو بوَقْع العالم اب٣ارجي عليها لأنو مهتم بالشعر ذاتو ومعبِّ يكن يهتم  
  .(70)حواؿ اب٣ارجية وقواعد الفهم الثاقببٗدى توافقو مع مقتضيات الأ

 اؽ :قَّ ب٘ليات الإغراب في شعر ابن الزَّ 
وب٘در الإشارة إلى أف منطقة شرؽ الأندلس في عصر اب٤رابطبْ  والفبَة الأولى من 
عصر اب٤وحدين كانت قد أب٪بت أكبر شعراء الأندلس آنذاؾ؛ فكاف في العصر الأوؿ أبو 

وابن أختو ابن الزقاؽ البلنسي، وفي العصر الثاني كاف أبو ىػ( ٖٖ٘إسحاؽ ابن خفاجة )ت
وينزع  ابن خفاجةيستمد من خالو  ىػ(؛ وكاف ابن الزقاؽٕٚ٘عبد الله الرصافي )ت

قد  -منذ عهد ملوؾ الطوائف بالأندلس – ويتبع مذىبو؛ "وكاف ىذا اب٤ذىب (71)منزعو
قطوعة فإنها، لتقارب أجزائها، تقوـ أخذ يقيم خطِّا واضحًا ببْ اب٤قطوعة والقصيدة، أما اب٤
، وأما ف ذلك التعليل أو مستهجنًاعلى طلب الصور وتهدؼ إلى إيجاد التعليل حسنًا كا

دة فإنها بناء مكتمل يختار فيو صاحبو سياقاً من اب١زالة البدوية ويدرج فيو الصور ببْ يالقص
اب٤قطوعة فكاف يحشد صوراً اب٢بْ واب٢بْ . فلما جاء ابن خفاجة أقاـ القصيدة على قاعدة 

                                                           

، تربٝة د.عادؿ سلامة ، دار اب٤ريخ للنشر ، الرياض ، سنة  ٜٕٙ( نظرية الأدب ، رنيو وليك ، آوسبً وآرف ، صٜٙ)
 ـ .ٕٜٜٔ

، اب٤ركز  ٖ، ط  ٕٙٓ،  ٕ٘ٓ( الصورة الفنية في البَاث النقدي والبلاغي عند العرب ، د.جابر عصفور ، ص ٓٚ)
 ـ .ٕٜٜٔالثقافي العربي ، ببّوت ، سنة 

 . ٖٕٖ، ص  ٕ( اب٤غرب في حلى اب٤غرب ، جػ ٔٚ)
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مبَاكبة متلاحقة يتعب فيها القارئ وىو يجري وراء بٚيلاتو؛ واختار ابن الزقاؽ اب٤ذىب 
 . (72)الأساسي؛ فأقاـ الفرؽ من جديد ببْ القصيدة واب٤قطوعة"

اؽ؛       حيث قَّ عر ابن الزَّ ػوقد استأثر قالب اب٤قطعة باب١انب الأكبر من إبٝالي ش
، تتدرج من بيتبْ إلى (73)وأربعبْ قصيدة فحسب في مقابل ستٍ ومائة مقطَّعةتضمَّن إحدى 

ستة أبيات، ويدور معظمها في فلك غرض الوصف؛ ب٩ا ينمُّ على أفّ قالب اب٤قطعّة كاف ىو 
الوصفي التصويري الذي  تو الفنية البٍ كانت تؤثر الشعرالأقرب لنفسو والأنسب لطريق

وتذىب بو مذىب الصنعة ومنحى الفن  الشعر الرب٠ي اب١ادّ العارضة على بٚلقو اب٤ناسبة 
أف يعرفو بها الناس  إبداعو ، كما يحبُّ  عة بٛثل ب٦لى فنِّو وب٧كَّ ؛ إذ غدت اب٤قطَّ  (74)للفن

وتصويرىا في معرض جديد  (75)صاحب الباع اب٤ديد في الغوص على اب٤عانيو شاعرًا قديرًا 
تاحت اب٤قطعة للشاعر مدًى نصيًا فضائيًا موجزًا كثيفًا للإتياف بالغريب والنادر منها؛ حيث أ

ىيأ لتفكبّه وخيالو قدراً كببّاً من التأمل والتخييل والذىنية والتفكبّ الواعي اب٤نظم 
لاستنبات مفردات اللوحة على ب٫و متدرج متناـ يستتمو بشكل من أشكاؿ الصنعة 

والإدىاش للوىلة الأولى يد الإبهار شدوالاحتياؿ الفبِ شريطة أف تكوف ىذه التتمة خلابة 
 لكونها آخر ما يبقى في ب٠ع اب٤تلقي ويستقر في وجدانو .

بها الشاعر  ل توسَّ ي فنية ة تقنياتديواف ابن الزقاؽ البلنسي وجدنا أفّ بّٜ  تأملناوإذا ت
 : ؛ لعل من أهمها ما يأتيأو مقطعاتو  سواء في قصائدهالتصوير الشعري  الغرابة في ب٠ةلتوفبّ 

 

 
                                                           

، دار الشروؽ، ٕاف عباس ط( مقدمة ديواف الرصافي البلنسي،أبو عبد الله ب٧مد بن غالب، بٝع وتقدنً د.إحسٕٚ)
 ـ . ٖٜٛٔببّوت، سنة 

( ىذه الإحصائية بٙوي ما ورد في الديواف وملحقو معًا. وقد اعتمدنا في التفريق ببْ اب٤قطعة والقصيدة على ما أورده ٖٚ)
ينظر  -ةابن رشيق في كتابو العمدة من أف الأبيات إذا بلغت سبعة فهي قصيدة ، وإذا قػَلَّت عن ذلك بالطبع فهي مقطعّ

 .  ٕٖٓ، ص  ٔالعمدة ، جػ 
   . ٕٗ( مقدمة ديواف ابن الزقاؽ البلنسي ، ص ٗٚ)
 . ٜٕٛ، ص  ٗ(  نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب ، جػ ٘ٚ)
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 :الاتكاء على الصورة البعيدة -ٔ
يعمد ابن الزقاؽ إلى توظيف الصورة البعيدة البٍ يعقد فيها الشبو ببْ مشبهات 

ي متباعدة، ب٨تلفة اب١نس؛ يؤدي اب١مع بينها في ذكاء ولطف إلى إثارة حساسية اب٤تلق
وف الشبو سبب الغرابة أف يك لأف"اب٤عبُ اب١امع فيوبٙريك قوى الاستحساف في نفسو؛ 

في الوىم عند بديهة النظر إلى نظبّه  اب٤قصود من الشيء ب٩ا لا يتسرع إليو اب٣اطر، ولا يقع 
عن الصور البٍ تعرفها، وبٙػريك للوىم في وتذكُّرٍ وفػَلْي للنفس الذي يُشبَّو بو، بل بعد تثبُّتٍ 

بن الزقاؽ وب٩ا ينحو ىذا اب٤نحى في شعر ا. (76)غاب منو"اض ذلك واستحضار ما استعر 
 مقطعاتو يصف بَّٞامًا :  قولو في إحدى

ػػاٍـ     تػلظَّػػى ػػي    كػػلِّ   وَ         رُبَّ     حػمَّ  ػػقْ امِ كتػلظِّ

 صَػوْبػُهػا   بالػوجػد  نػاطقْ         أذرى     عَػػبػرَاتٍ     ثػمَُّ    

 (77)عاشػقْ   قٌ  في جَػوْؼِ عاشػ  فػغػدا     مػنػِّي      ومنػػو

 مشابهة شكلية ببْ شدة حرارة اب٢مّاـ ولظى اب٢بِّ  في الأبيات يعقد الشاعرحيث 
ذريها فيض على جسده عبراتٍ حارة يُ قلبو؛ فيخاؿ اب٤اء الساخن الذي يالذي يتقد في 

 ُـ و إذ ذاؾ نفسَ  الشاعرُ  تصوَّرحبٌ ، فكلاهما عاشق  ؛ىو الآخر بشدة وجده ناطقةً  اب٢مّا
ببْ في مهارة ولطف ورة بعيدة بٝع الشاعر فيها عاشق؛ وىي ص عاشقًا يسبح في جوؼ

 . مشبهبْ متباعدين ب٨تلفبْ في اب١نس

 ويقوؿ في إحدى مقطعاتو البٍ تتكوف من بيتبْ واصفًا  قوسًا : 

يتػهُا  مػن   نَ   بٗقػاتػلِ   الأعػداء  مشغوفػةٍ   بػعْةٍ    زوراءفػدَّ

َـ  الأيْك   (78)اءػواليْوَـ   تألفُها   بكَسْرِ  اب٢َ   ةٌ وىي  نضبّ ألَِفتْ   بَٞػا

                                                           

، دار اب٤دني ، جدة، سنة  ٔ، بٙقيق ب٧مود ب٧مد شاكر، ط  ٚ٘ٔ(أسرار البلاغة ، عبد القاىر اب١رجاني ، ص ٙٚ)
 ـ .ٜٜٔٔ

 . ٕ٘ٔبن الزقاؽ ، ص ( ديواف اٚٚ)
 . ٔٚ( السابق، ص ٛٚ)
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فالشاعر يعيد تشكيل عناصر الواقع لاستحداث علاقات جديدة تنهض عليها 
س حبٌ إنها حيث بٙوّلت القوس إلى ذات إنسانية تفيض مشاعر وأحاسي ؛الصورة البعيدة

اس راىا القوّ حينما بَ و ومسكنو ، و شَّ تْ بَٞاـ الأيك الذي ابٚذ منها عُ حينما كانت شجرًا ألف
ولعلنا نستشعر إجهاد القارئ من خلاؿ  وصارت قوسًا أصبحت تألف اب٢ِماـ وىو اب٤وت.

إثارة تفكبّه باب٤صراع الأخبّ الذي يجري ب٦رى اللغز؛ بيد أف الصورة مع ذلك يدكن أف تثبّ 
 .الفبِ اب٤تألق    اإعجاب اب٤تلقي وتدىشو بوىجه

 ومنها قولو في مقطعة أخرى : 

 ػادتْ ب٥ػا عينػايَ بالػمُػزْفِ جَ         لي سَػكَنٌ شػطَّتْ بػو  غػُرْبةٌَ      

 افَ  في  الظعنِ ػذ بػَ بيػاضُػوُ مُ         ما حَسُػنَ الصػبحُ ولا  راَقػبِ

 (79)نٌ قد ابيضَّتْ من اب٢زفِ ػيػْ عَ   ػدَهُ عْ بػحُ لػنػا  بػَ ا الصُّ كػأنمَّ      

الشبو من مشبهبْ ب٨تلفي اب١نس، أحدهما من واد، والآخر فالشاعر ىنا ينتزع وجو 
فارقتو اب٢بيبة البٍ يسكن إليها ويستأنس بها  حبْحالو  يصفجعل من واد آخر؛ حيث 

مصوراً حالو إذ ق نوره، يروقو بياض الصبح ولا تألُّ  وصار لا بكاءً حارِّا طفق يبكيها حبٌ
 في الوجود . تبصر شيئًا لا أضحتبعبْ إنساف حزين أصابها العمى حبٌ ذاؾ 

 قولو في صورة أخرى من إحدى قصائده : منها و  

 أىػلَ اب٥وى العذريِّ كيف العناؽْ   في روضػةٍ عػلَّم   أغصػانُها 

 (80)ػاقاً بساؽْ فالتقتِ الأشجارُ سَ   ةً رَ الصَّبا  سُحْ  ىبػَّتْ بػو ريػحُ 

با ويديل الصَّ  عليها ريحُ  أحالت الصورة أغصاف الأشجار داخل الروضة حبْ تهبُّ 
بعضها على بعض ب٦موعةً من العشاؽ تتعانق بأجسادىا وتتلاقى ساقاً بساؽ؛ وىي صورة 

                                                           

 . ٕٔٚ( السابق ، ص ٜٚ)
 . ٜٕٔ( السابق ، ص ٓٛ)
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الشاعر استطاع من خلاؿ  لكنَّ  ،قتبس الشبو فيها من أطراؼ بعيدة التجانس والائتلاؼاُ 
 اب٣ياؿ الاستعاري التأليف بينها . 

عشية في ب٠اء ن الزقاؽ قولو واصفًا ومن نماذج الصورة البعيدة أيضًا في شعر اب
 إحدى مقطعاتو :

 أنَيػقْ ػزْىَى  بلػوفٍ  للخػدود ت        قيقٍ رداءَ  شػلبسػتْ   وعشػيّةٍ 

 ة  اب٤عشػوؽْ نػَ جْ اب٢ياءُ بوَ  أبقى       مثلما اب٤نبّةُ  الشمسُ  تْ بها ػأبق

 (81)حيقْ ر  لتُ فيها عن كئوسِ دَ وعَ   شػربتُها  كلفًا  بها لػَوْ أستطيعُ 

يصف الشاعر عشية خلعتْ عليها الشمس عقب الغروب رداء وردياً زاىيًا يحاكي 
بعت بٕمرة اب٢ياء؛ ثم ها ،حبٌ بدت كأنها وجنة معشوؽ طُ لوف اب٣دود البٍ يروؽ اب٤رءَ حسنُ 

يسوؽ البيت الأخبّ فيصوغ صورة بعيدة تنهض على انتزاع وجو الشبو من مشبهات ب٨تلفة 
سل فيها حواس البصر والذوؽ؛ حيث يحيل فيها الألواف البٍ ىي من في اب١نس، تبَا

أحد مدركات حاسة الذوؽ؛  مدركات حاسة البصر إلى شراب مسكر بديل عن اب٣مر يعُدُّ 
من خلاؿ  (82)بٕيث يجعل الأشياء اب٤تباعدة واب٤ختلفة في اللوحة تتعانق على ب٫و غريب

 تراسل اب٢واس .

ولو في إحدى مقطعاتو مستوحيًا أحد مشاىد قصة وب٩ا يدلل على ذلك أيضًا ق
 سيدنا يوسف مع امرأة العزيز: 

 يصُوُ الوشاحَ  بَٟ مهضوُـ ما خَلَفَ   أغػنُّ  مهفهفٌ  أبيبأبي وغبُّ 

 (83)قميصُو حبَْ قُدَّ   فأتى كيوسفَ   جُفُونوُُ   وُ و مزَّقتْ  سَ الفػؤادَ بِ لَ 

                                                           

 . ٕٙٓ( السابق ، صٔٛ)
، مكتبة ابن سينا للطباعة والنشر، القاىرة  ٗ، ط  ٓٛ( عن بناء القصيدة العربية اب٢ديثة ، د.علي عشري زايد ، ص ٕٛ)

 ـ .ٕٕٓٓ، سنة 
 . ٜٙٔ(الديواف ، ص ٖٛ)
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ميص البطن، الدقيق اب٣صر وقد سكن فهو يصف ب٧بوبو اب٤ليح الرخيم الصوت، اب٣
أضلعو حبٌ كأنو ابٚذ قلبو رداء؛ غبّ أف طرَْفو نضا سيف جفنو فمزَّؽ           ىذا الرداء، 
فبدا كنبي الله يوسف حينما لم يستجب لمحاولة جذبو حبٌ قدَّت امرأة العزيز قميصو من 

 ب٘سد حالة نفسية لا كمااب٣لف. وىي صورة بعيدة تشي بالذىنية والصنعة العقلية،  
مشحونة بطاقة باطنية متوترة يدكن أف تببِ الصورة بناءً عاطفيًا مصهوراً في بوتقة انفعاؿ 

 مستوفز ينقل الصورة من الواقع اب٢سي إلى الواقع الشعوري . 

وشبيو بهذا أيضًا قولو في صورة أخرى من إحدى مقطعاتو تنطوي على قدر كببّ من 
 الذىنية والتعقيد :

 عصيكِ الصبُّ  يَ   زاؿُ لا يَ  لو في مث  اْقصري لا أُطيع  العذؿَ في رشأٍ  ألا 

 دوفَ انصداعٍ وجسػمٌ غبَّ منهوؾِ   كبػدٌ   رى تػُ ألا   ى  حاكمٌ وَ اب٥َ  إفَّ 

 (84)سُئلْتِ عبِّ فقولي عبدُ  ب٩لوؾِ   قد صبَّّ اب٢بّ  كاب٤ملوؾ  فيو  وإفْ 

ا المحبوب الذي يشبو الرشأ حبٌ صار  فقد جعل الشاعر اب٢بَّ نفسو متيمًا بهذ
اب٤تلقي يستطيع أف يلمس  في أفَّ  كاب٤ملوؾ فيو ، وصار الشاعر عبدًا ب٥ذا اب٤ملوؾ. ولا شكّ 

لب فؤاده للوىلة الأولى؛ بيد أفّ بريقها سرعاف ما ما يعبَي ىذه الصورة من صنعة عقلية بٚ
إلى أف ىػ( ٔٚٗ)تر اب١رجاني . وقد انتبو عبد القاىلافتقادىا للانفعاؿ العاطفي يخبو

ب٤قدار تعُدُّ الصورة البعيدة البٍ تعبَيها مسحة تعقيد وبُْٙوجِ اب٤تلقي إلى بذؿ فكر زائد على ا
 .(85) مشوىة ناقصة اب٢سن

التقاط الشبو من الشيء في غبّ جنسو  أفّ في اب٤قابل  رَ ذكَ  عبد القاىر اب١رجاني لكّن
قّ البعيد  من مذاىب  باب من أبواب الظَّرؼ واللُّطف ومذىبٌ وشكلو واجتلابو من الشِّ

يخفى موضعو على العقل ؛ لأف التشبيهات اب٤ألوفة العامة اب٤شبَكة في أجياؿ  الإحساف لا
و بَ ولا بٙركِّهم ما لم يكن الشَّ  ،الناس؛ مثل تشبيو العبْ بالنرجس وما يشبهو لا تهزُّ السامعبْ

                                                           

 . ٕٕٕلسابق ، ص( اٗٛ)
 . ٕٗٔ( أسرار البلاغة ، ص ٘ٛ)
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يئبْ شديدًا  ػا كاف التباعد ببْ الشػفي اب١نس ، وكلم  بْْ  ب٨تلفَ بْْ هَ مقرراً في الصورة ببْ مشبػّ 
راباً لو؛ فإف الذي يثبّ الاستحساف والاستظراؼ ػإعجاباً بو وإط دَّ ػكانت النفوس أش

 في آف معًا. (86)والارتياح في نفس اب٤رء أف يرى الشيئبْ مِثْلبْ متباينبْ ومؤتلفبْ ب٨تلفبْ 

ُِ ف النفس للصورة البعيدة ويحلّ استحسا رَّ ػر اب١رجاني سم يفسِّ ػث نفسيًا  لو بٙليلًا
بَُ الطباع وموضوع اب١بِِلَّة على أف الشيء إذا ظهر من مكاف  لم  فيقوؿ : يعُهد ظهوره "ومَبػْ

، وكاف بالشغف منها أكثرعدفٍ لو، كانت صبابة النفوس بو منو، وخرج من موضع ليس بٗ
ودُؾ الشيءَ من مكاف ػعة اب٤ستغرب، وُجدر. فسواء في إثارة التعجب، وإخراجك إلى رو أج

 . (87)يء لم يوجد ولم يعُرؼ من أصلو في ذاتو وصفتو"ػليس من أمكنتو، ووجودُ ش

ها يْ أحد طرفػَ  عْلِ بَٔ  البلنسي ابن الزقاؽالصورة البعيدة في شعر  تتشكلوقد 
فرعًا من الفرع أصلًا ومن الأصل بذلك الشاعر جاعلًا  ينوب مناب الآخر؛ بْْ اب٤وصوفػَ 

 ؛ مثل قولو في مقطعة تتكوف من بيتبْ : اناً في الإغرابػة والابتكار وإمعدّ ػرياً وراء اب١ِ ػج

 ػػعاعُ منهػا    شُ   وِ بٗتنِ    ولاحَ        طلعتْ   ذكُػاءٌ    كأفّ  البحػرَ  إذْ 

 (88)ػاعُ مَ بينهمػا التِ  لبيض اب٥نػدِ   ػوابغِ قػد  تبػدَّى في السَّ  يوشٌ جُ 

 في بْْ  ب٨تلفَ بْْ الشاعر مشابهة شكلية انتزع وجو الشبو فيها من مشبهَ  فقد عقد
ليس لو قوة فيو  اب١نس ، ثم زاد الأمر إغراباً فجعل ما لو قوة في الوصف اب٤دَّعى فرعًا وما

دًا فيها؛ حيث خاؿ البحرَ على سعتو ولِّ بٙويرًا فنيًا ومُ  الشعرية راً في الصورةب٧وِّ أصلًا، 
 طم أمواجو اب٤تتابعة وصخب ىدير مائو الدافق جيوشًا تَهدِر في سبّىا ب٧دثةً وامتداده وتلا

اب٢ديدية والعتاد اب٢ربية، كما شبّو الأشعة الفضية اب٤تلألئة  بالسوابغ  ضجيجًا وىي مدججةٌ 
البٍ تبسطها الشمس على مبً ىذا البحر بالسيوؼ اب٤صقولة النقية اللامعة حبْ ينتضيها 

 ا.من غمودى الفرسافُ 

                                                           

 . ٖٓٔ، ٜٕٔ( السابق، ص ٙٛ)
 . ٖٔٔ(السابق، ص ٚٛ)
 . ٜٛٔ(الديواف ، ص ٛٛ)
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 : أيضًا ومنها قولو 

 ؤجَّجُ القابسبْ  يُ  ديبأيػْ  ضَػرٌَـ   هاعاعَ ػكػأفَّ  شُ   ػراء صافيػةٌ بَْٞ 

ػاديرِ كي رُضػابَ  مُ بَْٙ   (89)منها مفلِّجُ  في الكاسِ  قد ب٦َّها  ىػا  فكأنهَّ

بينهما الشاعر على ب٫و  فَ رَ فالصورة تتوسل باب١مع ببْ مشبهبْ ب٨تلفبْ في اب١نس قػَ 
عى دوف ذكي، كما جعل الطرؼ الأظهر منهما الذي يقع فيو البياف في الوصف اب٤دَّ لطيف 

بو العادة؛ إذ الأصل والعادة أف يُشبّو رضاب الثغر باب٣مر؛  رِ الطرؼ الأغمض الذي لم بَْ٘ 
 صوّرَ رغبة الشاعر في إغراب الصورة جعلتو يبالغ في الوصف ويخالف العادة؛ فتَ  بيد أفَّ 
الساقي اب٤فلَّج  رضابب شبيهةً ج ضوئها في الكأس ها وصفائها وبريقها وتأجُّ في رائحت اب٣مرَ 
 .   ليفصورة حسنة التأ ؛ وىي الثنايا

  :بةتوظيف الصورة اب٤ركَّ الإكثار من  -ٕ

توظيف الصورة اب٤ركبة كثرة لقد دعا الإغراب في التصوير الشعري ابن الزقاؽ إلى  
، غبّ أف (90)في بناء عضوي متفاعل تتكاتف أوصالو البٍ تأتلف أجزاؤىا وألوانها وظلاب٥ا

اقبَف بالتفكبّ الواعي والتفنن العقلي وضآلة الانفعاؿ العاطفي حبٌ  فعلها الإبداعي
اتسمت بانفصاب٥ا عن العالم الداخلي للشاعر؛ بٕيث              لم تتجاوز الربط الشكلي 

 دة :واب٢سيّ ببْ عينياتها، وب٩ا يدثل ذلك قولو من قصي

 عَضْبٌ  في يديبَِ  باتػكُ   اىيوِ يُضَ   بارؽٌ   ى  الليلِ جَ ادى ركابي في دُ تهَ 

 (91)ازؾُ يػَ تػُهَزُّ بأيدي الريح منهػا نَ   جوِـ  كأنمَّاوقد  خَفَقَتْ  زىُْػرُ   النُّ 

وإف كاف مقيدًا ؛ وىو تلألؤ النجوـ في ب٠اء ليلة ظلماء  فاب٤شبو في البيت الثاني مفردٌ 
حبٌ بدت في الأفق كأنها تتحرؾ وتهتز. واب٤شبو بو صورة مركبة بٛثل حالًا أو ىيئة داجية 

                                                           

 . ٙٔٔ( السابق، ص ٜٛ)
، مطبوعات المجمع العلمي العراقي ، بغداد  ٜٕٔ( بناء الصورة الفنية في البياف العربي، د. كامل حسن البصبّ ، ص ٜٓ)

 ـ .ٜٚٛٔ، سنة 
 . ٖٕٕ(الديواف ، ص ٜٔ)
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الركب حبٌ تبدو  في أكفِّ  ها الريحُ دفعُ تَ –وىي الرماح الصغبّة  –منتزعة من حركة النيازؾ 
 ز. تسِنانها اب٢ديدية الدقيقة البٍ ترُكَّب في عاليتها كأنها تتحرؾ وته

 مقطعاتو :قولو في إحدى أيضًا ومنها 

 دَؽْ ػػػػػػػػػػػػػػػػعنبػريُّ النَّشْػرِ ريدػيُّ  اب٢ػَ         معسػوؿُ  اللَّمػى  بأبي  في اب٢ػبِّ        

 الوصفِ ، منيػرٌ  كالفَػلَقْ  بػارعُ          اتػنٌ ػػػػػػػالطَّػرْؼِ غريػرٌ   فػ اتػرُ ػػػػػػػػػف

مَػى  العُفْػرَ بَٝ    داإفْ   بػَ   فضحُ  البػدرَ  كمػالًا يَ         الًا  إفْ  رَمَقْ والدُّ

 (92)ػتَ  غَسَػقْ ػػػػػػػػػػػػػػشَػفَقًا في فػَلَقٍ بٙ    ػدِّهِ وُ   في    خَ ػُ ػلتجْ خَ   أطلعتْ       

صورة مركبة؛ صورة اب٤شبو  قبُاؿَ ىنا في البيت الأخبّ يسوؽ صورة مركبة فالشاعر ىا
رة اب٣دّ على صفحة وجو الغلاـ بفعل حيائو في مقابل البٍ جسدت اب٥يئة اب٢اصلة من بُٞ 

صورة اب٤شبو بو البٍ احتضنت بٞرة الشفق ب٩زوجة بنور الصبح اب٤نشقّ من ظلمة الليل؛ 
وىي صورة تعكس مهارة الشاعر في عقد اب٤شابهات العقلية الدقيقة، كما تثبّ إعجاب 

اب٤قابل لا تعكس إحساسًا أو انفعالا اب٤تلقي وتدىشو بألوانها وظلاب٥ا وحِسيتها؛ لكنها في 
عاطفيًا يكمن وراءىا. وقد أودعها الشاعر البيت الأخبّ لتكوف آخر ما يبقى في ب٠ع 

وقعها في النفس كوقع اب٣رجة في  فيكوفاب٤تلقي لكونو يدثل بيت الذروة في اب٤قطعة؛ 
 اب٤وشح، واب٣ابٛة في القصيدة .  

 تكوف من بيتبْ فقط :   وب٩ا يدثل ذلك قولو في مقطعة أخرى ت

 احِ ػػػػػػػػػػػػػػريَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػال  رُ ػػػػػػػػػػػػػشْػػنَ   باب٥ػُػبػوبِ   وُ د  درَّجَ وق ر ديػفي الغَ  الوردُ  نُشِرَ 

 (93)راحِ اءُ  اب١دمَ   بػو   التْ ػنُ  سػَ   ػعْ ا الطَّ ػػػػػػػػػػهػزَّقػيِّ مػػػػػػػػػػػػػدرعِ الكمل ػػػػػػػػػػمثػ     

فالبيت الأوؿ صورة مركبة تتضمن صورة اب٤شبو البٍ جسدت الشبو اب٢اصل ب٥يئة 
الورد منثوراً بلونو الأبٞر وقد درَّجو ىبوب الرياح على صفحة مياه الغدير. واب٤شبو بو في 

                                                           

 . ٕٛٓ(السابق ، ص ٕٜ)
 . ٖٔٔ( السابق ، ص ٖٜ)
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 البيت الثاني صورة مركبة تتجسد في صورة درع الكميّ البٍ مزقها الطعن حبٌ ضرجت
كل صورة مركبة ب٩ا سبق تتكوف منفردة  نلحظ أف ولعلنا . من جراحوبالدماء البٍ سالت 

وقوبلت بها  من أجزاء تتمازج عضوياً وتتآلف فنيًا، في حبْ أنها إذا اقبَنت بالصورة الأخرى
بٝعت بينهما اب٤شابهة الشكلية والعقلية؛ فصورة الورد تبعث في  وإفْ بدا التنافر العاطفي، 

حبْ أف صورة الدماء تنطوي على إحساس مقزز كريو، والبوف  النفس البهجة والسرور، في
 ببْ الإحساسبْ جدُّ شاسعٍ .

 ومنها قولو في إحدى مقطعاتو :

 الدجوجيِّ  عُبػَابَ بٕرٍ من الليػلِ   كم زورةٍ  لَي بالزوراءِ خُضْتُ  بها

 زمي ىُػنْدوانيػبصػارٍـ مثػْلِ ع  مرتديػًا  وكم طرقتُ  قِبػَابَ اب٢يِّ 

 (94)رٌ في خػدِّ زب٪ػيِّ ػكأنبِ  خَفَ   ربيبُ سُػدْفتَِوِ سػبَني غِ والليػلُ يَ 

فابن الزقاؽ ىاىنا يضع صورة مركبة إزاء صورة أخرى مركبة؛ صورة اب٤شبو البٍ 
يظهر خلاب٥ا الشاعر فارسًا منطلقًا ب٫و قباب اب٢يّ الذي تسكنو اب٢بيبة في صلابة عزـ 

ونقاء، مستبَاً في أسداؼ الليل اب٤ظلم في مقابل صورة اب٤شبو  سيفًا ذا رونق شاىرًالايفل، 
بو البٍ تتكوف من )خفر في خد زب٪ي(؛ وىي صورة مركبة أيضًا بٛازج ببْ صورة اب٢ياء الذي 
ينعكس أثره ابٞراراً على صفحة اب٣د ويدكن أف يدرؾ بٕاسة البصر، وببْ سواد بشرة 

للوف وتستبَ وتصبّ إلى حيث لا تراىا العيوف. الزب٪يّ بٕيث تغيب بٞرة اب٣دّ في سواد ا
وعلى الرغم من أف ىذه الصورة ربٗا تثبّ إعجاب اب٤تلقي وبٙدث في نفسو الدىشة لكوف 
الشاعر قد التفت فيها إلى وجوه دقيقة خفية من التشبيو؛ فإنها تفتقد إلى الفاعلية النفسية 

 ة علاقة نفسية تربط ببْ اب٤شبو واب٤شبو بو واب٤قارنة العقلية عليها؛ إذ ليست بٜ لغلبة الذىنية
 غبّ الربط الشكلي واب٢سي ب٩ا يفقد الصورة قيمتها العاطفية . 

  ومنها قولو واصفًا اب٣مر حبْ فورانها في الكأس :

 َـ  نقػدُّ   بالنَّظػرِ ػوُ  يَ ػادُ مِعْطفَُ يكَ   ذو  ىَيَفٍ   الصهباءِ  بالقهػوةِ   وقاَ
                                                           

 . ٕٓٛ(السابق ، ص ٜٗ)
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 اب٣َصِر  هِ من ثغرِ  ا اختُلِسَتْ بٚاب٥ُ    شجَّها  دُررٌ  إذا مػا   فػو عليهاطْ يَ 

رَعةٌ    فالكاسُ  في ِِ   كفِّػو  بالرَّاحِ  مُتػْ  (95)بالقمرِ  كهَالةٍ أحدقَتْ في الأفْقِ

فالشاعر في البيت الأخبّ يسوؽ صورة مركبة إزاء صورة أخرى مركبة ؛ حيث 
اشتداد جيشانها بعد مزجها باب٤اء حبٌ  يتصور الكأس الشفيفة اب٤تلألئة اب٤بَعة باب٣مر حبْ

تفيض على حافة الكأس ، بالقمر اب٤تلالئ في الأفق بٙيط بو دارتوُ. حيث يجسد وجو الشبو 
في ىذه الصورة اب٥يئة اب٢اصلة من اقبَاف الطرفبْ اب٤ركببْ معًا؛ وىي صورة شديدة الدقة 

لوحة رساـ . ويذىب عبد  ات كما لو كانت بٙاكييئتتجلى عبرىا الألواف والظلاؿ واب٥
القاىر اب١رجاني إلى أف ب٦يء التشبيو في اب٥يئات البٍ تقع عليها اب٢ركات يزيده دقة 

 .(96)وسحرًا

 ومنها قولو في إحدى مقطعاتو :

 ػدِ جَ رْ بػَ ابَ زَ من حُسْنِ بهجتها ثيػَ   اطفِ   ألُْبِسَتْ اب٤عَ    وحدائقٍ   خُضْرِ 

 (97)جدِ سْ زبَػَرْجَدُىُنَّ  بٙتَ  العَ  فبدا  ردائهافضلَ    مسُ رَّتْ عليهػا الشَّ زَ 

قصد الشاعر في ىذه الصورة تشبيو اب٥يئة اب٢اصلة من ب٦موع اقبَاف خضرة اب٢دائق 
الضافية البٍ ألُبست من حسن بهجتها وتلألؤ لوف خضرتها ثياباً منسوجة من زبرجد 

مكسوة برداء ذىبي حبٌ بدت  بانعكاس أشعة الشمس الذىبية على صفحتها اب٣ضراء 
الصورة تعكس تآلفًا عضوياً ببْ  في أف ىذه شكَّ  ولادي بٙتو. عن ثوب زبرج مثبّ يشفُّ 

، لطف غرابة، ويضفي عليو صبغة حسن ب٩ا يدنح التشبيودات تشكيلها بألوانها وظلاب٥ا؛ مفر 
 . (98)ويكسوه روعة إعجاب

                                                           

 . ٗٚٔ( السابق ، ص ٜ٘)
 . ٓٛٔ( أسرار البلاغة ، ص ٜٙ)
 .  ٓٗٔ(السابق، ص ٜٚ)
 . ٖٚٔأسرار البلاغة ، ص  -( ينظرٜٛ)
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 : ضًا  قولو في مقدمة إحدى مدائحوومنها أي

يػْكَ   وُشػػػػػػػػػػػػأطِ   الغَبَشِ  صبػح  بٙتَ ال اءَ ضي يا  يػػػػػػػػػػرازٌ  فوؽَ  خػدَّ

تْهيػَ أـ  رِ   ػا   كاب٢نَشِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالصُّػدْغُ   به دا  وبػَ   ػزْنػَةٌ ػػػػػػػػػػػا   مُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاضٌ دبَّٔ

 ُـ لستُ   غُ    ذاؾَ   الأرقشِ لػد  أتَّقػي   أـ   اللحػظ  مػا   أدري أسِها

 تَطػشِ    ػػػػػػػػػػلػم  اتٍ  أسػهمًا ػػػػػػػػػػراميػ  لػم   تػَزَؿْ   قِسػيّ  كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػبأبػي من

 (99)شِ ػتعِ رْ دي   مُ ػػػػػػػػػػبيػ  ػراٍـ  ػػػػػػػػػػكضِ   ػيقلبػًا خفػوقاً  يلتظَّ   تػػػػػػػػػػػػػػػػرشَػق

في لوحة اب٤قطعة على ب٫و تتشابك عناصره في حيث تتدرج مفردات الوصف 
أنسوجات تنتج في النهاية صورة بعيدة ومركبة في آف معًا؛ تتألف من طرفبْ مركببْ يدثل 
وجو الشبو فيها اب٥يئة اب٢اصلة من اقبَاف ىيئة أو حاؿ القلب حينما رُشق بسهاـ اللحظ 

ٍـ يتأجج بأيدٍ مرتعشة حبٌ ظهر بضَرَ  اب٤صيبة حبٌ جعل يخفق ويضطرب متلظيًا بنبّاف اب٢ب 
مضطرباً خفاقاً. وىي صورة لا نلمس فيها وقدًا عاطفيًا أو دفقًا نفسيًا لكنها تنطوي على 

 مذاؽ فبِ طريف يشي بالصنعة والإبهار التصويري .

خاصة سواء بصفة وقد أولع الأندلسيوف بالتصوير الشعري القائم على التشبيو 
كاف ىيئة مركبة منتزعة من عدة منتزعًا من جنسبْ ب٨تلفبْ أـ   بعيدًاأكاف وجو الشبو فيو 

كتباف في التشبيهات أحدهما كتاب أمور "وحسبنا أف ب٪د كتاببْ في أوائل القرف اب٣امس يُ 
، والثاني كتاب ابن الكتاني الطبيبأبي اب٢سن علي بن ب٧مد بن أبي اب٢سبْ الكاتب ، 

وف سواىا وكلما بٙضر الذوؽ زاد التفنن في وكلاهما مقصور على تشبيهات الأندلسيبْ د
طلب الصورة ، وسوؼ تكوف ىذه المحاولة في اب٤ستقبل قاعدة ىامة  في الذوؽ النقدي أثناء 

 .(ٓٓٔ)القرف اب٣امس والقروف التالية"

 

                                                           

 . ٜٗٔ( الديواف ، ص ٜٜ)
 .ٔٛٗ( تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص ٓٓٔ)
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 الإب٢اح على التوسل بٕسن التعليل : -ٖ
ي؛ بوصفها ويدثل حسن التعليل ظاىرة لافتة للنظر في شعر ابن الزقاؽ البلنس

إحدى اب٢يل الفنية البٍ يتوسل بها الشاعر في إغراب معانيو وصوره؛ إذ ينكر علَّةَ الشيء 
اب٤عروفة صراحة أو ضمنًا، ويأتي بعلة أخرى أدبية طريفة مناسبة غبّ حقيقية تقوـ مقامها، ب٥ا 

بها  اعتبار لطيف، ومشتملة على دقة نظر؛ بٕيث تناسب الغرض الذي يرمي إليو ، فيزداد
 . (101) اب٤عبُ اب٤راد بٝالًا وشرفاً

وتنطوي ىذه الظاىرة في شعره على فكرٍ واعٍ منظم يجهد اب٤تلقي في متابعة بٚييلاتو 
  البعيدة وحسن تهديو واحتيالو ؛ ومن نماذجها في شعره قولو :

 ػيمُ  الرّيِػاحِ فيها  نسَ  دَى يتهَػا  أَضحَػتْ  ورياضٍ من الشَّقائقِ 

ُـ يَجػلدُ  منهمَ ا والغَ ػػػػػػػػػػػػهزُرْتػُ   ػوفَ  الػرَّاحِ ػػػػػػػػػػػزَىَػراتٍ تػروؽُ ل  اػػػػػػػػػػػػػا

 (102)رةَ اب٣دودِ اب٤ِلاحِ سَرَقتْ بُْٞ   : ب٦يبػاً  اؿػا ؟  فقَ : ما ذنبػُهَ  تُ قل

فالشاعر يستوحي معبًُ فقهيًا ويوظفو في سياؽ فبِّ بديع جاعلًا من الفرع أصلاً 
الأصل فرعًا؛ إذ خاؿ شقائق الزىر الأبٞر البٍ بٙاكي لوف اب٣مر حبْ يتعاورىا الغَماـ  ومن

بأمطاره الغدقة الغزيرة داخلَ الرياض على أنو نوع من اب١لد بالسياط ، ثم يلتمس علة أدبية 
ا طريفة ب٢دِّ اب١لد الذي أقيم عليها؛ فيببِّْ أنها اقبَفت إحدى الكبائر؛ إذ اقتبست بٞرة لونه

 من لوف خدود اب٢ساف ب٩ا استوجب عقابها جرّاء السرقة .     

ومنها قولو في مقطعة أعجب بها الشاعر والناقد ابن سعيد اب٤غربي في كتابو "عنواف 
 : (103)اب٤رقصات واب٤طربات" وعدَّىا من الشعر اب٤رقص 

 وَضَحػا  ػدْ قَ  باحُ فحثَّها والص  ضُحػىً طػاؼَ بالكئوسِ  وأغْيَدٍ 

 اقػد  نػَفَحَػ وآسػوُُ العػنبػريُّ   وُ لرَّوْضُ يػُبْػدي لػنػا  شػقائقَ او 
                                                           

 ـ .ٜٛٛٔ، دار اب٤نارة، جدة، سنةٖ، طٚٙٔ( معجم البلاغة العربية، د.بدوي طبانة، صٔٓٔ)
 . ٕ٘ٔ( الديواف، ص ٕٓٔ)
 . ٚٙعنواف اب٤رقصات واب٤طربات ، ص  -( ينظرٖٓٔ)
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َِ   النَ  قػَاؿ    ػا وأيػْنَ الأقػَاحُ ؟قلن  حَػادَ سَػقَى  القَ   نْ مَ   أوْدعتُوُ ثػَغْرَ

 (104)فلمَّػا  تبَسَّػمَ  افػْتُضِحَػا قاؿَ   ػدُ  مػاحَ فظَلَّ سَاقي الػمُػداِـ يجَْ 

م اب٤ليح وىو يطوؼ بكئوس اب٣مر حبٌ الصباح على اب١السبْ، يصف الساقي الناع
وسط روض أىدى ب٥م شقائق زىره الأبٞر ونبتَ آسو الوردي ذا الرائحة العطرية البٍ 
تضوعت في اب٤كاف؛ حبٌ إذا ما افتقد اب١السوف زىر الأقاح الأبيض اب٤ؤلَّل في الروض 

فة تناسب غرض اب٤عبُ اب٤روـ بأنو أُودعِ وتساءلوا عنو؛ فأجاب ملتمسًا لذلك علة أدبية طري
ينكر ذلك ويخفيو،  حبٌ إذا ما تبسَّم فُضح أمره وكشف  ظلَّ ثغر الساقي اب٤ليح ، الذي 

 ثغره عن أقحواف منظوـ . 

 وقولو أيضًا في مقطعة تتكوف من بيتبْ : 

 لابسِ اب١َسَػػدِ بػزُرقػْةٍ في مػَ   إفْ كنتَ أُولِعْػتَ يا أخػا الغػَيػَدِ 

 (105)ػنَ  الكمَػػدِ فإنَّو  أزرؽٌ  مِ   لوعتػَوَُ تَ دوُقِيػْ  فالبََسْ  فػؤادي

اضطر إلى كتمانو  فالشاعر يصف فؤاده بزرقة اللوف معللا زرقتو بٕزف شديد ألمَّ بو ، 
في سويدائو حبٌ تغبَّّ قلبو وذىب صفاؤه. وقد وصف الله تعالى وجوه الكافرين عند اب٢شر 

؛ باللوف الأزرؽ ن تيجة تغبّ ألوانهم من شدة اب٣وؼ والرىبة والوجل من أحداث ذلك اليوـ
  .  (106)فقاؿ تعالى:"يػَوَْـ ينُفَخُ في الصُّورِ وَب٫َْشُرُ الْمُجْرمِِبَْ يػَوْمَئِذٍ زرُْقاً"

 وكذلك قولو في مقطعة تتألف من ثلاثة أبيات  : 

 كرِ السُّ   النزيفُ منَ  بٛيػلُ كما  ماؿَ   اػػػػػػػػػػػب٨ُْطفَةِ  اب٢شَ  ومُربَّ٘ةِ  الأعطاؼِ 

 بَِ والسّ  يانةالصِّ  في  حَكَػاىَا   مًاوَقِدْ   بذلتُ ب٥ا من أدُمعِ  العبِْ  جوىَرًا

                                                           

 . ٕٗٔ( الديواف، ٗٓٔ)
 . ٔٗٔ( الديواف ، ص ٘ٓٔ)
 ٕٓٔ، الآيةطو( سورة ٙٓٔ)
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 (107)الدَّرغنيتُ بهذا  الدُّرِّ عن ذلك   إذ  تبسػمت  فقالتْ وأبػدتْ مِثػْلَو

لؤًا ونفاسةً وصوناً يصف دمع عينيو الذي ساؿ منو وىو يحاكي اب١وىر الكرنً تلأ
وسبَاً في مقابل الإشارة إلى بٝود عيبِ صاحبتو وبٖلها بالدمع، ثم يلتمس سببًا طريفًا لذلك 
مؤداه أف صاحبتو غنيت بدُرّ الأسناف عن دَرّ الدموع موشيًا الصورة باب١ناس الناقص ببْ 

 الدُّر والدَّر .    

 ومنها قولو في إحدى مقطعاتو : 

 كالأب٪ػمِ     بعػذراءَ   حػمػػراءَ   ديػاجيػرَهُ    قطعػتُ  وليػلٍ 

 فمػػي  عػليَّ  فأغربتُهػا   في    أقػداحِها ػواكبُ أديػرتْ كَ 

 أدىم الشَّػوى عَبْػلِ   كسػرعة  سػريعًا   بهػا ب٘لَّػى الظػلاُـ 

 ولػوفُ الدجػى واضػحُ  اب٤بسػمِ   عػرنينػوُُ   ػاؿَ يقػوؿُ  وقػد مَ 

 (108)على  أب٪مػي فػاًػوْ فولَّيْتُ خَ   ػربُ  زىُػرَ النجو ِـشْ تَ   رأيتػُكَ 

بدت في الكأس  ةً عفهو يصف إحدى الليالي البٍ جعل يحتسي فيها بٟرًا مشعش
صافية بٞراء تتلألأ تلألؤ النجوـ في السماء حبٌ بدا الوقت يدرُّ سريعًا وأحسَّ أفّ الظلاـ 

دىم ضخم القوائم يعدو عدوًا شديدًا؛ ثم التمس في عجلة عنها كما لو كاف فرسًا أ اب٪ابَ 
علة طريفة لذلك بأفّ ظلاـ الليل حبْ ارتآه يشرب كئوس اب٣مر البٍ تشبو النجوـ الزُّىر 

  .وجلاً مذعوراً خشي على ب٪ومو منو؛ فولىَّ مسرعًا

 وشبيو بٗا سبق قولو واصفًا كئوس اب٣مر  :

 مُ  الصُّبْحِ في الظلمػاءِ ماضِ فحُكْ   الزَّىْػرِ اب٤نػدَّى أديػراىا  على

 راضِ ػوبُ لنا عن اب٢ػَدَؽِ  اب٤ِ ينَ  تنظػرُ عن حَبابٍ  احِ الػرَّ  وكأسُ 

                                                           

 .  ٔٙٔ(الديواف ، ص ٚٓٔ)
 . ٜٕ٘بق ، ص ( الساٛٓٔ)
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 (109)ماءِ إلى الرياضِ من السَّ نقُِلْنَ   نْ الأفػْقِ  لكوما غػَربَتْ ب٪ػوُـ 

ا وفي ىذه اب٤قطعة يصف إحدى لياليو اللاىية البٍ احتسى فيها اب٣مر تتلألأ فقاقيعه
كأنها النجوـ اب٤ضيئة وسط الأزىار في ب٠اء ليلة ظلماء اختفت   كأسهاالبٍ تطفو فوؽ حافة  

مؤداىا أف النجوـ لم تغرب بل قُدِّر ب٥ا  ؛فيها ب٪وـ الأفق ، ثم يلتمس علة طريفة ب٥ذا الظلاـ
 أف تنُقل من السماء إلى الرياض .

 وقولو كذلك في إحدى مقطعاتو :

 ػمائلو  خُلِقْػنَ مػن الشَّػموؿِ شَ   ايػاػلو الثنَ حُ ومعسػوؿِ اللَّمػىَ 

 يفػلُّ بهػا شَػبا  بيضِ  النصوؿِ   مػراضٍ بأب٢ػاظٍ    أراؽ  دمػي

 (110)بسفْكِ دمي جفوف أبي اب١ميلِ   بكَ  قلتُ  أودتْ  من  إذا مَا قيػل

بع فهو يصف بٝاؿ غلاـ يدعى أبا اب١ميل مستحسنًا ب٤ة شفتيو وحلاوة ثناياه وما ط
عليو من شمائل، ملتمسًا علة سفك دمو في حِدَّة جفوف أبي اب١ميل وب٢ظو الفاتر البتّار الذي 

 فعل فيو فِعْلَ شَباة السيف حبٌ أريقت دماؤه . 

 ومنها قولو أيضًا في آخر بيت من إحدى مقطعاتو :

 ػرْ يػُفَػوِّقػُهُػنَّ    النظ سِػهامًا    وَرْ قِسػيٍِّ اب٢َ   رمََى عن  أَحْوَىو 

 دُثػػِرْ قػد    ب٧اسػنو فرسػمُ   قُسػمَِّتْ وَجْػنػتَػوُُ     وفيقػول

 ػةٌ    للبَشػػَػرْ آيػَ   ولكنَّهػا   وَجْػنػتَػوَ  عػابثٌ  ػقَّ شَ   اوم

 (111)بهػا كيفَ كاف انشقاؽُ القمرْ   نػرى لػنػاَ اللهُ كيمػا  جػلاىا

                                                           

 . ٜٚٔ( السابق ، ص ٜٓٔ)
 . ٕٚٗ( السابق ، ص ٓٔٔ)
 . ٜٚٔ( السابق ، ص ٔٔٔ)
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وحور عينيو الذي يسدده سهامًا  و،ييصف الشاعر بٝاؿ ب٧بوبو منوىًا بسمرة شفت
مَتْ على جانبي الوجو، ثم يلتمس علة  بنظراتو ، ثم ينوه بٕسن وجنتو البٍ بدت كػأنها قُسِّ
 طريفة ب٤ا تصوره؛ مؤكدًا أف الله شقّها وجلاىا للناس آيةً لبّوا من خلاب٥ا انشقاؽ القمر .     

كمػن وراء ىػذه  الصور البٍ ويستطيع الناقد أف يلمس بسهولة اب١هد العقلي الذي ي
؛ وىو وإف كاف يتيح للشاعر قدراً وفبّاً من  فعل تشكيلها الإبداعييوجو حسن التعليل 

التحليق والاتساع اب٣يالي يبدو في التماسو العلل اب٤تخيلة البٍ تفسر الظواىر اب٣ارجية 
لزـ "أف يكوف وراءه والباطنية تفسبّاً طريفًا ، فإف ىذا النوع من التعليل في اب٤قابل يست

شعور عاطفي وأف يوضع في سياؽ يهيئ نفس اب٤ستمع لتصديقو أو لعدـ إنكاره ، وأف يخيل 
 . (112)في ب٢ظة من اللحظات" أنو ب٘ربة نفسية يجوز الشعور بهالو ك

 اقبَاف الصورة بتقنية اب٤بالغة : -ٗ
ن القريب واب٤بالغة في الاصطلاح البلاغي تنهض على أساس وصف الشيء باب٤مك

وقوعو عادة؛ وىي من المحاسن، وشرط حُسنها أف تنأى عن الإغراؽ والغلو حبٌ لا بُٚرج 
الكلاـ عن حدّ الإمكاف إلى الامتناع أو الاستحالة . أما الإغراؽ فهو وصف الشيء 
باب٤مكن البعيد وقوعو عادة؛ فإذا كاف الإفراط قد وقع في وصف الشيء باب٤ستحيل وقوعو 

ي غلوًا عقلًا وعادة  من الإغراؽ والغلو من المحاسن إلا إذا اقبَنا بٗا   . ولا يعُدُّ كلّّ  (113)ب٠ُِّ
يقربهما من القبوؿ؛ مثل: )قد( الاحتمالية، و)لولا(  للامتناع، و)كاد( للمقاربة وماشابو 

 . (114)ذلك من أنواع التقريب

المجاز  وتوظيفباب٤بالغة وانتبو حازـ القرطاجبِ إلى أهمية اقبَاف فعل الإبداع الشعري 
وغبّه من اب٢يل؛ فقاؿ : "إفّ من الشعراء من يقصد اب٤بالغة في تكثبّ الأوصاؼ اب٤تعلقة 
باب١هة البٍ القوؿ فيها؛ فيستقصي من ذلك ما كانت لو حقيقة ، وربٗا ب٘اوز ذلك إلى أف 

                                                           

، مكتبة الأب٪لو ٔ، ط ٜٔ(ابن سناء اب٤لك ومشكلة العقم والابتكار في الشعر، د.عبد العزيز الأىواني ، ص ٕٔٔ)
 ـ .ٕٜٙٔاب٤صرية، القاىرة، سنة 

 . ٙٔ،  ٜ، ٛ(خزانة ابن حجة ، ص ٖٔٔ)
 ٕٔلسابق، ص ( اٗٔٔ)
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اب٢قيقة، بل على يخيّل أوصافاً يوىم أفّ ب٥ا حقيقة في تلك اب١هة من غبّ أف يكوف كذلك في 
أب٫اء من المجاز والتمويو ليبالغ بذلك في بٛثيلها للنفس على أحسن أو أقبح ما يدكن بٕسب 
غرض الكلاـ من بٞد أو ذـ، ويكوف في ذلك بٗنزلة من يقصد في المحاكاة والاقتصاصات 

 .  (115)الكلم البٍ تعطي اب٤بالغة في الوصف"

على ب٫و لافت،  تشكيل صوره الشعريةة في وقد استعاف ابن الزقاؽ بتقنية اب٤بالغ
وابٚذت عنده أكثر من وسيلة حبٌ خرجت في بعض نماذجها عن حدّ  الإمكاف إلى الامتناع 

 :من نماذجها في شعره قولو مادحًا أحد القضاة و والاستحالة؛ 

ُـ  بيػن بنانوِ   إذا صرَّتِ   (116)ػدابْ رأيتَ سِنَافَ السَّمْهريّ ب٥ا عَ   الأقػلا

، الذي يصدره ب٩دوحو ب٨طوطاً بقلمويث كبُّ بصرير الأقلاـ عن اب٢كم القضائي ح
يخاؿ فيها سناف الرمح عبدًا يتلقى أوامر  ؛شرع اب٣ياؿؾ العقل وتُ ثم ثبُّ باستعارة مكنية بٙرِّ 
ما ، بيد أفّ  ا ، وىي صورة تنطوي على غبّ قليل من اب٤بالغةتػَوِّ ب٩دوحو القاضي فينفذىا 

   . تقبُّلهاعلى من غلوائها وساعد  قللقد يُ  خياؿ طرافةمن نت بو بَ اق

 باب٤بالغة قولو في مقدمة إحدى مدائحو :  اقبَنتومن نماذج صوره البٍ  

 اءُ ػعَرتْ بهػا الرُّقبَػَ وىْنًا وما شَ   أسػماءُ  ى رَ طَرَقَتْ على عِػلل الكَ 

 (117)انةُ الغنػّاءُ البػَ  من معطفيها  سَػكْرَى ترَنَّح عِطْفُػها  فتعلمػتْ 

 - اءَ جعل الشاعر في البيت الثاني الفرع أصلًا والأصل فرعًا ؛ إذ بٚيَّل البانة الغنَّ 
 -ا وتتدلى وتسبَخى لثقلها بالثمرمضرب اب٤ثل في السمو والاستواء حبْ تتهدؿ أغصانه

طرقت  والقواـ اب٤مشوؽ البٍفي تلك الصفات على معشوقتو أب٠اء ذات القد اب١ميل  عالةً 
إب٢اؽ الناقص بالزائد مبالغةً في  قاصدًا بذلكوىي تتمايل وتتهادى كأنها سكرى؛  ،خيالو

                                                           

 ٕٜٕ( منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، ص ٘ٔٔ)
 . ٖٚٔ(الديواف، ص ٙٔٔ)
 . ٖٙ(السابق ، ص ٚٔٔ)
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الوصف اب٤دّعى الذي يُخرج الصورة إخراجًا جديدًا يخالف العادة والعرؼ فتعبَيها مسحة 
 ابتكار وغرابة .  

 ومن ذلك أيضًا قولو في إحدى مقطعاتو : 

 بى يقَتضي الزَّوْراوأمثاؿُ ىاتيك الرُّ   ػارتػُهَ فزُ   الروابي    تأرَّج   مطلوؿُ 

 النػَّوْرا عببّاً بػو الأنفاسُ إذ  فػَتَقَ   بوَرْده    الربيػعُ     ػفَبِ  منها وأبَْٙ 

 (118)راًوْ فأنشُقُها طوراً  وألثمُها  طَ   ىَػويتُ   ووَجْنَةً   تْ نفحةً  ب٩نّكَ حَ 

طلولة الثرى، الطيبة البَبة، اب٤خصبة ىنا يصف إحدى روابي بلنسية اب٤فالشاعر ىا
ة، ثم اف الربيع تنفحو بالطيب وتتحفو بروائحها الذكيبالزرع والورد حبٌ إف نسائمها إبَّ 

لة بطيب ىذه الرابية بٙاكي رائحة يخاؿ فيها نفحة الريح المحمَّ يسوؽ في البيت الأخبّ صورة 
تو؛ جاعلًا بذلك من الفرع أصلًا ومن لوف شقائقها ووردىا يشبو بٞرة وجن المحبوب، كما أفَّ 

من قلبو ووقعهما ىا دِ رْ الأصلَ فرعًا؛ مبالغةً في الوصف اب٤دعى للتدليل على مكانة ىوائها ووَ 
اب١ميل في نفسو، قاصدًا على "عادة التخييل أف يوىم في الشيء ىو قاصرٌ عن نظبّه في 

أصلًا فيها ، فيصح على موجَب  الصفة أنو زائد عليو في استحقاقها، واستيجابِ أف يُجعل
ة جدة وطرافة بٛلأ النفس ب٩ا يدنح الصور ؛ (119)دعواه وسَرَفو أف يجعل الفرع أصلًا "

 .إعجاباً

ومن نماذج صوره الشعرية البٍ خرجت عن حد الإمكاف في اب٤بالغة إلى الامتناع 
 ود ب٩دوحو وحسن صنيعو في الناس  : والاستحالة قولو منوىًا بُٔ 

ُـ  بػِ كنَ ارَ   ػاءُ سَ عْ هػا  قػَ ليس  كمثلِ  قػَعْسَػاءَ   إلى  ذي   عزّةٍ   وِ لأنػا

 ػاءُ بٝيعَهُمُ   بػو النعمَ  عمَّػتْ   إلا  وقػد  ىمػكرِ لم يَخْصُصوهُ  بشُ 

 (120)نَطَقَتْ بذاؾ عليهػمُ الأعضاءُ   جَحْػدْفَ   صَنيعَو   لو  أفَّ ألسُػنػَهُم
                                                           

 . ٛٚٔ( السابق ، ص ٛٔٔ)
 . ٖٕٕ( أسرار البلاغة ، ص ٜٔٔ)
 . ٚٙ( الديواف ، ص ٕٓٔ)
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كروالثناء يشملهم بعطفو وجوده، ثم إذا سولت فالناس حبْ يخصُّوف ب٩دوحو بالش
ب٥م أنفسهم أف يجحدوا نعماءه عليهم ولم يشكروه على صنيعو الطيب، شهدت عليهم 
أعضاؤىم ونطقت بٕسن صنيعو فيهم؛ وىذا يستحيل عقلًا وعادة في الدنيا؛ بيد أف توسُّل 

من الامتناع إلى الإمكاف.  الشاعر بػ)لو( الامتناعية قلل من غلواء الصورة وقرّبها ؛ فقُلبت
 وىي صورة شديدة الغرابة تقصد إلى اب٤بالغة في تعظيم ىذه الصفة في اب٤مدوح . 

 وب٩ا يدثل ذلك أيضًا قولو في أحد ب٩دوحيو :

 وإذا  حبَا  رحَْبُ   النَّػدى  والنػادي  احتبىدينِ إذا واليػَ  قُ المحيَّا لْ طَ 

   (121)اؤهُ  بسَػوادِهأرجتشػتملْ  لػم   لَوُ البهيمُ   جَػلا لو ألُْبِسَ الليػلُ 

يريد لو أفّ الليل البهيم كاف كجلاؿ ب٩دوحو ثباتاً وسعةً لقصَّر دونو ولم يستطع أف 
يبسط ظلامو على كل أرجاء الكوف ويشملو بسواده؛ وذلك ب٩ا يستحيل عقلًا وعادة؛ غبّ 

ن حيّز الاستحالة إلى حيِّز الإمكاف أفّ اقبَاف البيت الثاني بأداة الامتناع )لو( نقلتو م
وأضفت على الصورة مسحة اعتداؿ وجعلتها قريبة التصوّر،  ولا يخفى ما فيها من التخيل 

 اب٢سن اب٤قبوؿ .  

  ومنها قولو في صورة أخرى واصفًا ب٩دوحو :

 (122)السػماء  سػماءُ  فكأنّوّ  فوؽَ   مُػرتقًى الكواكبَ  ب٧ُتػدُهُ  ويػَفُوؽُ 

ومة ب٩دوحو وأصلو الكرنً السامق حبٌ يخالو يفوؽ منزلة الكواكب في ينوه بأر 
السماء ، ويتجسد للعبْ كما لو كاف ب٠اء فوؽ السماء . وىي صورة شديدة اب٤بالغة تكاد 

 التشبيو )كأفّ( .   ةبٚرج إلى حد الاستحالة لولا تقريبها للنفس باستخداـ أدا

حبٌ يصل إلى حد الاستحالة غبّ اب٤قبولة ؛  وقد يلجأ الشاعر إلى اب٤بالغة في التعليل
 مثل قولو : 

                                                           

 . ٙٗٔ( االسابق ، ص ٕٔٔ)
 . ٙٙ( السابق ، صٕٕٔ)
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 رِ إلى الفجْ  تُ  غُصْنَ البَافِ منها فعَانقَ   مَضْجَعي  الليلِ   زارتْ معَ   وآنسةٍ 

 رِ مُعَطَّػلةً   منػو   مُعطَّػرةَ    النشْ   أُسائلُها  أينَ الوشَاحُ   وقد غَدَتْ 

وارِ  نقلْتػُوُ  َِ   فقالتْ  وأومَتْ   للسِّ  (123)في خَصْري إلى مِعْصَمي ب٤َّا تقلقلَ

فهو ينوه بدقة خصر معشوقتو البٍ بٙاكي الباف قدّا ولينًا؛ حبٌ إنها حبْ بدت بغبّ 
وشاح التمس علة طريفة على لسانها توضح أنها خلعت وشاح اب٣صر ولبستو في موضع 

في ب٫وؿ اب٣صر إلى ىذه سوار اليد لكونو يتقلقل في خصرىا ويجفو عنو. فصبّورة معشوقتو 
اب٢اؿ ب٩تنع عادة وعقلًا. وعلى الرغم من أنها صورة تبدو شديدة الغرابة يدكن أف تثبّ 

في النفس لكونها لا تنضح بأي انفعاؿ  يفبَتعجب اب٤تلقي ودىشتو فإف بريقها سرعاف ما 
ضلًا عما ينبغي من من تصوُّر اب٤تلقي، ف ةبٗا يجعلها قريب    عاطفي، ولم تقبَف بنيتها اللغوية 

 .  (124)العادة  عن من التعليل ذلك اب٤بلغ من الغرابة والبعد عدـ بلوغ ىذا النوع 

عتقدين أف الصنعة الشعرية وإف كاف بٜةّ من يرى من النقاد أفّ خبّ الشعر أكذبو م
ء اع والتخييل وادعاػدُّ باعها ويتسع ميدانها حبْ يذىب الشاعر بالقوؿ مذىب الاتسبَٛ إنما 

اب٢قيقة فيما أصلو التقريب والتمثيل واب٤بالغة والإغراؽ في اب٤دح والوصف والنعت وسائر 
ددًا ػالأغراض؛ لكونو يجد بذلك سبيلًا للإبداع والزيادة واخبَاع الصور، كما يصادؼ م

في اب٤قابل ينبغي ألا يكوف الوصف على ىذا اب٤ذىب  فإنوّ. (125)متتابعًا لا ينفد من اب٤عاني
، بل لابد أف يكوف مقبَناً الوصف بصنعة وتدقيق  لًا ساذجًا يكذب فيو صاحبو ويفرطغُفْ 

 .  (126)في اب٤عبُ وفطنة لطيفة وفهم  ثاقب وغوص شديد

ويكرر ابن الزقاؽ فكرة الصورة السابقة في ىيئة تعببّية جديدة واصفًا دقة خصر 
 ىذه اب٤عشوقة؛ فيقوؿ :

                                                           

 . ٓٙٔ( السابق ، ص ٖٕٔ)
 . ٜٕٛغة، ص (أسرار البلإٗٔ)
 . ٕٕٚ(السابق، ص ٕ٘ٔ)
 . ٕ٘ٚ(السابق ، ص ٕٙٔ)
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 ػرىِا  الػبرَّاؽِ غْ ثػَ  واب١يػدَ لؤلؤَ    ػوارَىاسِ   أُعػبَّ  أتََرى  ب٨َُصّرَىا 

 (127)ػاؽِ وتوشَّحَتْ منْ حَلْيها  بنطَ    ىػا  بقػػلادةٍ رِ غْ فتطوَّقَتْ  منْ   ثػَ 

ىنا تبدو أنها بُ٘اوز حدَّ الإمكاف إلى حد الاستحالة؛ حيث إف الشاعر ىافالصورة 
استعار السوار وشاحًا حبٌ  حبْ أراد تصوير دقة خصر معشوقتو تصور أف خصرىا النحيل

بدا حَلْيًا متسقًا مشدودًا على وسطها، وىو أمر يستحيل وقوعو أو بٚيلو؛ غبّ أف استخداـ 
 الشاعر ب٥مزة الاستفهاـ يفتح باب الاحتماؿ؛ ب٩ا يقرب الصورة ويجعلها مقبولة . 

و اب٤بالغة ف علها وعلى ىذا النحو بٛضي الصورة في جانب من شعر ابن الزقاؽ توجِّ
الإبداعي متأرجحًا الوصف اب٤دعى فيها ببْ الإمكاف تارة والامتناع تارة أخرى بدافع الظفر 

 باب٤عبُ الغريب اب٤بتكر الذي لم يطرؽ سلفًا .

 : ب٤عنوي واللفظي تأسيس بنية الصورة على البديع ا -٘
ا ابن ويعدُّ البديع ب٩تزجًا بالتصوير إحدى تقنيات الصنعة الفنية البٍ اتكأ عليه

؛ وىو مطلب أفٌّ عليو الشاعر الأندلسي تصويره الشعريالزقاؽ لتحقيق عنصر الغرابة في 
متأثرًا بالشعراء المحدثبْ في اب٤شرؽ وبٖاصة أبو بٛاـ الذي كاف أعمقهم أثرًا في الشعر 
الأندلسي من حيث اب٤ببُ الشعري والشكل؛ إذ وجدنا ذلك التأثبّ واضحًا في تصيد اب٤عبُ 

اتو وظلالو، وحب الغرابة أو الاستطراؼ، ثم اعتماد اب٤ببُ الشعري على اب٤طابقة ومتفرع
 وغبّ ذلك من ألواف البديع الأخرى .  (128)ورسم اب٤تقابلات اب٤تضادة 

إذ يستعبْ الشاعر بتقنية اب٤فارقة التصويرية البٍ تنهض على اب٤طابقة واب٤قابلات 
من ظاىرتبْ متناقضتبْ لا  من خلاؿ إثارة التعجبالعقلية لتوفبّ عنصر الغرابة في اب٤عبُ 

 قولو :  ؛ وب٩ا يدثلها في شعره(129)ل إحداهما الأخرىػتبط

 وائػلاػوِّ  السماء  مَ جَ  إلى عيػوناً  لارتقابِ  ىػػلالو  وشهرٍ  أدرنا 
                                                           

 . ٕٚٓ(الديواف ، ص ٕٚٔ)
 . ٕ٘ٔ( تاريخ الأدب الأندلسي عصر سيادة قرطبة، ص ٕٛٔ)
 . ٜٓ( ابن سناء اب٤لك ومشكلة العقم والابتكار في الشعر ، صٜٕٔ)
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 ذَلاذِلا الشػبػابِ     لأبػراد   يجػرُّ    ى اب٤دامع  أحورٌ وَ أحْ  دا إلى أفْ  بَ 

 شمػائلا ى طيبَ  الشموؿ ػوَ حَ  ببدرٍ   ومرحبًا ػلاً  وسػهلاً أىْ  لْتُ لوفق

 (130)؟املاكَ   ذا بٛشي على الأرضِ كَ   وأنتَ   ناقصًا  وّ في  اب١َ   أتطلبُك الأبصارُ 

فهو يبرز التناقض ببْ وضعبْ متناقضبْ عاقدًا مفارقة تصويرية تهدؼ إلى ابتكار 
رفي اب٤فارقة في بنية البيت الأخبّ من اب٤قطعة حبٌ تكوف الصورة وإغرابها فحسب، بََٔدْؿ ط

آخر ما يخاطب ب٠ع اب٤تلقي؛ حيث صوَّر فيها الأبصار متطلعةً ب٫و السماء ترتقب ظهور 
بهجة الشباب ويجمع ببْ بٝاؿ البدر عبر منازلو الناقصة؛ في حبْ أف ب٧بوبو الذي يرفل في 

بينهم على الأرض؛ وىي مفارقة تصويرية تنهض  لقة واب٣لُق يبػدو كالبدر كاملًا يدشياب٣ِ 
عة الشعرية. كما بٚتلف نعلى اب٤قابلة اب٤نغمسة في اب٣ياؿ الغريب، وتنحاز إلى جانب الص

ىذه اب٤فارقة بطبيعة اب٢اؿ عن اب٤فارقة التصويرية البٍ يوظفها الشاعر اب٤عاصر لإثراء ب٘ربتو 
  . (131)لقصيدة كلها الشعرية بالإيحاء والتصوير، وقد بٛتد لتشمل ا

 ومن ذلك قولو أيضًا في إحدى قصائده :

لػِقِ  حبٌ تبَػدَّى وميضُ   زارتْكَ من رقِْبةِ الواشي على فػَرَؽِ   اب٤رْىَفِ  الذَّ

 (132)قلقِ  لٍ ائػاحٍ جَ ػقِ  وشَ وببْ نطُْ   هاػلاخلِ تٍ من خَ مْ فأقبلتْ  ببْ صَ 

 وضعبْ متناقضبْ لا يبطل أحدهما تنعقد اب٤فارقة التصويرية في البيت الثاني ببْ
الآخر ب٩تشجةً بلوف من التصوير الطريف الذي يلتف عليها حبٌ خرجت الصورة في ىيئة 
تعببّية جديدة؛ إذ كبُّ عن اكتناز الساقبْ بػ)صمت اب٣لاخل( ، كما كبُّ عن دقة اب٣صر 

ينهما في انسجاـ على عنصر اب٤طابقة الذي بٝع ب تتكئبػ)قلق الوشاح( . وكلتا الكنايتبْ 
 وب٘انس بديع .

                                                           

 . ٖٕٛ( الديواف ، ص ٖٓٔ)
 . ٖٓٔيثة، ص عن بناء القصيدة العربية اب٢د -( ينظرٖٔٔ)
 . ٕٔٔ(الديواف ، ص ٕٖٔ)
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على لوف بديعي آخر             البلنسي وقد تتأسس الصورة الشعرية عند ابن الزقاؽ
 ، وب٩ا يدثلو في  شعره قولو :(133)ىو مراعاة النظبّ جامعًا في الكلاـ ببْ أمر وما يناسبو 

 هػا   فػرَدَاحُ فلػَدْفٌ   وأمّػا ردِْفُ   أمّػا  قػَوامُها  ومُربَّ٘ةِ الأعطاؼِ 

 (134)ولا غبُّ السرور  جَناحُ  يطبُّ   أب٤َّتْ فباتَ الليلُ من قصػرٍ بهػا 

حيث نهضت بنية الصورة في البيت الثاني على اب٤ناسبة ببْ قولو )يطبّ( و)جناح( 
ب٩تشجة بلوف طريف من اب٣ياؿ يدزج ببْ الأطراؼ ب٧ققًا الائتلاؼ والانسجاـ، كما يكسو 

 اب١دة والغرابة . الصورة ثوب

 ومنها أيضًا قولو في إحدى مقطعاتو واصفًا قوسًا :

 أب٪مِ  من  حوتْ   اأُفقَ السػماءِ بٗ  من كاف يبغي أف  تضاىيَ  كػفُّوُ 

 بشهابِ  قػَدْحٍ  مضر ِـ أرِْـ العػدا  لا بٚلُ مػبِ راحتاهُ  لدى الوغى

 (135)لكواكبَ أسهميوأنا البٍ بٙكي ا  بٙكي اب٥ػلاؿَ  معاطفي  البٍ فأنا

نهضت بنية الصورة في البيت الأخبّ من اب٤قطعة على اب٤ناسبة والائتلاؼ 
ببْ)اب٥لاؿ( و)الكواكب( مازجًا بينهما في صورة خيالية طريفة بدت فيها ىيئة القوس بٙاكي 
ىيئة اب٥لاؿ، والسهاـ البٍ تنطلق منها مصيبةً الرمية في مقتل بٙاكي النجوـ حبْ تسقط 

 الشياطبْ البٍ تسبَؽ السمع على الغيب فتحرقها . على 

وكثبّاً ما ب٪د بنية الصورة الشعرية عند ابن الزقاؽ تتأسس على التصوير اب٤نغمس في 
ّـ اب٤ماثل  ؛ ب٫و قولو : (136)بنية اب١ناس التا

 

                                                           

 ـ . ٕٕٓٓ، دار الكتب العلمية، ببّوت ، سنة ٔ، ط  ٕٓٙ( الإيضاح في علوـ البلاغة ، اب٣طيب القزويبِ ، ص ٖٖٔ)
 . ٜٕٔ( الديواف، ص ٖٗٔ)
 . ٕٛ٘(السابق ، ص ٖ٘ٔ)
 . ٕٕٛ( الإيضاح في علوـ البلاغة ، ص ٖٙٔ)
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َـ اب٤ُ   ػربَ   شػَ   ػا   يَشػػػرَبُ مػَ   هِ ػرِ غْ ثػَ  مػن    وعػلَّػبِ  ػػدا

 ػلعػػبُ تَ  ػو   يػْ بٗعطفَ   ؿُ      تِ  الشػػموانبػػرَ   حػبٌ إذا 

   (137)ػبُ ي لاحَ   صُػبحٌ   أشػػهَ تػَّ   ػحَ  عانقػتُ  مػنو  الصُّبػحَ 

حيث جانس الشاعر في البيت الثالث جناسًا تامًا ببْ كلمة )الصبح( الأولى البٍ 
الثانية؛ واب٤راد بها أوؿ النهار، ذكرىا مشبِّهًا بها الساقي اب٤ليح الوجو، وببْ كلمة )صبح( 

بٕيث انصهر اب١ناس في لوف من التصوير الطريف، يبدي الصورة على ب٫و غريب غبّ 
 مسبوؽ .

 وتتكرر ىذه الصورة نفسها في شعره؛ مثل قولو في إحدى مقطعاتو :

 رَداحُ  ردِؼٌ   بُ   خَصْػرَىا ػاذيجُ   وَسْػبُ الػدِّؿِّ    قتػوؿِ  ومفتػافٍ  

 الريػاحُ  يػو  ػدِ تػُهْ   ومسكُ  الليػلِ   الرقبػاءُ  ب٫وي  تْ إذ نامتِ سَػر 

 الوشػػاحُ   فجَػاوَبػَوُ        واسٍ بوسػ  ىاعلى  طػُلاَ  يُّ ػلِ اب٢ُ  وقد  غبَُّ 

 افتِضَػػاحُ     بنػػا     ب٨ػافةَ أف يػُلمَّ   وراً رُ من  عمودِ  الصبح  نػُ بُٙاذِ 

ٍِ    والليػلُ  فػلم  أرَ  قبلهػا   (138)صػبَاحُ  عَرُهُ بػَاتَ يػَذْ   صػباحًا   داجٍ

ناس التاـ والطباؽ ىنا أف الشاعر يستخدـ ألواناً من التصنيع كاب١ومن الواضح ىا
مازجًا بينها مزجًا فنيًا رائعًا، وقد أودعها بنية البيت الأخبّ من اب٤قطعة لتكوف والاستعارة، 

فسو تعجبًا ودىشة؛ إذ جانس ببْ كلمة )صباحًا( آخر ما يصافح أذف اب٤تلقي؛ فتثبّ في ن
فتاف اب٢سناء، وببْ كلمة )صباح( الثانية البٍ تعبِ الأولى البٍ ذكرىا مشبِّهًا بها صاحبتو  اب٤ِ 

أوؿ النهار، كما طابق  في الوقت نفسو ببْ)الليل( و)صباح( مستثمرًا تفاعل ىذه الأنماط 
 يحقق ب٥ا عنصر الغرابة واب١دة .ثراءً فنيًا في الصورة  روتآلفها ليوفِّ 

                                                           

 . ٜٗ(الديواف، ص ٖٚٔ)
 . ٖٓٔ، ص (السابقٖٛٔ)
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ومن اب٤لحوظ أف اب١ناس التاـ يستأثر بنصيب كببّ من تشكيل الصورة الشعرية عند 
ل النفس إلى الإصغاء إليو ؛ "لأف مناسبة الألفاظ يْ فائدتها تتعلق بَٗ  ؛ابن الزقاؽ لكونها تقنية

ثم جاء واب٤راد بو معبُ  بٙدث ميلًا وإصغاء إليها، ولأف اللفظ اب٤شبَؾ إذا بٞل على معبُ
 .    (139)آخر كاف للنفس تشوؼ إليو"

اب١ناس الناقص؛ مثل قولو في مقطعة  الشعرية كما يوظف الشاعر في بنية الصورة
 تتألف من بيتبْ :

 ػبػابػَابػِسَ  الشَّ الػدؿِّ قد لَ  رخػيمِ   ىوَ عذيري  من ىضيم الكشح  أحْ 

 (140)سَػرابػاَ   فيهػا  دَه عْػوَ   وصَيَّػرَ   بػيلقل    ىاجػرةً    اب٥جػرَ   أعػدَّ  

حيث ب٪د الصنعة الشعرية والذىنية تبلغ أعلى مدى ب٥ا في البيت الثاني من اب٤قطعة؛ 
فقد أقاـ ابن الزقاؽ ركبِ التشبيو البليغ )اب٥جر ىاجرة( على بنية اب١ناس الناقص ب٩ا ينمّ 

، بل هما ينصهراف معًا في بوتقة واحدة بٕيث على أف الصورة لا يدكن انفصاب٥ا عن البديع 
 يصبّ البديع صورة والصورة بديعًا . 

 ومنها قولو في إحدى مقطعاتو أيضًا :

بَتْ  قلبَ  مغرٍـ  الثنػايا عِذاب  (141)برَاه عَذابٌ من جَوَى اب٢بِّ واصبُ   عذَّ

ذاب( عَ  – عذَّب –حيث جانس الشاعر ببْ ثلاثة دواؿ ىي على البَتيب )عِذاب 
يدكن فصلو عن  لا ب٧ققةً نوعًا من الاكتناز الصوتيانصهرت في بنية الصورة الشعرية 

، وقد أودع ىذه التقنية الفنية البيت الأخبّ من اب٤قطعة؛ وىي ب٠ة حرص عليها ابن دلالتها
وىو البيت الذي يدثل بلوغ  – إذ دأب على إيداع البيت الأخبّ من مقطعاتو ؛الزقاؽ

                                                           

،  ٗ، ط ٖٔٔ،  ٕٔٔ، ص  ٗ( شروح التلخيص، سعد التفتازاني ، ابن يعقوب اب٤غربي ، بهاء الدين السبكي ، جػٜٖٔ)
 ـ .  ٕٜٜٔدار اب٥ادي للطباعة والنشر والتوزيع ، ببّوت ، سنة 

 . ٜٛ( الديواف، ص ٓٗٔ)
 . ٜٚ( السابق ، ص ٔٗٔ)
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يجذب انتباه اب٤تلقي لكونو آخر ما يبقى في ب٠عو، أياً كاف نوع ىذه التقنية ما  –الذروة 
 الفنية . 

ومن أبدع صور اب١ناس الاشتقاقي البٍ بنيت عليها الصورة الشعرية عند ابن الزقاؽ 
 قولو :

 (142)دِّا مُورَّدا خػبٛػبَُّ منَ الػورَّادِ   بُ  لو أُعْطِيَ اب٤ُ  الوردَ شَهِدتُ بأفَّ 

 موردّ( في غبّ معاناة على ب٫وٍ  –الوراّد  –د بٝع الاشتقاؽُ الألفاظَ الثلاثةَ )الورد فق
جامعًا بينها في فضاء شعري قصبّ تنتظمو جدّة  ،ببْ الألفاظ ومعانيها من التداعي يسبٍّ 

 اب٣ياؿ وغرابتو .

 وشبيو بٗا سلف قولو : 

بػا  كلَّ   (143)ابيصَ ػا والتَّ واىَ رُ ىَ ػكْ اؿَ بي سُ مَ   مػا ماؿَ بهػا سُػكْرُ  الصِّ

ي الصورة السابقة اقبَنت بنية التكرار ببنية اب١ناس الاشتقاقي واب٪دلت كلتاهما فف
 في بنية الصورة الشعرية منصهرةً في قالب من اب٣ياؿ الطريف .

وعلى أية حاؿ؛ فإف ىذه الأنماط البديعية البٍ عاب١ناىا لا يدكن النظر إليها على 
نية طارئة على الصورة الشعرية، بل ىي ب٦دولة في نسيجها وب٩تشجة بعناصرىا أنها عناصر ف

اب٣يالية امتشاجًا ملحوظاً بغية الظفر بالصور اب٤خبَعة الغريبة البٍ توجو الصنعة والذىنية 
معظمها، واب٤ؤسَّسة على عقد العلاقات الاستبدالية والتجاورية البٍ لم تتجاوز الأبعاد  مسارَ 

 يسة، واب٤نغمسة في ألواف البديع الزاىية . اب٢سية اب٤ق

وقد سبق أف تببَّْ أفّ الذوؽ الشعري الأندلسي كاف قد شغف أشد الشغف 
الصورة اب١ديدة الغريبة بعد أف ضيَّق النقاد على الشعراء سبيل بالتصوير الشعري وبٖاصة 

جادتو عدـ وجود وأوهموىم باستنفادىا، واشبَطوا لاستحساف اب٤عبُ واست الشعرية اب٤عانى
بٙويرًا سابق عليو، أو بٚففوا فارتضوا أف يأخذ الشاعر معبًُ قديداً ويعيد صياغتو ب٧وِّراً فيو 

                                                           

 . ٜٖٔ(السابق ، ص ٕٗٔ)
 . ٚٛ( السابق ، صٖٗٔ)



 45 

عن قواعد الأداء التعببّي  اب٤ألوفة مستبدلًا بها  ؿ فيها عُدولًا دلاليًافنيًا بإضافة زيادة يعَد
لإبلاغ إلى التأثبّ، وتتواشج مع لغةً غبّ مألوفة تتوسل بأنماط فنية تصويرية تتجاوز وظيفة ا

الوظيفة اب١مالية للشعر، بٕيث يصبّ اب٤عبُ الشعري الذي بٚلقو الصورة جديدًا مؤثرًا يلفت 
انتباه اب٤تلقي ويبعث الإعجاب في نفسو؛ كما لو كاف يطرؽ ب٠عو لأوؿ مرة . وتذىب الرؤية 

عة الفن شريطة ألا يقع الشاعر النقدية اب٢ديثة إلى أف ىذا الاب٘اه عمل فبِ سليم يتفق وطبي
أو ر حينما يهدـ اللغة اب٤ألوفة بالغًا حدَّ الإغراب. لأف الشع (144)في إسار اب٤بالغة واب٤غالاة 

تبدو فيو الصورة أثرًا خلفو  (145)اب٤عيارية فإنو لا يهدمها إلا ليعيد بناءىا وفقًا لتخطيط أب٠ى
ن الاستغناء عنها؛ لكونها بٛثل خصائص وليست وسيلة شكلية تزيينية يدك (146)الإحساس

 . (147)جوىرية للفن الشعري ذاتو وقادرة على أف بٙرر الطاقة الشعرية اب٤ختبئة في العالم

البٍ اقبَف فعلها الإبداعي بتقنيات  -ن أف بَّٜة جانبًا كببّاً من الصوروعلى الرغم م
 الصنعة والذىنيةمن  قليلينطوي على غبّ  -اب٣مس في شعر ابن الزقاؽ البلنسيالإغراب 

نفسية، فإنها كانت تعجب الذوؽ النقدي واب١مالي للعصر آنذاؾ أيدا إعجاب؛  فاعليةدوف 
لأف البيئة الأندلسية إذ ذاؾ لم يكن ذوقها من ناحية الأدب حضرياً فحسب، بل كاف قد 

بَاع والتوليد ينشد ب٠ات الغرابة والاخبُ بالتصوير الشعري و عْ يػُ  (148)أصبح حضرياً متزمتًا 
في الصورة؛ وقد ذكر د.عبد العزيز الأىواني "أف أخطر ما تعرضت لو العصور اب٤تأخرة في 

من مظاىر العقم في الشعر ىو ما سيطر على ىؤلاء الشعراء اب٤تأخرين من  الأدب العربي 
فكرة خاطئة عما أب٠وه بالاخبَاع والابتكار،وىو اب٤يداف الذي بذلوا فيو كل طاقاتهم 

بٗا لم  واىم، يراودىم الأمل ويستحثهم الشوؽ في الإتياف من ناحية اب٤عبُ والصورة وق
    .(149)يسبقهم إليو الأولوف" 

                                                           

 . ٖٕٓ، ٜٜٕ( مشكلة السرقات في النقد العربي القدنً ، ص ٗٗٔ)
، تربٝة د.أبٞد درويش، سلسلة كتابات نقدية، اب٥يئة العامة لقصور الثقافة ، ٙ٘( بناء لغة الشعر، جوف كوين، ص ٘ٗٔ)

 ـ . ٜٜٓٔالقاىرة ، سنة 
 . ٕٚٔ( مبادئ النقد الأدبي ، ص ٙٗٔ)
 . ٗ٘( بناء لغة الشعر ، ص ٚٗٔ)
 . ٕٗ٘( تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص ٛٗٔ)
 . ٚٚ( ابن سناء اب٤لك ومشكلة العقم والابتكار في الشعر، ص ٜٗٔ)
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ويبدو أف طبيعة الشخصية الأندلسية القلقة البٍ عاشت على مدار عهودىا في ظل 
كِّن ظروؼ ب٦تمع غبّ مستقر كثبّ اب٥زات جعلها تسعى إلى ما يُشعرىا بالأمن أو ما يُس

بعض ىذا القلق؛ وربٗا كاف ذلك من أسباب ميل الأندلسيبْ  إلى صنوؼ من اللهو وألواف 
. ب الصور الغريبة والإكثار منهافي تطلُّ  ؛ من بينها متعة الصنعة الشعرية(150)من اب٤تعة 

من اب٣ياؿ اب٤رتبط نوع  وصفت بأنهاحيث ولعل ىذا يتفق واب٤نظور النفسي اب٤عاصر للغرابة؛ 
  .  (151)تفاء الألفة وغياب الشعور بالأمن والتوجس من اب٢ياة بان

                                                           

 . ٓ٘(الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط اب٣لافة، ص ٓ٘ٔ)
( ، ٖٗٛ) ، سلسلة عالم اب٤عرفة، العدد ٛ، ٚ( الغرابة ، اب٤فهوـ وب٘لياتو في الأدب ، د.شاكر عبد اب٢ميد، ص ٔ٘ٔ)

 ـ .ٕٕٔٓالمجلس الوطبِ للثقافة والفنوف والآداب ، الكويت ، سنة 
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 نتائج البحث :
اؽ البلنسي قَّ عند ابن الزَّ  التصوير الشعريعافً ىذا البحث ظاىرة الإغراب في 

 : لعل أهمها ما يأتيعدة نتائج ؛ أسفرت عن معاب١ة نقدية 

تركيبية أو نماذج  خلق ىيئاتسعي الشاعر إلى أف التصوير الشعري يتجلى في  -
ب٧ك تفوؽ  ىذا عدُّ ويُ  بٙتوي على معافٍ شعرية لم يسبق إليها أحد، تعببّية أو صور أدبية

 الشاعر وامتيازه .

جديد بعد إخراج الشاعر اب٤عبُ الشعري في معرض  يرمي إلى الإغرابمفهوـ أف  -
يبًا ب٩ا يجعلو جديرًا باب٠و بٙويره فنيًا وتناولو بزيادة لم تقع لغبّه؛ فيصبّ بها ذلك اب٤عبُ غر 

 وعبقريتو. 

أثبت الاستشهاد بنماذج من  كتابات النقاد الأندلسيبْ اب٫ياز الذوؽ الأندلسي  -
 الشعريةإلى جانب الصنعة الفنية واحتكامو إلى اب٤عايبّ اب٣اصة بٕب الغرابة وتوليد اب٤عاني 

اذج والأشكاؿ اب٤تشابهة حبٌ نتيجة السأـ من تكرار النمالطريفة واخبَاع الصور  اب١ديدة
للتدليل على تفوؽ الشاعر صارت ىذه السمات عنواناً على الشاعرية اب٢قيقية ومقياسًا 

منذ فبَة مبكرة في تاريخ اب٢ياة الأدبية بالأندلس، مروراً بابن وقد ظهر ذلك وإجادتو . 
، ثم ابن سعيد اب٤غربي ثم  رشيق القبّواني ثم ابن بساـ الشنبَيبِ ، ثم الشَّقُنْدِي، ثم ابن دحية

 على وحدة الذوؽ الأندلسي على مدار عدة أجياؿ من النقاد . دللحازـ القرطاجبِ؛ ب٩ا 

فعل الإبداع الشعري عند  وجهتحاوؿ البحث استشراؼ التقنيات الفنية البٍ  -
، في صوره الشعرية على مستوى القصيدة واب٤قطعةلتوفبّ عنصر الغرابة  البلنسي ابن الزقاؽ

 أولاىا:  تنحاز إلى جانب الصنعة الفنيةأنها تنحصر في بٟس تقنيات  الباحث وارتأى
الاتكاء على الصورة البعيدة البٍ ينتزع وجو الشبو فيها من مشبهبْ ب٨تلفبْ في اب١نس 

ويؤدي اب١مع ببْ أطرافها إلى إثارة حساسية اب٤تلقي وبٙريك  وتنهض على اب٤قارنات اب٢سية
توظيف الصورة اب٤ركبة البٍ تؤسس غالبًا الإكثار من ها تثاني، و  في نفسوقوى الاستحساف 

،  وتأتلف أجزاؤىا وألوانها وظلاب٥ا في بناء عضوي تتفاعل أطرافو على التخييل العقلي
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البٍ تفقد  طيفةاللالإب٢اح على التوسل بالتعليل اب٢سن والتماس الأسباب الأدبية ها تثالثو 
اقبَاف الصورة بتقنية اب٤بالغة وبلوغها حد رابعتها ، و الشعوري الصورة جانبها العاطفي و 

تأسيس بنية الصورة على البديع اب٤عنوي واللفظي بٕيث تصبّ خامستها الإحالة أحياناً، و 
ت اب٣مس على طبع ىذه التقنياتضافر  قد بدا للباحثو  الصورة بديعًا والبديع صورة .

بدت حبٌ بطابع التفكبّ الواعي والذىنية عند ابن الزقاؽ البلنسي التصوير الشعري 
انطباعات ب٩تعة لدى اب٤تلقي  نت الشعر وأحدثتزيَّ شحيحة الفاعلية النفسية وإف الصورة 

 .للوىلة الأولى 
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 :مصادر البحث ومراجعو
ابن سناء اب٤لك ومشكلة العقم والابتكار في الشعر، د. عبد العزيز الأىواني ،  -

 ـ .ٕٜٙٔية ، القاىرة ، سنة ، مكتبة الأب٪لو اب٤صر  ٔط

، دار  ٔأسرار البلاغة ، عبد القاىر اب١رجاني ، بٙقيق ب٧مود ب٧مد شاكر، ط  -
 ـ .ٜٜٔٔاب٤دني ، جدة، سنة 

، دار ٔٔالأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط اب٣لافة، د.أبٞدىيكل، ط -
 ـ .ٜٜٗٔاب٤عارؼ، القاىرة، سنة 

، دار  ٗشعر خاصة، د.مصطفى سويف، ط الأسس النفسية للإبداع الفبِ في ال -
 ـ .ٜٔٛٔاب٤عارؼ ، القاىرة ، سنة 

أنوار الربيع في أنواع البديع ، ابن معصوـ اب٤دني، بٙقيق شاكر ىادي شكر،  ط  -
 ـ .ٜٜٙٔالعراؽ ، سنة  -كربلاء   –، مكتبة العرفاف ٔ

ية، ، دار الكتب العلمٔالإيضاح في علوـ البلاغة ، اب٣طيب القزويبِ ، ط  -
 ـ . ٕٕٓٓببّوت ، سنة 

البديع في نقد الشعر ، أسامة بن منقذ ، بٙقيق د.أبٞد أبٞد بدوي ، دحامد  -
 عبد المجيد، وزارة الثقافة والإرشاد القومي ، مصر ، )د.ت( . 

بناء الصورة الفنية في البياف العربي، د. كامل حسن البصبّ، مطبوعات المجمع  -
 ـ .ٜٚٛٔنة العلمي  العراقي ، بغداد ، س

بناء لغة الشعر، جوف كوين، تربٝة د.أبٞد درويش، سلسلة كتابات نقدية، اب٥يئة  -
 ـ ٜٜٓٔالعامة لقصور الثقافة ، القاىرة ، سنة 

، دار  ٕتاريخ الأدب الأندلسي عصر سيادة قرطبة ، د.إحساف عباس ، ط -
 ـ .ٜٜٙٔالثقافة ببّوت ، سنة 
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، دار الشروؽ ، عمّاف ، ٕ.إحساف عباس ، طتاريخ النقد الأدبي عند العرب، د -
 ـ . ٖٜٜٔسنة 

بٙرير التحببّ، ابن أبي الإصبع اب٤صري، بٙقيق د.حفبِ ب٧مد شرؼ،             -
 ـ .ٜٜ٘ٔط المجلس الأعلى للشئوف الإسلامية، القاىرة، سنة 

 ـ .ٖٜٙٔالتفسبّ النفسي للأدب، د.عز الدين إب٠اعيل، دار العودة ، ببّوت،  -

وىر الكنز، ابن الأثبّ اب٢لبي، بٙقيق د. ب٧مد زغلوؿ سلاـ، منشأة اب٤عارؼ، ج -
 الإسكندرية ، )د.ت( . 

اب٢يواف، اب١احظ، بٙقيق عبد السلاـ ىاروف، مكتبة مصطفى اب٢لبي، القاىرة،  -
 ـ .ٜ٘ٙٔسنة 

، ٔخزانة الأدب وغاية الأرب، ابن حجة اب٢موي ،بٙقيق عصاـ شعيتو، ط -
 ـ . ٜٚٛٔكتبة اب٥لاؿ، ببّوت ، سنة منشورات دار وم

ديواف ابن الزقاؽ البلنسي، بٙقيق عفيفة ب٧مود ديراني، دار الثقافة، ببّوت، سنة  -
 .ـٜٜٛٔ

ديواف امرئ القيس ، بٙقيق ب٧مد أبو الفضل إبراىيم، دار اب٤عرؼ ، القاىرة، سنة  -
  ـ .ٜٗٛٔ

عبد اب٤لك اب٤راكشي، بٙقيق  الذيل والتكملة لكتابي اب٤وصوؿ والصلة، أبو عبد لله -
 ـ .     ٜ٘ٙٔد.إحساف عباس، دار الثقافة، ببّوت، سنة

رايات اب٤برزين وغايات اب٤ميزين، ابن سعيد اب٤غربي، بٙقيق د.النعماف عبد اب٤تعاؿ  - 
 ـ .ٖٜٚٔالقاضي ، ط المجلس الأعلى للشئوف الإسلامية ، القاىرة ، سنة 

ابن العماد ،بٙقيق عبد القادر الأرناؤوط ،  شذرات الذىب في أخبار مَنْ ذىب، -
 ـ.   ٜٙٛٔ، دار ابن كثبّ، دمشق، ببّوت، سنة ٔوب٧مود الأرناؤوط ، ط
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شروح التلخيص ، سعد التفتازاني ، ابن يعقوب اب٤غربي ، بهاء الدين السبكي ،   -
 ـ .      ٕٜٜٔدار اب٥ادي للطباعة والنشر والتوزيع ، ببّوت ، سنة 

، اب٥يئة اب٤صرية  ٔدلسي في عصر اب٤وحدين ، د.فوزي عيسى ، طالشعر الأن -
 ـ .ٜٜٚٔالعامة للكتاب ، فرع الإسكندرية ، سنة 

،  ٖالصورة الفنية في البَاث النقدي والبلاغي عند العرب، د.جابر عصفور، ط  -
 ـ .ٕٜٜٔاب٤ركز الثقافي العربي ، ببّوت ، سنة 

محي، بٙقيق ب٧مود ب٧مد شاكر، دار طبقات فحوؿ الشعراء، ب٧مد بن سلاـ اب١ -
 اب٤دني، جدة ، )د.ت( .

، دار اب٤عارؼ، القاىرة، ٕالأندلس، د.شوقي ضيف، ط -عصر الدوؿ والإمارات-
 ـ . ٜٜٗٔسنة 

العمدة في صناعة الشعر ونقده، أبو علي اب٢سن بن رشيق القبّواني، بٙقيق  -
 ـ .ٕٓٓٓلقاىرة، سنة ، مكتبة اب٣اب٪ي ، ا ٔد.النبوي عبد الواحد شعلاف، ط

، مكتبة ابن سينا  ٗعن بناء القصيدة العربية اب٢ديثة ، د.علي عشري زايد ، ط  -
 ـ .ٕٕٓٓللطباعة والنشر، القاىرة ، سنة 

عنواف اب٤رقصات واب٤طربات، ابن سعيد اب٤غربي، مطبعة بٝعية اب٤عارؼ، القاىرة،  -
 ىػ .ٕٙٛٔسنة 

، بٙقيق د.إحساف عباس، دار صادر، فوات الوفيات، ب٧مد بن شاكر الكتبي -
 ببّوت،)د.ت( .

، مكتبة ومطبعة اب٢لبي ، مصر ، سنة  ٕالقاموس المحيط ، الفبّوز آبادي ، ط -
 ـ .ٕٜ٘ٔ

 ـ .ٜٜٚٔلساف العرب ، ابن منظور، ط دار اب٤عارؼ، القاىرة، سنة  -
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رية مبادئ النقد الأدبي، إ.آ ريشاردز، تربٝة د.مصطفى بدوي، اب٤ؤسسة اب٤ص -
 ـ .ٖٜٙٔالعامة للطباعة والنشر، القاىرة، سنة 

مشكلة السرقات في النقد العربي ، دراسة بٙليلية مقارنة ، د.ب٧مد مصطفى  -
 ـ . ٜ٘ٚٔ، اب٤كتب الإسلامي، ببّوت ، سنة  ٔىدارة ، ط

اب٤صطلحات النحوية في البَاث النحوي في ضوء علم الاصطلاح اب٢ديث،  -
 ـ. ٕٙٓٓ، دار الوفاء، الإسكندرية سنة ٔط  د.إيناس كماؿ اب٢ديدي ،

اب٤طرب من أشعار أىل اب٤غرب، ابن دحية الكلبي، بٙقيق إبراىيم الأبياري،  -
 ـ . ٜ٘٘ٔد.حامد عبد المجيد، د.أبٞد أبٞد بدوي، دار العلم للجميع، ببّوت ، سنة 

 ـ .ٜٛٛٔ، دار اب٤نارة، جدة ، سنةٖمعجم البلاغة العربية، د.بدوي طبانة، ط -

 .ـٜٗٚٔة لبناف، ببّوت، سنة معجم مصطلحات الأدب، د.ب٦دي وىبة، مكتب -

معجم اب٤صطلحات البلاغية وتطورىا، د.أبٞد مطلوب، مطبعة المجمع العلمي  -
 ـ .  ٖٜٛٔالعراقي ، العراؽ ، سنة 

، دار ٖاب٤غرب في حلى اب٤غرب، ابن سعيد اب٤غربي، بٙقيق د.شوقي ضيف، ط -
 ـ.ٜٓٛٔ، سنةاب٤عارؼ، القاىرة

اب٤قتطف من أزاىر الطرؼ، ابن سعيد اب٤غربي، بٙقيق د. سيد حنفي حسنبْ،  -
 ـ .ٖٜٛٔاب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب، القاىرة، سنة 

مقدمة ديواف الرصافي البلنسي، أبو عبد الله ب٧مد بن غالب، بٝع وتقدنً  -
 ـ . ٖٜٛٔ، دار الشروؽ ، ببّوت، سنة ٕد.إحساف عباس ،  ط

منهاج البلغاء وسراج الأدباء، أبو اب٢سن حازـ القرطاجبِ، بٙقيق ب٧مد اب٢بيب  -
 ـ .ٜٙٙٔابن اب٣وجة ، دار الكتب الشرقية ، تونس ، سنة 

نظرية الأدب ، رنيو وليك ، آوسبً وآرف ، تربٝة د.عادؿ سلامة ، دار اب٤ريخ  -
 ـ .ٕٜٜٔللنشر ، الرياض ، سنة 
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رطيب، اب٤قّري التلمساني، بٙقيق د.إحساف نفح الطيب من غصن الأندلس ال -
 ـ. ٜٛٛٔعباس، دار صادر، ببّوت، سنة 

، مكتبة اب٣اب٪ي للطبع والنشر ٖنقد الشعر ، أبو الفرج قدامة بن جعفر، ص ط  -
 ـ .ٜٜٚٔوالتوزيع ، القاىرة ، سنة 

النقد والدراسة الأدبية ، د.حلمي مرزوؽ، دار النهضة العربية للطباعة والنشر،  -
 ـ .ٕٜٛٔببّوت، سنة 
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