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  أثر الأراجوز في المسرح المصري

  (مسرح يوسف إدريس ومحمود دياب .. نموذجان)

  نجیة أحمد قدري عبد الحمید د/

  جامعة المنصورة) -(مدرس المسرح بكلیة التربیة النوعیة 

  ملخص البحث

تبلورت مشكلة هذا البحث فى الإجابة على التساؤل الرئیس التالى: هل تأثر  مشكلة البحث:

  الأراجوز أم لا ؟.سف إدریس ومسرح محمود دیاب بمسرح یو صري، وبالتحدید المسرح الم

كیفیة ؟ ، و لتعرف علي أثر الأراجوز في مسرحي یوسف إدریس ومحمود دیابا أهمیة البحث:

 لشخصیة الأراجوز في مسرحهما. هما منتوظیف كلاً 

 علىو لمسرحیة ها النصوص االتعرف على صورة الأراجوز (البشرى)كما تعكس أهداف البحث:

 .؟أوجه الشبه والإختلاف بین الأراجوز البشرى والأراجوز الدمیة في المسرح المصري

  البحث من البحوث الوصفیة في تحلیل المحتوى. نوع البحث ومنهجه:

  الطریقة العمدیة  :طریقة اختیار العینة

ي الحصاد" النص المسرحي "الفرافیر" لیوسف إدریس، والنص المسرحي "لیال عینة البحث:

  تألیف محمود دیاب

 تأثر َّ كلا من محمود دیاب ویوسف إدریس بالأراجوز تأثراً واضحاً. :نتائج البحث

Research Summary 
The problem of research: The problem of this research 

crystallized in answer to the following main question: Was the Egyptian 
theater, specifically the theater of Youssef Idris and the theater of 
Mahmoud Diab in the Araguz or not?  

The importance of research: Learn the effect of the Araguz in the 
plays of Youssef Idris and Mahmoud Diab? , And how to employ each 
of them to the character of the Araguz in their theater.  

The objectives of the research: Identifying the image of the 
Araguz (human) as reflected by the texts of the play and the similarities 
and differences between human Araguz and Araguz doll in the Egyptian 
theater?.  

Research type and methodology: Research is a descriptive 
research in content analysis. 

Method of selection of the sample: The intentional way.   
research results: Both Mahmoud Diab and Youssef Idris were 

clearly influenced by Al-Araguz.  
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  المقدمة : 

علي مر العصور عمق الشخصیة  وز رمز شعبي مصري أصیل، كشفَّ یُعد الأراج   

في تسجیله بالمنظمة العالمیة للثقافة والفنون (الیونسكو)،  االمصریة، وقد نجحت مصر مؤخرً 

ضمن ثلاث مأثورات بقائمة الصون العاجل والحمایة وهن: السیرة الهلالیة، التحطیب، 

، وحمایة المصري لي التراث الشعبيالحفاظ عفي خطوة هامة مثل هذه الخطوة والأراجوز. وتُ 

 ةاستدام وبتسجیل الأراجوز في منظمة الیونسكو ستضمن مصر المصریة. الثقافیة یةللهو 

والحفاظ علیه لما یحمله " هذا الفن المصري الأصیل، لأن المنظمة ستعمل علي حمایته وتوثیق

یمثل هذا التسجیل اعتراف عالمي و  .)١(من ملامح الإبداع الإنساني الذي تتناقله الأجیال"

بالفنون الشعبیة، وانتصار للمهمشین من أبناء العالم، وللإبداع الشفاهي الذي ظل یصل إلینا 

وها هو العالم كله یتحدث عن هذا الانجاز الكبیر ویعترف بالفن والأدب "من شخص لآخر، 

  .)٢(الشعبي المصري كجزء أصیل ومؤثر في الثقافة الإنسانیة"

، )٣("وكلمة الأراجوز تستخدم للتعبیر عن معان ودلالات كثیرة في المجتمع المصري"      

فهي تُطلق علي أي شخص سریع الحركة، أو الشخص الذي یأتي بحركات غیر طبیعیة، أو 

الشخص الذي یجید التقلید بشكل جید، أو الشخص الذي یتعمد إضحاك الناس بشكل مبالغ 

المصري كثیر من هذه الشخصیات الأراجوزیة، التي أبدعها مؤلفوا  فیه، ... إلخ. وفي المسرح

المسرح، وقد استفادوا أثناء إبداعهم لهذه الشخصیات من سمات الأراجوز (الدمیة) بشكل أو 

  بأخر، ومن المؤكد أنهم تأثروا به، سواء بشكل مباشر أو غیر مباشر.

أو علي الأقل  -وا بسمات الأراجوزومن هؤلاء الكتاب الذین لاحظت الباحثة أنهم تأثر     

یأتي یوسف إدریس ومحمود دیاب في  –أبدعوا شخصیات تُشبه بشكل أو بآخر الأراجوز 

 –المقدمة، حیث كتب یوسف إدریس مسرحیة "الفرافیر" وهو في ذهنه الأراجوز، وقد اعترف 

"الفرافیر"، أما محمود بأنه تأثرَّ بالأراجوز أثناء تألیفه لمسرحیته  –كما سنقرأ في هذا البحث 

هو الآخر  -دیاب فقد كتب مسرحیتیه "لیالي الحصاد" و"الهلافیت" وهو متأثر أیضًا بالأراجوز 

. وتوفیق الحكیم من الذین تأثروا بالأراجوز أیضًا في –اعترف بذلك كما سیوضح هذا البحث 

حیته تألیفهم المسرحي؛ حیث نري سمات الأراجوز واضحة في شخصیة "نجیب" بمسر 

"رصاصة في القلب". وهناك بالتأكید كُتاب مسرحیون آخرون تأثروا بشخصیة الأراجوز في 

مسرحهم، وتري الباحثة أن مسرح مصر (أشرف عبد الباقي) متأثر بمسرح الأراجوز الدمیة؛ 

حیث أنه مسرح یعتمد علي الإسكتشات المسرحیة والسخریة من الآخر وتقدیم النكات من أجل 

رجین فقط ویخلو من الموضوع الجید والبناء الدرامي الجید. ولكن الباحثة اكتفت إضحاك المتف

في بحثها بیوسف إدریس ومحمود دیاب؛ لأن سمات الشخصیة الأراجوزیة واضحة في 

مسرحهما. كما أن یوسف إدریس اعترف بنفسه أنه تأثر بالأراجوز عند كتابته لشخصیة فرفور، 

  أثرَّ بالأراجوز وبمسرح السامر المصري.وكذلك اعترف محمود دیاب أنه ت

   مشكلة البحث : 
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 أنشأعرفت مصر المسرح فى أواخر القرن التاسع عشر على ید أبي خلیل القبانى؛ حیث      

؛ حیث كان بمثابة البدایة الحقیقیة للمسرح في مصر والشام والعالم اعربیً  اتمثیلیً  االقبانى مسرحً 

اج أبي خلیل القباني المسرحى مسرحیات اعتمدت على التراث العربي كله، وكانت باكورة إنت

العربى، مثل: ألف لیلة ولیلة، هارون الرشید، أنیس الجلیس، ومسرحیة ناكر الجمیل. وقد جاء 

م، ومعه مجموعة من المنشدین والعازفین والممثلین، وكون بهم ١٨٨٤القباني إلي مصر سنة 

قد بدأ المسرح فى مصر على شكل خیال الظل والقرة و . )٤(القاعدة الأساسیة للمسرح العربى

قوز، أو ما عُرف فیما بعد بالأراجوز الذى كانت له سماته وخصائصه التي انتقلت إلى المسرح 

  البشرى وخاصة مسرح على الكسار وعبد المنعم مدبولى ومحمود شكوكو وغیرهم.

فن المسرح في مصر،  وفن الأراجوز فن أصیل، ویعتبر من اللبنات الأولي لتطور    

بالإضافة الي أنه أصبح تراث أوشك علي الاندثار فلابد من توثیقه بالدراسات والأبحاث حتي 

تتعرف الأجیال القادمة علي هذا الفن المصري الأصیل. ومما لاشك فیه أن هذا الفن أثر 

أثروا بشكل أو بآخر علي الفن المسرحي المصري، فهناك العدید من كتاب المسرح الذین ت

 –كما یقول بعض المسرحیون  – ومن بین هؤلاء ،وز الدمیةبسمات وخصائص الأراج

 هذه. ومن هنا ارتأت الباحثة أن تقف علي حقیقة : یوسف إدریس ومحمود دیابالكاتبین

  والتحلیل. بحثدیاب بال محمود إدریس ومسرح یوسف الأقاوییل، وذلك من خلال تناول مسرح

شكلة هذا البحث فى الإجابة على التساؤل الرئیس التالى: هل تأثر وعلیه فقد تبلورت م    

  الأراجوز أم لا ؟.  سف إدریس ومسرح محمود دیاب بمسرح یو المسرح المصري ، وبالتحدید 

  تساؤلات البحث :

  :هي فرعیة یطرح هذا البحث عدة تساؤلات

  ح المصرى؟ما أهم سمات وخصائص الأراجوز (الدمیة) كما  عكسها المسر :  أولاً 

 یوسف إدریس ومحمود دیاب؟. يصورة الأراجوز (الإنسان) كما صّورها مسرح ما : ثانیًا

  ما أوجه التشابه والإختلاف بین الأراجوز البشرى والأراجوز الدمیة ؟.ثالثاً : 

ما أوجه التشابه والإختلاف بین شخصیة الأراجوز في مسرح یوسف إدریس وبین رابعًا: 

  ي مسرح محمود دیاب؟.شخصیة الأراجوز ف

  أهداف البحث : 

  .النصوص المسرحیة عینة البحث؟ هاالتعرف على صورة الأراجوز (البشرى)كما تعكسأولاً : 

  التعرف على صورة الأراجوز (الدمیة) في المسرح المصري.   ثانیًا : 

ة في المسرح أوجه الشبه والإختلاف بین الأراجوز البشرى والأراجوز الدمی التعرف علىثالثاً : 

 المصري.

إلقاء الضوء علي القضایا التي تناولها كل من یوسف إدریس ومحمود دیاب في رابعًا : 

 نصوصهما المسرحیة عینة البحث.

 .االحفاظ على فن الأراجوز والعمل على توثیقه من خلال دراسته علمیً خامسًا: 
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  أهمیة البحث : 

 وسف إدریس ومحمود دیاب.لتعرف علي أثر الأراجوز في مسرحي ی: ا أولاً 

رصد أوجه الاتفاق والاختلاف بین شخصیة الأراجوز في مسرح یوسف إدریس ثانیًا : 

 مسرح محمود دیاب.شخصیة الأراجوز في و 

من یوسف إدریس ومحمود دیاب لشخصیة الأراجوز في  التعرف علي كیفیة توظیف كلاً ثالثًا : 

 مسرحهما.

 لأراجوز في مسرحي یوسف إدریس ومحمود دیاب.التعرف علي سمات شخصیة ارابعًا : 

 ندرة الدراسات التى تناولت الأراجوز فى المسرح المصرى . خامسًا: 

  نوع البحث ومنهجه :

یعد البحث من البحوث الوصفیة فى تحلیل المضمون، حیث یستهدف البحث "تحدید أو     

من البحوث  ابحث أیضً كما یُعد هذا ال )٥(تقدیر سمات موقف ما أو جماعة من الناس"

الاستدلالیة فى تحلیل المحتوى، حیث یتجاوز وصف المحتوى الظاهر إلى "الكشف عن 

، )٦(المعانى الكامنة، وقراءة ما بین السطور والاستدلال عن الأبعاد المختلفة لعملیة الاتصال"

م المنهج جانب تاریخى متعلق بمسرح الأراجوز وتاریخه فإن الباحثة ستستخد ولأن البحث به

، د به الوصول إلى الأحداث الماضیةیقصدام المنهج التاریخى فى البحوث "التاریخى، واستخ

، بقصد جتماعیة الأولى التى شكلت الحاضر، وذلك لفهم القوى الاط الحاضر بالماضىورب

  . )٧("وصول إلى وضع مبادئ وقوانین عامةال

  مجتمع البحث :

تى قام بتألیفها مصریون وتناولت فى مضمونها شخصیة تعتبر جمیع النصوص المسرحیة ال   

تشبه فى خصائصها وسماتها خصائص وسمات الأراجوز الدمیة هى مجتمع البحث والإطار 

  المجتمعى لها . 

   :تحلیل المضمون

كوسیلة من  تهبرزت أهمی وقد، )٨("بحث العلمى یسعى إلى وصف المحتوىأسلوب للهو "   

دمًا من قبل فى أنه كان مستخ غیر، )٩(ثناء الحرب العالمیة الثانیة"وسائل البحث العلمى فى أ

هو نفسه  ما إذا كان شكسبیرأعمال شكسبیر، و ارت ضجة حول ؛ فعندما ثالدراسات الأدبیة

استخدم ثم نسبها شكسبیر إلي نفسه،  هناك آخرون قاموا بتألیفها؟،أم أن  عمال،مؤلف هذه الأ

لذلك فإن تحلیل المضمون  ؛)١٠(جدل"للإجابة على هذا التحلیل المضمون دارسون أداة ال

هو الأسلوب الذي سوف تعتمد علیه الباحثة فى جمع  -عینة البحث  - بنالمسرحی بنللنص

  البیانات الخاصة بهذا البحث.
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  مصطلحات البحث : 

  خیال الظل :

ودة عبارة عن ستارة بیضاء رقیقة، مشدمسرح هو و س. العرائمسرح ضرب من عروض      

، ویقف اللاعبون  خلف الستارة ، ومعهم مجموعة من الشخوص ( الدمي) علي قوائم خشبیة

 ،المصنوعة من جلد الحیوان الصلب علي هیئة الشخصیات المشتركة في موضوع التمثیلیة

 ،جمادیة كالسفن والأشجار والبیوت ، أو أشیاءعلي شكل حیوانات كالحمیر والجمالوأحیانا 

تطفأ الأنوار  وعند العرض .تحریكهاة لااصل وثقوب یدفع فیها اللاعب عصمفولهذه الشخوص 

ة ، ثم . ویلصق اللاعبون عرائسهم بالستار اهدین الذین یجلسون أمام الستارةفي أماكن المش

. وبعد ون ظلالها واضحة في الجهة الاخري. وهنا یري المتفرجتضاء الأنوار خلف العرائس

، كما یأخذون في الغناء والعزف الشخوص وأداء حوارهاون في تحریك ذلك یبدأ اللاعب

شارة تاریخیة وردت عن خیال الظل إقدم أولعل  .تبعًا للنص المسرحي الذي یروونه الموسیقي

في وقد انتشر خیال الظل  .)١١(في مصر یرجع أصلها الي عهد السلطان صلاح الدین الایوبي

ي حتي بدایة القرن العشرین. كذلك ظل بصور شت امصر منذ القرن الحادي عشر وظل موجودً 

في مصر لقرون طویلة إلي أن "لاقي الإثنان نهایة وجودهما الفعال مع بدایة  االأراجوز موجودً 

               علي رأسها فقر هذه الأشكال –فنیة واجتماعیة  –القرن العشرین واندثر لأسباب عدیدة 

                أخري راقیة وافدة مثلومحدودیتها التي لم تتح لها الصمود في مواجهة فنون  افنیً 

  )١٢(المسرح والسینما"

   (الدمیة) الأراجوز

هو "تمثال صغیر یحركه شخص خفي وهو الذي یُلقي الحوار، وأن عرائس الماریونیت     

التي تتحرك بخیوط وأسلاك من أعلي تختلف عن عرائس الأراجوز التي یحركها شخص تختفي 

"ویعتبر الأراجوز من  ،)١٣(ئس خیال الظل"یداه تحت ملابس العروسة، كما تختلف عن عرا

أشهر الدمي الشعبیة في مصر، رغم انحصاره في الأونة الآخیرة، ... بل إن هناك یستخدمون 

الأراجوز هو أحد . و )١٤(لفظة الأراجوز للدلالة علي معان كثیرة مختلفة في حیاة المصریین"

لي وجه الدقة عبارة عن دمیة ) وهو ع(مسرح العرائس شكال التي تنتمي لما یعرف باسمالأ

، مرسوم علیها وجه ذو نوعة من خامة خفیفة وصلبة كالخشب، حیث نجد رأسة مصقفاز

ه فهما عباره ، أما وسط الأراجوز وصدر حادة ، وتنتهي من أعلي بـ( طرطور) أحمرتعبیرات 

 –تحكم في تحریك الأراجوز ، ویتم العن جلباب أحمر طویل، ویداه قطعتان من الخشب

ي صبع الوسطأعب أن یحرك الید الیمني عن طریق ، حیث یستطیع اللاالدمیة، عن طریق الید

وتختفي ید اللاعب كاملة ، صبع السبابةأبهام، وأن یحرك رأسة بوأن یحرك الید الیسري بالإ

  )١٥(داخل جلباب الأراجوز الأحمر
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  - الأراجوز البشري :

 هرج أو سلیط اللسان أو سریع الحركة أوأي إنسان م هذه التسمیة یُطلقها البعض علي    

، حیث أن هذه التسمیة لا تخلو من الحقیقة والواقع أن. نیالآخر  تثیر الضك لديیأتي بأفعال 

التي ننعت  الأراجوز الدمیة هو مهرج في المقام الأول وبه كل الصفات التي تشبه تلك الصفات

، المضحكینب الي نوع راق من أنواع المصري ینتس نسان، كما أن الأراجوزبها الأراجوز الإ

العطف ، الذي یتأمل غباء الناس من حوله في مزاج من المضحك الذكي الساخر، المعلق هو

تحول التمثیل . وكانت بدایة )١٦(، هو أقرب إلي المهرج الإنسانوالحزن والرغبة في الإصلاح

جورج یث أن "ح ؛"ج دخولالفنان السوري "جور  علي ید، الأداء بالدمي إلي الأداء بالبشرمن 

، بعد أن حول قد أفاد من فصول قرة قوز السوري، في خلق فصوله المضحكة المرتجلة دخول

. وبهذا یكون فن خیال الظل قد عرف بالدمي إلي الأداء عن طریق البشرالتمثیل من الأداء 

السوري  هذا الجسر الهام الذي أقامة الفنان من خلالا إلي المسرح البشري، طریقة أخیرً 

نجیب الریحاني المتواضع بین كومیدیا خیال الظل والكومیدیا المعاصرة التي كان كل من 

  .) ١٧(، وعلي الكسار من جهة ثانیة ینقبون عنهاوبدیع خیري من جهة

  المسرح :

شكل من أشكال التعبیر الفنیة التى ابتدعتها العقلیة الإنسانیة المبدعة للتعبیر عن واقع      

ا لیست ، ویلعبون أدوارً دین یشخصون شخصیات لیست شخصیاتهمعن طریق مؤ الإنسان 

. ویجسد فى مات وهموم وأحلام وأمانى الإنسان، بل یرتبط بفعل أو حدث یتضمن اهتماأدوارهم

ذلك أنساق من الرموز التى تشكل لغات العرض المسرحى التى تحقق التواصل بین المؤدیین 

وقد یتوحدون ویتعلمون مما یعرض  ویشاهدون ویتعاطفون لذین یستمعونوجموع المشاهدین ا

  . )١٨(أمامهم ، ویتم ذلك فى مكان خاص معد لتقدیم هذا العرض المسرحى

  : طریقة اختیار العینة

به الشخصیات بها مع سمات قرأت الباحثة عدد من النصوص المسرحیة التي تتشا   

إجراء مسح شامل لكل النصوص  الأراجوز (الدمیة) بشكل واضح، ونظرا لصعوبةوخصائص 

التى تتناول  شخصیة الأراجوز؛ فقد اختارت الباحثة بطریقة عمدیة النصوص  -المسرحیة 

الأتیة: "لیالي الحصاد" لمحمود دیاب، و"الفرافیر" لیوسف إدریس كنماذج مختارة لهذا البحث، 

 ینالنص ینهذ ا بهم وتلعب دورًا محوریًا فيلأن شخصیة الأراجوز واضحة تمامً  انظرً 

  .ینالمسرحی
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  في المسرح المصري الأراجوز

  خیال الظل:

فن  لا یقل عن، رأت أن تُعطي نبذة عن فن فن الأراجوز قبل أن تتكلم الباحثة عن        

وخیال . الأراجوزفن  كان قد سبق الذي وهو فن خیال الظل والتسلیة، في المتعة الأراجوز

الذي یروي لنا إنه شهد بعض عروضه في أثناء رحلته مصر"منذ أیام هیرودوت عرفته  الظل

خدمة فقد أسدي هذا الفن  ب الشرعي لفن الأراجوز.والأخیر یعتبره الكثیرون الأ، )١٩(في مصر"

كبیرة للمسرح فى بلادنا، بالإبقاء على فكرة التمثیل حیة عبر القرون الكثیرة التي تعاقبت على 

لمسرحي بعناصره الرئیسیة، متمثلة في التمثیل، وإن كان للفن ا انموه وازدهاره حیث ظل محتفظً 

من خلال الظلال والصور، والحوار المسرحي الذي تنطق به الشخصیات، والقصة، هذا 

بالإضافة إلي المشاهد الترفیهیة التي"تقدم كلها  أمام جمهور، في دار مغلقة، أو في مكان 

ویري على الراعي أن  . )٢٠(وجنبته الاندثار"، امها ولهذا حفظت لنا فكرة المسرحمفتوح یقوم مق

حیث "قام فن الأراجوز هو  ؛الظل في الممیزات السابقة فن الأراجوز لا یقل عن فن خیال

، وقله احتیاجاته نكاره في هذا المجال، وساعده على ذلك سهولة تنقلهإخر بنصیب لا یمكن الآ

مكان ناعیة، وبالتالي أصبح في الإضاءة صإ، وقبوله للتمثیل في العراء، دون حاجة الفنیة

  .)٢١("اهدة ذلك الفن باللیل أو النهارمش

وخیال الظل أو "المسرح الظلي یمثل أكثر نماذج الكومیدیا الشعبیة تماسكاً ووضوحاُ، وقد     

، وكان )٢٢(وصلت إلینا ثلاثة نصوص كاملة من آثاره عدا شذرات ومقتطفات هنا وهناك"

ب الروحي لمسرح الأراجوز، ض الأبیرة في الماضي، ویٌعده البعشعبیة كلمسرح خیال الظل 

والشخصیتان الرئیسیتان في مسرح خیال الظل هي: قراقوز وحاجي واد. وقراقوز باللغة التركیة "

معناها "ذو العیون السوداء" إشارة إلى الغجر؛ وكان قراقوز یمثل الفلاح الأمي الجاهل، الساذج 

یقة حاضر البدیهة وماكر، أما شخصیة "حاجي واد" كانت تمثل في الظاهر، ولكنه في الحق

الإنسان الشریف المثقف والمغرور بنفسه. "والمقارنة بینهما هائلة ومن شأنها أن تخلف الجانب 

  لدي المضحك في المسرحیة؛ وغدا قراقوز بطلاً 

  )٢٣(واد"الجماهیر بنكاته وتلاعبه بالألفاظ وتوریاته وسخریته وتهكمه بالمتحذلق حاجي 

، وكان لخیال ا لمسرح خیال الظلوامتداد طبیعیً  اوهكذا ندرك أن مسرح الأراجوز كان نتاجً    

، وعلي القراقوز المصري الذي صیغ ثیر جسیم على عروض الدمي المصریةالظل التركي " تأ

. بید أن یال الظل باللغة العربیة التركیةمسرحیات خ معظمث كانت "علي الغرار التركي" حی

           یل، وسرعان ما استقل خیال الظل وصارت له فردیة مصریة تمهذا لم یدم طویلاً 

           . وسرعان ما صار القراقوز یعرض في الأفراح والموالد الى نقد وهجاء الحیاة المصریة

  .)٢٤("وباحات السوق
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    الأراجوز الدمیة 

تحریف إلا ، ما هي راجوز الشائعة في مجتمعنا المصريیتفق الدارسون علي أن كلمة الأ   

، عني "سوداء" و"قوز" التركیة" بملكلمة "قره قوز" التركیة، التي تتكون من مقطعین هما: "قره

ذلك یصبح المعني العام وب ،قوز" بمعني عینقره من مقطعین المعني العام لكلمة " التي تتكون

لكن هذا الرأي . و له علي سوداویة النظر الي الحیاة" وذلك دلا"قره قوز" هو "ذو العین السوداء

  . )٢٥(أن الأراجوز انتقل من مصر إلي تركیا" ایخالفه البعض؛ لأن "الثابت تاریخیً 

قامت بدور توعوي في المجتمع المصري "دٌمیة الأراجوز، بالإضافة إلي دورها الترفیهي، و      

تحظر بالسلوكیات السلبیة، وأن التغیرات السیاسیة والاجتماعیة والتشریعیة كالقوانین التي 

عن  التجمعات وصعود التیارات الدینیة المتشددة ساهمت بشكل كبیر في انقراضها، فضلاً 

اختفاء الفضاءات التي ارتبطت بها عروض الأراجوز كالأسواق التقلیدیة والموالد، وغیاب 

واختفاء غالبیة صانعي الدمیة نفسها، كما  ،الفن المعدودینهذا التوثیق، وارتفاع أعمار لاعبي 

ارتفاع أعمار اللاعبین وندرتهم قد أدي بشكل كبیر لتراجع مواكبة الدمیة التراثیة للتغیرات أن 

  .)٢٦(في المجتمع المصري المعاصر"

والأفراح والمناسبات  في الموالد تهالأراجوز الدمیة یعرفه الجمیع، سواء عن طریق مشاهدو     

ات الشعبیة والقري والنجوع والكفور، في الحار  - اقدیمً  –عندما كان یعرض نمره أو  المختلفة،

مصطلح الأراجوز في و  في مسرح العرائس، أو من خلال السینما والتلیفزیون.مشاهدته أو 

"من الصعب معرفة كیف بدأ فن الأراجوز،  ،معجم اللغة العربیة تعني "دُمیة متحركة"، ولكن

رة لنحدد انتماءها للثقافة ، لكننا عادة ما نحلل الظاهن الظواهر الشعبیة ظواهر إنسانیةلأ

مي مشابهة، مثل كاسبر في سویسرا وألمانیا، وبانش المقصودة أم لا. هناك أمم حولنا لدیها دُ 

وجودي في بریطانیا، لكن الأراجوز بتفاصیله دمیة مصریة، حتي القرطاس غطاء رأس 

راتها الأراجوز، كان غطاء رأس بعض الطوائف في مصر في أحد العصور، فالتسمیة تفسی

عدیدة، فیقال إنها صانع الحكایات بالفرعونیة، أو إنها تحریف لبهاء الدین قراقوش، خاصة أن 

كتاب "الفاشوش في حكم قراقوش الساخر" حوي بعض النكات، منها نمرة الحانوتي، احدي نمر 

، لكن وضعه عروستین الأراجوز. وهناك بعض التفسیرات السطحیة، مثل أري جوز، أي أرى

  )٢٧("اة "القرة قوز" التركیة مستحیلة، لأنها دمیة خیال ظل، ولیست قفازً في خان

وفن الأراجوز هو فن متوارث؛ حیث یتوارثه الأبناء من الأباء والأجداد. وكان یُقدم     

من خلال صندوق علي هیئة مستطیل أو  -غالبیته من الأطفالهذا الجمهور  –للجمهور 

عربة (كارو)، وهذا الصندوق مفتوح من جانب غرفة مربعة من الخشب موضوعة علي 

. وكانت افقط، ویغلق بستارة سوداء، وهو یُشبه المسرح ولكن بحجم صغیر جدً  شاهدینالم

الدرامیة الخاصة ا المسرح هي "مجموعة من النصوص قدم على هذالحكایات والتمثیلیات التي تُ 
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ارثون هذه النصوص المسرحیة یتو  حیث ؛في ذاكرة اللاعبین، وهي محفورة بمسرح الأراجوز

 معلم، أو من ذه النقل الشفاهي من أب إلى ابنه، وقد یتم هجیل، ولاعب وراء لاعب بعد جیلاً 

شیخ لاعبي الأراجوز صاحب  -. وعن هذا الفن یقول صابر المصري )٢٨("تلامیذهإلى أحد 

ذي یقدمه تسلقت إحدى الأشجار لأشاهد عرض الأراجوز ال ا"عندما كنت صبیً  -اعامً  ٧٩

أن الدمي التي  االفنان محمود شكوكو في ملهي الكیت كات ، انبهرت كثیرا بهذا الفن معتقدً 

أمامي أطفال تنطق وتتكلم، وبعد متابعتي تأكدت أنها عرائس خشبیة فزاد شغفي بهذا الفن 

، ویضیف شیخ لاعبي الأراجوز: "مسرح الأراجوز هو أصغر مسرح وأكبر )٢٩(وقررت تعلمه"

أصغر من حیث المساحة وأكبر من حیث الامكانیات، فبواسطة فنان واحد نري الكثیر  مسرح،

من الشخصیات والنمر المختلفة وهذا ما یمیز مسرح الأراجوز عن مسارح العرائس الأخري، 

  .)٣٠(هذا إلي جانب التفاعل المباشر، فالجمهور وتفاعله هو أصل حكایة الأراجوز"

نه یفتقد للنص الأدبي المكتوب ویعتمد اعتماداُ كاملاُ علي وفن الأراجوز من عیوبه أ    

الارتجال، الذین یقوم به لاعبوا الأراجوز؛ حیث "لم یستطع هؤلاء أن یرتفعوا عن مستوي 

 االإضحاك الفج، وتصویر بعض ما یجري في الحیاة الیومیة من علاقات بین الناس تصویرً 

بفن خیال الظل؛ حیث أن  اكبیرً  اأثر فن الأراجوز تأثرً ، وقد ت)٣١(إلى مستوي النقد" ایرتفع أحیانً 

أحداث الأراجوز تشبه أحداث خیال الظل من حیث تشابك وضرب الشخوص بعضها البعض 

بالعصى في كل منها، ومن حیث استخدام الفصول المضحكة، والقوافي الطریفة ومن حیث 

الكبیر بین فن خیال الظل وفن التعلیق بصورة هزلیة على أحداث البلاد. ورغم هذا التشابه 

الأراجوز فإن هناك اختلاف بین هذا وذالك؛ فدمیة الأراجوز هي وحدها التي تضرب وتقرع 

وتسخر وتثیر الضحك، "والأراجوز هو أذكي من جمیع الشخصیات لا یخدعه أحد، أو یتغلب 

م بالخشونة، وغلظ ، فله دائما النصر الأخیر،... أما القره قوز فهو "یتساعلیه أحد إلا مؤقتً 

  .)٣٢(القلب والتهریج الغلیظ"

 هوتنحصر في الفنان المؤدي ومساعد صر البشریة،اوعناصر الأراجوز تتكون من العن   

الملاغي، وعنصر الجمهور. والمساهمات البشریة في العرض تتحدد علي طبیعة الوسیط الذي 

خلال الخیمة لا یحتاج فیه  یتم من خلاله تقدیم هذا العرض، فمثلا العرض الذي یُقدم من

الفنان المؤدي إلي مساعد أو ملاغي، أما العرض الذي یُقدم من خلال وسیط مثل البرفان فإن 

أما العربة فیحتاج أداء العروض فیها إلي أكثر من  ،الفنان المؤدي یحتاج إلي مساعد وملاغي

اُ في إتمام عروض الأراجوز، فنان مؤد یتناوبون العمل داخل العربة، "ویلعب الملاغي دوراُ هام

فهو یشارك المؤدي بالعزف، كما یردد الأغاني خلف الأراجوز، ویستحث الجمهور علي الغناء، 

  )٣٣(ویشارك الأراجوز في الحوار"
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ا لمسرح خیال الظل، بدلیل أن وامتداد طبیعیً  اأن مسرح الأراجوز كان نتاجً تري الباحثة و    

" بعید فصول خیال الظل العثماني "قره قوز لى حدإشبه ت -كما یقول علي الراعي –فصوله 

، ومن حیث استخدام الفصول المضحكة ،تضارب الشخوص بالعصى في كل منها من حیث

 تري الباحثة، كما  )٣٤"(والقوافي الطریفة ومن حیث التعلیق بصورة هزلیة على أحداث البلاد

فالأراجوز هو ، "بینهما فروق طفیفة ن كانإ و  ،القره قوز"أن فن الأراجوز منحدر من "أیضاً، 

، وهو أذكي من جمیع ع، وهو وحده ممثل المجتموحده الذي یضحك ویسخر، ویقرع ویضرب

 ، )٣٥("، فله دائما النصر الأخیر اإلا مؤقتً أحد ، غلب علیه یتأو  ،لا یخدعه أحد ،الشخصیات

كان لخیال الظل ، كما  )٣٦(" نة ، وغلظ القلب والتهریج الغلیظیتسم بالخشو أما القره قوز فهو "

، وعلي القراقوز المصري الذي صیغ علي ثیر جسیم على عروض الدمي المصریةتأالتركي "

. بید أن هذا لم یال الظل باللغة العربیة التركیةمسرحیات خ معظمث كانت "الغرار التركي" حی

ى نقد وهجاء یل ال، وسرعان ما استقل خیال الظل وصارت له فردیة مصریة تمیدم طویلاً 

. )٣٧(". وسرعان ما صار القراقوز یعرض في الأفراح والموالد وباحات السوقالحیاة المصریة

 اعدم وجود نص مكتوب ومعد إعدادً  ها، ومنوز كانت له عیوبهأن فن الأراج كما تري الباحثة

هود ك أمر النصوص فیه لجبل تر  م یكن له صلة وثیقة بالنص الأدبي،، حیث لا لهذا الفنجیدً 

، وتصویر بعض ما یجري ضحاك الفجن یرتفعوا عن مستوي الإفلم یستطع هؤلاء أ"، الحرفیین

  .)٣٨("لى مستوي النقدإا یرتفع أحیانً  افي الحیاة الیومیة من علاقات بین الناس تصویرً 

 لتالیةاتعرض في السطور رأت الباحثة أن  –الدمي  –ولكي نقترب أكثر من مسرح الأراجوز  

     الذي كاد یقدمها مسرح الأراجوز ربما تعطینا فكرة جیدة عن هذا الفن  التي كان بعض النمر

  أن یندثر:

  )٣٩(نمرة من نص الأراجوز والشحات: -

 طیروا على .. طیروا( یقرع بطبلته قبل ظهور الأراجوز ویغني)   :   المساعد 

 ا(یظهر الأراجوز ویتمایل برأسه مصدرً علي .. طیروا علي مرة 

  ف).صوته المعرو 

  صباح الخیر یاأولاد   :   الأراجوز

  صباح النور یا أراجوز  :   الأطفال

  كل سنة وانتم طیبین .  :  الأراجوز 

  وانت طیب  :  الأطفال 
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  والسنة الجایة كدة ان شاء االله نفرح بیكم بإذن االله .   :   الأراجوز 

      المساعد 

  إن شاء االله .  :   والأطفال 

  على الظالم یا أسطة ؟ –نهارنا قشطة  ( للمساعد)  :  الأراجوز 

  على الظالم  :   المساعد 

  نتوكل على االله ؟   :   الأراجوز

   اعلي االله جمیعً   :   المساعد

  ربنا یكرمنا یارب ، ویكفینا شر اللي بره ، یاللا   :   الأراجوز 

 بتسأل لیه عليَّ  . یصاحبه الأراجوز تنغیمًا).( بقرع بطبلته ویغني   :   المساعد 

 .االلي بیب.. وداري من امتي انت حبیبيقول وحشاك عیني. ت.. و 

  .ابتسأل لیه.. بتسال لیه علی

  (یغني ویصاحبه المساعد تنغیمًا)  :   الأراجوز 

غنیة یغنیان الأ.(... الخ بتسال لیه علي.. مالكش دعوة بي

 ..اجوز یا سلام سلم یا لیلي یا عیني بالیل .. الأر  بالتناوب كاملة).

یا یاسلام  یاسلام الأراجوز بیتكلم .. بیتعلم . -سلام .. یا سلام  یا 

. ده أنا لسة هاتوب علي یوب .أسلام یاسلام .. باقول یا صبر 

والصبر أمان أنا ناوي أتوب على ایدك ما  –الزمن دوا ایدك و 

  مهلبیة یا .  

  یا مهلبیة یا . (یغنون)  :  الاطفال 

  ي یا .أراجوز الفن العرب  :   الأراجوز

  یا مهلبیة یا .  :   الاطفال

  سمیر عبد العظیم  :   الأراجوز 

  یا مهلبیة یا .  :   الاطفال 

  یا مهلبیة یا .  :   الأراجوز

  یا مهلبیة یا .  :  الاطفال 

  ( یختفي الأراجوز ویظهر الشیخ " بلحة").

  :)٤٠(ومن نمر الأراجوز أیضًا النمرة الأتیة
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  ب فرقع لوزقرب قرب ع الأراجوز .. جرب جر 

  أنا لفیت الدنیا بحالها .. متزحلق علي قشرة موز.

  الأراجوز ده یا بابا باحبه .. لما بیلعب كده بإیدیه

  الظالم یضربه ویسبه .. والتعلب یربط رجلیه

  ویطلع حمص من عبه .. ورد علیه میت فل علیه

  قرب قرب علي الأراجوز.

  زيالأراجوز ده یابا حبیبي .. أشطر من أستاذي مغا

  لهجته مصري وشامي ولیبي.. وسوداني ومغربي وحجازي

  ابعت له حبي واعزازي .. وأعزمه عندنا شربات لوز..

  ورد علیه وفل علیه میت فل علیه.

  الأراجوز ده اسمه شكوكو .. طرطوره بیلف الدنیا

  ویا الدیك بیصیح كوكوكوكو ویرش علي الورد كلونیا

  عالم بعینیهتمثاله المتباع ساكسونیا .. وراني ال

  ورد علیه میت فل علیه.

  رایح فین بقي یا اراجوز .. قاللي یا بنتي مروح بیتي 

  خدني معاك قال لأه .. بیكوز

  ما انتي كبرتي خلاص وبقنتي كبرتي خلاص وبقیتي عروسایة

  حاتتجوزي جوز وولادكم راح یسمعوا ایه

  ورد علیه میت فل علیهو ورد 

  قرب قرررررب علي الأراجوز.

   )٤١( ثالثة نمرة

جوز أن یكف عن الصیاح یظهر الفقى التقلیدى على مسرح الأراجوز، ویطلب من الأرا     

لأن الفقى عنده أولاد، وهم مشغلون  ابسبیلها، نظرً  احداث الجلبة التى كان أخذً إ والتهلیل و 

نه هو ، ویوضح للفقى أابمراجعة الدروس، یرفض الأراجوز هذا الطلب الذى یعتیره سمجً  اجمیعً 

الأخر عنده فرح، ولیس من المعقول أن یوقف الفرح من أجل سواد عیون الفقى وأولاده، الفقى 

یطلب من الأراجوز (هد) الفرح، والأراجوز یرفض المرة بعد المرة، ثم یلجأ إلى العصا المشهورة 

  لأقناع الفقى بسخاقة طلبه.
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  )٤٢( نمرة رابعة

یغنى مرة فیحتج علیه الاراجوز، ولكنه یظهر شكوكو في شخصیة مغنى قبیح الصوت،      

فیموت شكوكو، ولكن عفریته یظهر راجوز الأ یمضى في الغناء ولا یبالى في النهایة یضربه

راجوز ضرب العفریت مرارا دون جدوى. ینصحه الریس بأن یخرق قبه، ویحاول الأاراجوز ویعلأ

  عینیه، كى یتخلص منه.

راجوز نستنتج أن الموضوعات هى سرح الأالنمر السابقة لبعض عروض ممن خلال      

راجوز یتناول مع إختلافات طفیفة، فالأ وتكرر في كل العروض موضوعات، تقریبا نفس ال

ما یكون بسیطا ومتمثلا في  ساسیا في معظم عروضه التمثیلیة، وهو موقف غالباأموقفا درامیا 

طریق القفشات والغناء مع راجوز یكون في حالة من النشوة والسعادة یعبر عنها عن أن الأ

في أغلب الأحوال تعكر  یدعيولكن لا یدوم هذا الحال طویلا، حیث  (المساعد)،صدیقه 

 یزیح هذه الشخصیة التى تعكر اجوز أنر مجموعة من المحاولات، یستطیع الأوخلال ". مزاجه

  .)٤٣(ى."، وذلك باستخدام عصاته، لیعود إلى نشوته وسعادته عن طریق الغناء مرة أخر مزاجه

راجوز هو في الغالب إنسان بسیط، متواضع في الجوهر، ومتواضع في المعیشة، حاد والأ     

راجوز اة اللحظة، هذا من ناحیة سمات الأالطبع والمزاج یسخر من الجمیع، فهلوى، یعیش حی

دم راجوز یستخأما من ناحیة اللغة فالأ –لانسان راجوز اعن الأ أكثیر ، التى لن تختلف )الدمیة(

مثل القفشات والنكات واللعب  ،مفردات العامیة في حواره، ویستخدم لغة سافرة في أحیان كثیرة

طبیعة لدین أبو العلا في هذا السیاق: "بالألفاظ، أما من ناحیة الأداء التمثیلى فیقول عصام ا

لمرئیة راجوز، أداء غیر مباشر في وجهته االذى یقوم به اللاعب في مسرح الأ الأداء التمثیلى

حیث صوت اللاعب. ولما كانت  -حیث یعتمد على الدمیة ومباشرة في وجهته المسموعة 

الأدوار المؤداة في هذا المسرح، أدوارا مختلفة فإن هذا الأداء للأدوار المتعددة، یتطلب من 

لقاء اللهجات الممیزة إالمباشر (الصوتى) من ناحیة ضبط  اللاعب أن یفرق في أدائه التمثیلى

داء التمثیلى . ویقوم أسلوب الأ.. الصوت عند كل شخصیة خوص مسرحیته أو التحكم فيلش

هام، فأسلوب التمثیل الایحائى یعنى بأن ما یراه یالإ أواجوز على الإیحاء ر في مسرح الأ

المتفرج لیس إلا لعبة مسرحیة، أما أسلوب التمثیل الایهامى فیقصد إلى إقناع المتفرج بأن ما 

  )٤٤( حة التمثیل هو واقع حقیقى أمام عینیه."یراه على سا

ومن أبرز الفنانین الذین جسدوا أدوار تشبه شخصیة وخصائص وسمات الأراجوز الدمیة      

الذي الفنان علي الكسار ، و محمود شكوكو ،عبد المنعم مدبولي، علي الكسار  :هم الفنانون
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شخصیة الأراجوز من حیث خفة  التي اقترب بها كثیراً من" شخصیة "عثمان عبد الباسط لعب

وهذه الشخصیة جاءت إلي المسرح  ،االظل وطیبة القلب وطولة اللسان وقول الحق دائمً 

المصري نتیجة التأثیر الكبیر لفن الأراجوز علي المجتمع المصري آنذاك حیث  "ترك فن 

راجوز من أبرز مظهر له هو تحول الأوكان  ،علي الكومیدیا المصریة اواضحً  االأراجوز أثرً 

اجوز هي الأر  -لو دققنا النظر -وشخصیة عثمان عبد الباسط . "دمیة إلي شخصیة إنسانیة

كل  اعثمان عبد الباسط شخصیة نمطیة لا تتطور كثیرً و  ، ... ،وجهه باللون الأسود ىوقد طل

، واستغنت عن هنالك أن قدرتها علي الحركة أكبر، لأنها تركت حدود المسرح الصغیرما 

هام الذي یسعي إلیة مسرح الأراجوز بأن یا ذلك الإالذي لا غني عنه كي یظل باقیً  المحرك

  )٤٥"(الدمیة هي إنسان

، واشتهر بتقدیم شخصیة ة الكثیرأما الفنان محمود شكوكو فقد أخذ من الأراجوز الدمی      

الدمیة ، فقد استعان شكوكو بالأراجوز دیم الأراجوز الدمیة في وقت واحدالأراجوز البشري وتق

 افي تقدیم فقراته الفنیة، واستعان هو نفسه بطربوش الأراجوز الدمیة بحیث كان یظهر مرتدیً 

، ولقد حققت هذه الشخصیة للفنان محمود حمر الذي یرتدیه الأراجوز الدمیةالطربوش الأ

شكوكو شهرة واسعه إلي درجة أن التماثیل الصغیرة كانت تصنع علي هیئة شخصیة محمود 

 في النصف الثاني من القرن العشرین،ل تماثیل الحلوي التي كان یشتریها الأطفال شكوكو مث

وقد حدث انسلاخ طریف سه واحدة من دمي مسرح الأراجوز "بل أن شكوكو قد أصبح هو نف

" الذي كان یلقي لأراجوز الدمیة في حالة الفنان "محمود شكوكوراجوز البشري من االأ ،وواضح

، وكان یعمد إلي إعطاء نفسه الرخصة ذاتها طرطور الأراجوز يرتدیوهو لفكاهیة مونولوجاته ا

ثم اقترب شكوكو خطوة  ،للتعلیق علي الناس والتندر بهم التي هي من امتیازات الأراجوز الدمیة

فن الأراجوز حیث أنشأ فرقة للأراجوز حدثت فیها أكثر من مقابلة طریفة بین  إليأخري 

شكوكو شعبیة واسعة  وقد منحت شخصیة الأراجوز الفنان البشري .الأراجوز الدمیة والأراجوز 

وصلت إلي حد أن التماثیل كانت تصنع له ، وتباع علي نطاق واسع في الأسواق الشعبیة 

وعلي عربات الید ، كذلك كانت أغطیة الرأس تصنع علي غرار طرطور الأراجوز وتباع باسم 

البعید الذي تركته شخصیة الأراجوز في  محمود شكوكو . وهذا كله یدل علي مدى الأثر

  )٤٦"( دیایالوجدان الشعبي ، وفي المفهوم الشعبي للكوم

دوارهم شخصیة وخصائص وسمات الأراجوز هو الفنان أومن الفنانین اللذین نلمح في       

، ا، فنراه زیر نساء أحیانً ال فنیة اقتبس فیها روح الأراجوزعبد المنعم مدبولي الذي قدم عدة أعم

نعم مدبولي من ، حیث أخذ عبد الما أخري، وسلیط اللسان في أكثر من عملا أحیانً ومهرجً 

وته ذا ، كما استبقي صالأراجوز الدمیة "مكره الشعبي وسلاطة لسانة، وتصلب تعبیرات وجهه
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بالكلمة والحركة والفعل ، ومیله إلي التهریج اءالدائم أمام النس هالفحیح، وحبه للمرح، ثم ضعف

المرة بعد  جمیلةامرأة إلي جسد  –وهو شبه عاجز عن منعها  –تمتد یده  رادي، كأناللا

لكن عبد المنعم لم یسجن نفسه في شخصیة  ،، لا یردها زجر ، أو حتي ضربخري الأ

أسود اللون یضعه علي وجه الأراجوز كما  ابشریً  ا، ولم یلبس قناعً راجوز كما فعل شكوكوالأ

، لیضفي وز وملامحه الثابتة وبعض تصرفاتهستعان بروح الأراجا وإنما ،الكسار علي فعل

، أدوار تتقلب بین ثیلها في حیاتة المسرحیة الطویلةعلي أدوار متعددة قام بتم اشعبیً  اطابعً 

وناظر  ،: ابن البلد والمدرس الریفي وزیر النساء والصحفي ، مثلالشخصیاتعدید من 

  .خره أالمدرسة إلي 

مدبولي من التمثیل القائم علي فن الأراجوز خاصة، وعلي  مه عبد المنعموكان أمتع ما قد     

، في ل ، المتشرد المفلس الأستاذ عنبر، دور فنان المسرح الجواالكومیدیا الشعبیة عامة

في هذا الدور أوضح ، "ف١٩٧١" التي قدمتها فرقة الفنانین المتحدین عام ة "هالو شلبيمسرحی

ل بتقالید الكومیدیا الشعبیة الضاربة في القدم ، فهو یلجأ هنا إلي عبد المنعم كم أن فنه موصو 

المكر الشعبي المعروف عن الأراجوز كما یلجأ إلي حیل المهرج الشعبي المألوفه من تقمص 

، إلي الرطانة المضحكة حین ینتحل صفة لورد انجلیزي ومن الدقائق الأولي یات الغیرالشخص

، ومن ورائة فن الكسار وقد لمسرح نتبین فیه فن الأراجوزلي الظهور عبد المنعم مدبولي ع

بقطرات من العطف أضیفت إلیهما لمسات انسانیة رطبت من جفاف الضحك اللاهي ، وبللته 

  )٤٧("علي مصائر الناس

  النص المسرحي " الفرافیر " ... تألیف : یوسف ادریس

  :الفكرة الأساسیة وملخص النص

منذ الوهلة الأولي لنصه المسرحي، حیث نري شخصیة  یطرح المؤلف فكرة مسرحیته     

المؤلف في المسرحیة في بدایة المسرحیة تواجه الجمهور وتقوم بمخاطبته، وتدعوه إلي مشاركة 

ممثلین العرض التمثیل، حیث إنهم والممثلین واحد في هذا العرض، كما أن الممثلین ذاتهم 

ون في نفس الوقت، وكذلك المتفرجون، هم سیتفرجون علي أنفسهم، فهم الممثلون والمتفرج

  متفرجون وممثلون في نفس الوقت:

: سیداتي سادتي مساء الخیر، ما تخافوش، انا مش خطیب ولا حاجة، أنا مؤلف المؤلف 

الروایة، واحنا كان ممكن نبتدیها علي طول، ویقعد كل واحد فیكم یتفرج علیها في 

مش في سینما، احنا في مسرح، والمسرح  الضلمة لواحدة كأنه في سینما، إنما احنا

احتفال، اجتماع كبیر، مهرجان، ناس كتیر، ناس، بني آدمین سابو المشاكل بره 
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وجایین یعیشوا ساعتین ثلاثة مع بعض عیله انسانیة كبیرة، اتقابلت وبتحتفل أولا إنها 

ا بكل صراحة إنها ح تقوم في الاحتفال ده بمسرحة وفلسفة ومسخرة نفسه ااتقابلت، وثانیً 

ووقاحه وانطلاق. عشان كده مافیش في روایتي ممثلین ولا متفرجین، انتم تمثلوا شویة 

والممثلین یتفرجوا شویة، ولیه لأ ؟!، اللي یعرف یتفرج لازم یعرف یمثل ... طب مین 

النهاردة ما مثلش علي رئیسه علشان یاخذ اجازة ؟  مین ما ألفش روایة علشان یاخد 

ا قامتشي بدور السعیدة ع الآخر قدام جوزها لما جت أمه تزورهم ؟ أنهي سلفة ؟ مین م

ممثله محترفة  تقدر تطلع التنهیده اللي بتطلعها الست فیكم لما بتشوف الفستان في 

الفترینه ؟، ده انتو حتي جایین هنا تمثلوا دور المتفرجین؟ عشان ده كله، احنا قررنا 

 ابوتة (...)، أنا كمان ح ألغي المسافة اللي دایمً اللیلة دي الإفراج عن مواهبكم المك

(یغادر بتبقي بین المؤلف والجمهور وتخوفهم من بعض، اسمحوا الي أقرب منكم.. 

من مقدمة المسرح فیكتشف المتفرجون انه رغم أناقة نصفه الأعلي  االمنصة مقتربً 

ة الذي یرتدیه یكشف عن ساقیة الطویلتین الرفیعتین وحذائ اجدً  ایرتدي شورت قصیرً 

مع تقدیري لشعوركم النبیل ده،  بدون جورب، وحین یعم الضحك في الصاله لمنظرة)

وفرحتكم إني قربت منكم، أنا مش شایف أي مناسبة للضحك ده، الروایة لسه ما 

.. یا اخوانا.. یا (ضحك).. االله عمركم ما شفتوا مؤلف من قریب أبدًا (ضحك)بدأتش، 

قصدي اننا نلغي المسافات اللي بینا نرفع الستایر اللي بین  حضرات.. من فضلكم.. أنا

كل واحد والتاني ونعیش ساعة یا اخوانا.. ساعتین تلاتة، للصبح إذا حبینا.. نمثل علي 

  .)٤٨(بعض، ونألف مع بعض ونتفرج لبعض

ویبدو من الحوار السابق، أن یوسف ادریس بني شخصیة المؤلف علي شكل الأراجوز، أو   

قل بها ملامح الأراجوز، فشخصیة المؤلف في النص المسرحي الفرافیر لیوسف ادریس علي الأ

هي شخصیة أرادت أن تخاطب الجمهور المتلقي، وأن تورطه في العملیة المسرحیة، وأن 

تجعله یرتجل الحوار الدرامي معه ومع باقي ممثلي المسرحیة، كما أراد أن یكون مصدر 

الضحك لدیه، وذلك عندما تعمد أن یُخفي نصفه الأسفل في  سخریة الجمهور حتي یثیر غریزة

بدایة مخاطبته للجمهور، ثم یتقدم إلي مقدمة المسرح ویُظهر نصفه الأسفل، فیظهر للمتفرجین 

یكشف عن ساقیة الطویلتین الرفیعتین  اجدً  اأنه رغم أناقة نصفه الأعلي یرتدي شورت قصیرً 

ه السمات والحركات هي سمات وحركات أراجوزیة في وحذائة الذي یرتدیه بدون جورب. كل هذ

  المقام الأول. وهذا یُدل علي تأثر یوسف ادریس بشخصیة الأراجوز الدمیة.
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بالمسرح  ا، تري الباحثة أن یوسف إدریس متأثر أیضً اومن الحوار المسرحي السابق أیضً    

المسرحیة، كما أنه  البریخیتي، حیث أنه كسر الحائط الرابع، وأشرك الجمهور في اللعبة

  خاطبهم بشكل مباشر، وبدأ یفسر لهم بعض أحداث ومضمون المسرحیة.

وتبدأ أحداث المسرحیة في التصاعد، وذلك بدخول شخصیة فرفور، وشخصیة فرفور من  

طلتها الأولي نعرف أنها شخصیة أراجوزیة؛ حیث یدخل في حركة سریعة من بین المتفرجین 

دیثه في التهكم والسخریة من شخصیة المؤلف، وكما ذكرت الباحثة حفرفور ویبدأ  ،والممثلین

  .في هذا البحث فإن سمة التهكم سمة أساسیة من سمات الأراجوز الدمیة

(ینظر إلي خي انت عارف تقدم نفسك لما ح تقدمني.. ودا ایه ده یا أخویا أیا  فرفور :

  دا ماله عامل في روحه كده. المؤلف من أعلي إلي أسفل)

  إیه مش عاجبك في إیه . : ؤلفالم

  بنطلونك یعني.. هو بنطلون برضه واللا أنا مش شایف .  فرفور  :

  ماله بنطلوني.. ماله .. بنطلون مؤلف.  : المؤلف

  والمؤلف یعمل كده ؟. : فرفور  

لازم.. أُمال مؤلف إزاي ؟ مش لازم یألف كل حاجة.. أنا ألفت لنفسي اللبس  المؤلف :

  جنال.. فیها ایه .ده .. لبس أوری

لا دا هایل قوى .. بس لو تقصره كمان شویه وتعمل له كده فصل من الجنب،  فرفور :

  )٤٩(وكلمتین مقدمة ومافیش مؤخره كمان یبقي هایل قوى .

شخصیة السید لیسخر منها ویحاول انتزاع  تجاهوبعد أن یخرج المؤلف یتحول فرفور    

اجوزیة مبالغ فیها، إلي حد ما؛ حیث نراه یضرب الضحك من المتفرجین عن طریق أفعال أر 

بمقرعة في یده حتي  –النائم في بین المتفرجین في الصف الأول من المسرح  -سیده بعنف 

  یفیقه من سباته:

  كنت بحلم إني بحلم إني بحلم إني بحلم.السید : 

  أما حتة حلم.. لا.. انشاء االله خیر.. تعرف تفسیره إیه ده یا سید؟ فرفور:

  تفسیره إیه. لسید:ا

لما واحد زیي كده یدیلك حته علقة  إلاانك مش ح تصحي .. أنا عارف لسة نایم : فرفور

الحق علي المؤلف  ،أصل الحق مش علیك ..والسید یحتج) ا(ینهال علیه ضربً 

  .نا البراغیت بره هرت جتتيأأبو ركب اللي عملك سید وسابك تحلم و 
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  ن أنت علشان تضربني ؟بس یا وله عیب .. أنت می :  السید 

  .أنا خدامك فرفور :   فرفور

  تقوم تضربني؟ :  السید 

  وفیها ایه ، دیمقراطیة ، وحشه دي ؟ :  فرفور

  .وتصحیني لیه یا وله :  السید 

  .االله .. عشان نشتغل الفصل الأول :  فرفور

  ح نشتغل ازاي ؟ . :  السید 

  .انت سیدي وانا فرفور ، وانا فرفور وانت سیدي :  فرفور

  .انا سیدك :  السید 

  . هیو أ :  فرفور

وفیه سید حاف كده یا ولد .. فین القصر فین الخدم والحشم فین الجناین فین  :  السید 

  الخیل .. فین الستائر فین جناح الحریم فین الأبهة والعظمة فین ..

  أنا أبهتك وعظمتك وكله . الي نفسه) ا(مشیرً أهه ..  :  فرفور

  وع زیكانت ؟ .. جرب :  السید 

لا .. ماهو اعمل حسابك.. الروایة لسه ما ابتدتش وأنا ما اندمجتش لسه، لما  فرفور :

  .)٥٠(أندمج وأبقي فرفور ابقي اشتم زي ما انت عایز

في اختیار موضوع للمسرحیة وأحداثها، ویتناقشان مع بعضهما بأسلوب ویبدأ السید وفرفور     

الموجودة في  لقاب والمهنوالأالتهكم علي الأسماء  يفللسید ویبدأ فرفور  اختیار اسمً ساخر لا

، الجحش، أبو معزة الأعمي،الفار، ،المغفل الأقرع، ،الحمارمثل  ، الأسماء مثل:مصر

،... إلخ. ، أبو فروةغراب، الجمل، الناقة، أبو خروف، الأطرش، أبوقفه، أبو طشتالأخنف، 

، لاعب یل النیابة، القاضي، الدكتورالفنان، المثقف، المؤلف، وك ،الموظفوالوظائف مثل: 

وبعد سرد العدید من الأسماء والتهكم علیها لم یستقرا علي اسم لشخصیة السید   .... الخ كره

لي موضوع أخر وهو التهكم والسخریة من كل الوظائف إقرران تركه علي حاله، ثم ینتقلا فی

  :،.. الخ

كده.. العبیط المغفل.. أي واالله، انت فاكرني بألف.. واالله الأسماء عندنا  فرفور :

  (...)صاحب البیت عندنا اسمه حامد المغفل.. كله كده 

  أسامي كویسة. اامافیه یا ولا السید:
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  یه قول لي..زي إ فرفور:

  أباظة مثلا.. السید:

  وتبقي تخین كده وبنظارات وتمشي علي دفع.. لا یا عم.. فرفور:

  دوس مثلا.. دوس.. السید:

  ن أسیوط.. لا یا عم..فرفور: وتبقي م

  وفودة یا وله.. السید:

كلها أسامي ما . لا .. لا .. لا .. فودة ولهیطة وعاشور وشعیر وأبو سمره . فرفور :

  تنفعكش خلیك كده سید محترم من غیر إسم أحسن ..

  طب الاسم وقلنا بلاش ، والشغل ؟ ...السید : 

  ماله ؟ ... فرفور:

  ور ؟..نا باشتغل ایه یا فرفأ : السید

  كتر من كده ایه ..أبتشغل سیدى عایز  : فرفور

لا .. لا .. ما دام سید لازم یكون لي شغله .. اسمع یا وله یا فرفور یا وله ..  السید :

  ..نقیلي شغلة محترمه قوى حاجة كده مودرن خالص 

  تشتغل رأسمالیة وطنیة ؟... : فرفور

  حسن ؟...أا فیش حاجة م السید :

  تشتغل مثقف ؟.. فیه .. : فرفور

  وبیعملوا ایه المثقفین دول عندكم ؟ السید :

  مابیعملوش حاجة ؟ : فرفور

  ازاي ما بیعملوش حاجة ؟ : السید

  هو دا سؤال یدل علي انك مش مثقف .أ : فرفور

  طب وغیره فیه ایه كمان ؟  : السید

  تشتغل فنان .. : فرفور

  فنان ایه ! اعمل ایه ؟ : السید

  غیر فن . فنان من : فرفور

  وهو فیه  في الدنیا فنان من غیر فن ؟ : السید 
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(یمد یده داخل ملابسه .. دول بیصعبوا ع الواحد .. عندنا منهم كثیر یوهوه : فرفور

  ؟كبشة .. طب إیه رأیك تشتغل مطرب تاخدلك ویخرجها مقبوضة)

  اعمل ایه یعني . السید :

  ه ..ربعین سنة تقول آأتقعد لك ییجي تلاتین  : فرفور

  ه بس حاف كده ؟ ..أ : السید

فتوحه آها آها هاها ومرة مضمونه لا .. لا .. لا .. آهات طرب یعني مرة آه م : فرفور

  .و هو هو هو ومرة مكسورة إیهیة هیهه .اٌ 

  وانت ترضي سیدك یعمل كده برضه ؟ : (باشمئزاز) السید

  غاني ؟أتألف طب ایه رأیك  : فرفور

  ودي ازاي دي؟ السید :

  )٥١(دي بسیطة قوي.. شوف یا سیدي . تروح عند العطار... فور :فر 

من الحوار السابق، ومن الحوار الموجود في النص المسرحي، تري الباحثة أن یوسف      

في التهكم علي الأسماء وعلي المهن المختلفة؛ حیث لم یترك اسم  اكبیرً  اإدریس أسهب إسهابً 

لعنان لیتهكم علیها، وهذا الأمر جعل الحوار غیر شاذ ولا مهنة إلا وأطلق لشخصیة فرفور ا

بلا قیود وشروط، ولیس  ا"لیس تدفقً متدفق، وقلل من متعة التشویق؛ حیث أن الحوار المسرحي 

، كما أن الحوار المسرحي ")٥٢(تنهمر فى أى موضع شاء لها المبدع أن تنهمر فیه" سیولاً 

 لیس بها ، لغةبلا تعقید أو لف أو دوران امباشرً  ایقتضى لغة ذات طابع مركز ومعبر تعبیرً 

فى حواره المسرحى، ولم یوسف إدریس وفى هذه المسرحیة استفاض ؛ )٥٣(استطراد أو تطویل"

الأمر الذي قد یصیب المشاهد بالملل،  ؛هفقد المسرحیة سرعة الإیقاع وتدفقیراع التكثیف؛ مما أ

م ودرجة التكثیف من ن "حجلأ وخاصة إذا كان الممثلین یفتقدون الحضور وخفة الظل؛

  .)٥٤(هتمام المشاهد"اعناصر إثارة 

وبعد هذا الحوار الطویل في البحث في الأسماء عن اسم لشخصیة السید لم یتوصلا إلي     

م معین؛ فقررا أن یكون السید شخصیة بدون اسم. وبعد ذلك یدخلان في حوار آخر طویل اس

وظیفة وهمیة، فهم  االحانوتي، وهي أیضً  للبحث عن وظیفة للسید حتي یستقرا علي وظیفة

  یتخیلان أن السید استطاع أن یجد وظیفة وهي وظیفة الحانوتي:

خترنا دا احنا یا دوبك ا یاالله یا عم هو فیه حد جدع.. یاالله یا أخي نشوف شغلنا : فرفور

  بقي الوقت بیسرقنا . ، یااللهلك الاسم واخترنا لك الشغل
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  . احنا اخترنا حاجة : السید 

لا حل إآدم لما نعجز وما نلقاش قدامنا  نعمل ایه ما هو احنا كده یا جنسحا :ور فرف

  یاالله بقى اشتغل خلینا نخلص. ..هو ده الحل اللي اخترناهواحد نقول 

  نحفر یعني؟ السید :

  أیوه یا أخي یاالله. فرفور :

  من غیر میت؟ السید :

   )٥٥(االله.. مش انت اللي قلت. فرفور :

           ي، واختلفا فیما بینهما منلیها في نهایة المطاف هي مهنة التربإة التي توصلا والمهن   

    ویحتكمان لشخصة المؤلف، فینحاز علي الآخر، اسیعمل ومن الذي سیكون سیدً  الذي

  المؤلف للسید:

أنا عارف ألاعیبك دي یا فرفور وانت مش هترجع إلا أما تفوق تلاقیك مرمي  المؤلف:

. ده سیدك من غیر لیه ومالهش. وأنت فرفور من غیر بره في الشارع. اسمع

  )٥٦(كاني ولا ماني وأي حاجة یقول لك علیها لازم تعملها ماذا وإلا...

؛ حیث یقرر السید الزواج، ویكلف الزواج ینتقل الحوار بین فرفور والسید إليوبعد ذلك     

الوقت تكون زوجة فرفور بالبحث عن عروسة له، شریطة أن یكتب علیها فرفور وفي نفس 

  للسید فقط:

  یعني أنا أدور علي العروسة وألقاها وأشبكها وأخطبها وأكتب كتاب علیها و.. فرفور :

  وتستني عندك لغایة كدة وتفرمل. السید :

تسیبلي یعني كل العلیق اللي في الدنیا وانت تاخد الورد ع الجاهز دانت سید  فرفور :

  رزل قوي.

  )٥٧(ده یاالله شوف شغلك.أهي كل الأسیاد ك السید :

ویتزوج فرفور من سیده  هي المتفرجة، وصاحبة الدور، ،یتزوج السید من سیدتین جمیلتینو    

            ویسعد السید بهذا الزواج، بینما یحزن فرفور دمیمة وهي المرأة صاحبة الدور الثاني،

  بهذا الزواج:

  انا مش حاسس بالدنیا من كتر السعادة یا فرفور . :السید

  وأنا مش حاسس برضه بس م الورم . :فرفور

  الستات دول أجمل حاجة في الدنیا . :السید

  مش لما یكونوا ستات ؟ :فرفور



  

 ٢٤ 

  ١ج ٢٠١٩ ینایرعشر  السابعالعدد  بیة النوعیةالمجلة العلمیة لكلیة التر 

  لنهاردة أنا ح اطیر من كتر الفرح، اتصور احساسك بقي انك ح تبقي أب :السید

  یحق لك یا عم . :فرفور

  وانت مش ح تخلف یا فرفور . :السید

انت تتصور برضه انها  ،ابدً أخلف هي مش معقول ، انما ت نا معقولأخلف أ :فرفور

  . مش متصور انا شخصیً ، أزي الستات ممكن تخلف

  مبروك یا جوزي .. ولد .. ولد .. شوف  )ملة طفلاً رضیعًاداخلة حاالمتفرجة: (

  .ا جوزي.. بنت.. بنت إنما قمورةمبروك ی) : (داخله ومعاها طفلةصاحبة الدور

ثم تدخل زوجه ( .وله یا فرفور یا وله .. جالك ولدیا مبروك  )المرأة: (من الخارج

فتتناوله  ؛آخر علي كتفها یبكي كالأطفال ویطلب الطعام فرفور حاملة رجلاً 

ي رأسها ویلتهم الرغیف في أمة فحل بصل ورغیف فیكسر البصلة عل

. .. والنبي لتهشتكه شویة .شایف ابنك یا فرفور.. ما تهشتكه شویه .)لقمتین

یحاول هشتكته فیمسك بقدمه فینطره الطفل بعید ویوقعه  اتعضً (فرفور مم

  )٥٨(علي ظهره)

ویقرر السید أن یقتل رجل حتي یقوم بدفنه، ویأمر فرفور أن یبحث له عن رجل ویقتله،     

فینهض أحد المتفرجین، ویعلن عن رغبته في الموت، فالموت هي مهنته التي یمتهنها، ویتراجع 

رغم تهدیدات السید له بقتله إذا لم یقوم بقتل الرجل. وبعد إصرار فرفور عن قتل الرجل بال

        فرفور علي موقفه الرافض لقتل الرجل یقوم السید بنفسه بقتل الرجل، ویعلن عن رغبته في

          قتل المزید، وهنا یخشي فرفور علي نفسه ویقرر الهرب بعیدًا عن السید الذي تحول إلي 

  مصاص للدماء:

  یا وله أنا ضمیري ده مش ح یریحني إلا أما أعمل ایه؟تعرف یا فرفور  السید:

  ایه؟ فرفور:

  اللا أما تجیب لي واحد تاني أموته. السید :

لا. دا بقا مصاص دم.. دا ماعدلوش أمان خالص،  (في زعیق هائل مفاجيء) :فرفور

دا شویة شویة یقتلني.. اسمع یا عم.. بلا مؤلف بلا بتاع.. أنا سایبك 

  )٥٩(وماشي.

یبحث السید عن فرفور في كل مكان حتي یجده بعد زمن بعید، ویطلب منه استكمال  ثم    

       دورهما في أحداث المسرحیة التي كتبها المؤلف إلا أن فرفور یرفض تجسید دور الفرفور، 
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ویختلف الإثنان علي من السید ومن یكون الفرفور، وحاولا أن یجدا لهذه الإشكالیة حلاً ولم 

  یتوصلا إلي حل:

  بنشوف حل تاني.. ور : فرف

هو عاد فیها حلول، قلنا فرفور وسیده ماعجبكش.. عملنا احنا الإتنین فرافیر  السید :

ما نفعش، عملت أنت السید وأنا فرفور رجعنا عود على بدء. عملنا احنا 

الإتنین أسیاد وجربنا كل الإمبراطوریات مافیش حاجة نفعت، باقي ایه 

  )٦٠(بقي؟

ایة أن یتخلصا من حیاتهما عن طریق الانتحار، ولكن حتي هذه لم ویقرران في النه   

جمیلة، وبها أشیاء  –رغم قسوتها  –یستطیعان تنفیذها؛ فقد فشلا في أن ینتحرا؛ فالحیاة 

تستحق أن یعیشا من أجل الاستمتاع بها، كما أن الموت اختیار صعب، والانتحار صعب 

   یحل المشكلة:تنفیذه، فالموت یقضي على صاحب المشكلة ولا

قفل الستارة أوأنا إن مالقیتوش حل خالص انتحروا .. ییجي میت روایة  عامل الستار:

ن جولییت واللا حاتكونوا أحسن م ،.. وانتحروا كمان وخلصوناوالبطل بینتحر

  .كلیوباترا واللا یوسف وهبه

  ایه رأیك یا سید ؟.. : (بعیون لامعة) فرفور

  ة .واالله فكرة مش بطال : السید

أدینا جربنا كل حاجة وما نفعناش نجرب الموت راخر  ،دي فكره جهنمیة واالله : فرفور

هو اللي .. الموت ور.. احنا مش عایزین مساواة تامة لا فیها سید ولا فرف

فضة علي فكرتك دي یا  ریال.. واالله انت تساوى نص بیساوي  المساواة التامة

  .الصبح الساعة تمانیة یوم القیامة، تاخدوا مني انشاء االله عم

  بس تنتحر ازاي یا فرفور . : السید

(یحضر العامل كرسیین  .ة قوي .. هات لنا كرسیین یا عمه .. دي بسیطلا :فرفور

كرسیة علي یأخذ أحدهما ویضعه أمامه علي جانب من المسرح وفرفور و 

.(یهبط فوق كل كرسي حبل والحبال نزل لنا حبلین خر للمسرح)الجانب الآ

  !..یا امه .)(حین یلمح فرفور الحبلود الطرف علي هیئة خیه) معق

    وبعدین یا فرفور السید :
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وكان  ،وتزق الكرسي برجلك توقعه ،ةخیعلي الكرسي وتحط رأسك في التطلع  : فرفور

  االله یحب المحسنین .

  طب ما جایز ننشنق بجد ونموت . : السید

  .جرب الموتزر.. احنا مش عایزین نمال احنا بنهأٌ  : فرفور

  ه .. بس التجربة كده وكده یعني .أیو  السید :

  یا موت ما فیش موت . هو فیه في الموت كده وكده : فرفور

   یمكن.. أنا أموت روحى بإیدي ده لاسودأفتح االله یا عمي .. یا نهار یبقي ی السید :

حانمثل .. دانا باهزر معاك .. موت ایه .. احنا  یا جدع ما تبقاش خرع أمال فرفور:

  اننا بنموت .

  تمثیل یعني ؟ السید :

  یوة تمثیل ..أ : فرفور

  .نا خایفأولو .. برضه واالله  السید :

  وانت عایز الجد .. أنا راخر خایف .. : فرفور

  .نت الأولااطلع  السید :

ما تجرب وتطلع ) ا(ولكنه حین یلمح الحبل یهبط فورً طلع قوى ما اطلعش لیه أ فرفور:

  .سیدانت الأول یا 

  الأول ؟ لأ .. عیب .. ما یصحش . أنا السید :

  هي العین تعلي ع الحاجب .وده معقول .. فرفور: 

  نا جایب لكم الكراسي تموتوا علیها ولا تقلبوها ندوة .أ عامل الستار:

ده قنف قوى .. روح یا شیخ إلهي مراتك تجیب أربعة، شرط یكونوا رزلین زیك  فرفور:

  .كده

  .قله نونس بعضأت علي مشنقه واحدة یا فرفور ؟ مو تیجي ن السید :

  للا. الموت ده هایل قوى .. یا.. واالله ههو ابتدي یشتغل ویزهز أخك واالله م فرفور:

  .. الفرافیر الأول.واالله لا یمكن  السید :

(یصعد فرفور، ویصعد السید، السید یشیر  والدیمقراطیة رخره جایالك عالآخرفرفور: 

  .رفور إلي إدخال رأسه)إلي الخیة داعیاُ ف

  اتفضل. السید :
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أهي دي مستحیلة. هنا الأولویة للسادة.. اتفضل. االله االله االله. یا جدع بطل  :فرفور

  رعشة كده أومال بأقولك دي موته كده وكده.. ایه یا أخویا الأسیاد الورق دي.

    )٦١(واالله الموت موت ولو كان تمثیل یا فرفور. السید :

مسرحیة یقوم عامل الستار بشنق السید وفرفور حتي ینتهي من خلافهما وفي نهایة ال    

المسرحیة، وبعد شنقهما یتحول جسدیهما إلي ذرات، وتتحول الذرات إلي إلكترون ویٌنهي 

وبروتون، والالیكترون یلف ویدور حول البروتون بسرعة شدیدة وبعدد غیر نهائي من اللفات. 

بقوة  االسید الذي یمثل البروتون، كما نجد أن فرفور غارقً  وفرفور یمثل الالیكترون یدور حول

ن الأجسام تتحول إلي ذرات والذرات الي إوحسب الحقائق العلمیة ف .لا نهائیة في المشكلة

خف ألأن الالكترون  ؛بدیة حول البرتونأوالالكترون یدور بصورة  ،"الكترون" و"بروتون"

ولذلك فسوف یدور حول السید الي الأبد حتي في  ؛والبروتون أثقل وفرفور هو الجسم الخفیف

  العالم الآخر.  

ویقول فرفور وهو یدور حول السید وكأنه إلیكترون یدور حول بروتون في نظام عجیب:      

"یا عالم. یا فرافیر. الحقوا أخوكم. أنا صوتي ابتدي یتحاش، شوفوا لنا حل. حل یا ناس. حل 

. لابد فیه حل. النجدة، أخوكم خلاص فرفر. أنا في یاهووه لأفضل كده.. لازم فیه حل

عرضكم حل. لابد فیه حل. عشانكم انتم. ده أنا بمثل بس (یتهدج صوته) وانتو اللي 

، ةمؤمن بالحیاو فهو مؤمن بالانسان  للحیاة؛ وهنا یتضح لنا تفاؤل یوسف ادریس. )٦٢(بتلفوا

ذات طعم ومذاق، وأن المشكلة  لابد لها من مشكلة حتي تصبح -من وجهة نظره  -الحیاة ف

ن بدا إف"لأن البحث عن الحل هو دور الانسان في الحیاه، وعلي ذلك  ؛لابد لها من حل

فلیس غضبه علي  ان بدا غاضبً إ فلیس سخطه علي الحیاة بل من أجل الحیاة و  االكاتب ساخطً 

  .)٦٣("بل من أجل الانسان ،نسانالإ

، توصلت الباحثة إلي أن هذا النص یحمل رؤیة من خلال قراءة هذا النص قراءة نقدیة   

فلسفیة عمیقة وعنیدة في ذات الوقت، فهو یحاكم جمیع الفلسفات ویرفضها جمیعًا في نفس 

تشیر الأولي الوقت. كما أن هذا النص یحمل بین طیات سطوره ثلاثة أفكار إیجابیة، الفكرة 

ها بحاجة الي أن تحتل مركز أكبر من نإالي أن كرامة الانسان، بحاجة الي مزید من العنایة، 

مركزها الحالي في الفكر الانساني، وإن من الضروري أن یزداد اهتمام المفكرین بهذه المسألة 

وأن یضعوها في حیاتهم، فكثیر من الحلول الفكریة الآن تنصب علي علاج الجانب المادي 

انب الذي قدمة الانسان من الانسان، وهو جانب هام، بل هو جانب أساسي وخطیر، وهو الج
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یوسف الفكرة الثانیة هي تركیز . و وما یتصل بالكرامة ومالا یتصل بها ،فقد ضاع منه كل شئ

، ففي الفصل الأول من وتحمل مسئولیاته نسان في حل مشاكلهعلي مسئولیة الإ إدریس

ستطیعون فكاره علي البشر، ویرسم لهم الطریق الذي لا یأرادته و إالمسرحیة یوجد مؤلف یفرض 

الاعتراض علیه، وفي الفصل الثاني یختفي المؤلف، وتصبح مسئولیة الانسان هي تألیف 

عدم تقدیم حل وفي نفس   . أما الفكرة الثالثة، فهيحیاته بالشكل الذي یتلاءم مع احتیاجاته

لي إ تدعو "فهذه المسرحیة الي التفكیر. ودعوتهغلق الباب أمام العقل الانساني،  الوقت عدم

قصي درجات الاستخدام، فهي مسرحیة ألي إلبحث عن حل، أي تدعو الي استخدام العقل ا

  . )٦٤(مثیرة للفكر، ولیست معطله له

ووسط  لیست دراما تقلیدیة بها الحبكة التي تتطور الي قصة لها بدایة"الفرافیر  إن مسرحیة   

ن تناقش مشكلات واقعیة أرادت أنها دراما بل "إونهایة، وبها نقطة تحول وهجوم ... الخ .. 

ن یوسف ادریس یعترف بأن الفصل الثاني إدفق في عالم لاحساب فیه لمكان أو زمان. بل تت

  .)٦٥(من الممكن تمثیلة قبل الفصل الاول

وتستنتج الباحثة من خلال قراءتها النقدیة لمسرحیة الفرافیر أنها شبه خالیه من     

خلال حوار حركي كلامي یقلب المسألة علي كل الأحداث والأفعال، ولكن تطرح مشكلة من 

وجوهها بحثاً عن حل لهذه المشكلة. والمشكلة التي تطرحها المسرحیة هي الإجابة علي 

التساؤل التالي: لماذا یظل السید سیداُ وفرفور فرفوراُ طول العمر، علي الرغم أن فرفور هو 

  انسان مثله تماماً مثل السید، لا فرق بین هذا وذاك.

في تناول مشكلة السید  –وبذكاء یُحسب له  -وتري الباحثة أن یوسف إدریس برع�    

وتابعه (فرفور) تناولاً نقدیًا أكثر من رائع؛ حیث عرض أفكاره ومعتقداته ببراعة وبحرارة 

وإن كان قد أسهب في حواره المسرحي في بعض  –وبتشویق، وبسخریة لاذعة، وبإیقاع سریع 

، فكان مسیطرًا علي زمام الأحداث وتتدفقها. كما نجح في تفكیك وتحریك دون ملل -المناطق 

الأفكار التي كانت متحجرة في عقول بعض المتلقین؛ وذلك من خلال تأكیده في أكثر من 

جملة حواریة بأنه لا یجوز للعقل أن یأخذ الأفكار والمعلومات دون مناقشتها وتحلیلها والتفكیر 

ن یوسف إدریس كان موفقاُ عندما لم یطرح حل للإشكالیة التي طرحها فیها. كما تري الباحثة أ

في مسرحیته؛ وكان أكثر مصداقیة حینما أعلن صراحة ودون استعلاء أنه لم یجد لهذه 

  الإشكالیة حلاً.
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تقوم كما توصلت الباحثة من خلال قراءتها التحلیلیة لهذا النص أن الفكرة الأساسیة له 

سیادة"، فالمشكلة التي طرحها یوسف ادریس في نصه المسرحي هي علي فكرة "التبعیة وال

 ،فرفور"وشخصیة ""السید"  ةشخصی وذلك من خلال، (الحاكم والمحكوم) مشكلة السید وتابعه

، (أي رئیس) وهما اسمان یدلان دلالة واضحة علي فكرة المسرحیة ، فالسید یعني الرئیس

كما تقول المسرحیة _ لم تستطع  –الفكرة  وهذه ).(أي مرءوس وفرفور یدل علي المرءوس

  .جمیع الفلسفات والأنظمة وضع حل لها

تقوم  بالمسرح البریختي، حیث اكبیرً  اكما تري الباحثة أن یوسف إدریس تأثر تأثرً    

ففي مسرح بریخت لا  .مسرحیة الفرافیر علي كسر الحائط الرابع ومشاركة الجمهور للمثلین

ي تجسید شخصیة، بل علیه أن یقنع الجمهور أنه ممثل جاء لتمثیل ن یندمج فأینبغي للمثل 

عن تجسید دوره، بل علیه في أوقات كثیرة  ادور ما، ولیس معني هذا أنه یهرج أو یبتعد نهائیً 

وهو نفس الشيء الذي فعله  - ولكن لیس علي الدوام - في تجسید دوره اكلیً  اأن یندمج إندماجً 

، بل أن یوسف إدریس نفسه أكد علي هذه الملحوظة، رافیریوسف إدریس في مسرحیته الف

عندما تحدث في مقدمة مسرحیته هذه عن كیفیة أداء الممثلین لهذا النص حیث قال "بالنسبة 

لفرفور بالذات فقد أفردت له نقطة خاصة، أما بالنسبة لبقیة الشخصیات فإني مع إیماني 

ني أنا المسرحیون بمختلف مدارسهم إلا الشدید بالمواهب الضخمة التي یتمتع بها ممثلو 

بحیث ینسي  ؛في الدور كاملاً  ااندماجً  مجشخصیا أمیل إلي الطریقة التي لا تجعل الممثل یند

ن یتحول الممثل أمن أنصار  ایضً أولست  ،جمهوره تحت شعار "الانفعال الحقیقي الصادق"

عین في الجنة وعین في لا هذا الجمهور، اني من انصار مدرسة "إإلي خطیب لا عمل له 

عین علي الدور والموقف والانفعال وعین علي الجمهور، ذلك لأن هذه الروایة بالذات  ،النار"

 ،لا یعتمد علي مخاطبة الشعور الفردى للكائن وسط الجماعة اوالمسرح المصري كما أراه عمومً 

ا، ولمخاطبة هذا ولكنه یعتمد علي مخاطبة الشعور الكلي للجماعة المنبعث من بین أفراده

بحیث  ؛تقیس مدي ودرجة حرارة التجاوب ،حساسیة للممثلإ و  ،الشعور لابد من عین  حدسیه

و تتوقف أو حتي تضیف كلمة ما إلي أشارات الواصلة الیها تتأني أو تسرع بناء علي الإ

یرسم أؤمن بالدور الذي   يالنص. ذلك لأني أؤمن بالدور المرسوم قبلها بالبرجل والمسطرة، لأن

ن لشعبنا طریقته لأ ؛كل لیلة بمسطرة وبرجل مستمدین من جمهور الحاضرین الجدد ومشاعرهم

ومحاولة الممثل أن یري المواقف لا یعنیه وحده ولكن بعیون  ،لي الأشیاءإالخاصة في النظر 

ة ثیل نفسها، فلا تصبح خطابیمن طریقة التم اكبیرً  اكل الجمهور المحتشد لمشاهدته تغیر تغییرً 

و هامسة متهافته كذلك التي یسمونها الطریقة أبیض المشهورة أكمونولوجات جورج  ةرصین

رنانه  اله وقع الخطب الرنانة، وخطبً  احساس والتمثیل، ولكنها تصبح همسً الحدیثة في الإ

  .)٦٦(تتلقفها الأذن وكأنها همس
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یمثلها  وهكذا یري یوسف إدریس أن الممثل الذي سیشخص شخصیة الفرفور علیه أن 

، " أي یمثل ولا یمثل في نفس الوقتبشكل أقرب ما یكون " عین في الجنه وعین في النار 

وهو نفس منهج بریشت كما أن مسرح یریخت قائم علي أساس اشتراك الجمهور مع الممثلین 

في تقدیم العمل المسرحي لأنه كسر الحائط الرابع ، وهو نفس الشیئ في مسرحیة " الفرافیر " 

مكتوبة علي أساس اشتراك الجمهور  هذه الروایة"بشهادة مؤلفها نفسه حینما كتب یقول: وذلك 

 اهنا یعتبر جزءً ولهذا فالجمهور  ؛مع الممثلین في تقدیم العمل المسرحي باعتبارهم وحدة واحدة

ولكنه رغم الجرأة في محاولة  التخلص . )٦٧(من الجمهور امن الممثلون والممثلون یعترون جزءً 

وعرض نفسه للمحاسبة علي  ،واضعات المسرح التقلیدي، ظل داخل هذه المواضعاتمن م

أساس أنه لم یلتزم بوضع محتویاتها في المجال المسرحى ، في تنمیة الشخصیات نتیجة للفعل 

 )٦٨(ورد الفعل والصراع المسرحى، وإنما قدمها كأدوات لمناقشة المشكلة في صورة حوار

علي أن مسرحیات یوسف ادریس بریشتیه في شكلها قالوا  نقاد كثیرون وبالرغم من أن

هذا الزعم، ویصر علي أن مسرحه مصري أصیل في إلا أن "یوسف إدریس رفض وجوهرها، 

  .)٦٩(مصریته"

  في نص "الفرافیر" أثر الأراجوز  

الأراجوز واضح في مسرحیة الفرافیر، فشخصیة فرفور تشبه إلي حد بعید  تأثیر   

ر خیر نموذج للشخصیة الأراجوزیة، وشخصیة فرفور موجودة في التراث الأراجوز، ففرفو 

المصري القدیم بكثرة، وخاصة في مسرحیات بدایة القرین العشرین؛ حیث كان البطل الرئیس 

في المسرحیة الشعبیة والمسرح الارتجالي، وكان یلقب ب"ابن البلد"، رمزًا للمواطن العادي. 

لمكر والذكاء، والتهكم والسخریة من الآخرین، وهجائه للأخر. وهذه الشخصیة تتسم بالدهاء وا

إن "ویوسف ادریس یري أن الأراجوز لیس مصریاُ خالصًا؛ حیث یقول في هذا الصدد: 

الأراجوز لم تبتكره أو تخترعه العقلیة المصریة، ومن المحتمل أن یكون انتقل إلي مصر من 

؛ غیر أن نبیل بهجت یري أن یوسف )٧٠(لامیة"بلاد أخري أثناء فترة جكم الامبراطوریة الإس

ادریس متحیز للشخصیة الفرفوریة عن شخصیة الأراجوز، حیث یقول بهجت في هذا السیاق: 

في  –راجوز أراد أن تحل مكان شخصیة الأ لأنهیوسف إدریس تحیز لشخصیة الفرفور "إن 

  .)٧١(إلا أن الأراجوز استمر واختفي الفرفور" –نصه المسرحي الفرافیر

، بل یناقش موضوعات اواحدً  اوفرفور في فرافیر یوسف إدریس لا یناقش موضوعً  

متعددة ومختلفة، بشكل كومیدي ساخر وتهكمي، بل تجده أحیانا حكیم وعاقل ومثقف مستنیر؛ 

حیث ینصح ویعظ. كما اتسمت شخصیة فرفور بإلقاء المنولوجات، وهذه سمة من سمات 

الأراجوز تتسم بالمرارة والأسي، بینما فرفور كانت منولوجاته الأراجوز، وإن كانت منولوجات 

تثیر وعي ووجدان المتلقي لیتحمل مسئولیاته، ومن أجل الوصول لهذا الهدف تجنب فرفور 

بمحاولة خشبة المسرح  اویغدو واقعیً "، نجده في القراقوز ومسرحیات الدميالذي الوهم والخداع 

  .)٧٢(حتي إنه یغدو هو الحیاة نفسها، ا للمتفرجینومألوفً  اجدً  اقریبً 
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بمضمون الأراجوز فقط، بل امتدد إلي الشكل  -یوسف إدریس  - ولم یكن تأثر فرفور 

، املابس مثل التي كان یرتدیها الأراجوز قدیمً ، حیث جعل إدریس فرفوره یرتدي ملابس اأیضً 

وجهه بالدقیق ویطلي  ،ویرتدي طربوش علي هیئة طرطور مثل الذي كان یرتدیة الأراجوز

، ویمسك بمقرعة بقرع بها كل من یقابلة، ةیتحرك حركات بهلوانیة سریع بلوالبودرة البیضاء، 

شبه شخصیة فرفور یوسف إدریس، حیث  تماماُ مثل الأراجوز، وهذا ما یؤكد علیه

بالأراجوز؛حیث یقول في نصه المرافق: "یدخل فرفور في ضجة وزمبلیطة یرتدي بدلة قدیمة 

ت شكل خاص هي مزیج من رداء البهلوانات والأراجوزات والمهرجین في السیرك، وهو ذا اجدً 

 اأسمر البشرة أو مائل إلي السمرة ووجهه مطلي بالدقیق أو بالبودرة البیضاء (أو یرتدي قناعً 

یقوم علي من ولابد  ،بفرفور) وعلي رأسه طربوش قدیم أو طرطور علي هیئة طربوش اخاصً 

ضحاك، یدخل كزوبعة ة والإن في حیاته الخاصة نفسها ذو قدرة علي السخریبهذا الدور أن یكو 

لیجبرها علي التراجع وتوسیع  ؛بین الصفوف الأولي اومرجً  ایدور في دائرة المسرح ویحدث هرجً 

 ، والمقرعة مصنوعةبمقرعته (...)، یضرب بها بعض متفرجي الصفوف الأولي االدائرة مستعینً 

یضرب بها بعض متفرجي الصفوف و  ،ولكنه لا یحدث ألما اوتً بحیث یحدث الخبط بها ص

         فیخطبه  ؛إلخ ...م وأروع وأضخم یردد كلماته عن أعظ االأولي ویجد المؤلف لا یزال واقفً 

  .)٧٣("علي رأسه 

  وز في النص المسرحي "الفرافیر"ملامح شخصیة الأراج

 سلیط اللسان وخفیف الدم  -

بل إن یوسف إدریس اشترط علي المخرج الذي  وهذه السمة واضحة في شخصیة فرفور،  

سیتصدي لإخراج هذا النص علي المسرح أن یختار ممثل یكون بطبیعته سلیط وخفیف الدم 

في حیاته الخاصة، أي یكون بطبیعته شخصیة تشبه الشخصیة الأراجوزیة، وهذا اعتراف أن 

ممثل الذي یقوم بدور في تصوري للیوسف إدریس تأثر في مسرحیته بالأراجوز؛ حیث یقول: "

. وفي نفس الصدد )٧٤(عنه أن لسانة لازع" اأو معروفً  فرفور لابد أن یكون خفیف الدم أصلاً 

یقول عن ملامح شخصیة فرفور: "إن خفة الدم أو اللسان اللاذع في الحیاة العادیة قد تختفي 

ینقلب إلي فرفور تمامًا علي المسرح بینما الممثل الذي یبدو وقورا في حیاته باستطاعته أن 

حقیقي علي المسرح، وهذا كله قد یكون صحیحًا إذا نظرنا إلي التمثیل باعتباره فن التمثیل 

ولكنني أحس دائمًا أني ضد هذا الرأي (...)، لهذا فأنا لا أعتقد أن الممثل الموهوب هو الذي 

لفروض باستطاعته أن یمثل أي دور، إنه لا یكون موهوبًا حینئذ، ولكنه علي أحسن ا
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"صنایعي" أو "حرفي"، ذلك لأن التمثیل لیس مجرد فن وموهبة، إنه یحتوي أیضًا علي مثل 

وإیمان ورسالة، وقد یكون هذا الرأي مخطئًا في كثیر من الحالات أو مبالغًا فیه، لكني هنا في 

ید شخصیة فرفور كما حلمت بها دائمًا أرید لها ممثلاً من ذلك النوع. ممثل لا یمثل ولا یتص

الانفعال، ولا یدعي ما لیس فیه، ممثل بسلیقته فرفور حقیقي، والفرافیر موجودین ولكنهم 

قلیلون، من بین كل ألف أو بضعة ألاف نجد فرفورًا، في مدرستك الثانویة، في كلیتك، في 

قریتك أو مصنعك أو مؤسستك، لابد التقیت یومًا بهذا الإنسان الذي لا یكف لسانه عن سلخ 

. ومن بین الجمل الحواریة التي )٧٥(والآخرین والأصدقاء والأعداء ونفسه وكل شيء"الأوضاع 

  تبرهن علي أن فرفور هو شخص سلیط اللسان وخفیف الدم الجمل الآتیة:

  طب مش لما أقدم سیدك الأول للجمهور. المؤلف :

  مالكش دعوة أقدمه أنا. فرفور :

  قل .طب أقدمك انت علي الأ المؤلف:

(ناظر الي ده یا خویا .. ودا إیه انت عارف تقدم نفسك لما ح تقدمنيأخي یا  :  فرفور

  .دا ماله عامل في روحه كده المؤلف من أعلي إلي أسفل)

  یه .إإیه مش عاجبك فیه  :المؤلف

  بنطلونك یعني .. هو بنطلون برضه واللا أنا مش شایف .:   فرفور

  ماله بنطلونى .. ماله .. بنطلون مؤلف . :  المؤلف

  والمؤلف یعمل كده ؟ :  رفورف

 دهنا ألفت لنفسي اللبس أ.. لازم ..أمال مؤلف ازاي؟ مش لازم یألف كل حاجة المؤلف:

  .. لبس أوریجنال .. فیها إیه .

لا دا هایل قوى .. بس لو تقصره كمان شویة وتعمل له كده فصل م الجنب  : فرفور

  ي .مؤخره كمان یبقي هایل قو مانع وكلمتین مقدمة ومافیش 

وعي أما أداخل في غیر وقتك وجاء تعطلني؟  یا ناس یا عالم یا هوه كمان المؤلف:

(یبحث في في إیدي دلوقتي  نشوف المهبب سیدك ده راح فین .. ده كان

یا  بحده) جیوبة، ینحني ویبحث تحت أحد الكراسي ثم یلتفت لفرفور قائلاً 

  أخي خللي في عینك نظر ودور معایا .

  .شتغل علیكأهاتلي سید أشتغل .. مافیش سید ح ي یا عم .. أنا مال : فرفور
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 ؟، یكونش دهنسي  كتیران بالي یا فرفور وانت عارف أنا بأصله شكله تاه ع المؤلف:

یوقفه ویدخله  ىمن الجالسین في الصفوف الأول ا(یقول هذا وقد اختار واحد

  ، مش كده ؟هو دا یا فرفور إلي دائرة المسرح)

لیه باشمئزاز ویدور حوله ویرفع جاكتته ویدق علي صدره إینظر ( ؟هه  : دا فورفر 

.. ایه یا خویا ده .. دا ماله بأصبعه وكأنه یدق ویمتحن لوحا من الخشب)

دا باینه جاي من التخشیبة لطع  (یدق علي ظهره فیصدر نفس الرنین)كده 

رغیف بلدي بنصف  افیخرج بها ممسكً  ؛في جیب الرجل ویفتشهایده (یضع 

رغیف فینو جاف (ویضع یده في الجیب الآخر فیخرج بربع االله االله  شف)نا

ویمد یده في جیوب بنطلونه وبین طیات سترتة ویفتشه كله حتي یخرج  ایضً أ

انت بتشتغل ایه یا  كل ما معه من قطع خبز من مختلف الأنواع والأشكال)

 )ابعیدً  ن یبصقهاأ(یأكل قطعة خبز ولا یلبث عم؟ أوعي تكون مفتش تموین؟ 

(الرجل ینظر وماله خایف كدة لیه؟  كده، كل قبلاإن العیش ده مت أقطع دراعي

ثني نعلي جنبه الأیسر فی ةإلیه برعب متزاید، فرفور یضرب الرجل بالمقرع

لي إثني الرجل نفرفور علي الجانب الآخر فی هلي الیسار، فیضربإالرجل 

 مام ومنالأیضربه من (و ده انت سید ملعب قوي یا وله  الناحیة الیمني)

.. دا ولا المعجون بمیة سیداسید ثني كاللولب)نخلف وعلي كل جانب والرجل یال

  یا.انت 

  أنا مش فاضیلك یا فرفور.. أنا مستعجل قوي وعندي شغل ومواعید. المؤلف:

  شغل ولا مش شغل أنا مالي هو أنا اللي ضیعته. فرفور :

لإذاعة لسة واالله ما كتبتها أنا مش فاضي یا فرفور یا أخي عندي حلقات في ا المؤلف:

  دور انت علیه.

أدور أنا؟ أنا مالي.. أنا قاعد هنا مطرحي حاطط رجل علي رجل لغایة ما  فرفور :

 ا(یجلس علي الهواء وكأنه جالس علي كرسي ویضع ساقً تجیب لي سید 

  .)٧٦( فوق ساق)

   ةسریع البدیهذكي و  -

ن النص المسرحي الفرافیر قائم علي كسر وهي سمة واضحة في شخصیة فرفور لأ     

 اكلیً  ابین الممثلین والجمهور، ویعتمد اعتمادً  فاصلاً  اوهمیً  االحائط الرابع، أي لیس هناك جدارً 
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وكل شخصیات ، لذا كان فرفور والسید العرض المسرحيالجمهور في  التفاعل ومشاركةعلي 

، وإدارة حوار مع للرد الفورى والسریع المسرحیة شخصیات خفیفة الظل وذكیة وسریعة البدیهة

الصالة إذا تطلب الأمر ذلك، بل أن یوسف إدریس صنع مسرحیته علي ذلك، بل یؤكد  جمهور

علي ذلك في تقدیمه لنصه المسرحي هذا، حیث قال: "هذه الروایة مكتوبة علي أساس اشتراك 

احدة، ولهذا فالجمهور هنا الجمهور مع الممثلین في تقدیم العمل المسرحي باعتبارهم وحدة و 

  )٧٧(یعتبر جزءا من الممثلین والممثلون یعتبرون جزءا من الجمهور"

ون شخصیات سیشخص نالذی ینویوسف إدریس یشترط هذه المواصفات في الممثل     

بالذات، لأنه هو الشخصیة الرئیسة في مسرحیته. وعن هذا دور فرفور  مسرحیته، وخاصة

ؤمن بالدور الذي یرسم كل لیلة بمسطرة وبرجل مستمدین من جمهور الأمر قال إدریس: "إني أ

الحاضرین الجدد ومشاعرهم، إن لشعبنا طریقته الخاصة في النظر إلي الأشیاء ومحاولة 

الممثل أن یري المواقف لا بعینیه وحده ولكن بعیون كل الجمهور المحتشد لمشاهدته تغیر 

ویشترط یوسف إدریس في الممثل الذي سیجسد دور . )٧٨(في طریقة التمثیل نفسها" اكبیرً  اتغییرً 

فرفور أن یكون شخصیة أراجوزیة في حیاته الخاصة، حتي یكون شخص سریع البدیهة وذكي، 

شخص همه أن یُضحك الآخرین، ویجد متعة في ذلك، ویتساءل یوسف إدریس عن سر هذا 

حده القادر علي هذا؟ ألمجرد كونه " "ولكن لماذا هو و الأمر عند هذه الشخصیة الأراجوزیة قائلاً 

علي موضع اصطیاد النكتة أو السخریة. ولماذا یجد هو في هذا  اسریع البدیهة؟ أو قادرً 

. )٧٩(الحدث أو ذاك ما یستطیع أن یسخر منهولا تجد أنت؟ لا بد أنه إنسان غیر عادي"

د لیس فقط الممثل الذي یصلح لتجسید شخصیة فرفور: "أری في وصفویستطرد یوسف ادریس 

أن یقول ما كتب له من حوار ولكنه یكون علي استعداد لأن یكبح جماح متفرج طویل اللسان، 

. )٨٠(حتي یدركها السلام" ةبحیث یستطیع أن یروض الأنفس الهائج ،حاضرة ةذا بدیه

  التالیة من النص المسرحي توضح وجهة النظر هذه: والمقتطفات الحواریة

  مبسوطین؟ومین قال إنهم مش  : السید

نتو .. تسألهم .. انتو یا جماعة یا للي هنا .. اوح تغلبني وأغلبك لیه أهم قدامكفرفور: 

 )(ینتظر قلیلاً ن شغله یرفع إیده اخوانا یا عالم یا هوه .. اللي مبسوط م یا

  . شایف بقي یاسي سید ولا واحد رافع ایده..أهه

  ایده م الصبح. كداب في أصل وشك .. فیه واحد هناك أهه رافع السید:

(ویقف . ما تقف كده خلینا نشوفك نت رافع إیدك یا أخینا ؟االلي هناك ده ..  فرفور:

  انت مبسوط من شغلك ؟ یده) االمتفرج وهو لا یزال رافعً 

  قوي قوي . المتفرج:

  وبتشتغل ایه ؟ فرفور:
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  : بدور علي شغل.المتفرج

  جالك كلامي ! فرفور:

  شغله بیشتغلوا لیه ؟ أمال لما ما حدش عاجبه السید:

  .من قرفهم بعید عنك فرفور:

  من قرفهم بیشتغلوا. السید:

  .)٨١(ویعني عاجبك شغلهم قوي، ما هو راخر یقرف فرفور:

  في الحیاة والكونله وجهة نظر  -

، لیس فوق مستوى البشر إنسان غیر عاديانه :"دریس عن شخصیة الفرفورإیقول یوسف     

الأقل في وجهة نظره، وأهم ما یمیزه أنه مؤمن بوجهة النظر ولكنه مختلف عن البشر، علي 

نسان له إنه إذن إ ،ما یستعملها للسخریة من نفسة اذ كثیرً إ ،هذه أكثر حتي من إیمانه بنفسه

إذ هي تهدم وتبني في أنفس  ،لا یزول اوجهة نظر قد تضحك لفرط غرابتها ولكن أثرها أبدً 

 ، "إن الممثل اللائق لهذا الدور لا بد أن یكون ممثلاً )٨٢(الناس بینما هم مشغولون بالقهقهات"

  :)٨٣(له وجهة نظر فرفوریة أو قریبة منها"

  بدل ما نعیش عشان نموت نموت عشان نعیش . : فرفور

  ازاي نموت عشان نعیش ؟ :  السید

 : بقولك تبقي نكتة كویسة یعني بدال ما ننوى نعیش ونخاف من الموت لیطب فرفور

متنا یبقي ما ، وإذا وم كل یوم نعیشه نفرح اننا عشناه، نقنموتعلینا، ننوي 

  .جبتش من عندها حاجة

  .ن الناس تشتغل تربیةإویبقي في الحالة دي أحسن طریقة  : السید

  علي مین ؟ یدفنوا مین ؟ ؟بس العیب بقي یشتغلوا تربیة : فرفور

  یدفنوا بعض . : السید

  ل النهار بیعملوا كده .طیب وجبت ایه من عندك ما هم طو  : فرفور

  انت یا واد یا فرفور بتتكلم كدة زي الفلاسفة . : السید 

نا ضیعت عمري أقرا فلسفة أنا ؟ فشر.. أنا أعمل زي الجماعة دول.. ده أ : فرفور

ل ایه اني قإ في الآخر في كتب عشان قال ایه یثبتوليواقعد لك بالسنة اقرأ 

  موجود .

  ولا ایه ؟ انت كنت غاوي فلسفة :  السید

، وباقرأ عشان اشوف أحسن شغله ایه ..أبدا أنا كنت بدور لي علي شغلة : فرفور

دمه تقیل .. قال إیه .. مأساة والنتیجة ضیعت عمري أقرأ في كلام  وأحسن لیه

الأولي  ةوالدفع ة الحرة ..رادالاختیار .. والإ نسان والوجود والعدم .. ولحظةالإ

یه .. أنا أنا یا إشتغل أله .. أنا عایز فلسفة تقول لي أنا مالي أنا .. ومال ده ك

ماحدش  بقرصة دلوقتي یحس .. اشتغل ایه ؟فرفور .. یا بني آدم .. یاللي 

  ..ني أهه بشتغل فرفورإالنتیجة  قال لي .. وكانت
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  .اعرده انت كمان سطرین بالشكل ده تبقي ش :  السید

، واذا جاعوا یتغزلوا في زلوا في الجوعذا شبعوا بیتغإمن الجماعة دول اللي  : فرفور

ذا حبوا یلعنوا إ ذا انبسطوا یسموه الضیاع، و إ بع، وإذا تعذبوا یقولوا شعر، و الش

           لا لا یا عم ابعدني عنهم ،بطلوا یحبوا یلعنوا اللي ما یحب ذاإ الحب، و 

  .االله یخلیك

  وانت تطول، دول بیعبروا عن اللي بیوجع الناس. السید :

  .)٨٤(دعنة ديودي جفرفور : 

   مهرج -

سمة أساسیة من سمات الأراجوز، وقد بني یوسف إدریس شخصیة الأراجوز علي  التهریج     

 لا إن الممثل اللائق لهذا الدورأساس أنها شخصیة تحب التهریج؛ وهو یقول في هذا الصدد: "

، كان اجدً  ان جدً و قریبة منها، فالتمثیل زمان، زماأ ،له وجهه فرفوریة أن یكون ممثلاً  ایضً أبد 

ن اسمه مسرح وحقیقته أن یعي الناس حقیقة التمثیل و أیعتمد أساسا علي الفرافیر، زمان قبل 

 اوحماسً لي الحلبة ویلتهب سعادة إالجمهور نفسه یدفع بفرافیر فقط  الممثلین، زمان حین كان

ن ولهم وجهه وحكماء وساخرو  ایضً أنهم مؤلفون إ ،لكل ما یقولون فهم لیسوا ممثلین اوضحكً 

، والناس ف وسط الجموع المحتشدة إلا فرفوروغریبة، كان لا یجرؤ علي الوقو  انظر جدیدة دائمً 

أما عن المواقف الحواریة التي تبرهن . )٨٥(تتداول أخباره وتعلیماته وحكایاته وكأنها نوادر حجا

القول أن  ، بل نستطیعة أراجوزیة مهرجة فهي كثیرة جدًاعلي أن شخصیة فرافور هي شخصی

اقفه ، فكلامه وحركاته ومو ات المسرحیة شخصًا عاقلاً متزنًافرفور لم یكن في لحظة من لحظ

         سیبرهن علي  النصهذا أي جزء حواري في  ذكرناكلها تدل علي أنه مهرج كبیر، وإذا 

  :هذا كلامنا

  شغل والا مش شغل أنا مالي هو أنا اللي ضیعته.فرفور  : 

ذاعة لسه واالله ما كتبتها أنا مش فرفور یا أخي عندي حلقات  في الإ یا : المؤلف

  دور انت علیه .. فاضي

علي رجل لغایة ما  نا ؟ أنا مالي .. أنا قاعد هنا مطرحى حاطط رجلأأدور  : فرفور

الس علي كرسي ویضع ساقًا (یجلس علي الهواء وكأنه جتجیب لي سید 

  ) .فوق ساق

  .أوعي بقي تقول علیه تلت التلاتةإیه رأیك في ده .) فرجین: (ینتقي أحد المت المؤلف



  

 ٣٧ 

  ١ج ٢٠١٩ ینایرعشر  السابعالعدد  بیة النوعیةالمجلة العلمیة لكلیة التر 

مخ الواحد  ى.. سید یعني سید .. سید كده یمل یا جدع انت انا عایز سید : فرفور

، حاجة فخمة كده زي حسین ریاض لابس روب ومتعنطز ویحب یتفرفر له

یل كده لیه .. استني كدة استني متأشیك .. انما دا ایه ده ؟ هو ماله طو 

 استنى (یجري ناحیته ویرفع یده الیمني الي الأمام والیسري إلي الخلف)

  بقول انا شفت الشبه ده فین .. صدق الخالق الناطق ایریال التلفزیون .

سید وهو یغط في النوم علي یشیر الي البس.. لقیته.. أهه یا فرفور..( المؤلف:

  مقعده)

  وماله كدة ؟ :  فرفور

  .وبقینا أربعة ونص ولسه ماكتبتهاش.. مانت قاعد ترغي نام مني اعمل ایه المؤلف:

  نا یا استلمه صاحي یا مالیش دعوه .أ : فرفور

.. لو ح تتذاع الساعة تسعه أنا مستعجل .. أصل الحلقة: أرجوك یا فرفورلفؤ الم

.. أهه عندك أهه .. صحیة واشتغلوا .. دقیقة واحدة ح تطیر استنیت

  بقي .نا أستأذن أواوعي یا فرفور .. 

  استني هنا .. طب آدي سیدى وعرفناه .. فین ستي ؟ : فرفور

  .آه ستك .. حقه دي . المؤلف:

بط في الروایة ولا خبطة.. خها رخره لحسن وربنا المعبود ما أاوعي تكون نسیت : فرفور

ة اللي فاتت تضیعها لي كده .. ده أنا بافتش علیها م الروایكله إلا ستي دي

  .ونطهأ

  عتش ولا حاجة .. ده بس أصلي نسیتها .ماضا المؤلف:

  ما اشتغلش إلا لما تیجي . : فرفور

  وشرفي یا فرفور . المؤلف:

انت  حر .. حاكم شرف المؤلف زي كبریت الیومین دول تنشطة عشر مرات  فرفور :

  والآخر ما یولعش .. انت حر .

  : عن إذنك بقي  ..المؤلف

كده والا كده لحسن یقتبسك علي مع السلامة بس اوعي عسكري یشوفك  : فرفور

  طول 

  فرفور .. الروایة .. المؤلف:
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  .نا لیك علي أعمل اللي ما لا یعملأو  سب يستفش انت وابعت لي ما تخا :  فرفور

  فرفور .. الروایة .. أنا  عایزها تفرقع ..  المؤلف:

  ة انشا االله .بننا .. ده أقلها واحد ح یطلع بطر الفرقعه علي أ : فرفور

سمعتي یا فرفور .. الجمهور .. النقاد .. المجد .. المشهد السابع في  لف:المؤ 

  الفصل العاشر یا ح یرفعني السما ..

، م الجهة دي اطمئن قوى ح ترسي ع الأرض یا ح یجیبك الأرض باذن االله  : فرفور

  ان شاء االله .

  فرفور .. أنا .. المؤلف:

  ) .ربهج بقي ( یجري ناحیته منتویا ضما تخر  : فرفور

  (من الخارج) فرفور المشهد.. المؤلف:

السابع من الفصل العاشر .. فرقعة.. جمهور .. طربنة .. نقاد .. إذاعة ..  فرفور :

  )٨٦(مجد .. حلقات .. (ثم یغیر لهجته) سمیط طازة لسه سخن....

  فیلسوف و یم  حك -

، ولكنها بدیهة ةحاضرة البدیه - ذكرت الباحثةكما - الشخصیة الأراجوزیة هي شخصیة    

حكیمة في الغالب، تظنها صادرة من فیلسوف أو حكیم من منطقیة و منطقیة، كلام وردود 

ما تصدر من هذه الشخصیة جمل فلسفیة لها مغزي ومعني ورأي في أسلوب  االحكماء، ودائمً 

 افقدیمً كان الممثلون الذین لا یقومون بالعملیة التمثیلیة یتمتعون بهذه السمة،  االحیاة، وقدیمً 

لكل ما  اوضحكً  الي الحلبة ویلتهب سعادة وحماسً إ"كان الجمهور نفسه یدفع بفرافیره فقط 

 انهم مؤلفون أیضا وحكماء وساخرون ولهم وجهة نظر جدیدة  دائمً إ ،یقولون فهم لیسوا ممثلین

، كان لا یجرؤ علي الوقوف وسط الجموع المحتشدة إلا فرفور حقیقي یتحدث ویضحك وغریبة

فرفور، والناس تتداول أخباره وتعلیقاته  اهرج بالسلیقة، ولا یفعل، إذ هو في حیاته أیضً وی

  .)٨٧(وحكایاته وكأنها نوادر جحا"

  وما تتبداش لیه إذا كانت أهم. فرفور     :

  هو فیه أهم م الأكل ؟! أهم من إننا نعیش . زوجة السید:

من لیه إننا نعرف حانعیشها  وأهم ؟هم من إننا نعیش نعرف عایشین لیهأ أیوه :   فرفور

  .ازاي

  زي الناس ما هي عایشاها . زوجة السید:
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  شاها ازاي ؟یوانتي عارفه الناس عا :     فرفور

  نها .یزي ما طول عمرهم عایش زوجة السید:

.. كل واحد ه نها ازاي؟ فوق بعض .. بالطول كدیطول عمرهم عایش ةوعارف :   فرفور

.. جوزك السید  فوقة سید وكل فرفور تحته فرفورشایل التاني .. كل سید 

ده واللا سیدك الجوز فوق سید، یعني فرفور زیي تمام، وأنا تحتي فرفور، 

ملیون بني آدم  ٣٦٠٠حنا ایعني أنا راخر.. تصدقي ما تصدقیش سید .. 

 ، وكل واحد عایز یوقع الليود بالطول كده كل واحد شایل واحدعاملین عام

حنا من یوم ما ، وحیاة خالتي نبویة امر فوق اللي تحتهشایله ویفضل مست

  ، واحنا كده .بقینا شعوب وقبائل

  ..وكدا ماله ، ماله كده ؟ عیبه إیه یابو لسان متبري منه ؟ زوجة فرفور:

عیبه یا ولیه إننا مفعوصین وتعبانین وزعلانین ومش عارفین لیه ..   :   فرفور

نما عایش وشایل ا ،ش في الدنیان الواحد منا حاسس انه مش عایإعیبه 

من أیام حواء وآدم واحنا الدنیا كلها فوق اكتافه .. عیبه اننا مزمزقین ، 

اللي متشال عایز یخنق اللي شایله، واللي شایل عایز یقرقش ، مزمزقین

.. عیبه انه منظر یضحك لو فیه مرایة نبص فیها كنا سخسخنا المتشال

، فین رایة اللي تورى الناس روحهمن المعلي روحنا من الضحك انما فی

حنا الأربعة یدوبك وضعنا الحقیقي، عارفین احنا في المرایة اللي تورینا ا

، حضرتك یا ست راكبة فوق السید والسید راكب الحقیقة ازاي؟ احنا عامود

نا شایفین ، ولا هي شایفة ولا اححنا كلنا راكبین فوق الكركوبة ديفوقي وا

ه نفسها تخلي ضهري بطن وبطني ضهر، ، واهنكفرانی، انما مضایقین

.. برضه بنركب علي بعض حتي حبنا مش طبیعي، حب ما بنتلاقاش فیه

فیه .. فیه .. فیه جنس في الدنیا عایش كده إلا جنس آدم .. كل سید 

عایز یبقي سید حتته .. سید بلده .. سید وطنه .. سید عالمه .. سید 

 ، دولنا ، حضارتنا ، كلب فوق بعضهتاریخنا نفسه برضه راكالتاریخ .. 

كل حضارة عایزة تبقي ست ، و دولة عایزة تبقي الست علي الدول

ي ببنادق تعلي تبقي بجیوش . والنتیجة خناقات بنبابیت تعلي تبقالحضارات

یوم ، ومن تاني عشرة عشرین وتلاتین ملیون وقنابل، ویقع من الطابور
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، قال انهیار الحضارة تضحك تبتدي الخناقات من جدید، ونسمیها أسامي

الحرب الباردة بین الشرق  ، قال ایهیونانیة وقیام الحضارة الرومانیةال

نسا وأمریكا وكله كله ،  قال ایه الصراع بین روسیا والصین وفر والغرب

ر لیه وانت سید ، وانا فرفو فرفور وسید، مین یبقي سید ومین یبقي فرفور

ده والناس كده ما نعرفشي ن الدنیا كإن من یومنا واحنا كده.. وفاهمی ؟لیه

، دي طریقة .. وحیاة خالتي نبویة أنا إلا كده، إنما بذمتكو دي عیشة دي

د اننا قابلینها لسبب واحد مافیش غیره .. إننا مش شایفینها، ولو متأك

شوفو بیلحق مش علینا، الحق علي اللي .. وأصل اشفناها، لا یمكن نقبلها

، اللي التفكیر عندهم لازم یكون تفكیر في والمفكرین لنا، الفلاسفة بتوعنا

ا ، انملي بیفكر في اللي بیفكر انه یفكرالتفكیر الحقیقي هو اللي یفكر في ال

  .؟أهه آدي مشكلة حیاتنا كلها أهه، حدش یجدعن ویفكر لها في حل

  . تبقي اجننت ، انت عایز تعید تنظیم الكون ؟ة السرحان ده یا فرفورإی زوجة السید:

یبه ، واللي یسم الكون الملخبط یبقي هو المجنون، اللي یحاول ینظعندك حق :     رفرفو 

  علي لخبطته یبقي هو العاقل .

  ومال الكون .. ما تخلینا هنا .احنا مالنا  زوجة السید:

، االله هنا، في كل مكان في الدنیا، وهنا وفي كل لحظة، دلوقتيما احنا هنا و  :    فرفور

اسمعي .. دي  ،ما وقفت ثانیة، عندنا هنا وبرهالة مستمرة عمرها الخناقة شغ

ق ما تبقاش ، أهو دلوقتي زمان الكمساري بیقول للسوامش صفارة اتوبیس

، أنا باخذ ، والسواق بیقول له أنا مش فرفور عندكتطلع إلا لما أصفر لك

ن نظام یرصنا جنب بعض بالعرض كده، ما ، ما فیش مماهیه اكثر منك

   ؟!فیش

  )٨٨(...الأكاده علیك لماضة زوجة فرفور:

   سریع الحركة  -

، مثله لاعب لمؤلف لتكون سریعه وخفیفة الحركةشخصیة فرفور هي شخصیة رسمها ا    

السیرك أو البهلوان، وهذه الصفات من صفات الأساسیة في الشخصیة الأراجوزیة التي تأتي 

الذي سیلعب دور ف ادریس الممثل ، ویصف یوسحركات بهلوانیة في أغلب الأحوال حركتها

إنه فقط فرفور، ولكني أتصوره دائما خارقا للعادة، لا بقوته فقط وإنما بعینیه " فرفور بقولة:
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الصغیرتین كلما لمع بریقهما أحسست أن حدثاً یوشك أن یقع لأن فرفور به طاقة نشاط هائلة، 

انتقالاته وحبذا لو استطاع  في كل مكان علي المسرح بحیث لا تستطیع أن تضبطإني أریده 

ن یقفز في الهواء أو یصنع "السومرسولت" حتي یبدو جسده في نفس اشتغال عقله وتبدو أ

حركته لاذعة مباشرة هي الأخري كلسانه، أرید أن أحس فیه بشئ غیر دام، ینتهي الي الجن 

قة، أریده أن ینفض ، أرید أن یحس الجمهور أنه فعلاً لیس ممثلاً ذا قدرات خار والعفاریت مثلاً 

عن ذهنه كل أمجاد هاملت وعطیل وقیصر وأخلاقیاتهم الشاعریة وشجاعتهم التي یجیدون 

  ) ٨٩("الحدیث عنها ...

في صنعتنا برضه .. تربیة .. یاللا ضهري في ضهرك وفاسك في ایدي ..  :  فرفور

  وتوكلنا علي االله .. ( ویرفعان فأسیهما فیصطدمان) .

  ا جدع .. ما تشتغل كویس ..ده شغل ده ی : فرفور

احنا مش اتفقنا .. ما حدش له كلمة علي التاني .. كل واحد سید نفسه ..  :  السید

یبدآن في العمل.. فرفور ویترك الفأس ویهم  (اشتغل بقي یا سید نفسك 

بالحدیث ولكن نظرة من سیده تعیده الي عمله .. السید یتوقف فینظر له فرفور 

بأنه یرید ان یهرش مكانا في ظهره .. یحاول فلا یستطیع  بحدة واتهام فیشیر له

.. یطلب من فرفور .. یرفض فرفور بشدة .. فینتهز السید فرصة تلاقي 

ظهراهما أثناء الاعتدال ویحك ظهره في ظهر فرفور .. فرفور یغتاظ من تكرار 

العملیة  فینحني مرة ولا یعتدل بینما السید قد وقف واعتدل ودفع نفسه الي 

الوراء لیحك ظهره بظهر فرفور فیقع علي ظهر فرفور الذي یعتدل وینتظر أن 

یغادر ظهره بعدما وقف ولكنه یظل ملتصقا به.. فینحني فرفور لیفحر ویظل 

بظهره ..ویقف فرفور ویبدأ في الانحناء وحین یجد الآخر لا  االسید أیضا لاصقً 

الي الأمام یجبره علي بظهره یعود الي الوقوف ثم یدفع السید  ایزال لاصقً 

.. ینحني هو الآخر.  االسید منحنیً  اتاركً الإنحناء ثم بسرعة وبخفه یعتدل 

یعتدل فرفور .. فرفور ینتهز الفرصة مرة ویعتدل بسرعة فیعتدل الآخر .. ولكن 

  .فرفور یكون قد عاد الي الانحناء ) 

  الفرق بین الفرفوریة والأراجوزیة:

رفور، أو علي وجه أدق، علي السكة الفنیة التالیة المؤدیة إلي ملامح المقابلة لف في الناحیة    

الكومیدیا المصریة نجد "الأراجوز"، وإذا كان فرفور مزیجًا من السخریة والفلسفة والشیطنة، 
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وسوق "العبط علي الهبالة" مقرونة بالذكاء والقدرة علي إضحاك الآخرین والضحك علیهم في 

(هجاء) الكائن في فرفور، تطویر یدفع به إلي أن  Satireطویر آن واحد، فالأراجوز هو ت

یصبح الناقد الحاد اللاذع ولاشيء سواه. والأراجوز قطعا لم تخترعه أو تبتكره العقلیة المصریة، 

ومن المحتمل جدا أن یكون قد انتقل لمصر أثناء فترة التفاعل الكبري بین أرجاء الإمبراطوریة 

هبي ولكن الحاسة الفلوكلوریة المصریة استطاعت أن تجد في هذا الإسلامیة في عصرها الذ

الفن ضالة منشودة وتمصره تمصیرا تكادت تحس معه أنه من هنا نشأ وإلي بقیة البلاد انتشر. 

حتي لتحس به نابعًا من مكنون الشعب وأعماقه معبرًا عن أدق خلجاته ومواطن ألمه الدفین، 

ته. وفي الأراجوز أیضًا یقوم نفس الشخص بتألیف المشهد تلك التي لا یعرفها غیر الشعب ذا

  وإدارة حواره وتمثیله وتحریك النماذج.

وفن الأراجوز لا یعتمد علي الروایات كما یحدث في السامر، إنه فقط یقدم اسكتشات     

مسرحیة تؤلف كلها بحیث تعطي الأراجوز أكبر قدر من الفرصة لینال فیها التناقض 

الإنساني بعصاته، فالأراجوز لا یستعمل، كفرفور، لسانه، إنه في مواطن اللسان الاجتماعي أو 

یستعمل العصا، وكأنما لیقنعك أن هناك مواقف ومشاكل في الحیاة لا تحلها قوة اللسان أو 

القوة العضلیة وانما لا بد لحسمها وردعها من استعمال قوة الجماد، القوة الغاشمة. وفرق كبیر 

ر التي تصدر الصوت ولا تحدث ألمًا وبین عصاة الأراجوز التي كلما غورت بین عصاة فرفو 

في الرؤوس وطحنتها، تعالت ضحكات الناس وضجات استحسانهم، ففرفور مثال للفنان الناعم 

اللاذع في خبث، المؤلم بغیر جروح، الجارح بلا دماء، هو فقط بكلامه، بلسانه، بوسیلته 

ن یحرك الضمیر الجماعي الساخر لدي الناس، بینما الأراجوز الكبري لایصال الحقیقة یرید أ

أكثر مباشرة وحدة وسرعة، یرید إحداث الأثر، عیني عینك، وعلي مشهد ومرأي الحاضرین، بل 

یرید هذه الطریقة المباشرة الواضحة أن تنتقل إلي صوته، فصوت الأراجوز لم یختر هكذا عبثا، 

أو السخریة عن طریق النغمة، ولكن الهدف ایجاد نوع لیس أبدا لاختیار مشوه من الأصوات 

متمیز من الصوت، ماركة مسجلة تغنیك عن التساؤل وتبدوا لك من مجرد سماعها وكأنها 

الصدي الساخر لصوت البشر.. مثلك حین ترید إغاظة شخص فتقلد صوته بطریقة مضحكة، 

ادا وكانما هو مسنون أو نوع من الصوت یحمل السخریة منه فیه، مقلقا للأعصاب رفیعا ح

مسقي بالزیت كالكرابیج لیدلغ ویجرح، وهو أخنق قلیلاً أیضًا، ربما لتدل الخناقة فیها علي 

خناقة الحكمة، وتریك أنه لا یقوم بدوره المؤذي حبا في الأذي أو الجرح أو الإحراج، لكن 

رجل الشارع  لحكمة غیر خافیة، حكمة واضحة وضوح الشمس، وضوح العداء الذي كان یكنه

في مصر لرجل البولیس، أو للحماة، أو الزوجة القبیحة، ولیس من قبیل الصدفة أن هذه كلها 

بعض النماذج لضحایا عصاة الأراجوز، النماذج التي یختارها لیصب علیها سخریته ونقمته. 

 ولم یكن صدفة أیضًا أن كان الأراجوز هو الأب الشرعي لفن الأراجوز في بلدنا، فقد جاء
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المنولوج بعد عصور التحضر علي الطریقة الأوربیة لیعبر بالضبط عما كان یعبر عنه 

الأراجوز انما بلغة أكثر "أدبًا" وبأسلوب یحل فیه النصح المباشر مكان اللدغ المباشر وتحل 

فیه الموعظة الحسنة محل العلقة. (...) وباستطاعتنا أن نقول أن الأراجوز یعتمد علي التناول 

  .)٩٠(ر للحیاة، والفرفوریة وروایات السامر تعتمد علي التناول الفنيالمباش

  النص المسرحي " لیالي الحصاد " .. تألیف : محمود دیاب  

  ملخص النص وفكرته الأساسیة:

یجتمع مجموعة من فلاحي احدى القري المصریة، الواقعة في مجافظات الوجه البحري، في 

 امسلیً  اصاد محاسیلهم الزراعیة، لیتسامرو ویقضون وقتً ، كعاتهم في لیالي ح)٩١(ساحة القریة

لهم. وفي هذه المسرحیة تبدأ لیلة السمر هذه، بتقدیم فقرة تقلید من قِبل أحد فلاحي القریة 

ویدعي "حسن لغاوي"، ویشاركه هذه الفقرة فلاح أخر یدعي "مسعد"؛ حیث یقوم الأخیر بتقلید 

  حجازي: بعض رجالات القریة ومنهم شخصیة الحاج

  جوم یا مسعد صوت:

  هو مافیش غیري ولا إیه؟ مسعد:

(...)  

  جوم یا واد یا مسعد وبلاش تجل دم ... تهامي:

  اجوم اعمل ایه یا عم تهامي .  مسعد :

  أیها حاجة یا أخي .. فرجنا عمك حجازي بیمشي ازاي .. تهامي :

  )٩٢(وبعدین یا تهامي ویاك.. حجازي:

سید مسعد، وتتعالي ضحكاتهم، ویتبادلون المواقف والنوادر التي ویندمج أهل القریة مع تج   

وتزداد الضحكات مع زیادة  ،حدثت لهم، ویبدأ كل واحد فیهم بتجسید شخصیة الآخر

  :، ویبدأ الجمع في الازدیاد، كما تزداد السهرة تشویقًاالشخصیص والسمر

  دا حسن ابو شرف أهه .. ما تنادیلوا یا مسعد ..تهامي: 

یا ) المسرح دون اهتمام بالمجموعة یلتفت ناحیة حسن الذي كان یعبر( :مسعد

..(في ما تیجي یا بو علي شویه یتوقف حسن)(حسن .. یا حسن یابو شرف.. 

  لهجته شئ من الاشفاق).

  ..؟!عمل ایه یا مسعدأآجي  حسن:

  تعمل زي مابنعمل یا أخي .. مسعد:

  وانتو بتعملوا ایه یا مسعد ..؟ حسن:

  ي احنا بنتسامر .. نتحدت شویه .. ونضحك شویة ..آد مسعد:

.. (یمضي في طریقه)بتتحدتوا وبتضحكوا...؟ طیب.. اضحكوا یا مسعد..  حسن:

  .)٩٣(ربنا یساعدكم...
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وتمضي السهرة، وتزداد الحكایات سخونة وتشویقًا إلي أن تأتي إلي الحكایة الرئیسة التي     

خلالها الضوء علي المشاكل التي تعیشها القریة، أراد أن یناقشها محمود دیاب، ویسلط من 

وهي حكایة صنیورة، تلك الفتاة التي تعیش في العشرینیات من عمرها، والتي منحها االله جمالاُ 

غایة في الروعة، وجسدًا لا مثیل له في نساء القریة، مما جعل كل شباب القریة ورجالها 

ن أجل إلقاء نظرة علیها، وهي لا تعبأ بكل یهیمون بها حبًا، ویتركون أشغالهم ومصالحهم م

هؤلاء الرجال، وإن كانت تستغل حبهم لها من أجل مصالحها المادیة الخاصة، ومن أجل 

إرضاء غرورها، ووصل جمال صنیورة إلي الحد الذي جعل بنات ونساء القریة یغیرون منها 

رة فتاة لعوب ویضمرون لها الشر، ویتمنون الخلاص منها بأي شكل، وخاصة أن صنیو 

وتتصرف دون قید أو خوف من أحد، وخاصة أنها فتاة لقیطة، لیس معروف لها أم أو أب؛ 

حیث وجدها البكري ملقاة في المقابر وهي طفلة صغیرة فتكفل برعایتها وتربیتها كأنها ابنته، 

ها فهو لم ینجب، كما أنه لم یتزوج بعد وفاة زوجته، فعاش لها وتعودَّ علیها حتي أنه أحب

  بجنون، ورفض تزویجها لأي رجل حتي تبقي بجواره:

  آدیها وش الفساد.. آهي واجفة آهي.. صوت نسائي: (من یسار المسرح)

(تظهر مجموعة من نساء القریة.. خمس مش لاجیة اللي یكسرها..  أصوات نسائیة:

علي الأقل، تتصدرهن امرأة في الخمسین "المرأة الأولى" تحمل في 

  ة)..یدها لفافة صغیر 

جولیلي یا ختي.. هما رجالة البلد خلصم..  : (إلي صنیورة في حنق)المرأة الأولى

  مافضلش غیر ابني ..

ابنك إیه یا ولیة انتي .. هو مش ناقص غیر لاهبل ده .. ما تلحجني یا  صنیورة    :

  (الغاوي یلتفت بوجهه عنها)..غاوي.. 

  .)٩٤(هو انتي فایته حد.. مجموعة النساء:

 تحت (یقیل)ایش في البیت ده .. ویوماتي بجیلالمهم .. ان البكري ع :     الغاوي

  الشجرة .. ماحدش معاه غیر بنته صنیورة ..

  مش بنته یا غاوي .. :  المجموعة

ما هي یوم (یعود الي هدوئه)  ..مش بنته.. لكن أهي زي بنته ایوه .. ایوه :   البكري

كانتش  ه كان متجوز.. ومراته ماالبكري د..خدها ورباها ،ما اتولدت بالفعل
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وجف في دغشة  ،بانهسمع صراخ عیله في الج ،بتخلف.. وفي یوم الفجریه

  ... بخطوة خطوة ،جبور.. وفضل ماشي وسط الویتصنت ..الفجر یتلقت

  جلبة حدید . : المجموعة

ارف امها فین ولا مین ما حدش ع ،..(یستریح بتهنیده)لغایة ما عتر فیها  :    الغاوي

یوم مالجاها.. كانت حلوة جوي.. تجولش (في اعجاب عمیق) بوها أ

  .. سماها صنیورة ..قمر

  : وهیه صنیورة ..شباب المجموعة

     )٩٥(.. مافضلش في البیت غیر صنیورة اته ماتت من كام سنةمر  :   الغاوي

، ورغم ولا یحبه أحد في القریة، لأطوار فهو لا یحب أحدًا بالقریةوالبكري هذا رجل غریب ا    

، لأنهم یحتاجونه في علاج ثروتهم الحیوانیة؛ فهو لا أنهم لا یستغنون عنهإ لا یحبونهأنهم 

بمثابة الطبیب البیطري لمواشیهم وثروتهم الحیوانیة والداجنة، ولولاه لنفقت وانتهت هذه الثروة. 

كل  غرامهاالتي وقع في   -بالتبني  – لي سرد حكایة البكري وبنته صنیورةإوتتحول السهرة 

ذي یخلب نظرًا لجمالها ال ، كما وقع في غرامها البكري نفسه، وذلكشباب ورجال القریة

، فعلي الكتف یجسد شخصیة البكري ، أ بعض الرجال یجسدون بعضهم البعضوبد الألباب،

ة حسن أبو شرف قبل فقده لزراعة، وسعد یجسد شخصی ،وتهامي یجسد شخصیة محجوب

الحكایات والمصائب التي ، وخلال تجسیدهم هذا یسردون إلخ ..،وزغلول یشخص علي الكتف

في وقوع نزاع بین قریتهم  اكانت صنیورة سببً حیث ، حلَّت بالقریة جراء جمال صنیورة هذه

هذا الشاب ، و صنیورة أحبت أحد شباب العالیةوذلك لأن ، وقریة العالیة (قریة مجاورة لقریتهم)

القریة فتربصوا به مما أثار حفیظة شباب  ؛ ویبادلها الحب؛الیقابله اكان یأتي إلیها متخفیً 

  :بین البلدین وشجار كبیرنشوب معركة  ونتج عنهالأمر فتتطور ، مبرحًا ضربًا وضربوه

الشبان المستخبي بان .. والسر انكشفت .. عرفین صنیورة .. مشغولة بمین  : سلامة

  مین ..؟!) : (في لهفهالاربعة

  .. مش من بلدنا .. بنفر غریب :   سلامة

  منین .. :   الجمیع

  من العالیة .. :    سلامة

( كل من زغلول وعلي الكتف ینهضان في .... ( صمت): (یشهقون ..)  الجمیع 

  نفس اللحظة فیتجهان في ذهول نحو سلامة ) ..
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(یضحك ثم مغفلین  (یضحك) استغفلكم كلكم .. یطلق ضحكة بلهاء): (   سلامة

وانا باجول ایه  )فجأة .. لیضیف في اغتمامیتوقف عن الضحك 

وشرا وأزودهم  كتب لها الجراطین اللي حیلتي بیعداني مستعد ا الحكایة

زغلول ( كلنا مغفلین... )(یضحكبجراط من أمي .. اتارینا مغفلین 

  )الكتف یمسكان بسلامة كل من جانب وعلي

  مین هوه .. مین ..؟!)  ازغلول وعلي الكتف: ( معً 

  : ( في حالة ذعر یحاول ان یضحك )    سلامة

  أتكلم ..  :    زغلول

  یا واد أتكلم .. علي الكتف:

  (صمت )الواد منصور ابو عبد العال ..  :     سلامة

  )٩٦(هیه .. (في تأمل كئیب)  : المجموعة 

بأي شكل وبأي یعشقون صنیورة ویرغبون في الزواج منها  –أغلبهم  –ورغم أن شباب البلد   

لأنه یحبها هو ي رجل، لا یرید أن یزوجها اطلاقًا لأ –ها بالتبني)أبو  أن البكري ( إلا مهر

الآخر ویریدها لنفسه فقط، وخاصة بعد موت زوجته، وأصبح وحیدًا، ولیس له قریب ولا ونیس 

  : أو جلیس سوي صنیورة

وانت كمان بتحبها یا غاوي .. طول اللیل تحوم حوالین البیت وتجول  علي الكتف:

فراد من ألي إ(یشیر .. هتنكر یا حسان.. البلد كلها بتحبهاووایل م

حدش فیكم وده .. وده .. كلكم بتحبوها .. لكن ما  .... ده  المجموعة)

ة دي بنتي .. مش بنتي لكن لاجیها.. هي صنیور  البكري) ا(مقلدً  هیأخذها

   .عیش من غیرها .. البیت من غیرها خرابأجدرش أي ..  ما تنلج

متلك م أأنا  والنبي  یا عم بكري . . : (في حالة تشخیص كاریكاتوریة)    سلامة

.. هاكتبهم لها بیع وشرا .. بس رض.. هاكتبهم لصنیورةأجراطین الدنیا 

  یا عم بكري .. اعمل معروف .. جوزهالي

  مرك عجیب با بكري .. البت كبرت ویلزمها الجواز أ )(وهو باق في مكانة:     حجازي

  ( الغاوي ینسحب الي مكانة ) ..ستر علیها ..     : المجموعة

  (ضحكات) ..زي یا بكري علشان تبجي التالته جوزها لحجا : (متفكها)    تهامي

  جوزهالي یا عم بكري ..   شباب المجموعة:
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عشانها.. ومستعد یبیع عمره .. علي الكتف عایز یتجوزها  ( البكري): :علي الكتف

.. وجه في البلد ما كان بیسوجها في المركز ربیة الليفات الع (في ألم)

  عدش جادر یفارجها ..

 وهو یلقي بنفسه تحت قدمي البكري في حركة تشخیص كاریكاتوریة): (    سلامة

رض وهاسرج ألي یا عم بكري .. حدایا جراطین  سایج علیك النبي تجوزها

ثة .. وهاكتبهم مي جراط علیهم .. هازور ختمها .. یبجوا ثلاأمن 

  .صنیورة بیع وشرال

  روح یا واد لامك ..امك عایزاك تسرح بالبجرة .: (یدفع سلامة بقدمه)     البكري

  صنیورة كبرت یا بكري . . ویلزمها الجواز .. : ( في ثورة )   حجازي

  جوزها عشان تتلم ..  :    تهامي

  دایرة علي حل شعرها ..  : المجموعة

  جوزها ینوبك فیها ثواب ..  :   حجازي

  الموضوع ده وراه سر ..  :    تهامي

  سر .. ؟ )ا(صارخً  سر ..؟ )( متأملاً سر ..؟   )ا(مندهشً  :     البكري

  .)٩٧( ..(صمت )أیوه سر  المجموعة :

وبالرغم من كل هذا، وبالرغم من أن الجمیع یهیمون فیها حبًا، ویتمنون منها أي شيء،     

عان شبابها، وبالرغم من دلالها الزائد، إلا أنها فتاة حتي لو مجرد ابتسامة، وبالرغم أنها في ری

شریفة عفیفة، لم یستطع حد من شباب أو رجال القریة أن یفوز منها بأي شيء جنسي، حتي 

  لمسة بسیطة من جسدها، لم یستطع أحد أن بنالها:

  .. ماحدش احنا اللي بنجري وراها.. هنموت علیها.. والداهیة )ا: (مقاطعً   الكتف

  ..لهاطای     

  بس انت اللي مش طایلها یا علي .. :    زغلول

 .. واجطع دراعي لو كان حد في الدنیاما حدش في الدنیا طایلها) ا(منتفضً :     الكتف

لي مكانه .. إهه .. مین؟.. (یعود  .. مین فیكم لمسها بایده ..طایلها

في تأمل) .. دي عامله زي خیال النفر.. لا هو جادر یفارجه.. ولا  ویضیف

  ،)٩٨(یتلم علیه جادر
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ویندمج البكري مع السهرانین في أول مرة في حیاته ، ویبادلهم التشخیص ، ویبدأون في     

، ویواجهونه بحقیقة ما یقال عنه وعن صنیورة مع صنیورة ، ویضیقون علیه الخناقسرد حكایته 

أنه السبب في ، و ریةویعقدون له ما یشبه المحاكمه ، ویتهمونه أنه السبب في بلاء هذه الق

ج صنیورة النزاع بین أهل قریتهم وبین أهالي قریة العالیة المجاورة ، وأنه لا یرغب في تزوی

، وأنه السبب في موت الفلاح محجوب ، ویشعر البكري في النهایة أن لأحد لأنه یریدها لنفسه

السابق صنیورة هي سبب كل هذا البلاء الذي یحیط به من كل جانب فیقرر العدول عن رأیة 

وعلي الكثیر من شباب القریة الذین یهیمون  "علي الكتف"وأن یزوج صنیورة ، ویعرضها علي 

حبًا بها ، إلا أن المفاجأة أن لا أحدًا من هؤلاء وافق علي أن یتزوج من صنیورة ، وذلك لأن 

ستریا بكري ذرعًا ، وتنتابه حالة من الهالجمالها سیكون وبالاً علي الذي سیتزوجها ، فیضیق 

وهو یشخص شخصیة القاضي ویحكم علي صنیورة بالموت لأنها السبب في كل البلاء الذي 

؛ حیث ینهض البكري فجأة، ویعلن للجمیع  وهو في حالة یعاني هو منه وكذلك أهل القریة

أنه فهم القضیة، وأن الغشاوة زالت من علي عینیه، ویطلب من الحضور بضع  -توتر 

الخلاص من المشاكل التي صنعتها صنیورة لأهل بلده وللبلاد لحظات لیفكر في كیفیة 

المجاورة، وبعد عدة ثواني من التفكیر المضطرب یعلن البكري رأیه في هذه القضیة، وهو 

  ضرورة التخلص من صنیورة بقتلها:

   )٩٩(.. صنیورة .. تستاهل .. الموت .. : (یتریث لحظة)  البكري

ري علي صنیورة، ویسود التوتر والقلق علي المكان كله؛ ویفاجأ الجمیع برأي وحٌكم البك   

فیتسمر الجمیع في أماكنهم، وینهض فجأة كلاً من الغاوي وحجازي واقفین، ثم ما یلبسا أن 

یجلسا في حركة لا إرادیة، ویرفع علي الكتف رأسه إلي أعلى مذهولاً وشاردًا، وتتحجر عیون 

س علي الأرض بعد ان استعاد هدوءه، وطوق الجمیع وهي تنظر إلي البكري، الذي جلس جل

ركبته بذراعیه وأراح راسه علیهما، والجمیع ینظرون إلیه شاخصین الأبصار، متجمدین كلاً في 

مكانه، باستثناء علي الكتف الذي بدأ یتحرك في المكان، وینظر إلي البكري في لحظات ثم 

، لا تلبث أن تتلاشى، ثم یضع یده في یبعد أنظاره عنه، ثم یبتسم ابتسامة بلهاء، لا معنى لها

جیب سترته ویخرج نظارته المحطمة، ویحاول أن یثبتها علي عینیه، ثم یخرج من المكان. ثم 

  یتحرك الغاوي متجهًا إلي مقدمة المسرح لیخاطب الجمهور:

المحكمة  الجمهور.. بعد ان تلاشت أغنیة الحصاد .. یفتعل المرح) ا(محدثً  : الغاوي

ن یضحك) البكري عمل محكمة.. مین كان یصدق.. أیحاول حكمت .. (

هي حصلت آویلعب لعبتنا .. لكن  ن البكري یجعد معاناإمین كان یصدق 

.. بصراحة حكم (في جد) واهو عمل محكمة ..ن یضحك).. أیحاول (

محكمة  البكري دا مش عاجبني .. مش داخل مخي .. ایه اللي صنیورة 

.. مع ابتسامة) امستدركً ة ما حدش ینكر.. (.. صنیورة حلو تستاهل الموت 

ودا مش ذنبها.. والناس بتحبها ما حدش ینكر.. ،  احنا شایفینها حلوه
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وشایفنها حلوة.. والناس اتخلجت تحب الشئ الحلو.. وكل ما یبعد.. كل ما 

واحد كان اتجوز  و نفرلكتر .. أكتر.. و أیجوموا یحبوه  ..بیزداد حلاوة

(یشیر الي مكان تجوزها جواز.. كانت العالم دي صنیورة من الأول.. ا

.. من غیر ما دراع حد .. وكانوا عرفوا حجیجتهاهبطت وارتاحت المجموعة)

   .)١٠٠(ینجطع ولا ضفر ینشال

وفي أثناء حدیث الغاوي مع الجمهور، یدخل علي الكتف مندفعًا ناحیة المجموعة معلنًا     

أبوها البكري علیها، قتلها حتي یستریح هو من عذاب  للجمیع أنه قتل صنیورة، وأنه نفذَّ حُكم

   حبه لها، ولیریح الجمیع منها:

  جتلتها یا علي یا كتف.؟؟ :  زغلول

ة .. فلم یعد یقوى علي أذهلته المفاجأ(البكري البكري اللي حكم ..  :علي الكتف

فیجلس دون  ؛حتي حافة المستوى الثاني االغاوي یخطو مطروقً  ،الحركة

  عینیة علي الأرض) ..ن یحول أ

  واالله ورحت في داهیة یا علي یا كتف ..  :  زغلول

خلاص یا زغلول.. ما عدش فیه حاجة  علي الكتف: (یقفز في لوثة إلي زغلول)

  ..هتمسكني.. من الفجر مسافر.. في البخاریة.. من الفجر یا زغلول

  واالله رحت في داهیة یا علي یا كتف .. :  زغلول

وانا هاجعد مع مین.. هاعیش  لي علي الكتف فیمسك بخناقة)(یندفع إ :  البكري

ازاي من غیرها.. هاعیش ازاي لوحدى في الجبانة.. دي كانت عاملاها 

   ؟یا علي .. جتلتها لیه؟جنة حوالیه.. جتلتها لیه

یحدق في راحتیه.. البكري یجر قدمیة : انت اللي حكمت یا بكري.. (علي الكتف

 )لي زغلولیوجه كلامه إ علي الكتف( ..إلي یمین المسرح)  امتجهً 

ول البلد .. كانت جایة علي هنا .. جریت علیها .. لفت أجابلتني في 

وجریت جدامي .. جریت وراها .. ما لجیتش لها سكة .. رجعت علي 

  ..لحجتها تحت الجمیزة  –البیت 

قتله  وخلال حدیث علي الكتف هذا، وانهماكه في سرده وشرحه للجمیع في كیفیة     

لصنیورة، یتحول أنظار الجمیع في اتجاه ما؛ حیث نري صنیورة تدخل علیهم؛ ویندهش 

لعدم موت صنیورة؛ ویندفع إلیها بفرح  اشدیدً  االجمیع، ویسود الصمت، ویفرح البكري فرحً 

شدید، ویظهر التعجب والاندهاش علي وجه صنیورة من ردود أفعال الجمیع، بینما علي الكتف 

  :ومتسائلاً  یه مذهولاً ینظر إلي ید

  )١٠١(االله؟؟.. أُومال أنا قتلت مین .. ؟؟. علي الكتف: (یحدق في راحتیه)



  

 ٥٠ 

  ١ج ٢٠١٩ ینایرعشر  السابعالعدد  بیة النوعیةالمجلة العلمیة لكلیة التر 

وكما رأینا، فإن علي الكتف لم یقتل صنیورة، فقد أخطأ وقتل بهیة، ابنة حجازیي. وكأن     

، ایتم قتله حتيلم تفعل شیئًا  ؛ لأنهاصنیورة لا تستحق القتلمحمود دیاب یرید أن یقول: إن 

لیس ذنبها أن و لیس ذنبها أن الجمیع یحبها، و جمیلة،  االله خلقها في صورة لیس ذنبها أن

 –تتساءل الباحثة  –. ولكن الشباب یتشاجرون مع بعضهم البعض من أجلها، لذلك لم تقتل

 ،لماذا تم قتل بهیة ابنة حجازي، فهي الأخري لم تفعل شیئًا، ولم تقترف إثمًا حتي یتم قتلها

"علي الكتف" أنها صنیورة، ولم یستطع أن یفرق بینها وبین  اعتقد نه قتل خطأ، حیثصحیح أ

  ولكنها قُتلت على أیة حال دون جریرة اقترفتها.  ،بسبب ظلام اللیلصنیورة، 

(المجموعة تشهق ..لحظة .. بهیة مارجعتش یا تهامي ..  )ا: (منزعجً    حجازي

من الیمین وهو  اخارجً  .. بل یندفعاحجازي لا ینتظر جوابً  صمت ..

  ..بت یا بهیة ینادي)

(المجموعة تندفع الي الیمین.. البعض من نا جتلت مین ..؟؟ أال ماُ  علي الكتف:

   من الامام) خلفیة المسرح والبعض

 ه): (وهو یحاول ان یعید ذراعه الي كم جلبابة ولكنه یفشل خلال اضطراب  مسعد

  (یلحق بالمجموعة)ن بهیة .. علي كنف .. اوعي تكو  وعي تكون بهیة یاأُ 

  الناس دي مالها یابا !! مما یجري حولها) ا: (مشدوهه لا تفهم شیئً   صنیورة 

نا أ )عنها االي صنیورة .. وهو یتراجع مبتعدً  ا..(مشیرً نا ماجتلتش حد أ :  علي الكتف

نا جتلت أنا جتلت مین؟ .. أمال أنا.. أجتلت دي.. وبكري اللي جتلها مش 

انا جتلت ما جتلتش  (یخرج)هیة العربیة ما جتلتش غیرها .. العربیة .. 

(لم یبق نا جتلت العربیة یا ناس .. جتلت العربیة .. أ ( یخرج).. غیرها

  علي المسرح الا البكري وصنیورة وحسان الغاوي ) ..

(الغاوي لا یزال في مكانة .. عیني یا علي یا كتف .. دا باینه اتجنن ..!!  :  صنیورة 

  الارض بعصاه ) ..ینقر 

  یاللا یا صنیورة نروح علي بیتنا .. : ( في استسلام )    البكري

  ما لها بهیة یابا .. مالها الناس دي ..!!  :  صنیورة 

( یطوق كتفها  یا صنیورة .. دول مش في وعیهم ..مالهمش : ( في مرارة )     البكري

كنت نا أتي دا طبیتي من شویة كنتي استغربلو  بذراعة ویستعد للسیر)

  .)١٠٢(..ي.. تصوري .. جاضعامل جاضي
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ضحكة صغیرة .. ویخطو بصنیورة خطوة ثم یتحسس جیبه فیخرج نفس البكري یفتعل و    

ویخرجان وتنتهي المسرحیة بأنشودة  ..ثم یقذف بها الي الارض ویخرجان الورقة فیتأملها ..

  الحصاد.

تستنتج أن مؤلفها محمود دیاب أراد أن  من خلال قراءة الباحثة لمسرحیة لیالي الحصاد   

یتفحص أحوال وهموم القریة المصریة ، ومحاولة الكشف عن أسباب الضعف والعجز اللتان 

تعاني منهما القریة المصریة، ومحاولة معالجة هذا الضعف وهذا العجز ، من خلال العمل 

تمثل في طموحهم والسعي من أجل تحقیق الأمل المنشود لكل رجال وشباب القریة، والم

للوصول إلي صنیورة. ولعل هذا الطموح وهذا الأمل هو الذي جعل محمود دیاب لا یقتل 

صنیورة في نهایة مسرحیته، حتي لا یقتل الطموح داخل نفوس القریة المصریة، كما أن صنیورة 

رة، لیست مذنبة حتي یتم قتلها، بل شباب ورجال القریة وحتي نسائها هم المذنبون ولیس صنیو 

فهي لم تؤذي أحدأ فیهم، ولم تمنح أحداً منهم شیئاً، سواءا وعداً بالحب أو أي شیئاً أخر، بل 

هم الذین قرروا أن یتخلصوا منها بالقتل، وهذا قمة الوقوع في الوحل، وقمة التردي في الخطأ؛ 

الطموح، لأنهم عندما قرروا هذا لم یدركوا أنهم قرروا قتل أفضل شيء في النفس البشریة وهو 

الأمل في الوصول إلي المبتغي والهدف المتمثل في صنیورة نفسها. أما عن قتل بهیة في نهایة 

المسرحیة، بدلاً من صنیورة، فیقول محمود دیاب في هذا الأمر: "إن المسرحیة لم تقطع بأنها 

نفوسنا مهدد قتلت، إلا أنها أوحت بذلك، حتي تنبه القریة والمتفرج معاً إلي أن شیئاً طیباً في 

. أما عن نهایة مسرحیة لیالي )١٠٣(بالقتل خطأ خلال تخبطنا الأعمي في دیاجیر فشلنا"

الحصاد فیقول محمد عبد االله حسین" "النهایة عند دیاب نهایة مفتوحة غیر تقلیدیة، والسبب أن 

قضایا أو المشكلات التي یناقشها الكاتب لیست قضایا وقتیة خاصة ، بل قضایا أبدیة 

  .)١٠٤(ة"عام

  الأراجوز في النص المسرحي " لیالي الحصاد "شخصیة :  اثانیً 

أن جمیع شخوص هذه المسرحیة هم شخصیات أراجوزیة بما فیهم صنیورة  تري الباحثة  

تقوم بالتشخیص، وتتوفر فیهم سمات الشخصیة  – اتقریبً  –فجمیع شخصیات المسرحیة  نفسها،

  الأراجوزیة.

  -صنیورة : -

ممثله ماهره في أحیان و  وماكرة، وذكیة، ،عاقلة ومتزنة أحیانًا وفتاة لعوباة صنیورة هي فت  

نثویة المثیرة ، وبكلامها طاعت بمكرها وذكائها وحركاتها الأاستغلت جمالها واست قد، فكثیرة
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رأس هؤلاء ، وكان غرامها في شباكالذي لا یخلو من دهاء أن تجعل جمیع رجال القریة یقعون 

ترك عمله علي سیارته الأجرة في ، الذي هام في عشقها وغرامها؛ فقد فعلي الكتشخصیة 

یها، لإلیقدمه مهرًا  ؛باع فدان أرض یمتكله بمائة جنیةو ، رهالي البلد لیكون بجواإوعاد  ،المركز

ه الدائم فیها قتل رجلاً ومن شدة حبه لها وتفكیر  ي.ر والدها البك ها رفضته، كما رفضهإلا أن

یامه هذا بها، إلا أنها تلاعبه وتحاوره بدهاء وذكاء شدیدین، كما نراها تسخر . ورغم هبسیارته

منه، وتتمهزء به ومن شخصیته، ومن ارتداءه لنظارته ومن ملابسه التي یرتدیها كي یظهر 

  من وجهة نظره: -أمام صنیورة بالمظهر الجمیل

  جري ایه یا علي .. سلامتك .. :  صنیوره

  ري یا صنیورة ..أنا غلب حما :  علي الكتف 

  ما یغلب .. وأنا مالي .. :  صنیورة 

  أنا عایز أرسي لي علي بر .. :  ي الكتفعل

  مخك في رأسك .. تعرف خلاصك .. :  صنیورة

  خلاص في ایدیكي :  علي الكتف

صنیورة      : (تتأمل وجهه وتنفجر ضاحكة) جول لي یا كتف.. ألا صحیح 

أختها في المركز.. النضارة دي بخمسة صاغ.. فیه ناس شافوا 

  بیجولوا بخمسة صاغ.. (یطرق علي الكتف في عجز...)

  .)١٠٥(المجموعة  : بت عایزة اللي یتاویها

  وفي موضع آخر تسخر منه ومن شخصیته؛ حیث تقول له بسخریة وبدلال الأنثي:

  .)١٠٦(.. وأمك جالبة الدنیا علیك.صنیورة: (...) أنت هنا یا علیوة 

صبح علي بعد خطوة منها، تتصنع الخوف، ولكنه الخوف الذي وعندما یقترب منها وی   

وعندما  یُشعر الآخر بعدم الخوف، ویشعره بعدم الاكتراث بشخصیته والاستهزاء بشخصیته،

تستشعر هي قوة الآخر، وأنه ربما یسیطر علیها بقوة شخصیته، تسیطر هي علیه مرة أخري 

لال الأنثي أمام الرجل كفیل بأن تسیطر بذكاء ودلال وضعف الأنثي، فهي تُدرك أن ضعف ود

  علیه ویجعلها هي الأقوي، والمالكة لزمام الأمور:

  یامه.. هو ماله كده.. صنیورة    : (في خوف مصطنع)

  صنیورة. علي الكتف: (في عنف)

  .)١٠٧() نعمینصنیورة    : (في ضعف
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نل منها شیئًا، فهي أنه لم یستطع أن ی إلا لصنیورة -الكبیر هذا  –علي الكتف حب ورغم    

، وعندما یقترب منها تصده بعنف وبقوة ، فهي نثي وبحركات أراجوزیةترغبه فیها بدلال الأ

  .عندما تقترب منه تحرقه علي الفوركمثل المصباح الكهربائي الذي تحوم حوله الفراشات و 

ش .. ماحدةاحنا اللي بنجري وراها.. هنموت علیها.. والداهی )اعلي الكتف: (مقاطعً 

  .)١٠٨(..طایلها

وكما فعلت مع علي الكتف فعلت مع الغاوي، فعندما غاب سؤاله عنها لعدة أیام، عادت    

لتجذبه إلي شباكها مرة أخري، ولا تنسي وهي تجذبه أن تسخر منه، وتتمسخر علیه، وهي 

 تتمایل في دلال، وجرأة شدیدة، تشبه إلي حد بعید الأراجوز في ألاعیبها وحركاتها وجرأتها

  الشدیدة:

بجالي كام یوم ما سمعتش صوتك یعني.. أنت عیان  صنیورة: (تضحك ضحكة صغیرة)

  ولا إیه.. (في میوعة) وحشني صوتك یا غاوي..

  الغاوي : (یكتم غیظه)

دا أنا حتي قابلت مراتك امبارح في السوج.. كنت هسألها علیك.. وبعدین  صنیورة :

  (تضحك).یت منها.. اختش (في لیونة)خفت لتفتكر حاجة وحشة.. 

  .)١٠٩(اتلمي یا بت .. الناس قاعدة.. الغاوي : (في حنق مكتوم)

بل الأكثر من هذا، نجد صنیورة تسخر من أكبر رجل في القریة والشخصیة الأولي بها،   

وذلك عندما تسخر منه لتعدد زیجاته، كما تسخر من تفكیره ومن عقله، عندما تعلم أنه یأخذ 

ب، ویخشى على ابنته بهیة منها، ویمنعها من الكلام معها أو مصاحبتها. علیها أنها فتاة لعو 

أن بهیة ابنته لا تعبأ به، ولا  -بكل جرأة وشجاعة تصل إلي حد الوقاحة  –وذلك عندما تُخبره 

  تعبأ بأوامره، وتتسلل دون علمه لتأتي إلیها:

ألا جول لي  ب)(حجازي یلا یجیسالخیر یا عم حجازي.. ازي حریمك كده..  صنیورة :

یا عم حجازي.. جال انت جایل لبهیة بنتك ما تتصاحبش علیا.. الكلام ده 

  حج یا عم حجازي..؟

أیوه یا صنیورة.. ومش من النهاردة.. من عمرها وأنا بوصیها.. ولو شفتها   حجازي :

  معاكي هاجطم رقبتها..

  ل لیلة معایا..طب ورأیك إیه بجا.. بهیة بتتسرج من وراك وبتجیني.. وك صنیورة :

  )١١٠(هاقتلها.. )احجازي : (منتفضً 
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استطاعت صنیورة بالأعیبها ومكرها وإغرائها لرجال القریة أن تجعلهم كلهم یعشقونها، لقد     

بل انها جعلتهم ینصرفون عن نساءهم، وجعلت الشباب یعزفون عن الزواج من بنات القریة، 

 ابُغضً وببغضونها  ساء وبنات القریة یكرهونهاأملا في الزواج منها هي، الأمر الذي جعل كل ن

، وبألاعیبها سعیدة بما تفعله برجال القریة بل هي، وكل هذا وصنیورة لا تعبأ بأحد، اشدیدً 

، كما جعلت القریة لرجال ولشباب اجعلت منها مطمعً ها هذه هي التي تصرفاتمعهم. ولكن 

  المثیرة:شاعات والحكایات حولها الإ نشرلسنة تالأ

الواد منصور جال لها : كل رجاله بلدكوا بیحبوكي یا صنیورة .. ضحكت  : مةسلا

  .)١١١(وجالت له وأنا مالي بیهم

  صنیورة سكتها غیر سكتنا.. حجازي :

  لیه؟!. هي مش بنت زي البنات؟!.. (في إشفاق)  بهیة   :

  لا مش زي البنات.. (بهیة تشهق) دي لها جوها اللي مایناسبناش. حجازي :

   .... صنیورة ماذنبهاش.. وانت لك ولایا.. دي ولیهحرام یابا ): (مستعطفة بهیة 

  لا وبیجري وراها ..إما فیش راجل في البلد ..  )ا: ( مترددً  حجازي

   )١١٢(وهي هتشیل ذنب الرجالة یا یابا . :    بهیة

  مسعـــد :  -

فمسعد ، هو مسعدوثاني شخصیة ینطق علیها خصائص وسمات الشخصیة الأراجوزیة     

هذا أراجوز كبیر، فهو یستطیع أن یقلد أي شخصیة في القریة، ویضحك علیها الناس، 

ومعروف لدي القریة كلها أنه شاب خفیف الظل، سریع الحركة، حاضر البدیهه، ومهرج كبیر 

، فهو یشخص لیس من أجل التجسید أو التمثیل الجاد للشخصیة، وإنما یشخص بطریقة اجدً 

وزیة تثیر الضحك، فهو یشخص شخص أخر بشكل مبالغ فیه وبحركة كاریكاتوریة، أراج

نه یضیف من عنده الكثیر علي أن، كما یخر وصوت مغال فیها، وغیر حقیقین لكي یضحك الآ

الشخصیة، ویستطیع أن یؤلف الحكایات والفكاهات بشكل ارتجالي وسریع، ویأتي بحركات 

و یصفق .. الخ . كما أن أقفز الي أعلي ی هلیه كأنإبهلوانیة وأراجوزیة كي یجذب الحضور 

فهو مشخصاتي بارع، وأراجوز من  ؛لدیة القدرة علي أن یجعل الحضور یشاركونه الحدث

لضحك، كما أنه یستطیع أن یشخص لثیر مولي، فها هو یشخص عم حجازي بشكل الدرجة الأ

  :أكثر من شخصیة في نفس الوقت

  جوم یا مسعد.. (...)  :    مسعد
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 جازي ما تزعلش.. الزعل ممنوع..بعد اذنك یا عم ح وقد توسط الحلقة)( :  مسعد 

( یقلده بطریقة .. شوف یا سیدي.. عم حجازي بیمشي كده (ضحكات)..

  كاریكاتوریة تثیر الضحك.. وتستشیر حجازي)

  بجا أنا بامشي كده یا وله .. حجازي :

  أیوه كده..أصوات : 

  (ضحكات)مش جوي كده..  أصوات أخرى:

  یوه بتمشي كده ...أ:  دمسع

  انكتم یا وله .... حجازي:

(..... )  

..(یتمادي في حركته المغالي لا.. ولا بیكون مستعجل وبیمد جوي مسعد : (في حماس)

  فیها.. ضحكات) ..

  : ضربة في جلبك ..حجازي

  .ي یوم ما انسرجت حمارته في السوجأعمل لنا یا واد عمك حجاز ..: واد یا مسعدتهاني 

  أیوه .. أیوه ... موعة:المج

  ویسیبك لیه یا تهامي .. ما یفرجنا علیك شویه . حجازي :

  (ضحكات) رتي ما انسرجتش یا حجازي بس أنا حما :  تهامي

  .. یحكیلنا یوم ما عمتك خطفها الهوا منك .. والعمة بتجري ..معلش حجازي :

   (المجموعة تقهقه)بتجري وراها .. وأنت   

  (یلقي نظرة وابتسامة إلى الجمهور)أیوه أمال صهللوا كده  ء)الغاوي  : (في انتشا

  .. أنا كنت واجف في ) ها حكي لكم: (یصفق لیجتذب انتباه المجموعة  مسعد

  السوج باشرب كوبایة عرج سوس .. باشرب كوبایة ایه ..؟   

  : عرج سوس ..  المجموعة 

  (لا أحد یهتم).عرق سوس.. خلیكو فاكرین  سلامة : (في تظرف)

شاف ماحدش  (یقلد حجازي)ما أسمع إلا صوت بیزعج ورایا..  )ا: (مستطردً  مسعد

  ..؟باتلفت كده والجالكم مین المجموعة تضحك)حمارتي یا ولاد.. (

  عم حجازي ... المجموعة:

(..... )  
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              أول ما عم حجازي شافني راح صارخ في وشي ..  )بعد أن اختفي حسن: (مسعد 

                -.؟ یا وله ..مسعد.. ما شفتش حمارتي : یا واد یا ( یقلد حجازي)

  ..ضحكات)(شفتها یا عم حجازي .. شفتها امبارح جدام بیتك  (في هدوء)

  ..؟یا واد النهاردة.. ماشفتهاش  -          

   (المجموعة تضحك)وأنت راكبها..  شفتها الصبح  -          

 في حنق) ا(مبتعدً . ضاعت یا وله... حمارتي یا واد افهم ..یخرب عقلك -          

  ضربة في جلبك ما حدش شاف حمارتي یا ولاد .

  بس استني یا عم حجازي .. -  

  )١١٣()..(ضحكاتغور یا واد من وشي.. ما حدث شاف حمارتي یا ولاد -  

كما لاحظنا في هذه المسرحیة، صنع محمود دیاب من شخصیة مسعد شخصیة أراجوزیة،    

اریكاتوري، ینطبق علیه أغلب صفات الشخصیة أن یشخص عم حجازي بشكل كحیث جعله 

ة لدرجة تاستطاع أن یضحك أهل قری ،الأراجوزیة، فهو شخص غیر طبیعي ، مهرج كبیر

  :، فهو جن مصور كما یصفونهكبیرة

جوي یا أخي ..  ( بكسر الحاء والراء )ك رِ حِ  االله یوجع جلبك یا مسعد ..  : أصوات

  .)١١٤(تجول جن مصور ..

  علي الكتف : -

ا صنع محمود دیاب من شخصیة صنیورة وشخصیة مسعد شخصیات أراجوزیة صنع أیضًا كم

شخصیة "علي الكتف"، فعلي الكتف شخصیة شاذة، غیر طبیعیة، شخصیة استثنائیة، فهو 

یتعمد ارتداء نظارة شمسیة سوداء، كي یبدوا وسیمًا في عیون صنیورة، بالرغم أن صنیورة، لم 

النظارة، وخاصة أنها نظارة ردیئة ورخیصة الثمن، وصنیورة ذاتها یروق لها هیئته وهو یرتدي 

اكتشفت ذلك، وقالت له ثمنها الحقیقي وهو خمسة قروش، وتهكمت علیها، إلا أنه یُصر علي 

ارتدائها، ویهتم بمظهره بشكل مبالغ فیه، وهذا الأمر جعل مظهره یمیل إلي مظهر الشخصیة 

أنه باع سیارته وباع أرضه وترك عمله، وأصبح شغله الشاغل الكاریكاتوریة (الاستثنائیة)، كما 

هو الجلوس بجوار صنیورة. كل هذا إلي جانب أنه مشخصاتي جید، یجید التقلید وتشخیص 

  شخصیات أخري؛ حیث استطاع تجسید شخصیة البكري بشكل جید:

جموعة (الم مسعد.. ما حدش یعمل البكري غیري.. لا یا  علي الكتف: (یتكلم لأول مره)

ما حدش یعمله  )ا(مستطردً  .. مندهشة.. الغاوي یتسلل الي مكانه)

بین صوته وصوت  انفسه للدور، ملائمً  امعدً  ..(ینهض في بطئغیري.. 

.. باكویها   ن یخرج عن اكتئابه.. یضرب صدره براحته)أدون  ..البكري

 كن أنابالنار بارد فیها الروح .. أنا البكري .. صنیورة بنتي .. مش بنتي ل

          هیبیع  لناس هتموت علیها .. وعلي الكتفهي لجتني .. ا.. لاجیها 

  عمرة عشانها ..
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  .)١١٥(باجول ایه.. ما تجلع النضارة یاسي علي في بساطة متناهیة) ا: (مقاطعً   تهامي 

  : سلامة

الشخصیة الأراجوزیة هو  سمات االنص المسرحي التي ینطبق علیها أیضً هذا من شخصیات  

ذلك الشخص المستظرف الذي یحاول لفت الأنظار بأي شكل ورغم ذلك فإن الجمیع "سلامة"  

، ورغم هذا التجاهل، فإنه مُصر علي تكرار هذا الاستظراف، ومُصر علي أن یلفت یتجاهلونه

یقومون بضربه  اانتباه الآخرین إلیه، بالرغم أنه لا ینال منهم سوي السخریة والاستهزاء، وأحیانً 

  عادة ما ینعتونه بالشخص الرخم:ونهره بشدة، و 

(یضحك لع النضارة .. ما یبجاش علي .. سي علي الكتف ج ولا یعني لو : سلامة

  )١١٦(ویضایقه ان أحدا لم یضحك .. یهرش في قفاه ..)

(یضحك .. ربع رجلین .. أرته أم ودنیبن و ایوه .. حما (في تظرف) سلامة :

  )١١٧(.. لم یضحك فیهرش قفاه) اویضایقة أن أحدً 

  أجوم أنا یا حضرة العمدة .. :  سلامة

  واالله لا نت جایم .. إلي حجازي)(اسكت أنت یا رخم..  :  الغاوي

  هاروح أنادي البكري للبهایم اللي هتموت ..) إلي الغاوي( :  سلامة

  )١١٨(یا رخم اسكت :   غاويال

رج هو شخص سریع الحركة، ومه –كما رسمه محمود دیاب في مسرحیته  –وسلامة     

كبیر، مما یجعل سماته شبیهة من سمات الأراجوز، كما أنه دائم التكرار في أفعاله وحركاته، 

ولا یكل ولا یمل، ولا یعبأ بشتائم الأخرون له، ولا بعدم احترام الآخرین وتقدیرهم له. وهذا بسبب 

  تصرفاته الأراجوزیة، فها هو نراه یأتي بحركات فجائیة وغیر متوقعة:

سایج  یلقي بنفسه تحت قدمي البكري في حركة تشخیص كاریكاتوریة)(وهو  سلامة:

.. حدایا جراطین أرض وهاسرج من أمي علیك النبي تجوزها لي یا عم بكري

ثة .. وهاكتبهم لصنیورة بیع قیراط علیهم .. هازور ختمها .. بیجوا ثلا

  .وشرا

  .)١١٩(بالبجرة .. أمك عایزاك تسرحروح یا واد لأمك ): (یدفع سلامة یقدمهريالبك

وسلامة هذا هو أراجوز بحق، فهو خفیف الحركة، ویحاول لفت الانتباه بأي شكل  ویحاول     

، بینما هو ةشخصیة وضیعفي نظر الأخرین  هوو ضحاك الآخرین، ولو علي حساب كرامته، إ

  أن یكون شخصیة مهمة تلفت الأنظار:حاول ی
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.. بجرتنا كلت توكسافین ريالجحنا یا عم بك سلامة: (یندفع نحو علي الكتف)

مام أ فیتراجع سلامة ،البكري ینظر الي سلامة شذرًا(والخوف لتموت .. 

  )١٢٠(نظراته في خیبة أمل)

شخصیة أراجوزیة واضحة، فهو یعشق الهزار والتهریج، ویعشق التمثیل  كما أن سلامة   

خرین له، أو ینال بشكل كاریكاتوري، كما أنه یرید أن یعمل أي شيء من أجل لفت انتباه الأ

، لذلك فهو ینتهز أي فرصة لیعرض خدماته التشخیصیة، فها هو یقفز تجاه ركبی استحسانهم 

  علي الكتف دون أن یطلب منه أحد ذلك ، ویعرض علیه مساعدته في التشخیص .

نقدر إني  (یتوقف) أیوه یا عم بكري.. (وهو یقفز تجاه علي الكتف) :  سلامة

  كريمسعد.. أیوه یا عم ب

  خد اجرالي الوجة دي یا واد .. الكتف: ( البكري) علي

: (في حركة كاریكاتوریة یتناول الورقة الوهمیة في تأفف، فینفضها.. ثم   سلامة

ینشرها أمام عینیه.. یحركها یمینًا ویسارًا ثم ینتبه الي أن الكتابة 

  مقلوبة فیعدل الورقة)

  )١٢١(.. نا بعمل كدهإیه یا واد اللي بتعمله ده.. هو أ  : مسعد 

  لأن البكري اختاره لیشاركه التشخیص . امصفقً  اوها هو یقفز عالیً 

  انت الحرامي یا سلامه .. : (وقد شجعه تغیر الملامح من حوله)  البكري 

  )١٢٢(.تحلو یا عم حسان .. أبسط یا عم أهي الجعدة ابتدت )ا: (مصفقً   سلامة

ین له؛ وعلي أن یكون مصدر سعادة للآخرین؛ ولحرصه الشدید علي أن یُلفت اهتمام الأخر    

فیقع في المبالغة المفرطة في حركاته وانفعالاته، فتأتي هذه الأفعال وهذه الحركات غیر طبیعیة 

ومتكلفة، وأحیانًا كثیرة لا تروق للحضور، فلا هي أثارت الضحك، ولا هي لفتت انتباه 

الحضور؛ ویجعلهم ینفرون منهم؛ الأخرین، فیكون هو في موضع السخریة والاستهزاء من 

  فتزداد خیبته، ویشعر بالخزي، ویزداد الاحباط لدیه:

  : تعال هنا یا واد یا سلامة ..البكري 

(یضحك وهو یلتفت  ي.. انا الحرامي..أنا ما بجیتش سلامة یا حضرة القاض سلامة:

  لم یضحك .. یهرش قفاه) . احوله یضایقة أن أحدً 

  انت یا واد سرجت لیه حمارة حجازي؟ ح)البكري: (وهو یفتعل المر 

.. .. یا حضرة الجاضيواالله ما حصل سلامة: (في حركة تشخیص كاریكاتوریة)

(تسمع ضحكات خفیفة متفرقة تسبب هات رغیف عیش أحلف علیه.. 

  )١٢٣(الانتعاش لسلامة)
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ذهب وی ابتقطیع محصول الذرة أخضرً  فهو یقوم، في صنیورة ایهیم شوقً وسلامة هو الآخر    

أن  وها هو یعلن مرارا وتكرارا علي الملأ استعداده، اتأكله مشویً و  تطهیه لیعطیة لصنیورة لكي

. لصنیورة ایبیع القیراطین اللذین یمتلكها ، ویسرق قیراط علیهما من أرض والدته لیمنحهم مهرً 

حتي  –ع بالرغم من فقره المدق –كما أنه یرید أن یشتري رادیو حتي یمنحه هدیة إلي صنیورة 

  :، وكیفیة شرائهیسأل عل ثمنه ا، لذلك نراة دائمً تمنحه حبها

.. أبو جراب هو الرادیون الصغیر ده.. ) ألا جول لي یا عم تهاميسلامة: (فجأة

یجیله بثلاثة أربعة جنیه  (تهامي لا یجیب).وعلیجه.. یطلع له بكام..

  )١٢٤(كده

، نراه یرفض بشدة اكبیرً  التي عشقها عشقً وعندما تأتي الفرصة الیه لكي یتزوج من الفتاه ا   

، وهو سعید بضحكات الأخرین علیه، مثل سعادة وبشكل یجعل مثار ضحك من قبِل الأخرین

  :الأراجوز عندما یُضحك جمهوره

..(المجموعة تقهقه.. سلامة إلا أنا  ..البكري.. مش أنا والنبي یا عملا.. لا  سلامة:

. كان .كله إلا الجواز.. أنا صحیح مستمتع بضحكك الجمهور.. یتمادي)

زتك استریح یممزاجي أروح الجبانة كل یوم.. أزور جرایبي.. واجعد تحت ج

ولا ایه یا جماعة؟؟  (إلي المجموعة)ما أنكرش .. انما كله إلا الجواز.. .. 

  )١٢٥()(تستمر قهقهة الممجموعة

  أم سلامة :  -

ة، شخصیة أم سلامة، فهي امرأة تتفوه في هذه المسرحی اومن الشخصیات الأراجوزیة أیضً     

بألفاظ لاذعة، ولا تعبأ بوجود الأخرین، حیث نلاحظ أنها تسب ابنها سلامة بألفاظ نابیة علي 

أمام الناس  ابنها سلامة هي تصف فها، الجمیع دون اكتراث لأي أحدمن مرأي ومسمع 

  لقریة:كل الحضور من أهالي اتدعي علیه أمام تهینه و بالهایف، كما أنها 

  ولا المضروب ابني سلامة .. جطع لها درانا خضرة .. عشان تشوبها .. : الثالثة

  الكلام دا عیب یا مه .. : ( وهو في مكانة) سلامة

  انكتم .. ربنا یا خدك .. : الثالثة 

.)(..  

  طب أنا مش عایزة حلاوة یا ناس.. هاكل حلاوة بالعافیة. صنیورة:

  ي درانا مشویة .. أمال بس شاطره تاكل : الثالثة
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  یا مه عیب الكلام ده .. : سلامة

  )١٢٦(انكتم یا هایف .. انكتم .. : الثالثة

  تهامي : -

هي شخصیة أراجوزیة، فهو یقوم بالتقلید والتمثیل بشكل  اوشخصیة تهامي أیضً    

  جید، فقد جعله محمود دیاب یجسد شخصیة محجوب بشكل جید:

كلمة الشیخ نور الدین جالها لي  )موعة أ: (محجوب): (وهو یبتعد عن المجتهامي 

لي أنا خایف علي صنیورة یا محجوب.. خایف علیها .. جال من كام سنة

وماوراهاش أب  لجت بیهاوالجلوب اتشعوخایف منها.. العیون فتحت لها..

  )١٢٧(یكسرها

 البكري: -

فهو من تصرفات شخصیة البكري نجدها شخصیة تثیر الضحك والاستغراب في آن واحد،      

شخصیة انطوائیة، یفضل الابتعاد عن الناس ویعیش منعزلا بعیدا عنهم، ربما یكون هذا لرغبته 

في الابتعاد مع صنیورة عن الناس، وهو في نفس الوقت لدیه فضول غریب وقوي في أن 

یعرف أحوال الناس والمجتمع؛ ویظهر هذا من حرصه علي التقاط أي قصاصة ورقیة ومعرفة 

م من أنه لا أُمي لا یقرأ ولا یكتب، إلا أنه ومن فرط فضوله یستعین بالأخرین ما فیها، بالرغ

حتي یقرأوا له المكتوب في هذه الوریقات. وبكري إلي جانب فضوله الشدید هذا للمعرفة، نجده 

  ممثل جید، یجید تشخیص الآخرین:

ا بكري یا یا سطي علي .. ی یا علي .. (وقد أنهكته مشاركته لعلي الكتف) :  البكري 

  وهو یلهث یقذف بعصاه إلي الأرض) (یتوقف علي الكتف ..علي 

  باجول ایه یا سي علي ..  :  البكري 

  علي الكتف: (یرفع ذیل جلبابه یجفف عرقة ، ویتقدم من البكري وهو لا یزال یلهث)

أنا  (سكته صغیرة)وجعت فیها .. وانت بتشخصني ..  فیه غلطة صغیرة :  البكري 

  دیت ایدي علي صنیورة عمري ما م

  وماكنتش بتضربها لیه یا بكري؟علي الكتف: (وهو یقترب من الهدوء) 

  یضربها .. وهي كانت تهون علیه یا علي. : (في تهكم)     زغلول

  )١٢٨( ماكانتش بتهون علیه.. : (مع إحساس بالذنب)     البكري
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أن جمیع شخصیات  نتجفي نهایة رصدنا لشخصیة الأراجوز في مسرح محمود دیاب، نست    

ذلك الرجل المتزن العاقل  –هي شخصیات أراجوزیة، حتي عم حجازي  لیالي الحصادمسرحیة 

لأنه حاول أن یشخص نفسه وعندما شخصها شخصها بشكل ، راجوزیةأشخصیة هو الآخر  –

 شخصیات أراجوزیةفالجمیع في هذه المسرحیة هم  أثار ضحك الحاضرین؛ مبالغ فیه، يأراجوز 

راد محمود دیاب أن یرسم البسمة علي وجوه قراء النص ومشاهدیه، وذلك واضح من خلال أ..

نصه المرافق (إرشاداته المسرحیة)؛ حیث لاحظت الباحثة كثرة إرشادات محمود دیاب في 

  نصه المسرحي هذا، لدرجة أنه أخرج نصه علي الورق.

م الفطري نحو التمسرح، أي وتري الباحثة أن محمود دیاب استغل حب المصریین ومیله    

سرد الحكایات وتقلید الآخر، وأحیاناً التهكم علیه والسخریة منه من أجل إضحاك الآخریین، 

وذلك كله لخلق نوع من السامر الشعبي، وهذا الأمر كان منتشراً في الریف المصري منذ عدة 

جوع والتجمعات سنوات سابقة، وربما یكون مازال موجوداُ حتي الآن في بعض القري والن

الشعبیة، وهذه الحالة تذكرك أو تٌشبه فكرة المسرح الإغریقي، حیث یدخل الشخص في قعدة ما 

في مكان ما، ویدخل في تجسید شخصیة أخري غیر شخصیته الحقیقیة، ویبدأ في تأدیة شيء 

 -ما یعتمل في داخله، وأغلب الظن أنه یعتمل كذلك في داخل الموجودین، وهذا الشخص 

یشعر أن هناك من یتفرجون علیه بانتباه  -ي یؤدي شخصیة أخري غیر شخصیته الحقیقیة الذ

وتركیز؛ لأن أغلبهم سیفعلون فعلته هذه بعد لحظة، وبعد أن ینتهي الشخص المؤدي من 

تجسیده لشخصیة أخري یعود مرة أخري إلي وضعه كمتفرج، ولكنه لیس متفرجاً عادیاً، بل 

یتدخل في سیر ما یحدث ویُبدي رأیه فیه، وبتعبیر أدق هو جزء لا  متفرج إیجابي، بمعني أنه

یتجزء من هذه اللعبة، متفرجاً ومؤدیاً، هذه هي حالة "التمسرح" التي بنى علیها محمود دیاب 

مسرحیته لیالي الحصاد، وفكرة التمسرح أو المسرح داخل المسرح ، هي فكرة تنتمي إلى الشعب 

ة من الریف المصري الأصیل، وهي "فكرة متكررة في القریة المصري بالفعل، لأنها نابع

المصریة بحكم قوة العلاقات فیها، والفرد الواحد یحس لأول وهلة بما یعتمل في كیان الآخرین، 

فما بالك بهم في لحظات تجمعهم، ولا شك أنك تراهم في "تمسرح" ممتع لأن الواحد منهم في 

ن، وتلمح بیاض أعماقه حتي وهو یروي نكته موجهة هذه اللحظة صادق مع نفسه ومع الآخری

بمعني ما من المعاني إلي أحد الجالسین، ثم وهو یتقمص شخصیاتها وینقل إلیك إحساسهم 

نقلاً صادقاً یجعل الموجودین ینفجرون ضاحكین، خاصة إذا ما اتكأ علي نبرة خاصة توحي 

من ذهنه شخصیة تقوم علیها النكتة  بقفشة معینة، ولا سیما حینما یكون ذاك الراوي قد ابتدع

  .)١٢٩(وحملها هو ملامح شخصیة الشخص الموجود بینهم والذي یهاجمها بها"

وتري الباحثة لیالي الحصاد بها ملامح من مسرحیة الفرافیر، غیر أن محمود دیاب ذكر     

ما أنه كان غیر مرحب في بدایة الأمر بمسرح یوسف إدریس، حیث قال في هذا الصدد: "عند

قرأت ما كتبه یوسف إدریس في مجلة الكاتب عن ضرورة البحث عن شكل مسرحي مصري، 

لم أجد في نفسي في البدایة تجاوباً مع هذه الدعوة ، ذلك أني كنت أري أن المسرح هو المسرح 
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بأبعاده المعروفة وقواعده المستقرة، وحتي لو وجد الشكل الفني المصري الذي یمكن أن یتطور 

. ولكن )١٣٠(مسرحاً ، فهو في صورته المسرحیة لن یخرج عن المسرح المعروف"وأن یصبح 

محمود دیاب عاد وتراجع عن رأیه هذا عندما كان في زیارة إلي القریة، وجلس في جلسة سمر 

لیلیة مع أهالي القریة، ووجدهم یقلدون بعضهم بعضاَ من وجهات نظر متباینة، وهنا تمثلت 

المسرح المصري الأصیل كاملاً في بساطته المتناهیة، حیث یمثل  فكرة –كما قال هو  –أمامه 

المشخصون كل المواقف الإنسانیة المتعددة، وویصورون الناس والأشیاء في حركات مجردة 

موحیة، تنبع من الخاطر بلا قیود من منطق أو تقنین. ویقول محمود دیاب في هذا السیاق: 

في شكلها الذي اعتمد علي قالب السامر، وقد "في هذه اللحظات انطلقت "لیالي الحصاد 

منحني هذا الشكل القدرة علي أن أمزج علي خشبة المسرح الماضي والحاضر، الواقع والخیال، 

وأن أفجر الحیاة الداخلیة للشخصیات الدرامیة، من خلال عملیة التشخیص البسیطة التي 

ها من خلال الشكل الذي صیغت یقومون بها، وقد جعل ذلك القریة أكثر قدرة علي تفحص ذات

  .)١٣١(فیه"

  نتائج البحث

  خرجت الباحثة من هذه البحث بعدة نتائج نستعرضها في النقاط التالیة :

"، " التركیة، والتي تعني "ذو العین السوداءزلأراجوز ما هي إلا تحریف لكلمة "قرة قو كلمة ا -

 .وذلك دلالة علي سوادویة النظر الي الحیاة

زیة هي شخصیة مهرجة في المقام الأول، همها الأول هو إضحاك الشخصیة الأراجو  -

 أقرب الي المهرج الانسان . وهيالمتفرجین، 

 .ا لمسرح خیال الظلوامتداد طبیعیً  اكان نتاجً (الدمیة) مسرح الأراجوز  -

                السورى الفنانإلي  البشري المسرح ليإ الأراجوز شخصیة دخالإ في الفضل یرجع -

 " دخول جورج"

راجوز تشبه أحداث خیال الظل من حیث تشابك وضرب الشخوص بعضها أحداث الأ -

البعض بالعصى في كل منها، ومن حیث استخدام الفصول المضحكة، والقوافي الطریفة 

 ومن حیث التعلیق بصورة هزلیة على أحداث البلاد.

 .كرغم التشابه الكبیر بین فن خیال الظل وفن الأراجوز فإن هناك اختلاف بین هذا وذا  - 

، االأراجوز هو أذكي من جمیع الشخصیات لا یخدعه أحد، أو یتغلب علیه أحد إلا مؤقتً   -

 .فله دائما النصر الأخیر

 .عدم وجود نص مكتوب ومعد إعدادًا جیدًا لهذا الفن هافن الأراجوز كانت له عیوبه، ومن - 

ة، حاد راجوز هو في الغالب إنسان بسیط، متواضع في الجوهر، ومتواضع في المعیشالأ -

 .اة اللحظةالطبع والمزاج یسخر من الجمیع، فهلوى، یعیش حی

مثل  ،راجوز یستخدم مفردات العامیة في حواره، ویستخدم لغة سافرة في أحیان كثیرةالأ -

 .القفشات والنكات واللعب بالألفاظ
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أبرز مظهر له هو تحول وكان  ،علي الكومیدیا المصریة اواضحً  اترك فن الأراجوز أثرً   -

 .راجوز من دمیة إلي شخصیة إنسانیةالأ

وهذا الأمر متحقق  .هامیالإ أواجوز على الإیحاء ر داء التمثیلى في مسرح الأیقوم أسلوب الأ -

 في مسرحیتي "الفرافیر" و"لیالي الحصاد".

یناقش النص المسرحي " الفرافیر " فكرة " التبعیة والسیادة ، وهي مشكلة عالمیة ولیس  -

 .نا كما ادعي یوسف ادریسة من تراثمحلیة نابع

ة "فرفور" ، والمتمثله في شخصیاجوزیة في النص المسرحي الفرافیرصورة الشخصیة الأر   -

   .هي شخصیة بارعة الهجاء

 .نفسها صنیورة فیهم بما أراجوزیة شخصیات هملیالي الحصاد  مسرحیة شخوص جمیع -

سف ادریس شخصیة یو كما بني   تشبه الأراجوز في الشكل والمضمون. شخصیة فرفور  -

 .المؤلف علي شكل الأراجوز

بشكل واضح المسرح البریختي ب و"لیالي الحصاد" متأثران "ر"الفرافی انالمسرحی انالنص -

 . وصریح.

غلق الباب أمام العقل یلمشكلة السید والعبد، ولم  م حلاً د" لم یقالنص المسرحي "الفرافیر -

 دع، والي البحث عن حل، فهي تٌ العقل وإعماللي التفكیر إ دعت المسرحیة، بل الانساني

 .مسرحیة فكریة في المقام الأول

 نهایة مسرحیة لیالي الحصاد نهایة مفتوحة؛ لأن القضیة التي تناقشها قضیة أبدیة.  -

           النص المسرحي " لیالي الحصاد " للمؤلف محمود دیاب اعتمد علي فكرة المسرح -

 .داخل المسرح

الحصاد والفرافیر شخصیات لدیها القدرة علي الارتجال، وهي شخصیات مسرحیتي لیالي  -

 تٌشبه الأراجوز (الدمیة) في هذا الأمر.

بعض شخصیات مسرحیتي الفرافیر ولیالي الحصاد تعلق علي الأحداث مثلما یفعل  -

 الأراجوز (الدمیة). 

 .الدمیة الأراجوز بشخصیةومحمود دیاب  ادریس یوسفكلاً من  تأثر -

لابد  -من وجهة نظره  -الحیاة وكانت ، ةؤمن بالحیاوینسان ؤمن بالإن یكا یوسف ادریس -

 .لها من مشكلة حتي تصبح ذات طعم ومذاق، وأن المشكلة لابد لها من حل

 النص هذا أن كما. الوقت نفس في جمیعًا ویرفضها الفلسفات جمیع یحاكم الفرافیر نص -

 الانسان، كرامة أن الي تشیر الأولي الفكرة إیجابیة، أفكار ثلاثة سطوره طیات بین یحمل

 الإنسان مسئولیة علي إدریس یوسف تركیز هي الثانیة والفكرة. العنایة من مزید الي بحاجة

 الوقت نفس وفي حل تقدیم عدم فهي الثالثة، الفكرة أما. مسئولیاته وتحمل مشاكله حل في

 .التفكیر الي ودعوته الانساني، العقل أمام الباب غلق عدم
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دفق تن تناقش مشكلات واقعیة تأرادت أدراما  هيبل  ،الفرافیر لیست دراما تقلیدیة حیةمسر  -

 .في عالم لاحساب فیه لمكان أو زمان

 یوسف ادریس یري أن الأراجوز لیس مصریاُ خالصًا. -

 بمضمون الأراجوز فقط، بل امتدد إلي الشكل أیضًا. - یوسف إدریس - لم یكن تأثر فرفور - 

تأثره في مسرحیته بالأراجوز، كما اعترف محمود دیاب بتأثره بمسرح اعترف یوسف إدریس ب -

 السامر الشعبي.

، مثله لاعب لمؤلف لتكون سریعه وخفیفة الحركةشخصیة فرفور هي شخصیة رسمها ا -

السیرك أو البهلوان، وهذه الصفات من صفات الأساسیة في الشخصیة الأراجوزیة التي تأتي 

 .لب الأحوالحركات بهلوانیة في أغ حركتها

بنى محمود دیاب موضوع مسرحیته معتمداً علي فكرة "التمسرح"، وقد نجح في ذلك بنسبة  -

 كبیرة. 

 خلال من مشكلة تطرح هاولكن والأفعال، الأحداث من خالیههي مسرحیة  الفرافیر مسرحیة -

 والمشكلة. المشكلة لهذه حل عن بحثاً  وجوهها كل علي المسألة قلبیُ  كلامي حركي حوار

 وفرفور سیداُ  السید یظل لماذا: التالي التساؤل علي الإجابة هي المسرحیة تطرحها التي

 هذا بین فرق لا ،تماماً  السید مثل انسان هو فرفور أن الرغم علي العمر، طول فرفوراُ 

 .وذاك

 محمود دیاب ذكر أنه كان غیر مرحب في بدایة الأمر بمسرح یوسف إدریس. -

 ب السامر في رسم مسرحیته لیالي الحصاد.اعتمد محمود دیاب علي قال -

محمود دیاب أراد في مسرحیته لیالي الحصاد أن یتفحص أحوال وهموم القریة المصریة،  -

وحاول الكشف عن أسباب الضعف والعجز اللتان تعاني منهما هذه القریة،  كما حاول 

مل المنشود معالجة هذا الضعف وهذا العجز، من خلال العمل والسعي من أجل تحقیق الأ

لكل رجال وشباب القریة، والمتمثل في طموحهم للوصول إلي صنیورة. وهذا الطموح وهذا 

الأمل هو الذي جعل محمود دیاب لا یقتل صنیورة في نهایة مسرحیته، حتي لا یقتل 

 الطموح داخل نفوس القریة المصریة.

  توصیات البحث

مة والمسرح خاصة بالقیام بالعدید من توصي الباحثة الدارسین والباحثین في مجال الفن عا

الدراسات والأبحاث حول فن الأراجوز حتي نوثق تاریخ هذا الفن المصري الأصیل، ونحافظ 

 علیه من الاندثار.
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  المصادر والمراجع

  أولاُ : المصادر

: لیالي الحصاد، القاهرة، مجلة المسرح، تصدر عن مسرح الحكیم، مؤسسة محمود دیاب - ١

 ١٩٦٧، ینایر ٣٧موسیقي، وزارة الثقافة، عفنون المسرح وال

یوسف ادریس : نحو مسرح عربي .. مع النصوص الكاملة (الفرافیر ،  یوسف إدریس: - ٢

المهزلة الأرضیة، الجنس الثالث، المخططین) ، دون ذكر بلد النشر، الوطن العربي، شباط 

  ١٩٧٤(فبرایر)، 

  ثانیاً: المراجع

  دراسیة والمسرحیة القاهره ، دار المعارف.  ابراهیم حمادة : معجم المصطلحات ال - ١

 ١٩٨١خیري شلبي: في المسرح المصري المعاصر، القاهرة، دار المعارف،  - ٢

)، رسالة ١٩٧٨، ١٩٧٤، ١٩٧٢راجیة أحمد قندیل: صورة إسرائیل فى الصحافة المصریة (أعوام  - ٣

  .١٩٨١دكتوراه، ج القاهرة، كلیة الإعلام، 

   )، القاهره، الهیئة١٩٩١ –١٩٢٧ح الغاضب، یوسف ادریس (رجاء النقاش: الفرافیر والمسر  - ٤

  العامة للكتاب

،القاهرة، عالم الكتب،  ٣سمیر حسین: بحوث الاعلام.. دراسات فى مناهج البحث الإعلامى، ط - ٥

  م١٩٩٩

  ٢٠٠١،  ٢شكرى عبد الوهاب: النص المسرحى، القاهرة ، دار فلور للنشر والتوزیع ، ط  - ٦

لمسرحیة العربیة .. الحقیقة التاریخیة والزیف الفني ، القاهره ، الهیئة عصام الدین ابو العلا : ا - ٧

    ٢٠٠٧المصریة العامة للكتاب :

على الراعي: مسرح الشعب .. الكومیدیا المرتجلة .. مسرح الدم والدموع، القاهرة، دار شرقیات،  - ٨

١٩٩٣  

رة، رسالة ماجستیر غیر فرج عمر فرج: العلاقة بین الحاكم والمحكوم في المسرح المصري، القاه - ٩

  ٢٠٠٩منشورة، جامعة المنوفیة، كلیة التربیة النوعیة، 

: صورة الأنثى فى التعلیم الأساسى، القاهرة، ٢٠٠٥مجلد ثقافة الطفل التاسع والعشرون    -١٠

  المجلس الأعلى للثقافة، المركز القومى لثقافة  الطفل .

، مكتبة ١٩٨٩والإعلامیة، القاهرة،  محمد الوفائى: مناهج البحث فى الدراسات الاجتماعیة -١١

  الأنجلو المصریة

  ٢٠٠٠محمد عبد الحمید: البحث العلمى فى الدراسات الاعلامیة، القاهرة، عالم الكتب،  -١٢

محمد عبد االله حسین: مسرح محمود دیاب .. القضیة والبناء الفني، القاهرة، دار الحرم للتراث ،  -١٣

  م٢٠٠٤، ٢ط

رسة الخدمة الاجتماعیة، القاهرة ، دار النهضة العربیة ، محمد عویس: البحث العلمى ومما -١٤

١٩٩٩-١٩٩٨.  
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مصرى عبدالحمید حنورة: الأسس النفسیة للإبداع الفنى فى الشعر المسرحى، القاهرة، الهیئة  -١٥

  ١٩٨٦المصریة العامة للكتاب،

)، القاهره:  ١٩٩١-١٩٢٧الجوانب النظریة لمسرحیات یوسف ادریس (نادیة رءوف فرج:  -١٦

  ة العامة للكتابالهیئ

نادیة رءوف فرج: یوسف إدریس والمسرح المصري الحدیث ، القاهرة ، دار المعارف بمصر،  -١٧

١٩٧٥  

  م٢٠١٢نبیل بهجت: الأراجوز المصري، القاهرة، المجلس الأعلي للثقافة،  -١٨

  نبیل راغب : فن المسرح عند یوسف ادریس ، القاهره ، مكتبة غریب -١٩

،  ١٩٨٦یة العامة للكتاب ، رید فرج ، القاهرة ، الهیئة المصر نبیل راغب : لغة المسرح عند ألف -٢٠

 .١٥٦ص 

  ثالثاً: السلاسل والدوریات

جمال صدقي: الأراجوز وخیال الظل.. وحلم المسرح المصري، القاهرة، الهیئة المصریة العامة  - ١

  . ١٩٨٨دیسمبر  –یولیو  ٨، ٧للكتاب، مجلة المسرح، ع 

 ١٩٦٥اهره ، یولیو جلال العشري : مجلة المسرح ، الق - ٢

  ١٩٩٣، أبریل ٥٣صالح سعد: خیال الظل وفلسفة الحمق..!، القاهرة، مجلة المسرح، ع  - ٣

رفعت فیاض: في حدث هام لمصر وللثقافة المصریة.. الأراجوز المصري علي قوائم الیونسكو  - ٤

 م.٢٠١٩من ینایر  ١٩كفن عالمي، القاهرة، جریدة أخبار الیوم، السبت 

دیسمبر  ١٤ووادي النطرون تغزوان الیونسكو، القاهرة، جریدة الأهرام، ریاض توفیق: رشید  - ٥

  .٦م، ص٢٠١٨

 .١٠٦٥، العدد  ١٩٦٤عبد الفتاح البارودي : مسرحیة الفرافیر ، مجلة الرسالة ، القاهرة ، یونیه  - ٦

  م٢٠١٨دیسمبر،  ١٤محمد بهجت: محمود شكوكو.. تحیة لرائد فن الأراجوز، القاهرة، الأهرام، - ٧

الأسرة، من مسرح الشیخ أحمد أبو خلیل القبانى .. سلسلة المئویات، القاهرة، الهیئة مكتبة  - ٨

 ٢٠٠٥المصریة العامة للكتاب، مكتبة الأسرة، 

  م٢٠١٨دیسمبر  ١٤مي إسماعیل: حكایة أقدم أراجوز في مصر، القاهرة، جریدة الأهرام،  - ٩

ینایر  ٣ة المصري الیوم، مي هشام: حكایات آخر لاعبیي الأراجوز في مصر، القاهرة، جرید -١٠

 ٥٣١٦، ع١٥م، السنة ٢٠١٩

نبیل فرج: مقابلة مع محمود دیاب حول أعماله وأفكاره المسرحیة، القاهرة، مجلة المسرح، ع  -١١

 .٣٥، ص ١٩٦٩، ٦٢

وجیه الصقار: سجلته الیونسكو في التراث العالمي.. رحلة الأراجوز المصري إلي العالمیة،  -١٢

   م.٢٠١٨ر، دیسمب ٢٣القاهرة، الأهرام، 

، تصدر عن مجلة ١٠یوسف ادریس: المسرحیة.. المھزلة الارضیة، الفرافیر، القاھره، العدد -١٣
  ١٣٢المسرح، مارس
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  .٦م، ص٢٠١٨دیسمبر  ١٤ریاض توفیق: رشید ووادي النطرون تغزوان الیونسكو، القاھرة، جریدة الأھرام،  - ١
م، ٢٠١٨دیسمبر،  ٢٣لصقار: سجلتھ الیونسكو في التراث العالمي.. رحلة الأراجوز المصري إلي العالمیة، القاھرة، الأھرام، وجیھ ا - ٢

 .١٧ص
رفعت فیاض: في حدث ھام لمصر وللثقافة المصریة.. الأراجوز المصري علي قوائم الیونسكو كفن عالمي، القاھرة، جریدة أخبار  - ٣

 .٢٥م، ص٢٠١٩ایر من ین ١٩الیوم، السبت 
مكتبة الأسرة، من مسرح الشیخ أحمد أبو خلیل القبانى .. سلسلة المئویات، القاھرة، الھیئة المصریة العامة للكتاب، مكتبة الأسرة،  - ٤

  .٦-٥، ص ص٢٠٠٥
  .  ١٥٧، ص ١٩٩٩-١٩٩٨دار النھضة العربیة ،  ، القاھرة ،لعلمى وممارسة الخدمة الاجتماعیة: البحث امحمد عویس - ٥
  .  ٢١٦، ص  ٢٠٠٠محمد عبد الحمید: البحث العلمى فى الدراسات الاعلامیة، القاھرة، عالم الكتب،  - ٦
)، رسالة دكتوراه، ج القاھرة، كلیة ١٩٧٨، ١٩٧٤، ١٩٧٢راجیة أحمد قندیل: صورة إسرائیل فى الصحافة المصریة (أعوام  - ٧

  .٤، ص١٩٨١الإعلام، 
  . ٢٣٣م، ص ١٩٩٩،القاھرة، عالم الكتب،  ٣م.. دراسات فى مناھج البحث الإعلامى، ط: بحوث الاعلاسمیر حسین - ٨
: صورة الأنثى فى التعلیم الأساسى، القاھرة، المجلس الأعلى للثقافة، المركز القومى لثقافة  ٢٠٠٥مجلد ثقافة الطفل التاسع والعشرون  - ٩

  ٣١الطفل ،ص 
  ١٤٨، مكتبة الأنجلو المصریة، ص ١٩٨٩ت الاجتماعیة والإعلامیة، القاھرة، محمد الوفائى: مناھج البحث فى الدراسا -١٠
  . ١١١ابراھیم حمادة : معجم المصطلحات الدراسیة والمسرحیة القاھره ، دار المعارف ، ص - ١١
 ٨، ٧لمسرح، ع جمال صدقي: الأراجوز وخیال الظل.. وحلم المسرح المصري، القاھرة، الھیئة المصریة العامة للكتاب، مجلة ا - ١٢

 .١٤٩، ص١٩٨٨دیسمبر  –یولیو 
  .١م، ص٢٠١٢نبیل بھجت: الأراجوز المصري، القاھرة، المجلس الأعلي للثقافة،  - ١٣
  .٢٣المرجع السابق، ص  - ١٤
،  ٢٠٠٧تاب :عصام الدین ابو العلا : المسرحیة العربیة .. الحقیقة التاریخیة والزیف الفني ، القاھره ، الھیئة المصریة العامة للك - ١٥

  .  ١٥ص
  .١٩٣، ص  ١٩٩٣على الراعي: مسرح الشعب .. الكومیدیا المرتجلة .. مسرح الدم والدموع، القاھرة، دار شرقیات،  -١٦
  . ٢٠٢المرجع السابق ، ص -١٧
لمنوفیة، كلیة فرج عمر فرج: العلاقة بین الحاكم والمحكوم في المسرح المصري، القاھرة، رسالة ماجستیر غیر منشورة، جامعة ا  - ١٨

 .١٧، ص ٢٠٠٩التربیة النوعیة، 
  .٥٦، ص١٩٧٥نادیة رءوف فرج: یوسف إدریس والمسرح المصري الحدیث ، القاھرة ، دار المعارف بمصر،  -١٩
 .١٩٣مرجع سابق، ص  :على الراعي - ٢٠
 . ١٩٣المرجع السابق ،  ص  -٢١
  .٥١، ص ١٩٩٣، أبریل ٥٣رح، ع صالح سعد: خیال الظل وفلسفة الحمق..!، القاھرة، مجلة المس -٢٢
  .٥٧، صمرجع سابقنادیة رءوف فرج:  - ٢٣
 . ٥٨المرجع السابق ، ص  -٢٤
 .٢٦نبیل بھجت: الأراجوز المصري، مرجع سابق، ص - ٢٥
 .٩، ص٥٣١٦، ع١٥م، السنة ٢٠١٩ینایر  ٣مي ھشام: حكایات آخر لاعبیي الأراجوز في مصر، القاھرة، جریدة المصري الیوم،  - ٢٦
  .٩مرجع السابق، صال -٢٧
  .١٦عصام الدین أبو العلا، مرجع سابق، ص   - ٢٨
 .٦م، ص٢٠١٨دیسمبر  ١٤مي إسماعیل: حكایة أقدم أراجوز في مصر، القاھرة، جریدة الأھرام،  - ٢٩
 نفس المرجع السابق. - ٣٠
  .١٩٤على الراعي : مرجع سابق . ص - ٣١
  .٢٠١المرجع السابق، ص  - ٣٢
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  .٢٥، صمرجع سابقرفعت فیاض:  - ٣٣
 . ١٩٩علي الراعي، مرجع سابق ، ص  - ٣٤
 ٢٠١المرجع السابق ،  ص  -٣٥
 .  ٢٠١المرجع السابق ، ص -٣٦
 . ٥٨رج، مرجع سابق ، صفنادیة رءوف   -٣٧
 . ١٩٤- ١٩٣على الراعي ، مرجع سابق . ص ص  - ٣٨
   ٤٠-٢٩عصام الدین ابو العلا : مرجع سابق ص ص  - ٣٩
  .٢٣م، ص ٢٠١٨دیسمبر،  ١٤حیة لرائد فن الأراجوز، القاھرة، الأھرام،محمد بھجت: محمود شكوكو.. ت -٤٠

  ١٩٦على الراعى: مرجع سابق :  -٤١ 
  المرجع السابق - ٤٢
  ٢٠عصام الدین أبو العلا : مرجع سابق : ص  - ٤٣
  ٢٣ - ٢٢المرجع السابق ، ص ص  - ٤٤
  . ٢٠٢علي الراعي ، مرجع سابق ص  - ٤٥
  .  ٢٠٣ ٠ ٢٠٢المرجع السابق : ص ص  - ٤٦
  . ٢٠٤ – ٢٠٣المرجع السابق : ص ص  - ٤٧
یوسف ادریس : نحو مسرح عربي .. مع النصوص الكاملة (الفرافیر ، المھزلة الأرضیة، الجنس الثالث، المخططین) ، دون ذكر بلد  - ٤٨

  .١٨٢-١٨١، ص ص ١٩٧٤النشر، الوطن العربي، شباط (فبرایر)، 
  .١٨٣صوص الكاملة (الفرافیر ، ...) ،  ص یوسف ادریس : نحو مسرح عربي .. مع الن - ٤٩
  .١٨٦المصدر السابق، ص  - ٥٠
 .١٩٠-١٨٩المصدر السابق، ص ص  - ٥١
 .٢٩،ص١٩٨٦مصرى عبدالحمید حنورة: الأسس النفسیة للإبداع الفنى فى الشعر المسرحى، القاھرة، الھیئة المصریة العامة للكتاب، -٥٢
 . ١٥٦، ص  ١٩٨٦ج ، القاھرة ، الھیئة المصریة العامة للكتاب ، نبیل راغب : لغة المسرح عند ألفرید فر  -٥٣
 . ٥٠، ص  ٢٠٠١،  ٢شكرى عبد الوھاب: النص المسرحى، القاھرة ، دار فلور للنشر والتوزیع ، ط  - ٥٤
 .١٩٦یوسف إدریس: نحو مسرح عربي، المصدر السابق، ص  - ٥٥
  .٢٠٠المصدر السابق، ص  -٥٦

  .٢٠١المصدر السابق، ص  - ٥٧
  .٢١٠المصدر السابق، ص  - ٥٨
  .٢١٧المصدر السابق، ص  - ٥٩
  .٢٤٨المصدر السابق، ص  - ٦٠
  .٢٥٦- ٢٥٥المصدر السابق، ص ص  - ٦١
  .٢٦٠السابق، ص  صدرالم - ٦٢

  . ٤١، ص١٩٦٥ة المسرح ، القاھره ، یولیو جلال العشري : مجل - ٦٣
  ٥١٢ –٥١١)، القاھره، الھیئة العامة للكتاب، ص ص ١٩٩١ –١٩٢٧رجاء النقاش: الفرافیر والمسرح الغاضب، یوسف ادریس ( - ٦٤
   ١٢٦)، القاھره: الھیئة العامة للكتاب،  ص ١٩٩١-١٩٢٧نادیة رءوف فرج: الجوانب النظریة لمسرحیات یوسف ادریس ( - ٦٥
  .١٣٢، ص١٩٦٦ ، تصدر عن مجلة المسرح، مارس١٠یوسف ادریس: المسرحیة.. المھزلة الارضیة، الفرافیر، القاھره، العدد - ٦٦
  . ٦٩نبیل راغب : فن المسرح عند یوسف ادریس ، القاھره ، مكتبة غریب ، ص -٦٧
  .٢٨، ص ١٠٦٥، العدد  ١٩٦٤عبد الفتاح البارودي : مسرحیة الفرافیر ، مجلة الرسالة ، القاھرة ، یونیھ  - ٦٨
  .٣٦٦اھره، الھیئة العامة للكتاب، ص، الق١٩٩١-١٩٢٧نادیة رؤوف فرج: الجوانب النظریة لمسرحیات یوسف ادریس .. - ٦٩
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  .٤٨٧م، ص ١٩٧٤یوسف إدریس: نحو مسرح عربي، القاھرة، دار الوطن العربي،  - ٧٠
 .٢٥نبیل بھجت: الأراجوز المصري، مرجع سابق، ص  - ٧١
  .٥٧، ص١٩٧٥نادیة رءوف فرج: یوسف إدریس والمسرح المصري الحدیث، القاھرة ، دار المعارف بمصر،   - ٧٢
 .١٨٢سابق، ص ص الكاملة (الفرافیر ، ...) ،  مصدر ف ادریس : نحو مسرح عربي .. مع النصویوس - ٧٣
  ١٣٢یوسف ادریس: المسرحیة .. المھزلة الأرضیة + الفرافیر ، مصدر سابق، ص - ٧٤

  .١٧٧- ١٧٦یوسف إدریس: نحو مسرح عربي .. مع النصوص الكاملة (الفرافیر ، ...) ،  مصدر سابق، ص ص  - ٧٥
  .١٨٤-١٨٣یوسف إدریس: نحو مسرح عربي، مصدر سابق، ص ص  - ٧٦
  .١٧٥المصدر السابق، ص  - ٧٧
  .١٧٦المصدر السابق، ص  - ٧٨
  .١٧٧المصدر السابق، ص  - ٧٩

  . ١٣٥یوسف ادریس : المسرحیة .. المھزلة الأراجوزیة + الفرافیر ، مرجع سابق، مرجع سابق .ص - ٨٠
  . ٨٣المصدر السابق  : ص  - ٨١
  . ١٣٣ادریس : المسرحیة .. المھزلة الأرضیة + الفرافیر ، مرجع سابق : صیوسف  - ٨٢

  .١٧٧یوسف إدریس: نحو مسرح عربي، مصدر سابق، ص  - ٨٣
  . ١٩٥المصدر السابق : ص  - ٨٤
  . ١٧٧یوسف ادریس : نحو مسرح عربي ، مرجع سابق، ص   ٨٥

  .١٨٥ – ١٨٤یوسف إدریس: نحو مسرح عربي، مصدر سابق، ص ص  - ٨٦
  . ٣٣یوسف ادریس : المسرحیة .. المھزلة الأرضیة + الفرافیر ، مرجع سابق ، ص - ٨٧

  .٢٥٢ – ٢٥١یوسف إدریس: نحو مسرح عربي، مصدر سابق، ص ص  - ٨٨
  .١٧٨المصدر السابق، ص - ٨٩

  .٤٨٨- ٤٨٧یوسف إدریس: نحو مسرح عربي، مرجع سابق، ص ص  - ٩٠
ن مساحات واسعة من الأراضي الفضاء (البور)، وكان الفلاحون یستخدمونھا في كانت توجد في الماضي القریب في قري الفلاحی - ٩١

تجمیع محاصیلھم المختلفة بعد حصادھا من الحقول، ثم یقومون بالعملیة النھائیة لجني ھذا المحصول، ومن أھم ھذه المحاصیل 
التي تم الاستغناء عنھا عندما اكتشفت كان القمح؛ حیث یقوم الفلاحون بھرس ھذا المحصول عن طریق ألھ تسمي "النورج"، 

الآلات الحدیثة. وكان الفلاحون یجتمعون كل مساء في ھذه الساحة لیتسامروا مع بعضھم البعض، حیث كانت ھذه ھي الوسیلة 
 الوحیدة للترویح عن أنفسھم في ذلك الزمان. ولكن ھذه الساحات تلاشت الآن، وحلت محلھا المباني بعد أن ضاقت الأرض علي

 أصحابھا. (الباحثة).
محمود دیاب: لیالي الحصاد، القاھرة، مجلة المسرح، تصدر عن مسرح الحكیم، مؤسسة فنون المسرح والموسیقي، وزارة الثقافة،  -٩٢

  . ٧١، ص١٩٦٧، ینایر ٣٧ع
  . ٧٢المصدر السبق ص - ٩٣

  .٧٨المصدر السابق، ص  - ٩٤
  . ٧٤المصدر السابق : ص - ٩٥
  . ٨٦المصدر السابق : ص - ٩٦
  . ٧٧المصدر السابق : ص - ٩٧
  . ٨٠المصدر السابق : ص - ٩٨

  .١١١المصدر السابق، ص  - ٩٩
  .١١١المصدر السابق : ص - ١٠٠

  .١١٢المصدر السابق، ص  - ١٠١
  . ١١٢المصدر السابق : ص - ١٠٢

  .٣٥، ص ١٩٦٩، ٦٢نبیل فرج: مقابلة مع محمود دیاب حول أعمالھ وأفكاره المسرحیة، القاھرة، مجلة المسرح، ع  - ١٠٣
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  . ٢٣م، ص٢٠٠٤، ٢محمد عبد الله حسین: مسرح محمود دیاب .. القضیة والبناء الفني، القاھرة، دار الحرم للتراث ، ط - ١٠٤

  .  ٧٨المصدر السابق : ص - ١٠٥
  .٧٨المصدر السابق، ص  -١٠٦
  .٧٨المصدر السابق، ص  -١٠٧
  . ٨٠ – ٧٩المصدر السابق : ص ص  - ١٠٨

  .٧٨المصدر الساابق، ص  - ١٠٩
  .٧٨المصدر السابق، ص  - ١١٠

  . ٩٠المصدر السابق : ص - ١١١
  . ٨٤المصدر السابق : ص  - ١١٢
  . ٧٣ – ٧١المصدر السابق : ص ص  -- ١١٣
  . ٧٣المصدر السابق : ص - ١١٤
 . ٧٥المصدر السابق : ص  - ١١٥
  . ٧٥المرجع السابق : ص - ١١٦
  . ٧٧المصدر السابق : ص  - ١١٧
 . ٨٤المصدر السابق : ص  - ١١٨
  . ٧٧لسابق : ص المصدر ا - ١١٩
  . ٨١المصدر السابق : ص - ١٢٠
  . ٨٨المصدر السابق : ص - ١٢١
  . ١٠٨المصدر السابق : ص - ١٢٢
  . ١٠٩المصدر السابق : ص - ١٢٣
  . ٧١المصدر السابق : ص  - ١٢٤
  .  ١٠٦المصدر السابق : ص  - ١٢٥
  . ٧٩المصدر السابق : ص - ١٢٦
  . ٩٣المصدر السابق : ص - ١٢٧
  ٩٤ -٩٣المصدر السابق : ص  - ١٢٨
  .٦٨-٦٧، ص ص ١٩٨١خیري شلبي: في المسرح المصري المعاصر، القاھرة، دار المعارف،  -١٢٩

  .٣٥نبیل فرج: مقابلة مع محمود دیاب، مرجع سابق، ص  - ١٣٠
  .٣٥نبیل فرج: مقابلة مع محمود دیاب، مرجع سابق، ص  - ١٣١

 


