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 مقدمة
، بعد أف تسيد يالاعتبار للمتلقفي مرحلة ما بعد الحداثة لتعيد  التلقيجاءت نظريات        

 ومؤرخي الأدبوكتاب السيرة الذاتية، واستأسد النص، بعد، المؤلف زمنًا طويلًب مع علماء النفس 
نظر المنهج البنيوي إلى النص الأدبي  إذ ؛ لمدة لا بأس بها والسيميولوجيين نيويينذلك، مع الب
في  ائتلبفية، أو نسق من العناصر اللغوية القائمة على علبقات اختلبفية أو مغلقة على أنو بنية
 ووصفب دراسة النص المنهج السيميولوجي فقد قاـ على التفكيك والبناء من خلبؿحين أف 

أثناء تفاعلو مع في منهج التلقي على القارئ  ارتكزو ات اللغوية وغير اللغوية، نظامًا من العلبم
 صورة معناه المتخيلة. تأويلو وخلق العمل الأدبي قصد

كانت تقرأ في كل عصر بشكل   ةالنصوص الأدبيبأف  التلقي"ويؤمن أصحاب نظرية        
 ىذه المسألة بتصور قاربتو  ذلك العصر ومتغيراتو ، مختلف عن العصر الذي سبقو تبعًا لثقافة

ف النص الذيكتب في العصور الوسطى وافترض ضمنيًا إإذ  ؛ جديد ، يتعلق بمسألة دمج الآفاؽ
لة فإف القارئ ينتمي إلى عصرنا الحاضر، في ىذه الحا قارئاً ينتمي إلى ذلك العصر وليس قارئاً

يم عليو أف يأخذ بعين الاعتبار أفق التلقي في ذلك النص الأدبي القد ىذاالحاضر في قراءتو 
وف القراءة عليمة والعمل على دمجو مع أفق التلقي للعصر الحاضر حتى تك العصر

 وىذا ما، ظل ناقصة في تصور أصحاب التلقي تسن الإستراتيجيةدوف ىذه من للنص،والقراءة 
 .(1)ة للنص"اصطلح عليو أصحاب ىذه النظرية بمسألة دمج الآفاؽ التاريخي

                                                 

الحوار،  دار ،الرحمن بو عمى عبدالتمقى، ترجمة:  نظريةاءة، القر  نظريات: شويرويحن فرانك: انظر(1)
 .139ص ،2003 ،سوريا
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تناوؿ  طريقن عدًا لمثل ىذا النوع من الدراسات الباحث نفسو مشدو  دىنا وج ومن
وتحولاتها تبعًا لاختلبؼ عصر انتاج العمل الفنى وما تضمنو من تغيرات سياسية  التلقيليات آ

اختلبؼ الذوؽ  ؛ بسبب التلقيوكذلك اختلبؼ جماليات ، واجتماعية واقتصادية وثقافية 
 للتقنيات البصرية والسمعية. التكنولوجي والتطور

ية "فتحية العساؿ" وقد وقع اختيار الباحث على مسرحية "سجن النساء" للكاتبة المصر      
، أنجزت 1891 ـوجودىا في سجن النساء في العا أثناءففي فزيونى المعد عنو. والمسلسل التل

، وفيو تحكي عن مشاىداتها في الكاتبة "فتحية العسّاؿ" كتابها الذي منح للمسلسل اسمو
 إلى الدخوؿ فييدفعت السجينات  التيية السجن، والأسباب الاجتماعية والسياسية والاقتصاد

 عالم الجريمة. 
وقامت  1112فزيوف عاـ وعرض على شاشات التل أنتج الذيأما مسلسل "سجن النسا"      

" فيتطرؽ  بإعداده إطار ظروؼ مجتمعية  فينات علبقة السجانات بالسجي إلى"مريم ناعوـ
 جديدة، كما يتسع منظور الرؤية فيطوؿ كل ما يمثل سجنًا للمرأة المصرية/العربية.

-1891) يوالػػػنص التلفزيػػػون المسػػػرحيالػػػنص  إنتػػػاجبػػػين  الزمنػػػياتسػػػاع الفػػػارؽ  بسػػػببو      
 .والجمالي الفكري( يتوقع الباحث تغير خطاب النص على المستوى 1112

 الإجابة عن الأسئلة الآتية: فيلبحث ا إشكالية وتكمن
بفعل المشاىدة لا  تعلقم فزيونيتلعلى عمل  التلقيمدى إمكانية تطبيق نظرية  ما -

 القراءة؟
 المسرحيبين العمل  والجمالي الفكريالخطاب  يػفحدثت تحولات  ىل -

 ؟ي  والتلفزيون
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لات الفكرية نظم التحو  فيتماعية والاقتصادية والسياسية تأثير التحولات الاج ما -
 والمعد؟ الأصلي بين العمل

 والمعد؟ يصلالنظم الجمالية بين العمل الأ تلقى فيتأثير تغير الميديا  ما -

 الذي الوصفي التحليليتساؤلات البحث سيرتكز الباحث على المنهج  نع وللئجابة
للوقوؼ على ؛ التي يتألف منها  الأساسيةيعتمد على تقسيم الموضوع إلى عناصره 

 .الأساسيةالفكرة  للتوصي؛ ترابطها وتناغمها مدى 

قي شكلت نظرية التلقي ثورة في دراسة الأدب حين نقلت الاىتماـ إلى المتل قدو 
سياقية امتثلت للمعطيات المناىج من الظهرت عدة  إذ ؛ الذي أىملتو النظريات السابقة

للكشف عن مكمن ؛ ج والسيكولوجية، وحاولت تناوؿ النص من الخار  عيةالتاريخية والاجتما
الجمالية وكيفية تشكيلو، إلى جانب المناىج النقدية التي تناولت النص من الداخل، في محاولة 

 -إعلبف موت المؤلف-دور المبدعن خلبؿ عناصره الداخلية، وإقصاء لاستخراج جمالياتو م
في العملية  اعلبً ف اً عنصر بوصفو ص، إلى أف ظهر الاىتماـ بالقارئ والسياؽ المنتج في ظلبلو الن

الإبداعية، إذ حاوؿ النقاد القضاء على حيادية النص التي أفرزتها البنيوية والتي كادت أف تقضي 
وتقصي جمالياتو، بعد أف حولت قراءتو إلى مجرد عملية آلية تخضع لعلبقات ، على المعنى 

من النقاد،  كثير عند الاف حضور القارئ فاعلًب النظرية البنيوية ك موازاةوب ثممن و رياضية منطقية، 
على اعتبار أف القراءة ىي إعادة إنتاج فاعل للنص بمستويات مختلفة تنتهي بو إلى الثراء والتنوع 
وليس إلى التحجر والجمود. وكاف لذلك الجدؿ والصراع القائم بين ىذه المناىج النقدية 

تلقي في النقد المعاصر مع مدرسة  والنظريات المعرفية المتباينة الأثر الواضح في ميلبد جمالية ال
 كونستانس الألمانية بقيادة ىانز روبرت ياوس؛ وفولف جونج إيزر.
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اعتمدت ىذه النظرية على المتلقي ودوره في تماـ النص الأدبي؛ على اعتبار أف  وقد
من أجل القارئ؛ وأف النص الأدبي أثر مفتوح يحيا ويستمر في الوجود من ؛ النص الأدبي أنشئ 

 تعدد القراءات.  خلبؿ

 منها:عدة عناصر لقي" على تركزت نظرية "جمالية الت ولقد

 التوقعات: أفق
رئ عن وعي يقصد بها "مجموعة من التوقعات الأدبية والثقافية التي يتسلح بها القا  

أشار إلى أف  ؛ إذأرسي "ىانز ياوس" ىذا المصطلح لنص وقراءتو. وقد اأو غير وعي في تناولو 
ىذا التلقي يختلف من و  ،(1)يتوقف عند زمن بل يخُلق في كل زمن، ولكل زمن قرّاؤه" التلقي لا
من  ري،تكوينو النظ ؛ وفقالظروؼ التاريخية المحيطة، ويختلف من قارئ لآخر  وفقزمن لآخر 

خبرة المتلقي الاجتماعية والتاريخية والثقافية التي  وفقيث الميوؿ والرغبات والقدرات و ح
النص على أساسو، وتشكل لديو أفق توقع  يتلقىيشكل مخزوناً لدى القارئ ىذا يحملها، وكل 

 يعمل النص على إخراجو.

                                                 

، 1994، جدة، الأدبي الناديهولب: نظرية التمقى، ترجمة: عز الدين إسماعيل،  روبرت: انظر(1)
 .84ص
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ف ىذا التأويل لا يعطي أعمل يقيم ويؤوؿ عند ظهوره، وكيف ويخبرنا أفق التوقع كيف كاف ال     
تتابع الأزمنة، ومع ، ولكنو قابل لأف يبُدّؿ معناه ويغيّر، أو يزداد توضيحو مع عملمعنىً نهائيًا لل

 بعضها مع  بعض من الماضي إلى الحاضر. فاؽعمل إلا بانصهار الآىذا فإننا لا نستطيع فهم ال
 الفجوات :  ملء

يتركها المؤلف للقارئ من أجل  يوجد في النص مجموعة من الفجوات أو الفراغات التيو        
ل يحاصػر بمجموعػة مػن الفجػوات ها ،فكل جملة تمثل مقدمة للجملة التالية وتسلسل الجمػئمل

هم القػػارئ فػػي إتمػػاـ معنػػى . فيسػػ(1)غيػػر المتوقعػػة ،والتػػي يقػػوـ القػػارئ بملئهػػا مسػػتعينًا بمخيلتػػو
ما ىو معطي في النص، وىذا الوعي للقارئ متكوف من  وفقلأدبي، وىذا الملء يتم ذاتيًا العمل ا
وذلػػك لأف  ؛ ي صػػيغة مكتملػػةالجزئيػػة وترابطهػػا مػػع بعضها،فيسػػهم فػػي إخػػراج الػػنص فػػ الأنمػػاط

ها، أما إذا  ئمن أجل مل، النص ناقص بما بو من فجوات، وىذه الفجوات تنتظر مساعدة القارئ 
علػى  اً قػادر  اً ىػذه الفجػوات فػإف الػنص ينتظػر قارئػ ءالقػارئ غيػر متػوفرة مػن أجػل مػل ةكانت قدر 

ليػة الاتصػاؿ بػين الػنص ذلػك لأف ىػذه الفجػوات ىػي التػي تحقػق عم؛ تأويلو أي إنو يتوقع قارئو 
 .(1)والقارئ
 الجمالية: المسافة
يشترؾ  الذيالمسافة الجمالية "الفرؽ بين أفق توقعات القارئ وأفق توقعات النص،  يتعن      
من أجل ؛ خلق وجود جديد لهبما لديو من حتميات عبر عملية تفكيك للمتن الأوؿ  فيالقارئ 

                                                 

 .131، ص1997أبو أحمد: الخطاب والقارئ، مؤسسة اليمامة، الرياض،  حامد(1)

 .134السابق، ص المرجع(2)
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انتظار  أفقالنص، وكلما خاب  فيروقة ومطروحة فحصو، واستكشاؼ حقائق معرفية لم تكن مط
 .(1)"الأدبيالنص ما يتوقعو، كاف ذلك علبمة على جودة الأثر  فيالقارئ ولم يجد 

 :الضمني القارئ
عند القارئ إلى مستويين: مستوى القارئ المضمر" وىو مجرد  التلقييزر" إقسم "  

 الذي" الضمنيفهو"القارئ  الثانيى متلقٍ سلبي، أو مستهلك خاضع لسلطة النص. أما المستو 
 أثناء القراءة.في لتكوين صور ذىنية ؛ يستخدـ خبراتو السابقة وتجاربو عند قراءة النص 

الاستهجاف، بل  مقصورة فقط على مجرد الاستحساف أو الضمنيمهمة القارئ  ليست
الكشف عما ىي مهمة البحث والتنقيب وإعماؿ الفكر، وليس كل متلق يهتدي بفكره إلى وجو 

اشتملت عليو الصورة من معنى دقيق، بل يتطلب الأمر أف يكوف المتلقي قادراً على إدراؾ 
 . المرئيالعلبقات في مجاؿ الصورة في العرض 

 
 

 فزيوف:التلقي بين المسرح والتل جماليات
جمالية التلقي بما يسمى "نظرية القراءة" أو "نظرية النص"؛ في الدراسات  ارتبطت

الأدبية؛ وكانت تهتم بالآثار التي تفرزىا عمليات القراءة؛ فيما سمي النص/القارئ؛ ولكن النقدية 
ما مدى قدرة نظرية جمالية التلقي على استيعاب عملية المشاىدة التلفزيونية؛ بوصفها دالة على 

 .والمشاىد؟التفاعل بين التلفزيوف 
من البحث والتنظير وبعض  أف دراسة جمالية تلقي التلفزيوف؛ لم تأخذ حقها الحقيقة

ما كتب عن مواضع الجماؿ الشراكة السمعية البصرية، فما عاد الأمر مجرد رصد لمحتويات 
 الصورة التلفزيونية، ودراستو جماليًا من حيث عمليات الإخراج والمونتاج

                                                 

 https://amshoosh.wordpress.comالتمقى. جمالية: : مسعود عمشوشانظر(1)
 

https://amshoosh.wordpress.com/
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 ونبدأ حديثنا عن جمالية تلقى المشاىدة التلفزيونية بالعنصرين الآتيين: 

من الناحية الشكلية أف ىناؾ اختلبفاً بين القراءة والمشاىدة؛ من  المشاىدة: يبدو  -
حيث الحواس والقدرات العقلية والفكرية المستعملة فيها. ومن الناحية النقدية يمكن 

ت النقد المبني على أف يتأسس مصطلح المشاىدة التلفزيونية على ما أفرزتو دراسا
نو بالإمكاف تطبيق نظرية القراءة "أ Robert Allenحظ روبرت آلاف القارئ؛ إذ ل

يمكن تعريف المشاىدة التلفزيونية في إطار جمالية التلقي  من ثمو  ؛ (1)على التلفزيوف"
بأنها عملية تفاعلية بصرية بين المدركات؛ من خلبؿ الصورة التلفزيونية، وبين المشاىد 

يات الصورة جمال فضلًب عنومحكوـ بالتواقتية؛  خاضع للبنتقائية، في سياؽ زمني
 التلفزيونية.

والتلقي التلفزيونيين من حيث   شاىدة،: يتداخل مفهوـ المشاىد بعملية المالمشاىد -
من نظرية جمالية التلقي. وقد استخدـ مصطلح المشاىد  اً كوف ىذا المصطلح قريب

الضمني في بعض الدراسات النقدية التلفزيونية التي اعتمدت نظرية التلقي؛ كدراسة 
"اعتمد مضموف ما قدمو "آيزر" في حديثو عن القارئ الضمني  الذيف"؛ "روبرت آلا

لتعريف المشاىد الضمني، التخييلي الذي يعني أف منتج الرسالة التلفزيونية يستحضر 

                                                 

ألان. التمفزيون والنقد المبني عمى القارئ. ترجمة حياة جاسم محمد. تونس: المنظمة العربية  روبرت(1)
 .16، ص1991لمتربية والثقافة والعموم، 
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المشاىد الذي يتوجو إليو في عملو؛ ويبدو واضحًا في الأنواع التلفزيونية القائمة على 
 (1)الخياؿ"

الػػػػنص  فػػػػي، والجمػػػػالي الفكػػػػريليػػػػات تلقػػػػى الخطػػػػاب الباحػػػػث بدراسػػػػة تج وسػػػػيقوـ
 المعد عنو، من خلبؿ محورين أساسيين ىما: فزيونيالتل"سجن النساء" والعمل  المسرحي

 البنية الدرامية. تلقي -1
 الصورة المرئية.  تلقي -1

 :فزيونيالتلوالمسلسل  المسرحيتلقى البنية الدرامية بين النص  -أولًا 
ء" للكاتبػة فتحيػة العسػاؿ مػن فصػلين طػويلين ينقسػم أولهمػا نػص "سػجن النسػا يتكػوف

 أربعة مشاىد. الثانيإلى خمسة مشاىد بينما يتضمن 
ىذا النص حوؿ مجموعة مػن النسػاء اعػتقلن لأسػباب متنوعػة تكشػف عػن  قيمة وتدور

أنمػاط معيشػية تعيشػها كػل مػنهن، ومػن خلبلهػػا تسػتدعى الكاتبػة أوضػاع المػرأة المأسػاوية وطػػرؽ 
 .يمن قبل العنصر الذكور  ىاقهر 

نصها "سجن النساء" شكلًب دراميًا يرتكز دلاليًا على  فيالكاتبة "فتحية العساؿ"  تتبنى
مقابػل  فػي اسػية،الثنائيات المتناقضػة، فتضػع شخصػية "سػلوى" الزوجػة الناجحػة والمناضػلة السي

جػأ ليلػى علػى صػديقة غاب وعيهػا أو زيػف فاغتربػت عػن نفسػها. تل التي"ليلى" الزوجة الفاشلة، 
مػػع مػػداـ "إلهػػاـ" زوجػػة لػػم يكتػػف بخيانتهػػا  يلهػػا زوجهػػا "سػػليم" الػػذ يلتشػػك، عمرىػا "سػػلوى" 

                                                 

 .23السابق، ص جعالمر (1)
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حم الشػرطة منػزؿ يتطاوؿ عليها ضرباً لمكاشفتها لػو بالحقيقػة. وفػى تلػك الأثنػاء تقػتصديقو، بل 
لنشػػػاط حاولػػػت تبرئػػػة نفسػػػها مػػػن تهمػػػة ا التػػػيعليهػػػا وعلػػػى صػػػديقتها "ليلػػػى"  قػػػبض"سػػػلوى" وي
 جدوى. من دوف السياسي

 وعلى الدكتورة أمينة. ي)لسلوى( فيو أمر بالقبض عليك : "الضابط

 سميش أمينة ما أسميش أمينة.ألله أنا بقى ما  الحمد : ليلى

 .الحركيأنا عارؼ .. ما ىو أمينة ده أسمك  ما : الضابط

 يا بيو؟ إيو : ليلى



 

 

- 891 - 

 

 (1)ناضلة زيك تستعبط."إيو .. عيب يا دكتورة م باقولك : الضابط
 

السجينات فى سرد قصصهن من خلبؿ أسلوب الاسػترجاع )الفػلبش  دأالسجن تب وفى
 مػن خلبلػو يبػرز حضػور والػذيبناء نصػها،  في اعتمدتو الكاتبة "فتحية العساؿ" كثيراً  الذيباؾ( 

لػػى ىويتهػػا إلاجتماعيػػة، والاقتصػػادية، فنتعػػرؼ الثقافيػػة وا اتهػػاىػػذه الشخصػػيات النسػػائية وتكوين
 لخلق عالم ممكن مسرحيًا. ؛ ومنشئها ومسيرىا، حتى وصولها إلى السجن وفعلها

ثنائيػػة أخػػرى تمركػػزت حػػوؿ خطػػاب الػػذات المسػػيطرة )الرجػػل( فػػى مقابػػل  ؿخػػلب مػػن
 خطاب الذات المقهورة المستلبة )المرأة(. 

 تىة، وتأسجنت ظلمًا بعد اتهامها بممارسة الدعار  التيلى شخصية "إنصاؼ" إ فنتعرؼ
 سلطة الزوج لتقضى على البقية الباقية منها.  

 شػػرفيكػػاف حاسػػس إنػػو ىيطلقنػػى وىيقػػوؿ   قلبػػيكػػاف حاسػػس ..   قلبػػي : "إنصاؼ
لكن قولولى يا ستات كاف شرفو فين لما كنت باخرج كل يوـ مػن طلعػة 

ده أنػػا كػػل يػػوـ كنػػت باشػػتغل فػػي ، النهػػار اتلطػػم فػػي الشػػقق المفروشػػة 

                                                 

 . 30، ص1993العسال: سجن النساء، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، القاهرة،  فتحية (1)



 

 

- 892 - 

 

ع وأنا مكفية علػى المسػح والغسػيل والطبػي  .. مػا بيت .. طوؿ الأسبو 
وأنػا لازـ  هدمػةأنا كػاف لازـ اشػتغل ولادى صػغيرين محتػاجين اللقمػة وال

مػػا ىػػو جػػوزى غلبػػاف ومػػاكنش يقػػدر علػػى مصػػاريفنا ، اشػػتغل وأسػػاعده 
لوحده .... لكن لما حصل اللى حصل نسى تعبى وشقايا وافتكر شرفو 

ى لكػن وحيػاة السػامعين أبػدًا مػا حػد لػط وكرامتو واتهيأ لو أف حػد لمسػن
 طلقنػػيجتتػػى ولا قػػرب منػػى لكػػن ىػػو لا يمكػػن حيصػػدؽ وعشػػاف كػػده 

 (1)من ضنايا." وحرمني
 

 التػي الجسػديالكاتبة إلػى اسػتلبب الجػنس للمػرأة، وجعلهػا أيقونػة للبسػتهلبؾ  وتنتقل
قتصػادية الصػعبة إلػى دفعتهػا ظروفهػا الا التػيفرضػتها الثقافػة الذكوريػة، وذلػك مػن خػلبؿ "سػنية" 

 ممارسة الرذيلة وبيع جسدىا لمن يدفع الثمن.

لحمى لأنو اتبػاع مػن زمػاف .. اتبػاع يػوـ القػرش مػا شػح فػي إيػد  بيعبا أف : "سنية
من  حرمنيمن المدرسة عشاف يقدر يصرؼ على الصبياف،  وقعدنيأبويا 

 يلػقالػت ، باحلم بيػو، يومهػا عيطػت لمػرات أبويػا  شيئالتعليم ومن كل 
يسػعدؾ ويعوضػك  اللػيإنتى حلوة وزى القمر بكرة يجيلك ابن الحلبؿ 

                                                 

 .140السابق، ص  المصدر (1)
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إحنا فيو، وابن الحلبؿ جو راجل أكبر منى بخمسين سنة  الليعن الفقر 
 (1)لو بخمس تلبؼ جنيو." باعوني

حرمهػػا مػػن  الػػذيفػػرض قهرىػػا فػػإلى جانػػب سػػلطة الأب  فػػيالسػػلطة الذكوريػػة  وتسػػتمر
ن رجل مسن، يدفعها الأخير إلى ممارسػة الػدعارة، فتهػرب وتعػود التعليم، وأجبرىا على الزواج م

إلى بيت أىلها لتفاجأ بموت أبيها ورغبة زوجة الأب فى بيعها ثانية، فتتمػرد، وتعلػن بيػع جسػدىا 
 لحسابها الخاص.
مونولوجات السجينات على مدار النص، تتخللها حوارات قصيرة تتػدخل فيهػا  وتتوالى
ديػد للواقػع يفضػى من أجل إنتاج ج؛ بير أو التعليق على السلطة الذكورية للتع؛ النساء الباقيات 

المػػرأة باسػػتلببها وسػػجنها خلػػف قضػػباف الرجػػل، السػػبب الحقيقػػى وراء  يإلػػى الكشػػف عػػن وعػػ
"شػػفيقة" تختػػزؿ معاناتهػػا فػػى كلمػػات بسػػيطة ترددىػػا بشػػكل ىيسػػتيرى بػػين  ىػػيمعانػػاتهن، فهػػا 
 الحين والآخر.

يت .. قتلػت .. ارتحػت، حبيػت .. اتخميػت .. قتلػت .. اخم حيت : "شفيقة
 (1).. ارتحت."

                                                 

 .143السابق، ص  المصدر (1)

 .58السابق، ص  المصدر (2)



 

 

- 894 - 

 

 

بإعػػداـ إحػػدى السػػجينات "عػػدلات" بتهمػػة قتػػل زوجهػػا، يحكػػم الأحػػداث، و  وتتصػػاعد
 .وساديفتلقى بدروىا مونولوجًا تبوح فيو بمكنونات نفسها، ومرارة العيش مع زوج شاذ 

ردى وبقيػػػػت أقػػػػوؿ أنػػػػا مػػػػن يػػػػوـ مػػػػا اتجوزتػػػػو وىػػػػو مطفحنػػػػى الػػػػد ده : "عدلات
اسػػػتحملى يابػػػت أىػػػو بيأكػػػل ولادؾ اليتامػػػة اللػػػى أبػػػوىم سػػػابهم لػػػى، 

 ابنػػػيواتحملػػػت ضػػػربو وإىانتػػػو وزفػػػارة لسػػػانو .... لكػػػن لمػػػا سػػػمعت 
وىو قافل عليو الدكاف اللى مشغلو فيو ودخلت أجػرى  يصرخضنايا ب

 الكاسػػػروكسػػػرت البػػػاب وشػػػفتو وىػػػو بػػػارؾ علػػػى إبنػػػى زى الػػػوحش 
ومػادرتش بنفسػى ، الفلبنى جتتى كلهػا ولعػت نػار  ءالشيوبيعمل فيو 

غيػػػر وأنػػػا بأنشػػػر جتتػػػو .. نشػػػرت جتتػػػو اللػػػى كػػػاف بيبػػػرؾ عليػػػا بيهػػػا 
 (1)وبيضربنى لحد ما جسمى يشلب دـ."

                                                 

 .173السابق، ص  المصدر (1)
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انطوت  التيآخر محور الصياغة الدرامية للجرائم السابقة شكل الجسد بشكل أو  لقد
من خلبلها ردود الفعل النسائية تجاه السػلطة تصف  التيعلى دلالات مضمرة للعلبقة السلوكية 

يمارسػػو الواقػػع الػػذكورى علػػى المػػرأة، واستسػػلبـ الأخيػػرة لهػػذا  الػػذيالذكوريػػة، وموقػػف العنػػف 
فضػلت أف تػدفع  التػيالواقع المهين، على حساب نفسها، وىو ما يتجلى فى شخصية "خوخػة" 

 كانو.البلبء عن زوجها )تاجر المخدرات(، وتتلقى عقوبة السجن م

 يد قلػتطب البوليس، ىربت جوزى و ، كانت مالية البيت   البضاعة : "خوخة
عشػػرة  يأبػػو عيػػال يخػػدت فيهػػا مؤبػػد ... أمػػاؿ أسػػيب جػػوز أ يبتػػاعت
 (1)يضيع ىو فيها." عمري

يفػر تاركًػػا  الػػذيالكاتبػة صػػفعة جديػدة علػػى وجػو الرجػػل مػن خػػلبؿ )زوج خوخػة(  توجػو
 –عشػػيقة زوج "ليلػػى"  –حػػداث بػػدخوؿ مػػداـ "إلهػػاـ" وتتػػوتر الأ، زوجتػػو تحمػػل عػػبء جرمػػو 

لتحدث المواجهة المرتقبة بينهما، وتصارح "إلهاـ"  ؛ السموـ البيضاء فيتهمة المتاجرة السجن ب
 "ليلى" بعلبقتها بزوجها، وبمشاركتو لها فى تجارة المخدرات.

                                                 

 .83السابق، ص المصدر (1)
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لػػث وسػػط كػػل ىػػذه الأنمػػاط النسػػائية الظلبميػػة، يشػػرؽ شػػعاع ضػػوء مػػن خػػلبؿ مث وفػػى
تشػػترؾ فػػى  التػػيإيجػػابى يمثػػل ضػػلعيو )سػػلوى/ ليلػػى(، وقاعدتػػو "منػػى" الطالبػػة المتمػػردة الثػػائرة 

تحػاوؿ إقنػاع الصػحفية "سػلوى" الناشػطة  والتػيالمظاىرات ضد الظلم، مطالبة بالعدؿ والحرية، 
تطالػب فيػو  حقيقػيبػل بنضػاؿ  قػطمػن تأثرىػا بػالظلم ف يػأتيالسياسية، بأف حل مشاكل المرأة لا 

 بحقوقها الشرعية.

مهتمػػة بقضػػية المػػرأة وأنػػا مػػش مؤمنػػة إطلبقػًػا إف فيػػو حاجػػة  حضػػرتك : "منى
 (1)قضية المجتمع كلو." ىياسمها قضية المرأة، القضية الحقيقية 

سػعيًا وراء  الفػرديأوحت الكاتبػة إلػى ضػرورة المواجهػة الجمعيػة بػدلًا مػن النضػاؿ  لقد
، وقػد انعكػس مجتمعػي، وأشػرطتو بوجػوب حػدوث تحػوؿ حرية المرأة ومنحها حقوقهػا المسػتلبة

يسػعى  نضػاليعلى منح الفرد فرصة لتطوير الذات، ولم يقصره على تحرؾ  يىذا التحوؿ النسو 

                                                 

 .63السابق، ص المصدر (1)
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ومػػن ثػػم فهػػو بالضػػرورة كفػػاح تنشػػد صػػاحباتو اجتثػػاث  ؛ ى وضػػع حػػدا للقهػػر المػػرتبط بالرجػػاؿإلػػ
 (1)أيدلوجية الهيمنة".
تجارب السجينات، وقد معايشتها  مثلث وعيها، بعد"ليلى" أضعف أضلبع ال وتستعيد

السجن ومقايضتو لها بنزع اعتراؼ مػن صػديقتها  فيبعد لقائها بزوجها "سليم"  الوعيتبلور ىذا 
 مقابل الإفراج عنها. في"سلوى"، 

بأشػوؼ، طرشػة  نػارضيت وعشت عامية وأ الليأنا ، استاىل  اللي أنا : "ليلى
بأقولهػا بعلػو الصػوت أىػو  يم مػن دلػوقتباسمع، خرسة وأنػا بػأكلوأنا 
حياة زى حياتك، ولو كنت  يعليا الطلبؽ من حياتك يا سليم وأ... 

جايػة حادخلػو دخلت السػجن المػرة دى عػن طريػق الصػدفة، المػرة ال
شػكل مػن أشػكاؿ الظلػم ولا الزيػف ولا  يمش حاسكت علػى أ لأني

 (1)الكذب."

لػتعلن ثػورة علػى الأوضػاع  ؛ شػاؼ والتحػوؿالمسرحية ببلوغ "ليلػى" نقطػة الانك وتنتهي
 مركزية السلطة الذكورية. فيتستعبد المرأة، وتعيد النظر  التي

                                                 

براون: الحركة النسوية في الدراما الأمريكية المعاصرة، ترجمة: تامر عبد الوهاب، مركز  يتجان (1)
 . 29، ص 1997المغات والترجمة، أكاديمية الفنون، القاهرة، 

 .184، 183العسال: مصدر سبق ذكره، ص  فتحية (2)
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 - المتلقػيحػتفظ بهػا ي التػيأتاح النص لقرائو دلالات جديدة، وبعيدة عػن الفكػرة  لقد
الجػػػنس الآخػػػر، وموروثػػػات  اعػػػن النسػػػاء السػػػجينات، بػػػأف أبػػػرزىن ضػػػحاي -أفػػػق توقعاتػػػو  وفػػػق

 ية عقيمة.اجتماع
من الجماليات على مسػتوى المكػاف والزمػاف  كثيرمنت البنية الدرامية للنص التض وقد

 والحدث والحوار والشخصيات.
الػػنص لػػو دلالاتػػو المتعػػددة، "منهػػا أنػػو  فػػي الػػدرامياختيػػار السػػجن مكانػًػا للحػػدث  إف

تمنع خروجو  مكاف يعزؿ فيو مخطئ أو مخطئة عن المجتمع، ويحبس بين أسوار وأسلبؾ شائكة
واختلبطو بالمجتمع. فالسجن مكاف محػدد يقبػع فيػو السػجين داخػل مكػاف أكثػر تحديػدًا وأقػل 
مسػػاحة وىػػو الزنزانػػة، ويمػػارس فيػػو أعمػػالًا يوميػػة محػػدودة تكفػػل لػػو البقػػاء حيػًػا، ومحظػػور عيػػو 

 (1)يمكن أف يمارسها خارج السجن." التيبالطبع كل الأعماؿ والأفعاؿ الأخرى 
تلػػػك الدلالػػػة الأيقونيػػػة إلػػػى دلالػػػة أكثػػػر سػػػعة  الضػػػمني( المتلقػػػيالقػػػارئ ) يتجػػػاوز قػػػد

الأفكار البالية والمفاىيم  فيعتيد يتمثل  معنويورحابة، فينظر إلى سجن النساء على أنو "سجن 
تثقػػل كاىلنػػا، وىػػو سػػجن يتطلػػب ىػػدـ أسػػواره كفاحًػػا مريػػرًا  التػػيالخاطئػػة، والتصػػورات المضػػللة 

 (1)."الحقيقي الوعيليشرؽ ؛  فالزائ بالوعيىائلًب يوصف 
 فيدرامية نحو التمرد والانعتاؽ من قيود السلطة الذكورية. ومن جماليات البنية ال سعيًا

 التقليػديسػياقها  فػيلقواعد الكلبسيكية، إذا لػم تعػد الحبكػة منسػوجة اىذا النص كسر الكاتبة 
ة، لتتصػاعد نحػو التػأزـ ثػم تنتهػى ء، بحيث تنطلق الأحداث من بػداالأرسطي الدراميالبناء  وفق

                                                 

 .155، ص 2003هرة، القا كتاب،حبيب: مسرح المرأة في مصر، الهيئة المصرية العامة لم سامية (1)

، ص 1999صميحة: المسرح بين النص والعرض، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، القاهرة،  نهاد (2)
278. 
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رأى الكاتبػػة "جيليػػاف ىانػػا"  وفػػقكػػس التجربػػة الحياتيػػة الذكوريػػة يع الػػذيبانفراجػػة ، ذلػػك البنػػاء 
خػػط  فػػيعػػالم يسػػمح لهػػم بتخطػػيط حيػػاتهم وتنظيمهػػا  فػػيتؤكػػد علػػى أف "الرجػػاؿ يولػػدوف  التػػي

 (1)وسط فنهاية."ة واضحة مسبقة ومفاىيم راسخة إلى ءأحادى متصاعد ينطلق من بدا
بنائهػا  فػيوارتكػزت ، المنػتظم  الأحػاديتتبع الكاتبة "فتحيػة العسػاؿ" ىػذا المسػار  لم

)السػرد(  يىذا النص على صػيغة الحكػ فياعتمدت "فتحية العساؿ"  ؛ إذ على التعدد والتقاطع
 صورة مونولوجات تأخذ شكل مناجػاة فيصيغة درامية ملبئمة لتقديم تجارب السجينات بوصفو 

فردية مع الذات النسوية المقهورة، ومن خلبلػو تتسػاءؿ الشخصػية عمػا تشػعر بػو، وتعبػر بػو عمػا 
لحظػػات حرجػػة مػػن الحػػدث  فػػيداخلهػػا مػػن قلػػق واضػػطراب حيػػث "يظهػػر المونولػػوج عػػادة  فػػي

يعبػػر بػػو عػػن  الػػذيبوصػػفو الإطػػار  (1)."الػػذاتيفيلفػػت الانتبػػاه إلػػى حيػػرة البطػػل ويكشػػف مكنونػػو 
 .يالوجدانالصراع 

مػػن المونولوجػػات الفرديػػة الكاشػػفة يمثػػل كػػل منهػػا تكوينػًػا  اً طرحػػت الكاتبػػة عػػدد لقػػد
شخصػػية نسػػائية معذبػػة ويجسػػد  مػػحتػػأثيره بالقصػػيدة الغنائيػػة، يرسػػم بوضػػوح ملب فػػيلغويػًػا، أشػػبو 

معاناتهػػػا، وصػػػراعها مػػػع واقعهػػػا، ولا تلبػػػث ىػػػذه المونولوجػػػات مػػػن خػػػلبؿ تقابلبتهػػػا وتعارضػػػاتها 
تنتظمها، وتشكل فيما بينها  التيالدائبة أف تكشف عن القيمات أو الأفكار المحورية وتقاطعاتها 

 (3)شبكة علبقات النص وركائزه الإنسانية والفكرية."

اعتماد السرد على الارتداء  فيوأحاديتو  التصاعديتجلت مظاىر خلخلة المسار  وقد
أصػبح التلبعػب بػالزمن فػػى  ؛ إذ ؾ(قنيػة الاسػترجاع )الفػلبش بػػالت لكاتبػػة، بتوظيػف االماضػيإلػى 
لكونػػو عمليػػة سػػردية تعمػػل علػػى إيػػراد حػػدث سػػابق  ؛ الدراميػػة جػػزءًا مػػن أسػػباب جمالهػػا البنيػػة

                                                 

 .272فى: المرجع السابق، ص  مقتبس (1)

إلياس، حنان قصاب: المعجم المسرحى، مفاهيم ومصطمحات المسرح وفنون العرض، مكتبة  مارى (2)
 .493، ص 1997لبنان، بيروت، 

 .270صميحة: مرجع سبق ذكره، ص  نهاد (3)
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الػػػنص  فػػػيبػػػث الحيويػػػة  فػػػي نفسػػػوالوقػػػت  فػػػيوتسػػػهم  ،(1)بلغهػػػا السػػػرد." التػػػيللنقطػػػة الزمنيػػػة 
طػػى  فػػي إسػػهاموب يػػة منهػػا التشػػويق إلػػى جانػػليحقػػق غايػػات فن ؛ وجعلػػو أكثػػر حيويػػة السػػردي

 يخلفها السرد. التيالمسافات وردـ الفجوات 
يػة العسػاؿ" تجسد الصراع بين )المرأة والرجػل( مػن خػلبؿ اسػتخداـ الكاتبػة "فتح وقد

عػػن  الثػػانيعبػػر  فػي حػػينتفجيػػر مكنونػػات الػػنفس،  فػيالأوؿ  أسػػهم إذ ؛ لضػميرى )الأنػػا/ الهػػو(
مػن  رأةإلػى إزالػة خػوؼ ىػذه المػ يرجل يفضػالحاضر، وكأف غياب ىذا الشخصية الرجل الغائب 

 حضور الرجل. أيالحضور 
 
 
 

 (1)من ساعة ما قتلتو وأنا عايشة السعادة وراحة الباؿ." لكن : "شفيقة
 

                                                 

مرزوقى، جميل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة، ديوان المطبوعات الجامعية، الدار التونسية  سمير (1)
 .226لمنشر، تونس، د.ت، ص 

 .171العسال: مصدر سبق ذكره، ص  فتحية (2)
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"سػجن النسػاء" شػكلًب  أنتجت آلية بناء الشخصية الأنثوية التى اعتمد عليهػا نػص كما
للمػػرأة الضػحية، وعلػػى صػػورة  اخليالػػدتأسػػس الصػػراع علػى تصػػاعد حالػػة التكشػف  اً ؛ إذجماليػ

خلبؿ التكرار والتنوع والتقابل والتعارض والوصػل والقطػع بكػل مػا  نم للوعي التدريجيالإشراؽ 
 تفرزه ىذه الآليات من توتر متصاعد.

"سجن النساء" للسيناريست "مريم  ينية الدرامية للمسلسل التلفزيونانتقلنا إلى الب وإذا
"، فتجػػػدر الإشػػػارة أولًا  تمػػػنح الػػػنص  التػػػي إلػػػى أف الإعػػػداد ىػػػو إحػػػدى السػػػمات الفارقػػػة نعػػػوـ

قػد يقتضػيو ىػذا  الػذي، الأصػليعػن الػنص  غيػرىذا القػدر مػن البقػاء عبػر التحػوؿ والت المسرحي
 الإعداد.

كمػا   –إلػى وسػيط آخػر  المػاديمػن خػلبؿ وسػيطو  أدبػييجب عند تحويل جػنس  كما
ليصػبح صػورة  يونفزيػورقػى إلػى مسلسػل تلمػن كتػاب  حوؿ الذيىو حاؿ نص "فتحية العساؿ" 

شاشػة  ولاسػيماقنياتػو الفنيػة والميكانيكيػة، وت المػاديأف يراعى شروط الوسيط  –مرئية مسموعة 
يمكػػػن عػػرض أمػػػاكن وأزمنػػة وأحػػػداث متعػػددة علػػػى العكػػس مػػػن المسػػرح وقػػػد  إذ يػػة ؛زيونفالتل

" فى صياغتها لمسلسل "سجن النساء" مشكلة تتعلق باعتمادىا  واجهت السينارست "مريم نعوـ
على مادة مسػرحية محػدودة الشخصػيات والمواقػف الدراميػة، وليسػت روائيػة متعػددة الأحػداث 

تكػػز أفػػق ار  إذ ؛ خصػػيات وحكايػػات تمتػػد لثلبثػػين حلقػػةممػػا تطلػػب منهػػا خلػػق ش ؛ والأشػػخاص
، رحيالمسػأحػداث الػنص سجن النساء" على معرفتو المسػبقة " يالعمل التلفزيون متلقيتوقعات 
تلقاىػػػا عنػػد قػػراءة الػػػنص  التػػيمػػن تلػػك  –أو قريبػػة الشػػػبو  –انتظػػار نمػػػاذج شػػبيهة  فػػيفوقػػف 
الظػروؼ الاجتماعيػة والسياسػية والاقتصػادية  وفػقيختلف مػن زمػن لآخػر،  التلقي. ولأف الأصلي

"  إذ ؛ المسػرحيالمحيطة، فقد اختلفت البنية الدراميػة للمسلسػل عػن الػنص  ربطػت "مػريم نعػوـ
أسػوار  ورة يناير، وكػم الفسػاد خػارجعاشتها البلبد بعد ث التيلسجينات بالأحداث الأخيرة حياة ا

كسػػرقة الأعضػػاء   المسػػرحيالػػنص  إليهػػاوالتمػػاس قضػػايا ومشػػكلبت لػػم يتطػػرؽ وداخلػػو السػػجن 
 البشرية، واغتصاب الأطفاؿ وغيرىا.

النساء"، من  "سجن ينية الدرامية للمسلسل التلفزيونتجلت مناطق الجماؿ فى الب وقد
كاف الغناء من نصػيب كػورس السػجينات الصػادح بتبشػيرات البػراءة   إذ ؛ مة المسلسلة مقدءبدا
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الخلفيػػة تؤديهػػا  فػػيلحنيػػة سػػريعة  وقيمػػةىػػدوء،  فػػيوالانعتػػاؽ، مػػع جملػػة لحنيػػة يؤديهػػا العػػود 
 الوتريات، مما عبر دلاليًا عن حالة الحزف والندـ والشعور بالظلم.

" الشػػػكل السينارسػػػ اختػػػارت تػػػدرج ظهػػػور أبطالهػػػا، كانػػػت  فػػػي الهرمػػػيت "مػػػريم نعػػػوـ
دفعتهػا ظػروؼ حياتهػا للعمػػل  التػية حكايػة غاليػة الشخصػػية الرئيسػ ىػيالقاعػدة العريضػة للعمػل 

 فػػي الفػػرديسػػجانة، وحولتهػػا سػػذاجتها، ووعيهػػا الزائػػف لسػػجينة متهمػػة بالقتػػل، واضػػعة صػػوتها 
ىما "دلاؿ" العاىرة، و"رضػا" ، و لفية لشخصيتين الخ فيالمقدمة وداعمة ىذا الصوت بأصوات 

 الخادمة الريفية حارقة مخدومتها، ليستكملب معها أغنيتها الحزينة.
"  المتتػابع للشخصػيات الػثلبث يالظهور التراتب وبعد حبكتهػا  فػياعتمػدت "مػريم نعػوـ

أسػػوار تقػػى فػػى النهايػػة خلػػف علػػى ثػػلبث حكايػػات متوازيػػة منفصػػلة تمامًػػا عػػن بعضػػها لكنهػػا تل
مػن التشػويق والإثػارة، لنصػبح أمػاـ ثػلبث  نوعػاً  لتناوب بين القصػص الػثلبثيخلق ا؛ إذ  السجن

ظػػل فسػػاد  فػػيذروات دراميػػة، تهػػبط جميعهػػا نحػػو نهايػػة واحػػدة مأسػػاوية تكشػػف واقػػع المػػرأة 
 يدفع بها نحو الانحراؼ والجريمة. مجتمعي

تتػػػرؾ عملهػػػا  التػػػية"، قصػػػة "غاليػػػ ىػػػيمسلسػػػل "سػػػجن النسػػػاء"  فػػػية الرئيسػػػ ةػالقصػػػ
نفسو المكاف  يف اً عملت سجانة أيض التيالسجن بعد وفاة والدتها  فيوتأتى للعمل ، بالمشغل 

لفػػتح ؛ بوالػػدتها  مختصػػةفػػادة بمكافػػأة نهايػػة الخدمػػة الالإ فػػي)سػػجن القنػػاطر(، وتفكػػر "غاليػػة" 
ف "صػابر" إ ؛ إذ حوزتهػا كثيػرًا فػية لػن تسػتمر مشػغل خػاص بهػا، ولكػن مػن الواضػح أف المكافػأ

يعػػدىا بػػالزواج، يلػػح عليهػػا لتعطيهػػا لػػو ليػػدفع مقػػدـ )ميكروبػػاص( جديػػد، وتعػػده  الػػذي احبيبهػػ
 "غالية" بذلك بعد أف ىددىا أف يتركها إف لم تفعل ذلك. 

 

صابر بس أنت عارؼ إنػى كنػت عػاوزة فلػوس المكافػأة أعمػل بيهػا  يا : "غالية
 مشغل. 
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حتك الميكروبػػاص قرشػػو مضػػموف بالػػك بػػت أنػػا عامػػل علػػى مصػػل يػػا : صابر
والله  يص يمشػػى علػػػى الطريػػػق مسػػافر رايػػػح جػػػاإنتػػى لمػػػا الميكروبػػػا

 (1)بيو" يبتحلم الليحنغنغك وأعمل لك المشغل 

مهنتها الجديدة، لكن سػرعاف مػا تعتادىػا، تكوف "غالية" رافضة تمامًا  لأوؿيومها ا وفى
لػػى حكايػػات السػػجينات وبكػػت معهػػن، لػػن وصػػلت متعثػػرة ومرتبكػػة، واسػػتمعت إ التػػيفالسػػجانة 

يػػػراه  –أف فسػػػاد غاليػػػة مػػػن رغم علػػػى الػػػتلبػػػث أف تتحػػػوؿ إلػػػى نمػػػوذج آخػػػر للسػػػلطة والفسػػػاد، 
إلػػى مضػػطرة  يمػػن مهنتهػػا، فهػػ اً جػػزءبوصػػفو يلًب فيهػػا، بػػل دخػػيلًب وإلزاميػًػا لا يبػػدو أصػػ –الباحػػث 

ا، كمػا أنهػا تأخػذ رشػوة مػن غيابه فياجتذاب إحدى السجينات لتنقل لها ما تفعلو المسجونات 
مػػن حاجػػاتهن مػػن ثيػػاب  السػػجينات مقابػػل بعػػض التسػػهيلبت، ونراىػػا تقػػوـ بأخػػذ مػػا يحلػػو لهػػا

تقوـ بسرقة قميص نوـ أعجبهػا بػأف تدسػو بػين طيػات ثيابهػا  ة،الحلقة الرابع فينها إومكياج، بل 
 الرسمية.

وؼ يػأتى بثمػاره لهػا "غالية" بمكافأة نهاية الخدمة على أمل أف الميكروباص سػ تضحى
من "منػى" ابنػة صػاحب معػرض الميكروباصػات،  ويتزوجولزوج المستقبل "صابر"، ولكنو يخونها 

يمنعها من  الذيالرغم من مرضها على  ا وصديقتها المقربة، تحمل "منى" تواسيها "نوارة" جارته

                                                 

، إخراج: 2014: جمال العدل، إنتاج ،(CD)نعوم: سجن النساء، حوار مقتبس من اسطوانة  مريم (1)
 كاممة أبو ذكرى.
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منػى( تربيتػو بعػد  )والػد ييتولى جده الحاج راض الذيوتموت عند الولادة تاركة طفلها ، الحمل 
أف قاـ بطرد "صابر" ومطالبتو بأقساط الميكروبػاص المتػأخرة، يعػود "صػابر" إلػى "غاليػة" متػوددا 

ة وتنهاؿ عليو ضرباً، ولكنها فى النهاية توافق علػى الػزواج ءالبدا يتنهره فو ويطلب يدىا للزواج، 
أف "صابر" يأخذ منها الماؿ " إلى منزؿ "غالية" وتعرؼ منو يالحاج "راض يأتيمنو، وتحمل منو. 

وجػود  فػييدخل "صابر" فتصب عليو جاـ غضبها وتتشػاجر معػو  ص،ولا يدفع أقساط الميكروبا
" يالتلػػويح بهػػا، يحػػاوؿ "راضػػ يصػػابر" )المطػػواة( مػػن جيبػػو ويبػػدأ فػػ"، يخػػرج "يالحػػاج "راضػػ

ية" ويهرب صابر، وتأتى التفريق بينهما، فتأخذ )المطواة( طريقها إلى رقبتو فيقع قتيلًب، تنهار "غال
نهػا تشػهد ضػد فإينها بأف "صػابر" ىػو القاتػل، يقمن رغم على ال"نوارة" وترى تفاصيل الجريمة، و 

 الحكم عليها بسبع سنوات.  في اً "غالية" وتكوف سبب

 موقفو صعب القاتل ولا البرئ؟ الليمين  ىو : "غالية

ضػػدؾ والمحكمػػة مػػا الشػػهود كلهػػم ضػػدؾ، والأدلػػة كلهػػا  يتػػان نقػػوؿ : المحامى
 بتخدش غير بالأدلة.

 أقتلو ما تقولهم كده نيأ فيأنا ماليش مصلحة  بس : غالية
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 صفك. في الليالحاجة الوحيدة  دى : المحامى

 ليو. يوش فيصفى أماؿ بتقفلها  فيأديك بتقوؿ إف فيو حاجة  ما : غالية

 قضية سلبح الجريمة. أي فيحاجة  أىم : المحامى

 بتاعة صابر وىو اعترؼ بكده طوةالم : غالية

 موجودة عليها. بصماتك : المحامى

 قتل. الليأنا خدتها منو علشاف كنت بادافع عن نفسى بس ىو  ما : غالية
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 (1)حتى نوارة. يكلها شهدت عليك  الشهود : المحامى

"غاليػػة" داخػػل السػػجن، ويمػػوت طفلهػػا، وتعلػػم بعلبقػػة "صػػابر" بصػػديقتها "نػػوارة"  تلػػد
همػا علػى الػػزواج، تنتهػى مػػدتها، تخػرج وكلهػػا عػزـ علػى الانتقػػاـ، وبالفعػل تػػتمكن فػى نهايػػة وعزم

 المسلسل من قتل "صابر" لتعود إلى السجن ليست كسجانة بل كسجينة.
 التػيقصة "دلاؿ" الفتاة الفقيػرة  -بموازاة ىذه القصة، قصتاف أخريتاف، أولهما  وتسير

لذا تقػع  ؛ اؿ لا يغطى مصاريفهمحأحد الم فيعة ملببس بائتصرؼ على أمها وأخواتها، وعملها 
 فػيمػن جػذبها للعمػل معهػم  ف" وزوجها وبنتيهما، الػذين يتمكنػو براثن خالتها "أنصاؼ فيفريسة 

ة، ولكن تحت ضغط الحاجة والعوز، توافق على ءالبدا فيأعماؿ منافية للآداب، تتردد "دلاؿ" 
 مضض.

 عاملة إيو؟ أمك : "صاحبة المحل
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صػػػعبة أوى، والله إمبػػػارح مانيمتنػػػاش طػػػوؿ الليػػػل حالتهػػػا  يأو  تعبانػػػة : ؿدلا
يػػل وإشػػاعات، مػػش عارفػػة أعملهػػا ، تحاليأخػػدتها علػػى الػػدكتور جػػر 

 (1)ولا أجيب الفلوس منين" يإزا

وىنػاؾ ، الليلية، لتجالس أحد الزبائن  الملبىي"دلاؿ" بمصاحبة بنات خالتها إلى إحدى  تذىب
" )ػلإتتعرؼ  الملهى، توافػق  فيالزواج بشرط أف تترؾ عملها  يطلب منها الذيالبارماف(، ى "كرـ

 الصغار. لأخواتهاولكن خالتها تقنعها باستمرار العمل معها مرة أخرى حتى تدخر بعض الماؿ ، 
 

دلاؿ"  مش حتشوفونى تانى انتم : 

واتػػػك ... طػػػب خليكػػػى معانػػػا كػػػرـ اسػػػم الله عليػػػو حيكفػػػل بأخ  وىػػػو : إحساف
روحك وتجيبػى  وتجهزيلحد ما تكونى مصاريف إخواتك  يدالسنة 
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 نفسك فيو. اللي

 (1)حطلعو حلبؿ عليا" الليموافقة بس بشرط  خلبص : دلاؿ

الملؤ بالكباريو  علبقة "دلاؿ" بكرـ وىنا تقرر ترؾ عملها، وتعلن اعتزالها على تضطرب
" الذ تقنػع  إذ ؛ ئلًب بينهمػايقػف حػا خػر زواجػو منهػا، ولكػن إغػراء المػاؿيعلػن ىػو الآ يأماـ "كرـ

الأصػػدقاء، حفلػػة خاصػػة بمنػػزلهم احتفػػالًا بعيػػد مػػيلبد أحػػد  فػػيمعهػػم  وجود"سػػهير" "دلاؿ" بػػال
 يؿ" علػى حضػور حفػل عيػد المػيلبد، وفػفػوف أحػدث موديػل، توافػق "دلاوتغريها بهديػة جهػاز تل

مػػع قصػػة "غاليػػة"  قػػبض علػػى الجميػػع، لتتقػػاطع قصػػة دلاؿشػػرطة الآداب الشػػقة ويأثنائػػو تقػػتحم 
السػػجن وتسػػلمها ورقػػة طلبقهػػا مػػن كػػرـ  فػػيداخػػل السػػجن، فبعػػد أف تزورىػػا والػػدتها "اعتػػداؿ" 

نوبيجيػػة "غاليػػة"  فػػيوتخبرىػػا بأنهػػا تبػػرأت منهػػا، تصػػاب "دلاؿ" بحالػػة عصػػبية وتحػػاوؿ الانتحػػار 
ل مػػػع "غاليػػػة" مػػػع "دلاؿ" وتحػػػاوؿ التواصػػػ تعػػػاطفتحػػػاوؿ إنقاذىػػػا بػػػإبلبغ المستشػػػفى، وت التػػػي

 دوف جدوى.ولكن من لإعادة الأمور إلى مجاريها، ؛ والدتها 
مػػع "رضػػا""  نلتقػػي"غاليػػة" و"دلاؿ"  قصػػتيمػػع  يالثالػػث والمػػواز  الػػدراميالخػػط  وفػػي
اعدة أىلهػا وتربيػة أخواتهػا، لكػن البيػوت لمسػ فػيتصل القاىرة للعمل خادمة  التيالفتاة الريفية، 

صػػػنوؼ  لة لا تعػػػرؼ الرحمػػة يػػػذيقونها كػػػقلػػػوب قاسػػػي طتهػػا العػػػاثر يوقعهػػػا مػػػع عػػائلبت ذواتح
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تعاملهػا  ؛ إذ وإنسػانية تعاملهػا وابنتهػا "دليلػة" برفػق التػيالعذاب، إلى أف تعمل لدى مداـ "ثريا" 
السػخرية مػن "رضػا"  فػيصديقة، وتعيرىا ملببسها وأحذيتها، يبدأ زملبء "دليلة" بوصفها الأخيرة 

بعػػد انضػػماـ "دليلػػة" لهػػم ومشػػاركتهم  ولاسػػيماثيػػر غضػػبها، والاسػػتهزاء بلهجتهػػا الريفيػػة، ممػػا ي
 سخريتهم. 

دوف إذف من " وتقابلو خلسة مرتدية ملببس "دليلة" مجديلى الشاب "إ"رضا"  تتعرؼ
بعػد أف تلفػت "رضػا" نظػر "عمػر" صػديق  ولاسػيمارويدًا رويدًا بػين الفتػاتين  تسوء العلبقةو منها، 

"دليلة" فتبدأ الأخيرة بػالغيرة مػن الخادمػة الريفيػة، وتأمرىػا بعػدـ ارتػداء ملببسػها وتغطيػة شػعرىا، 
تحػػاوؿ "رضػػا" و تطلػػب مػػن والػػدتها طردىػػا،  التػػيوتتصػػاعد حػػدة الخػػلبؼ بػػين "رضػػا" و"دليلػػة" 

 ؛فتقػرر الانتقػاـ وتشػعل فيهػا النػار، رضػا" مما يثير حقد "؛ الاعتذار لدليلة لكنها ترفض وتهينها 
 داخل السجن.  الحبكات الدرامية الثلبث لتلتقي

)نطهر لها شػبح دليلػة( بتػبص لػى كػده ليػو :بػدؾ تعرفنػى عملػت كػده  : رضا
نتػى وزملبئػك التػرازوا فيػا، بتتمسػخروا عليػا افيػا،  يعلشاف بتػراز  ليو،

فػػاكره، إنػػى كنػػت  ... شػػوفتى أديكػػى بتػػرازى فيػػا ... أوعػػاكى تكػػونى
مصػػػدقة إنػػػك مخويػػػانى بصػػػحيح ... أنػػػا كنػػػت كيػػػف فػػػيلم السػػػهرة 
حداكى، نوبة تدينى ونوبة تذلينى، نبوة تشحتينى جزمتػك ونبػة تػدينى 

 . (1)بيها فوؽ راسى"
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البنية الدراميػة ذات الحبكػات الثلبثػة المتوازيػة ىػذه الحركػة  فيمن مناطق القوة  ويزيد
واحػد ىػو السػجن، إلػى جانػب تماسػها  جغرافػيفضاء  فيتتقاطع  التية التبادلية للخيوط الدرامي

فاسد ومػن  مجتمعيمع قصص وحكايات سجينات أخريات، ىن ضحية دافع  والتوازيبالتقاطع 
 ىذه القصص: 

تتعرض إلى عمليات تحرش ومعاكسات وسرقة  والتيالمشغل،  في"حياة" بديلة "غالية"  قصة -
حػػوادث خطػػف فتقػػرر بعػػد سػػماعها  النفسػػي ابمػػن الاضػػطر  تػػؤذى نفسػػيتها وتصػػيبها بحالػػة

ويتحػػػوؿ خوفهػػػا علػػػيهم إلػػػى خػػػوؼ  لمدرسػػػة،إلػػػى افػػاؿ واغتصػػػابهم ألا يػػػذىب أولادىػػػا الأط
ممػا تفتعلػو مػن فضػائح، وتسػوء الحالػة  ؛ وجيرانهػا لزوجهػا اً يسػبب إزعاجػ ؛ مبالغ فيو يمرض

بهم فى الجنة بعيػدًا  تلتقيدىا حتى النفسية لحياة إلى أف تقرر وضع السم لها ولزوجها وأولا
يػػتم  التػػيبتػأثير السػػم، مػا عػػدا "حيػاة"  كلهػػاد، وبالفعػػل تتػوفى العائلػػة  عػن أرض الواقػػع الفاسػ

تفيػػق تصػػدـ مػػن عػػدـ رحيلهػػا مػػع  حينمػػاكػػد، و نقلهػػا إلػػى المستشػػفى وإنقاذىػػا مػػن مػػوت مؤ 
سعادة أبدية،  في معهمش ق بعائلتها، وتعيحلإعدامها لت فيأطفالها، وتعترؼ بجريمتها، آملة 

 إلا أف طبيب المستشفى يقرر إيداعها مصحة الأمراض العقلية. 
خضعت لقواعد اللعبة الاقتصادية بتسليم تػاـ،  التيقصة "زينات" إحدى السجينات،  وىناؾ -

ليتماشى مع اسمها المستعار، بينما كليتها تنتػزع منهػا، ؛ وتزين السجينات  بجسدىا،فترتزؽ 
 النهاية.  فييؤدى بحياتها  الذيالمزمن  الكلويطيع الاعتراض لتعانى الفشل وىى لا تست

الله ونعػػػم الوكيػػػل ... الػػػدكتور اللػػػى أنػػػا فاكراىػػػا بنػػػت حػػػلبؿ  حسػػػبى : "زينات
خػػدت كليتػػى؟ ... أنػػا عارفػػة يػػاختى خػػدتها تعمػػل بيهػػا إيػػو؟ دى مػػش 

بالمجػػاف بينهشػػوا فػػى لحمنػػا ..  لػػيمحتاجػػة فلػػوس ... دى عملتهػػا 
 لحمنا  فيينهشوا ب
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زينػات  وترجعػيوتبقػى زى الفػل  تقػوميالكلية الثانيػة ... بكػرة  عندؾ : سجينة
 البنات  بتذوؽ اللي... زينات 

حاجػة بترجػع يػا زيػزى العيػا لمػا بياكػل فػى جتػة الواحػدة فينػػا،  مػافيش : زينات
 . (1)ها إلا القبر"صقلبها، يسيبها جتة مش ناق فيلبد بي

تشبو إلى حد كبير شخصػية  والتيقصة "عزيزة"  فيالثالث فيتمثل  الفرعي راميالدالخط  أما -
تفدى  والتيزوجة واحدة من كبار تجار المخدرات،  فهينص "فتحية العساؿ"،  في"خوخة" 
السجن  يلبضاعة، وترتضامعقل نشاطو، فتعترؼ بملكيتها  فيما تداىمو الشرطة حينزوجها، 
 عنو بل تتباىى بذلك.  بدلاً 

غالية"  فيها سنين  يعنو؟ دى القضية د حتشيلى : 
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  برقبتيإعداـ أنا أفدى حجاج  ولو : عزيزة

 للدرجة دى؟  بتحبيو :  غالية

بحبػػو ولا تكنػػيش فػػاكره إف بتػػوع الكيػػف مػػابيحبوش رجػػالتهم زى  آه :  عزيزة
 .(1)بقية الناس"

أو  اً يئػػػة أو ظلمػػػتجسػػػد كػػػل منهػػػا خطعػػػدة نمػػػاذج لبنيػػػة الدراميػػػة للمسلسػػػل تقػػػدـ ا إف
المسلسػػل بتقػػديم حيػػاة النسػػاء داخػػل  يؤدى بػػالمرأة إلػػى السػػجن، ولا يكتفػػيػػ اً ضػػغينة أو انتقامػػ

كل الخيوط بفعل عنف   يتنته ؛ إذ، بل داخل سجن المجتمع والأفكار والرغباتالواقعيالسجن 
 . معنويأو  يأو موت فعل
البنيػة الدراميػة فسػنجد أف آليػة  انتقلنا إلى الحوار بوصفو عنصرًا مهمًا من عناصػر وإذا
تباعػد الفتػرة الزمنيػة بػين  ؛ بسػبب المسػرحيالمسلسل اختلفت عنػو فػى الػنص  فيتلقى الكلمة 
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من تغيرات ثقافية وقيميػة،  المصري(، وما طرأ على المجتمع 1112 – 1892إنتاج العملين )
" شػػػكلت معجمًػػػا جديػػػدًا مػػػن المفػػػردات والمصػػػطلحات، اسػػػتعانت بهػػػا "مػػػريم ن ربػػػة لمقا؛ عػػػوـ

الحيػػاة  فػػيتشػػبو الحػػوار  الفنػػيالعمػػل  فػػيأف "الكلمػػة  إذ ؛ الأحػػداث مػػن الواقػػع والشخصػػيات
 . (1)مكثفة ودلالية ولا مجاؿ فيها للبعتباطية" فهياليومية العادية لكنها تختلف عنها جوىرياً، 

 فضػاءً مزية والإيحائيػة، ممػا أضػاؼ اشتغالاتو الر  فيتجسدت قوة حوار المسلسل  وقد
 . المتلقيتنشيط عقل ووعى  فيهم لسانيًا ودلاليًا يثرى العمل ويس

دوؿ أنضػف نػاس لا بنسػرؽ ولا بنقتػل  دابجاية آداب، بالػك الآ أنا : "زينات
ولا بناخد حاجة غصب ... ده إحنا بندى وبندى بالرخيص كماف ... 

عيشة ... السجن ده مػش زى مػا  بره السجن جوه السجن أىى كلها
فػاكره ... ماحػدش ىنػا  بينػو شػػفى حػد ... كلنػا عيلػة فػى بعػػض  ينتػأ

 . (1)... الهم واحد والغلب واحد"
 

                                                 

 . 175إلياس، حنان قصاب: مصدر سبق ذكره، ص  مارى (1)

 . هنعوم: مصدر سبق ذكر  مريم (2)
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بوصفو ماوى ال ولية لمعنى السجن خارج إطار مفهومقدـ الحوار السابق إزاحة دلا لقد
 لظل فساد مستشػر علػى كػ فيفلسفيًا لجرائم الآداب،  سويفاً لتقييد الحريات، كما قدـ ت اً مكان
 ويات. المست

اسػتخداـ  فػيالكاتبػة  إسػراؼ –من وجهػة نظػر الباحػث  –ار قلل من فاعلية الحو  وقد
يػػػرى الباحػػػث أف  ؛ إذ ة، بػػػدعوى الاقتػػػراب مػػػن الواقػػػعالألفػػػاظ المسػػػيئة والتعبيػػػرات غيػػػر اللبئقػػػ

واقعيتػػو لا يجػػب أف يكػػوف  تمهمػػا كانػػ الفنػػيالفػػن تختلػػف عػػن الحيػػاة، وأف العمػػل  فػػيالواقعيػػة 
 مقززاً.  قبيحًا أو
 فزيونى: والمسلسل التل المسرحيالصورة المرئية بين النص  تلقى

، مرتبط ارتباطاً وثيقًا بدراسة المسرحيالنص  فيأف تلقى جماليات الصورة  فيشك  لا
 البولنػدييشػير الباحػث  ؛ إذالمسػرحية( الػواردة بالمسػرحية  النصوص غير الكلبمية )الإرشادات

 : الأدبيالعمل  في" إلى أنو يوجد نصاف الأدبي"العمل  كتابة  في"روماف انجاردف" 
  الرئيسيىو الحوار أو النص  - الأوؿ -
 أو الإرشادات المسرحية  الفرعيىو النص  -الثاني  -

 داتصػورة الإرشػا فػيىو تجسيد الػنص الأخيػر  المسرحي"إنجاردف" أف العرض  ويرى
 مبدئيجالًا خصبًا يسمح للقارئ بوضع تصور تعد م والتيأماكنها المتعددة، " في. (1)المسرحية"

خػط محػدد  فػييسػير  ؛ كي المتلقيتأىيل  فيوىى تسهم ، المفترض  المسرحيلعناصر العرض 

                                                 

أبو العلا: آليات التمقى فى دراما توفيق الحكيم، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، الدين  عصام (1)
 . 27، ص 2007القاهرة، 
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" تتعامػػل مػػع عنػػد "انجػػاردف التلقػػيومػػن ثػػم فػػإف نظريػػة  ؛ ونوعيتػػو المتلقػػيللوصػػوؿ إلػػى طبيعػػة 
 . (1)ل نص المشاىدة"نص القراءة، ومستوى يمث يمثلمستوى  : الإبداع على مستويين

للؤعماؿ الأدبية تنطلػق مػن مفهػوـ  الجمالي التلقيأكد "انجاردف" على أف عملية  كما
أثنػػاء بنػػاء العػػالم فػػي ، الفنػػيلمػػا تشػػير إليػػو دلالات العمػػل ؛ التجسػػيد ويقصػػد بهػػا وجػػود معرفػػة 

أما كيفيػة  نفسورفة يحصل عليها من داخل النص ف ىذه المعأ، ويرى هم لبعض الخيالي الصوري
وضػػع ىػػذه المعرفػػة داخػػل الػػنص، وبنػػاء الصػػورة مػػن خلبلهػػا، فهػػذه مسػػألة تتوقػػف علػػى المػػنهج 

 . (1)القراءة" فيالمتبع 
الباحػث مػن خػلبؿ قػراءة نػػص "سػجن النسػاء" للكاتبػة "فتحيػة العسػاؿ" إلػػى  وسيسػعى

 فيوالتحكم  يالمسرحيقصد بها "فن تنسيق الفضاء  والتيتحليل عناصر السينوغرافيا المتخيلة 
 فػػيإحػػدى الأدوات المسػػتخدمة بوصػػفها وؿ إلػػى جماليػػات الصػػورة المشػػهدية . للوصػػ(3)شػػكلو"

 . (2)ه"ءورا الذيوكشف المعنى ، تعزيز النص 
المنظػػر الأوؿ وعبػػر الإرشػػادات المسػػرحية، بجعػػل  فػػيالصػػورة  يػػاتتجلػػت جمال وقػػد

تنػػػوع ىػػػذه الفئػػػات بػػػة بة المسػػػرح، وقػػػد أكػػػدت الكاتجميػػػع فئػػػات الشػػػعب حاضػػػرة علػػػى خشػػػ
 فسيولوجيًا واجتماعيًا من خلبؿ الملببس واختلبؼ الأعمار، ثم قسمتهم فريقين: 

                                                 

 صقر: آلية التمقى فى المسرح، دراسة فى النقد الأدبى والمسرحى.  أحمد (1)
http:www.ahewar.org 

 . 71، ص 1995، القاهرة، هيمتون: اتجاهات جديدة فى المسرح، إصدارات أكاديمية الفنون جوليان (2)

إبراهيم: السينوغرافيا اليوم، إصدارات مهرجان المسرح التجريبى، مطابع هيئة الآثار  حمادة (3)
 . 7، ص 1993المصرية، القاهرة، 

هاورد: ما هى السينوغرافيا، ترجمة: محمود كامل، مطابع المجمس الأعمى للآثار، القاهرة،  باميلا (4)
 .  39، ص 2002
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 –بشػوؽ كبيػر  –تعبػر كلماتهػا تصػاحبها أغنيػة ، و جماعية تعبر عن التمػرد  ةيؤدى رقص فريق -
 مات العدؿ والمساواة والحرية. عن س

رقصػة تعبػر  فػيعلى المجموعة الأولػى  ىجوـ فيخر من الراقصين والراقصات يندفع آ فريق -
 عن التسيد والسيطرة. 

تقنيػػة مػػا يصػػل النػػزاع إلػػى ذروتػػو تلجػػأ الكاتبػػة إلػػى حينمعركػػة شرسػػة، و  فػػيالطرفػػاف  يشػػتبك -
ظػػلبـ  فػػيلتغيػػب الإضػػاءة عػػن المسػػرح وتغػػوص الخشػػبة  ؛ )سػػتوب كػػادر(، وتجمػػد الحركػػة

 دامس. 
وأف الصػػػػراع  ، تنتهػػػيأف المعركػػػػة لا بػػػ تػػػوحيىػػػذا الفعػػػػل دلالػػػة سػػػػيميولوجية  ويحمػػػل

 فػػيمسػػتمر، ممػػا يعػػد مػػدخلًب صػػورياً جماليػًػا تقػػدـ مػػن خلبلػػو الكاتبػػة رؤيتهػػا الفكريػػة المطروحػػة 
 الأحداث اللبحقة.

على  المتلقيوأف يدؿ ومكانو العمل كور على "الإشارة إلى زماف يتوقف مهمة الدي لمو 
، بػل شػكل فقػط (1)وبأقػل المػواد وأبسػطها"، ؽ أقصػر الطػر  فػيتجرى فيها الحوادث  التيالبيئة 
وتقديم رؤية تشكيلية لها دلالاتها الخاصػة ، إثراء ما يعرض على خشبة المسرح  في مهماً  عاملبً 
تعينهػػا  التػػيالفكريػػة وتػػدعمها، فجػػاء الػػديكور "معبػػرًا عػػن حالػػة الحصػػار  رؤيػػةتتفػػق مػػع ال التػػي

الأذرع الضارعة  –تيفات مثل )الأعمدة العالية أيضًا من خلبؿ بعض المو  يًاموحالشخصيات، بل 
 . (1)، ربما إلى عصر الفراعنة"الماضيالنسور( بأف حالة الحصار ىذه تمتد إلى  –

                                                 

، ص 1989إلى المسرح، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، القاهرة،  الذكيفرج: دليل المتفرج  لفريدا (1)
71  

 .279صميحة: مرجع سبق ذكره، ص  نهاد (2)
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خلػق الإيحػاء وتشػكيل وإثػراء شػاعرية  فػيهم أف الإضػاءة "لغػة بصػرية تسػ فيشك  ولا
اتبػة الإضػاءة الخافتػػة . وقػد وظفػػت الك(1)إطػار منظومػة المسػػرحية الكليػة" فػػي رحيػالمسػالمنػاخ 
بعض المشاىد، وتوظيػف  في السجيناتالمسيطر على  والاكتئابلتعكس حالة الحزف ، الباىتة 

بالتنػاقض المسػيطر علػى  المتلقػيلخلق قيم شاعرية وجمالية تزيد من إحسػاس ؛ الظل والإضاءة 
 شخصيات المسرحية. 

قنيػػػة الاسػػػترجاع تنػػػص "سػػػجن النسػػػاء" توظيػػػف الكاتبػػػة  فػػػيجماليػػػات الصػػػورة  ومػػػن
)الفػػلبش بػػاؾ(، لػػيس عػػن طريػػق السػػرد، ولكػػن عػػن طريػػق أسػػلوب التمثيػػل داخػػل تمثيػػل، ويعنػػى 

ممػا يخلػق مسػاحة  ؛ (1)"الأساسػي المسرحيجديد داخل العرض  مسرحيببساطة "تقديم عرض 
ا فيها الإضاءة دوراً مهمً  أدتالسمعية، وتحقيق متعة بصرية، عناصرىا المرئية و  كلتمثيل جديدة  

 السػينمائيشكل أقرب إلػى التصػوير  في، الماضيالانتقاؿ السريع والسلس من الحاضر إلى  في
 التيإبراز المفارقة المحورية  يالنص، وف فيإبراز جدليات الزماف والمكاف المبنية  فيهم سأمما 
ن ف زمػػن الػػنص ىػػو زمػػإمهمػػا تنوعػػت الأمكنػػة، و  ف الػػنص لا يعػػدد أف يكػػوف سػػجنًا كبيػػرًا،إتقػػوؿ 

عناصػػر بوصػػفها هم الػػديكور ورمزيػػة اللػػوف كسػػأ. كمػػا (3)، مهمػػا تنوعػػت الأزمنػػة" الحصػػار الػػدائم
 فػيإبراز جماليػات ىػذا الانتقػاؿ كمػا ىػو واضػح مػن خػلبؿ الإرشػادات المسػرحية،  فيتشكيلية 

 المشهد الرابع من الفصل الأوؿ: 

                                                 

الشرقاوى: الأسس فى فن التمثيل وفن الإخراج المسرحى، الهيئة المصرية العامة لمكتاب،  جلال (1)
 . 353، ص 2002القاهرة، 

 . 95، ص 1997 العربية، منشورات جامعة حمب،د محبك: دراسات فى المسرحية زيا أحمد (2)

 . 279صميحة: مرجع سبق ذكره، ص  نهاد (3)
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نػػاظرة إلػػى ركػػن مػػا فػػى بصػػعوبة، ليلػػى تتقلػػب فػػى فراشػػها  الزنزانػػة"إضػػاءة خافتػػة لنتبػػين 
لػػواف متعػػددة، حتػػى تصػػل إلػػى فجػػأة تفػػتح فجػػوة مػػن الحػػائط مػػع تغيػػر الإضػػاءة إلػػى أ –الزنزانػػة 
الإضػاءة فيػو و خر من المسرح تبين ديكػور عبػارة عػن حػائط بػو رسػومات قاتمػة اللػوف، آمستوى 
لى(، قادـ من )زوج لي الأنصاريىذا المستوى نرى سليم  فيمجرد أف تضاء الأنوار  –غير ثابتة 

 . (1)يده سلسلة يلفها حوؿ أصبعو" فيالخارج فارع الطوؿ، لامع الشعر، 
المعروؼ للمسرح، وقد يكوف  المسرحيالجديد بالشكل  المسرحييكوف العرض  وقد

)السػولويت( كمػا ىػو واضػح  الضػوئيمػن جماليػة الصػورة كالإسػقاط  اً بأشكاؿ أخرى تحقق مزيػد
 : لثانيامن الفصل  الثانيالمشهد  في

خطػوات  فػي أعماقهػا تمشػى فػي"إضاءة على وجو ليلى مع موسػيقى تعبػر عػن السػجن 
المستوى الأخر من المسرح  فيمع مزج الإضاءة  تدريجيإظلبـ و بطيئة وقد بدا عليها الذىوؿ، 

 وىو يخلع جاكتو ىاجمػاً ، شقة ليلى نرى سليم  فيلتصبح ، فتحت من قبل  التيخلبؿ الفجوة 
وقػد أسػلمت  ، رجاء، تخفت الإضاءة بين خػلبؿ سػولويت نػرى ليلػى فيى ترفض على ليلى، ليل

لا  كػيفمهػا   فػيجسدىا لسليم بفتور، نسمع صوت ليلى كالحيواف الذبيح، وقػد وضػعت مػلبءة 
 . (1)، إظلبـ"أصواتتخرج 

 
مػػن خػػلبؿ  اتضػػحتناصػػر السػػينوغرافيا، قػػد الصػػورة المشػػهدية، بمػػا تشػػملو مػػن ع إف
تحتػػػوى عليػػػو النصػػػوص غيػػػر  الػػػذيالمفتػػػرض،  المسػػػرحيبتصػػػور العػػػرض  مختصػػػةالتفاصػػػيل ال
حالػػة مػػن التشػػويق  فػػي المتلقػػيطػػرح قػػيم جماليػػة دلاليػػة وتعبيريػػة تجعػػل  فػػيممػػا أفػػاد  ؛الكلبميػػة

                                                 

 . 74العسال: مصدر سبق ذكره، ص  فتحية (1)

 .  149السابق، ص  المصدر (2)
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نصػوص علػى  –مػن حيػث عناصػر السػينوغرافيا  –قد احتوى  المسرحيوالترقب. كما أف النص 
 . المسرحينصية موجهة للقائمين على العرض  يتلق صراحة إلى كونها آليات يرغير كلبمية تش
خلػق مسػاحات تمثيػل  فػي ياً بصػر  اً مكونػبوصػفها همت ثنائية الإضاءة والظػلبـ كسأ كما

مشػػهد معرفػػة "عػػدلات". بحكػػم  فػػيوذلػػك ؛ متخيلػػة، فػػى صػػورة جماليػػة لهػػا دلالاتهػػا النفسػػية 
 :الثانيالمشهد الرابع من الفصل  فيإعدامها، 

، ثػم إضػاءة مػن وجهػة نظرىػا تػدريجيوسػط السػاحة، إظػلبـ  فػيقػف "عدلات تػنهض ت
أمػػاكن  فػيأمػاكن متفرقػػة مػن السػػاحة، الإضػاءة تتركػز علػػى عػدد مػن القضػػاة  فػيعلػى بقػع ضػػوء 

قضػػاء، ثػػم تتركػػز الإضػػاءات علػػى مختلفػػة مػػن السػػاحة، وكػػأف السػػجن كلػػو قػػد تحػػوؿ إلػػى سػػاحة 
 .  (1)بالساحة غيره" اً وكأنها لا ترى أحد عدلات تقترب منو وتوجو كلبمها لو،، واحد  قاض

نهايػة الػنص، ملمحًػا جماليػًا دلاليػًا،  فػيشكل نزوؿ "ليلى" إلػى صػالة المشػاىدين  كما
، الجسػدي الػواقعيمحيط الحضور  فييقف معها  إذ ؛ مأساة الشخصية المتلقييوحى بمشاركة 

 رح. ويواجو معها الصورة المتسلطة الفاسدة الميمنة على خشبة المس
العسػػػاكر يشػػػدوف ليلػػػى  –حػػػدة  فػػػيمواجهػػػة إلهػػػاـ ثػػػم تبصػػػق عليهػػػا  فػػػي"ليلػػػى تقػػػف 

 . (1)ويهبطوف بها إلى الصالة ثم ترتفع أغنية النهاية"
"سػػجن  يالمسلسػػل التلفزيػػون فػػيتحلػػيلًب لعناصػػر اللقطػػة  يػػأتيالباحػػث فيمػػا  وسػػيتناوؿ

، للمتلقػيقػق المتعػة البصػرية تكػوين صػورة جماليػة تح في إسهامهاللوقوؼ على مدى  ؛ النساء"
 . الفنيللعمل  الفكريتأكيد المضموف  فينفسو  الوقت فيهم وتس

رؤية بصرية بشكل من تجسيد السيناريو، وتحويلو إلى  فزيونيالتلينجح المخرج  ولكي
طبيعة  المتعة والإبهار، عليو أف يكوف متمكنًا من أدواتو متفهماً  حققوي المتلقي فييضمن التأثير 

                                                 

 . 172السابق، ص  المصدر (1)

 . 184السابق، ص  المصدر (2)
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 قطملببس وإكسسوارات، وليس ىذا فو  ت بصرية وسمعيةيات فن الإخراج من ديكور ومؤثراتقن
كقواعػػد تركيػػب الصػػػورة،   يإلمامًػػا تامًػػػا بحرفيػػة العمػػل التلفزيػػون"فعلػػى المخػػرج أف يكػػوف ملمًػػا 

. بالإضػػافة إلػػى أحجػػاـ اللقطػػات، وزواياىػػا المختلفػػة (1)وخػػواص العدسػػات والإضػػاءة والصػػوت"
 لو بشكل يحقق صورة جمالية أكثر إثارة وجاذبية. وتوظيف ىذا ك
، تمنح صػورة أكثػر وضػوحًا ونقػاءً  التيجماليات الصورة بالاستعانة بكاميرا سينما  تبدأو 

 سػجنتبدأ أولى حلقات مسلسل "و والتحكم الأكبر. ، والتركيز الكامل ، حيث الانتقاؿ السهل 
يوضػح  دلالػي صػوريلػة الأحػداث، بشػكل تعػيش فيػو "غاليػة" بط الػذيالنساء" بتعريف للمكػاف 

و ببيئػة اجتماعيػة أكثػر رقيػًا رنػا، وذلػك مػن خػلبؿ مقوالاقتصػادي الاجتمػاعيمسػتواه  يمدى تػدن
( مػن كػاميرات ثابتػة بالمواجهػة لحفػلبت ELSبػدأ المسلسػل بلقطػات متناىيػة الطػوؿ )و وثراء، 

، أو علػػى ضػػفاؼ النيػػل أو للسػػماء حيػػث تطلػػق الألعػػا ويػػتم القطػػع  الناريػػة،ب علػػى سػػفح الهػػرـ
بيئػػة غاليػػة بطرقاتهػػا  ؛ إذلػػة الفجائيػػة مػػن النقػػيض للنقػػيض السػػريع لهػػذه اللقطػػات ثػػم تػػأتى النق

نا من للالضيقة ومساكنها المتهالكة وإضاءة شوارعها الباىتة تضع المخرجة "كاملة أبو ذكرى" يد
بػػػرت فيهػػػا الصػػػورة عػػػن ، عالبدايػػػة علػػػى سػػػبب الانحػػػراؼ والجريمػػػة، وىػػػى لفتػػػة جماليػػػة دلاليػػػة

 . يمضموف فكر 
للحػػػدث  الرئيسػػػيمثلػػػت المحػػػور  والتػػػيالباحػػػث أىػػػم مشػػػاىد المسلسػػػل،  وسػػػيتناوؿ

 ومنها:  الدرامي
ة الأحداث، وقد لجأت المخرجة ءبدا فيجمعت بين غالية و"صابر"  التيالعاطفية  المشاىد -

تسػتخدـ عنػد تصػوير " والتي( Two shotاللقطة الثنائية ) ظيفىذه المشاىد إلى تو  في

                                                 

اث ومناقشات المتمقى الأدبى الثانى لدول مجمس التعاون العربى حول من الباحثين: أبح مجموعة (1)
 . 19ـ ص 1991التمثيمية الإذاعية والتميفزيونية، دار الفجر لمطباعة والنشر، 
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حػػزاـ الوسػػط لنػػا (، "وىػػى لقطػػة تبػػين MSبحجػػم لقطػػة متوسػػطة ) ،(1)شخصػػين بمفردىمػػا"
 مما يتناسب وطبيعة المشهد. ؛  (1)"والمتلقيمن الحميمية بين الممثل  اً نوع يوتعط

الحلقػػة الأولػػى  فػػيمشػػهد جلوسػػهما علػػى شػػاطئ النيػػل  فػػيجماليػػات الصػػورة  وتكمػػن
( يبػػدو فيهػػا الشػػخص صػػغيرًا بالنسػػبة لحجػػم LSبػػدأ بلقطػػة طويلػػة ) يوالػػذ( 12.12)الدقيقػػة 
اعتمػػػػاد المخرجػػػػة علػػػػى تقنيػػػػة النسػػػػبة الذىبيػػػػة، بوصػػػػفها "واحػػػػدة مػػػػن الطػػػػرؽ  فػػػػي (3)الكػػػػادر"

ين غيػر أكوين، وىو أف يقسم الكادر إلى جز المستخدمة لتجنب رتابة التوازنات المتماثلة فى الت
 توضػػػعو الكػػادر،  ثلثػػيلػػث الكػػادر، والجػػزء الأكبػػػر يمثػػل يمثػػل الجػػزء الأصػػػغر ث إذ ؛متسػػاويين
 . (2)ىاتين المساحتين بتوازف غير متماثل" فيالأختاـ 

قسػػمت المخرجػػة الكػػادر أفقيػًػا لمسػػتويين، بحيػػث شػػغلت السػػماء ثلػػث مسػػاحة  فقػػد
الحبيبػاف  ، والأرض )سور الكورنيش وغالية وصابر( الثلثين الباقيين، بحيث شػكلالعلويالكادر 

 للحدث.  اً محور بوصفو  البصريفزيونية، تدعيمًا لتأكيدىما كز الثقل للقطة التلمر 
شغل الفترة الزمنيػة مػن  والذي، السجن  فيمشهد زيارة "اعتداؿ" لابنتها "دلاؿ"  وفى

( فػػى الحلقػػة العاشػػرة، ارتكػػزت جماليػػة الصػػورة علػػى تنػػوع أحجػػاـ 7.27لدقيقػػة  – 7)الدقيقػػة 
 لحركة الكاميرا.  التعبيريضافة إلى التوظيف وزواياىا بالإ، اللقطات 

                                                 

ـ 2007سيد محمد رضا: البناء الدرامى فى الراديو والتميفزيون، دار النهضة العربية، القاهرة،  عدلى (1)
 . 173ص 

، 1995: طريقك إلى الإخراج والإنتاج التميفزيونى، منشورات ذات السلاسل، الكويت، العلاف كاظم (2)
 . 56ص 

ديفز: قواعد الإخراج التميفزيونى، ترجمة: حسين حامد، الهيئة المصرية العامة لمكتاب،  ديزموند (3)
 . 148القاهرة، ص 

 ة الذهبية ب: النسآدم  آدم (4)
http://www-maxforums.net 
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ر فيها الوجو بمفرده ػ( لأـ "دلاؿ" يظهBig closeهد بلقطة قريبة جدًا )ػالمش يبدأو 
الػرغم مػػن جملػػة "دلاؿ" علػػى . لبيػػاف مشػػاعر الغضػب والامتعػػاض (1)يشػغل معظػػم الشاشػة" ؛ إذ

  Medium long shotة يػتم القطػع علػى لقطػة طويلػة متوسػط ،(1)"أنػا مظلومػة يػا مامػا"
(MLS ) 

" وابنتهػػا اعتػػداؿوفػػى ىػػذه اللقطػػة تظهػػر " ،(3)لػػو مػػن فػػوؽ الركبػة""يظهػر فيهػػا الفػػرد كو
الخلفيػػػة مػػػن بػػػين بعػػػض الزائػػػرين الػػػذين  فػػػي"دلاؿ" مػػػن مسػػػافة طويلػػػة متوسػػػطة، وسػػػط الكػػػادر 

شػوؽ والحنػاف المقدمة على اليمين سػجينة وابنتهػا يتبػادلاف مشػاعر ال فيالكادر  جانبييشغلوف 
ممػا يػدعم  ؛ تحملها "اعتداؿ" لابنتهػا السػجينة التيلمشاعر البغض والكراىية  تعبيريتضاد  في

على ابنتػو  اً على يسار الكادر فيجلس أب حزين مشاعر التعاطف تجاه "دلاؿ"، أما المتلقيلدى 
 يمما يوح ؛التقابل بالظهر  ىيتكوف وضعية الأب بالنسبة لدلاؿ  بحيث –خارج الكادر  في –

 حياة ىذه الضحية.  فيبدلالة الأب الغائب 

                                                 

 . 172سيد محمد رضا: مرجع سبق ذكره، ص  ىعدل (1)

 نعوم: مصدر سبق ذكره.  مريم (2)

 . 171سيد محمد رضا: مرجع سبق ذكره، ص  عدل (3)
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ما عملتش حاجة .. أنا لسة بنت زى ما أنا .. والله العظيم ما حد  أنا : دلاؿ
 (1)يا ماما" ي.. إنتى مش مصدقان لمسني

( ، "وىذه اللقطة XCL) extreme close up shotالقطع بلقطة متناىية القرب  يتم
تحمل ورقة طلبؽ التي تركز اللقطة على يد الأـ  ؛ إذ (1)م الإنساف"تركز على جزء معين من جس

"، تتحػػرؾ الكػػاميرا حركػػة رأسػػية بػػبطء مػػن أسػػفل إلػػى أعلػػى، لتتنػػاوؿ يػػ د طػػلبؽ "دلاؿ" مػػن "كػػرـ
بعػػػد قراءتهػػػا،  فعلهػػػاليظهػػػر وجػػػو "دلاؿ" ورد  ؛ "دلاؿ" الورقػػػة، ثػػػم تتحػػػرؾ حركػػػة رأسػػػية أخػػػرى

 قريبة جدًا على وجو "اعتداؿ".  ومعرفتها بخبر طلبقها، ثم قطع بلقطة

كاف اللى بينى وبينك ورقػة كنػت قطعتهػا، كػل اللػى أقػدر أقولػو إف   لو : "اعتداؿ
 . (3)بكريتى ماتت"

                                                 

 نعوم: مصدر سبق ذكره.  مريم (1)

 . 172سيد محمد رضا: مرجع سبق ذكره، ص  عدلى (2)

 نعوم: مصدر سبق ذكره.  مريم (3)
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لحالػػة النفسػػية، المهيمنػػة علػػى الحػػػدث ا اً مناسػػب اً رتيبػػػ اً جػػاء إيقػػاع المشػػهد ىادئػػ وقػػد
القطػػع،  إيقػػاعلػػى سػػرعة ، علػػى عكػػس مشػػاىد أخػػرى ارتكػػزت جماليػػات الصػػورة فيهػػا عالػػدرامي

 ".ياج "راضومنها مشاىد قتل الح، ومدى توافقو مع توتر الأحداث 
 

 الفلوس فين يالا.... صرفتها على النسواف ولا على  مزاجك  وديت : "غالية

أنا حشاش ... حشاش يا غالية لكن مش واطى ... أنا ما أخدتش  آه : صابر
  حاجة غصب عنك ... كلو كاف بكيفك وبرضاكى

إيػػػو أنػػػا شػػػغل التمثيليػػػات ده مػػػا يخلػػػش عليػػػا ... أنػػػا غػػػاوز  بأقولػػػك : راضى
 . ييا واط فلوسي

واطى بس مش قاتل ما قتلتش بنتك زى مػا بتقػوؿ أنػا سػترتها لػك  آه : صابر
كنػػت   اللػػيمػػن الفضػػيحة وكػػاف بكيفهػػا وإنػػت كنػػت راضػػى ... بنتػػك 
تػل بنتػك ق فػيعارؼ إنها مرضانة وبرضو سػبتها تحمػل، إنػت مشػارؾ 
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 زيى بالظبط يا عم الحاج 

 ندؿ  يا : يراض

 شيطاف )يضربها(  آخىإيو يا  إنت : غالية
 

 . (1)تمدش إيدؾ عليا" ما

تنقػل المنظػر  التػيالكػاميرا المحمولػة  علػىتصوير ىذا المشػهد  فيالمخرجة  اعتمدت
، ث المفاجئػة الحػواد فػيالأخبػار  مصػوريبتوتر واضطراب، وىو نوع من التصػوير يشػبو تصػوير 

اضػطراب الحػدث  بسػببر ثابتػة تبػدو الصػورة مهتػزة وغيػ إذ ؛ المعػارؾ والحػروب الحقيقيػة يوف
 الدرامينتيجة انتقاؿ شحنة التوتر ؛ قلب الحدث  فيبأنو  المتلقيمما يشعر  ؛ ومخاطر التصوير

ة فبػدت ىذا المشهد تنوعت أحجاـ اللقطػات، وانتقلػت الكػاميرا نقػلبت سػريعة وحػاد يإليو، وف
مليئػػة بالحركػػة المتدفقػػة والمتقػػافزة، بمصػػاحبة موسػػيقى لاىثػػة  ، الصػػورة مرتبكػػة ملبئمػػة للحػػدث

 -الحلقػػة الحاديػػة عشػػر فػػي –صػػنع إيقػػاع سػػريع للمشػػهد  فػػيوقػػد نجحػػت المخرجػػة ، الإيقػػاع 

                                                 

 السابق.  المصدر (1)
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، لقطػػة  وعشػػرين اً سػػت حػػواليضػػمن ت( وت 33.33 -31.27بحيػػث كانػػت مدتػػو مػػن الدقيقػػة ) 
 تدفق اللقطات وفقًا لهذا الإيقاع:  وىذا يدؿ على

 "غالية"، "صابر" كل على حدة.  لوجهي دًاللقطات قريبة ج قطع -
، "غالية"  وجهي( يظهر فى مقدمة الكادر CU) clos up shotعلى لقطة وقريبة  قطع -

" ير )وسػػػط الشاشػػػة(، يظهػػػر الحػػػاج "راضػػػخلفيػػػة الكػػػاد يو "صػػػابر" مواجهػػػة بالبروفيػػػل وفػػػ
 بينهما. 

 جدًا على عين "نواره" تتلصص.  بةبلقطة قري قطع -
 بلقطة قريبة جدًا على يد "صابر" تحمل المطواة، ومحاولة "غالية" لنزعها منو.  قطع -

رقبػػة الحػػاج  فػػيبلقطػػة غػػرس السػػلبح  ينتهػػيف أبػػين اللقطػػات السػػابقة إلػػى  التبػػادليالقطػػع  ويػػتم
 أثر الصدمة وصراحتها المدوية.  نم "غالية"  لعيني ا"، ثم لقطة بحجم قريب جدً ي"راض

 . ين الزاوية العليا لجثة الحاج راضطويلة م لقطة -
 قريبة جدًا ليد "غالية" الملوثة بالدماء.  لقطة -

مما ؛ تداخل مع ىذا المشهد لقطات من حفل "سبوع مولود لأحد جيراف "غالية"  وقد
 والموت. ؛ الميلبد :  لحظتيحقق بعدًا دراميًا ودلاليًا، بتقابل 

 الػػػذيمشػػػهد الحريػػػق  -جماليػػػة تشػػػكيلية وتعبيريػػػة  حققػػػت رؤيػػػة التػػػيالمشػػػاىد  ومػػػن
لػى اللقطػات القريبػة والقريبػة مخدومتها " دليلة"، وفيو لجػأت المخرجػة كثيػرًا إ فيأشعلتو "رضا" 

 : فيلتصوير حالة درامية تعبيرية تمثلت  اً ؛جد
 "رضا" المليئة بالحقد والانتقاـ.  عين -
 تفتح دولاب المطب .  يد -
 كحوؿ.   زجاجة -
 بخطوات بطيئة حذرة.  قدمين -
 باب مقبض -

يتسػػع الكػػادر وتتغيػػر زاويػػة الكػػاميرا إلػػى لقطػػة طويلػػة متوسػػطة مػػن أعلػػى إلػػى أسػػفل  ثػػم
 فراش نومها.  فيوتسكب الكحوؿ على "دليلة" ، تفتح غطاء الزجاجة  يوى،  لرضا
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لتظهر على الشاشة صورتين معًا )وجػو رضػا الملػيء ؛  وظفت المخرجة تكنيك الازدواج كما -
التهمت دليلة(. وقػد عمػق مػن تػأثير ىػذا المشػهد الموسػيقى  التي رافالنيو والحقد،  بالتشفي

 أضافت بعدًا تعبيرياً جماليًا.  التياللبىثة المتوترة، 
ىػذا المسلسػل،  فػيحققت المخرجػة "كاملػة أبػو ذكػرى" التركيػب الجيػد للصػورة  لقد

عػػد أف أخػػذت بعػػين الاعتبػػار إبػػراز القػػيم الجماليػػة إلػػى جانػػب القػػيم التعبيريػػة، والاىتمػػاـ بإيقػػاع ب
 النفسػيمما شكل رافدًا إيجابيًا لخلػق الجػو ، المشاىد المتناغم مع مجموعة المرئيات الأخرى 

 المنشود.  الدراميوالتأثير ، المناسب 
النتػػائج يمكػػن إجمالهػػا فيمػػا  نهايػػة البحػػث إلػػى مجموعػػة مػػن فػػيتوصػػل الباحػػث  وقػػد

 : يأتي

البحث قدرة نظرية جمالية التلقي على استيعاب عملية المشاىدة التلفزيونية؛  أوضح -1
 بوصفها دالة على التفاعل بين التلفزيوف والمشاىد.

ف التلقي لا يتوقف عند زمن بل إ ؛ إذ المتلقيالبحث إلى اختلبؼ أفق توقات  أشار -2
من قرّاؤه وىذا التلقي يختلف من زمن لآخر حسب يُخلق في كل زمن، ولكل ز 

تكوينو النظري، من حيث  وفقالمحيطة، ويختلف من قارئ لآخر الظروؼ السياسية 
الميوؿ والرغبات والقدرات وحسب خبرة المتلقي الاجتماعية والتاريخية والثقافية التي 

 يحملها.
بكسر جن النساء"  "س المسرحيالنص  فيالبحث جماليات البنية الدرامية  أوضح -3

 وفق التقليديسياقها  فيلم تعد الحبكة منسوجة  إذ ؛ الكاتبة للقواعد الكلبسيكية
 الأحادي، بحيث لم تتبع الكاتبة "فتحية العساؿ" ىذا المسار الأرسطي الدراميالبناء 

لتعدد والتقاطع. وتوظيف الكاتبة تقنية الاسترجاع بنائها على ا فيالمنتظم وارتكزت 
من جمالياتها. كما  االبنية الدرامية جزءً  فيأصبح التلبعب بالزمن  إذ ؛ ش باؾ()الفلب

اعتمد عليها نص "سجن النساء" شكلًب  التيأنتجت آلية بناء الشخصية الأنثوية 
للمرأة الضحية، وعلى  الداخليتأسس الصراع على تصاعد حالة التكشف  ؛ إذجماليًا



 

 

- 928 - 

 

التكرار والتنوع والتقابل والتعارض والوصل  من خلبؿ للوعي التدريجيصورة الإشراؽ 
 والقطع بكل ما تفرزه ىذه الآليات من توتر متصاعد.

 الػػذي"سػػجن النسػػاء"،  يات البنيػػة الدراميػػة للمسلسػػل التلفزيػػونالبحػػث جماليػػ أوضػػح -4
" الشػػكل  فػػيتجلػػى  تػػدرج ظهػػور أبطالهػػا،  فػػي الهرمػػياختيػػار السينارسػػت "مػػريم نعػػوـ

لػػى ثػػلبث حكايػػات متوازيػػة منفصػػلة تمامًػػا عػػن بعضػػها لكنهػػا حبكتهػػا ع فػػيواعتمادىػػا 
 اً وب بػين القصػص الػثلبث نوعػيخلػق التنػا إذ ؛ النهايػة خلػف أسػوار السػجن فػي تلتقي

 من التشويق والإثارة.
، مرتبط ارتباطاً وثيقًا المسرحيالنص  فيالبحث أف تلقى جماليات الصورة  أكد -5

 المسرحية( الواردة بالمسرحية. بدراسة النصوص غير الكلبمية )الإرشادات
"سجن النساء" تقديم  المسرحيالنص  فيالبحث أف من جماليات الصورة  أوضح -6

الأحداث  فيمدخلًب صورياً جماليًا تقدـ من خلبلو الكاتبة رؤيتها الفكرية المطروحة 
ة تقديم الديكور بمعاونة الإضاءة والألواف رؤية تشكيلية لها دلالاتها الخاصو اللبحقة. 

تقنية الاسترجاع ة وتدعمها. وكذلك توظيف الكاتبة تتفق مع الرؤية الفكري التي
 ؛ ن طريق أسلوب التمثيل داخل تمثيل)الفلبش باؾ(، ليس عن طريق السرد، ولكن ع

ية والسمعية، وتحقيق متعة بصرية عناصرىا المرئ كلمما يخلق مساحة تمثيل جديدة ب
 .ئيالسينماشكل أقرب إلى التصوير  في ،

"سجن النساء"، وأثبت  يالمسلسل التلفزيون فيالبحث تحليلًب لعناصر اللقطة  قدـ -7
 فيهم ، وتسللمتلقيتكوين صورة جمالية تحقق المتعة البصرية  في إسهامهامدى 
طع ، وذلك من خلبؿ تنوع القالفنيللعمل  الفكريتأكيد المضموف  في نفسوالوقت 

 .ياىاوزواالكاميرا وأحجاـ اللقطات، وحركة 
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 والمراجع: المصادر
 :المصادر

 .1883للكتاب، القاىرة،  مة: سجن النساء، الهيئة المصرية العاالعساؿ فتحية - 1
، مفػاىيم ومصػطلحات المسػرح وفنػوف المسػرحيإلياس، حناف قصػاب: المعجػم  مارى - 1
 .1887مكتبة لبناف، بيروت،  العرض، - 3

: سػػجن النسػػاء، حػػوار مقتػػ مػػريم - 2 إنتػػاج: جمػػاؿ العػػدؿ،  ،(CD)بس مػػن اسػػطوانة نعػػوـ
 ، إخراج: كاملة أبو ذكرى.1112

 المراجع: 
 .1887المسرحية العربية، منشورات جامعة حلب،  فيزياد محبك: دراسات  أحمد - 2
. والمسػػػػػرحي الأدبػػػػػيالنقػػػػػد  فػػػػػيالمسػػػػػرح، دراسػػػػػة  فػػػػػي التلقػػػػػيصػػػػػقر: آليػػػػػة  أحمػػػػػد - 7
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إلى المسرح، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  الذكيفرج: دليل المتفرج  الفريد - 9
 .1898القاىرة، 

امل، مطابع المجلس الأعلى السينوغرافيا، ترجمة: محمود ك ىيىاورد: ما  باميلب - 8
 .1111للآثار، القاىرة، 

براوف: الحركة النسوية في الدراما الأمريكية المعاصرة، ترجمة: تامر عبد  جانيت - 11
 .1887الوىاب، مركز اللغات والترجمة، أكاديمية الفنوف، القاىرة، 

وف، القاىرة، المسرح، إصدارات أكاديمية الفن فيىيلتوف: اتجاىات جديدة  جولياف - 11
1882. 

 .1887أبو أحمد: الخطاب والقارئ، مؤسسة اليمامة، الرياض،  حامد - 11
، إصدارات مهرجاف المسرح  حمادة - 13 ، مطابع ىيئة التجريبيإبراىيم: السينوغرافيا اليوـ

 .1883الآثار المصرية، القاىرة، 
امد، الهيئة المصرية العامة ، ترجمة: حسين حيديفز: قواعد الإخراج التلفزيون ديزموند - 12

 .1112للكتاب، القاىرة، 

http://www.ahwar.org/
http://www.ahwar.org/
http://www-maxforums.net/
http://www-maxforums.net/


 

 

- 930 - 

 

ألاف. التلفزيوف والنقد المبني على القارئ. ترجمة حياة جاسم محمد. تونس:  روبرت -12
 ،  .1881المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوـ

، جدة، الأدبي النادي، ترجمة: عز الدين إسماعيل، التلقيىولب: نظرية  روبرت -17
1882. 

حبيب: مسرح المرأة في مصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة،  سامية -17
1113. 

مرزوقى، جميل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة، ديواف المطبوعات الجامعية،  سمير -19
 الدار التونسية للنشر، تونس، د.ت.

ار النهضة العربية، الراديو والتليفزيوف، د في الدراميسيد محمد رضا: البناء  عدلي -18
 .1117القاىرة، 

دراما توفيق الحكيم، الهيئة المصرية العامة  في التلقيالدين أبو العلب: آليات  عصاـ -11
 .1117للكتاب، القاىرة، 

، منشورات ذات السلبسل، يإلى الإخراج والإنتاج التلفزيونالعلبؼ: طريقك  كاظم -11
 .1882الكويت، 

لدوؿ مجلس التعاوف  الثاني الأدبي المتلقيأبحاث ومناقشات من الباحثين:  مجموعة -11
 ػ1881حوؿ التمثيلية الإذاعية والتليفزيونية، دار الفجر للطباعة والنشر،  العربي

صليحة: المسرح بين النص والعرض، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة،  نهاد -13
1888. 

 
 
 




