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الملخص العربي

يتناول البحث ا�ستلهام اأحداث التاريخ من منظور الدراما التاريخية،وي�ستهدف– عبر درا�سة 
تحليلية مقارنة – اأوجه التناول وم�ستوياته ،والك�سف عن مقاربة الأدب للتاريخ من منظور البطولة 

الفردية والجماعية . وقد انق�سم اإلي ثلاثة اأق�سام :
 الق�سم الأول: نناق�ش فيه مفهوم البطولة في الدراما، و�سور الدراما في الع�سرين الحديث 
، وبين  الموؤرخ والمبدع  العربي ، وكذلك العلاقة بين  الغربي والم�ستوى  الم�ستوى  والمعا�سر على 
الم�سرحية التاريخية واأنواع اأخري من �سور ال�ستلهام مثل: الأ�سطورة والتراث والق�س�ش الديني.
ثم نتناول اأي�سا �سمات وخ�سائ�ش وت�سنيف الم�سرحية التاريخية. اأما في الق�سم الثاني فنعر�ش 
بالتحليل م�سرحية عبد الرحمن ال�سرقاوي" عرابي زعيم الفلاحين " كنموذج تطبيقي علي 
ا�ستلهام البطولة الفردية من التاريخ،والي اأي مدي ا�ستطاع ال�سرقاوي اأن يعبر ويك�سف عن �سمات 
البطولة الفردية تعبيرا دراميا يتطابق مع اأحداث التاريخ.اأما الق�سم الثالث ، فيناق�ش اأي�سا بالتحليل 
م�سرحية لوب دي فيجا " ثورة فلاحين " كنموذج تطبيقي للبطولة الجماعية ، وقد ا�ستلهم اأحداثها 
فيجا من واقعة تاريخية حقيقية جرت اأحداثها في اإحدى قري ا�سبانيا  في القرن  ال�ساد�ش ع�سر وفيها 
تظهر خ�سائ�ش البطولة الجماعية من خلال هبة اأهل القرية جميعا �سد الحاكم الظالم وحا�سيته 
والثبات على مبداأ تحمل الم�سئولية الجماعية. ثم نختتم البحث باأهم النتائج التي تو�سلنا اإليها من 
اأهمها اأن ا�ستلهام التاريخ كان ولزال و�سيظل منبع ل ين�سب من المعرفة ي�ستقي منه الكتاب 
والفنانين مادة لإبداعاتهم علي مر الع�سور، وكذلك اعتبار الن�ش الأدبي وثيقة تاريخية اإذا انعدمت  
الوثائق التاريخية في تدبر اأمر واقعة ما اأو اأهملتها الدرا�سات التاريخية، بل اأن الن�ش الم�سرحي قد 

يكون هو و�سيلة الحفظ ال�سعبية لإبقاء التراث التاريخي حيا في الذاكرة الجماعية لل�سعوب.
Abstract

Research, entitled "Dramatic recruitment individual championship 
and heroism in the historic play "Orabi peasant leader" and "revolution 
of the peasants" two models" deals with the search of inspiration that the 
events of history from the perspective of the historical drama, and targets. 
Through analytical study compared - aspects and levels of handling, and 
the detection of an approach from the perspective of the championship his-
tory literature, individual and collective. It was divided into three sections: 
the First Section: we are discussing the concept of the championship in 
the drama, and pictures of modern and contemporary drama in the Medi-
eval Western level Arab level, as well as the relationship between of crea-
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tive, between the historic theater and other types of images of inspiration, 
such as: The Legend and heritage of religious stories. Then also address 
the characteristics and classification of historic theater. In the second part 
cannot tamper with import quota nor dictate play analysis, Abdul Rahman 
Al-Sharqawi" Orabi, the leader of the peasants" as a model applied to the 
inspiration of the individual championship of history, and to what extent 
could al-Sharqawi that reveals the features of the individual championship 
dramatic expression corresponds with the events of history. The third sec-
tion, also notifies analyzed the play Loop de Vega "revolution of the peas-
ants as a model of application of the championship, and Inspired by the 
events of the Vega of the real historical event took place in one of the 
villages of Spain in the 16th century and show the characteristics of the 
tournament through the gift of the people of the village are all against the 
unjust ruler and his entourage and consistency on the principle of collec-
tive responsibility. Then concludes the discussion of the most important 
findings of the most important is that the invocation of history was and still 
is and will remain an inexhaustible source of knowledge derived from the 
writers and artists of their creativity through the ages, as well as literary 
text as a historical document if the absence of the historical documents in 
managing reality or unusable historical studies, but the theatrical text may 
be a means of popular historical heritage conservation to keep alive in the 
collective memory of peoples.

مقدمة

األقت العلوم الإن�سانية بظلالها الكثيفة علي اأر�ش الدراما ال�سا�سعة في كل اللغات الحية. 
فتلاقحت الدراما مع علم الجتماع وعلم ال�سيا�سة والنثربولوجيا وعلم النف�ش ..الخ ،وا�ستلهمت 
من التراث والأ�سطورة ثم التاريخ الكثير من الأحداث وال�سخ�سيات. وكذا انعك�ست المذاهب 
Po- اأر�سطو وا�سح في تحديد ملامح الماأ�ساة في كتابه فن ال�سعر  الفل�سفية علي الدراما ، فتاأثير 
etica ،واأثر هيجل ل ينكر علي الكاتب الدرامي وال�ساعر كلوريدج   Coleridge ، ول يغفل اأثر 
الو�سعية عند اأوج�ست كونت علي الم�سرحية الواقعية عند هنريك اإب�سن Ibsen،J.،H ، ونف�ش 
الأثر �سنجده من الفل�سفة الوجودية لدي �سارتر وكامي على الم�سرح الوجودي اأو العبثي عند 

. ،.Ionesco،E األفريد جاري و�سمويل بيكيت ويوجين يون�سكو
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ولي�ش من �سك، في اأن التاريخ �سكّل اأحد اأهم الروافد التي ا�ستقى منها الفنان الم�سرحي 
الفردية  البطولت  من  متنوعة  �سورا  وحديثها-  – قديمها  الدراما  وق�ساياه؛فا�ستلهمت  اأفكاره 
والجماعية التي �سجلها التاريخ ال�سفهي اأو المكتوب للاأمم والجماعات الب�سرية؛اإذ كان الح�سور 
التاريخي في الدراما �سبيل من �سبل تاأكيد هوية الأمة ، ودعم لثقافتها ، وك�سف لملامح مقاومتها ، 

وو�سيلة من و�سائل غر�ش القيم الوطنية والإن�سانية.
الم�سرحية  في  الجماعية  والبطولة  الفردية  للبطولة  الدرامي  البحث"التوظيف  هذا  وفي 
الم�سرح،  في  تاريخية  لبطولت  الدرامي  بالتاريخ،والتوظيف  الم�سرح  علاقة  التاريخية"،نتناول 
والدوافع التي توؤ�سل لذلك التداخل، واإلى اأى درجة �سكلت الحقيقة التاريخية البنية الدرامية، 
هل بمفردها اأم تدخل خيال الموؤلف كحتمية فر�ستها ال�سرورة الفنية ؟.وكذا المقاربة الدرامية في 
تنوع ال�سمات والخ�سائ�ش لنوعي البطولة " الجماعية والفردية"،واإلي اأي مدى يمكن للدراما اأن 
تر�سد الختلافات في تناولها لقيم البطولة ؟ وكيف ي�ستطيع الكاتب اأن يقوم بعملية ت�سريح 
للعقل الجمعي لأمة اأو لجماعة اإن�سانية– كما �سنرى في م�سرحية "ثورة فلاحين" ؟ وباأي قدر 
من الم�سداقية يمكن للكاتب اأي�سا اأن يتناول ق�سة كفاح بطل اأو زعيم وطني عبر عن �سمير اأمته 
؟– كما �سنتناول م�سرحية "عرابي زعيم الفلاحين"، ثم ما هي اأ�سكال المقارنة الدرامية لنوعي 

البطولة؟.  
 ومن ثم �سنق�سم الدرا�سة اإلي ثلاثة اأق�سام: يتناول الق�سم الأول ملمح عام حول مفهوم 
البطولة في الدراما وموجز عن الم�سرحية التاريخية،وفي الق�سم الثاني نناق�ش �سمات البطولة الفردية 
مع درا�سة تطبيقية تحليلية على م�سرحية عبد الرحمن ال�سرقاوي "عرابي زعيم الفلاحين". ثم 
نتناول في الق�سم الثالث خ�سائ�ش البطولة الجماعية مع درا�سة تطبيقية تحليلية علي م�سرحية لوب 

دي فيجا" ثورة فلاحين". ونختتم البحث با�ستخلا�ش اأهم النتائج التي تو�سل اإليها .
اأكثر من منهج ، المنهج التاريخي: في ر�سد تحولت  وبناء علي ذلك، �سيت�سمن البحث 
الدراما التاريخية،والمنهج التحليلي: في عر�ش ق�سايا واإ�سكاليات طرحتهما الم�سرحيتان، والمنهج 
المقارن: في التمييز بين �سور التناول لمفهوم البطولة الجماعية والبطولة الفردية، واأخيرا �سيح�سر 

اأي�سا المنهج النقدي: في ثنايا البحث وق�ساياه.
القسم الأول: مفهوم البطولة في الدراما التاريخية

يمثل مفهوم البطولة اأحد العنا�سر الملهمة في بناء وعي الإن�سان وتنمية قيمه ،اإذ تبداأ �سمات 
البطل بالت�سكل في وجدان الن�سىء من الحكايات الأولي قبل النوم، وت�ستمر ماآثر ال�سخ�سيات 
البطولية فترة من الزمن معه. وقد يتمثل ال�سخ�ش بع�ش �سمات اأبطال مروا علي ذاكرته البعيدة 
من وقائع حياته الخا�سة اأو من ذاكرة العقل الجمعي لوقائع تاريخية عا�سرها مع اأبناء �سعبه؛ لذلك 
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ت�سبح البطولة مطلبا �سروريا في الدراما بوجه عام ،وفي الم�سرحية التاريخية على وجه الخ�سو�ش،لأنها 
تلبي احتياجا اإن�سانيا ت�سكل في الوعي منذ ال�سغر.

أولا: البطولة في الدراما "رؤية موجزة":

في المعجم الو�سيط: بُطُولَةً: �سَجُع وا�ستب�سل. فهو بَطَلٌ.) ج ( اأبَطال1،وهي تعبير عن �سجاعة 
نادرة وباأ�ش �سديد."فالبطولة " تعني الغلبة علي الأقران، وهي غلبة يرتفع بها البطل عمن حوله 

من النا�ش العاديين ارتفاعا يملاأ نفو�سهم له اإجلال واإكبارا)2(.
ويعتبر البطل العمود الفقري في التراجيديا الإغريقية، بل اأهم عن�سر فيها، له مكانة اجتماعية 
�سامية تمثل قيم المجتمع الر�ستقراطي الذي يربط بين القيمة الأخلاقية لل�سخ�ش الجتماعي وعلاقة 
الدم والقرابة، ويمتلك �سفات متميزة تجعله متفوقا علي عامة النا�ش)3(، ففي الإلياذة والأودي�سة 
تدور الأحداث حول �سير الأبطال،وقد ر�سمت هذه ال�سير �سور البطولة وموا�سفاتها حتي ع�سر 
النه�سة،فالتقليد الهومري هو الذي اتبعته التراجيديا الإغريقية وجاء اأر�سطو وقننه، و�سارت قاعدة 

ملزمة للموؤلفين الدراميين ،اأي اأن تكون البطولة الماأ�ساوية للملوك والأمراء دون غيرهم)4(.
 وتمحورت �سفات البطل حول ال�سخ�سية الخرافية �ساحبة المواقف النبيلة،وال�سجاع الذي 
ل يهاب خ�سومه، الذكي، المثير للاإعجاب، مفتول الع�سلات، قوي البنية..الخ . وفي التراث 
الملحمي الإغريقي اأي�سا يكت�سب البطل �سفات معينة تتوارثها الأجيال و�ساروا يلتزمون بها في 
اأنهم ل يذكرون ا�سم هذا البطل اإل مقرونا باإحدى هذه ال�سفات، فمرة نجده  اأنا�سيدهم حتي 
اأودي�سيو�ش" الإلهي" اأو ال�سبور �سبيه الآلهة اأو" مدمر المدن " اأو"ذا الحيل الكثيرة" اأو وا�سع  

الحيلة)5(.
وقد ظلت موا�سفات البطل هذه  بتعديلات طفيفة حتي اندلع الثورة الفرن�سية، وتغير �سكل 
الحياة الجتماعية في اأوروبا علي اأثرها، وتغيرت معها الكثير من المفاهيم، كان من بينها مفهوم 
 Schelling البطل التراجيدي، وفكرة البطولة ذاتها. حيث ا�ستخدمه الفيل�سوف الألماني �سيلينج
" بمعني ال�سخ�سية العالمية العظيمة التي ت�سل في اأبعادها اإلى حد الأ�سطورة مثل"  " ت 1854 
هاملت"و" دون كي�سوت" و" فاو�ست" ويلاحظ اأنه قد انتقل بهذا المعني اإلى الأدب الفرن�سي 
خلال القرن قبل الما�سي ليحل محل م�سطلح كان �سائعا حينئذ هو caractère )6( وتعني �سخ�سية 

تعبر عن مجموعة �سفات نف�سية.
ثم بداأت الأفكار الجتماعية وال�ستراكية والتحررية تظهر وتنت�سر في القرن التا�سع ع�سر، 
الفقيرة، فحدث تحول  ال�سعبية والجتماعية  الطبقات  نحو  الأفكار  ثم توجهت كثير من  ومن 
لمفهوم البطولة و�سار البطل هو ذلك ال�سخ�ش القادر على الدفاع عن حقوق الم�ست�سعفين �سد 
ال�ستغلال والظلم وال�ستبداد. وعلى خلفية الحربين العالميتين في القرن الع�سرين، انعك�ست 
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نتائجهما ال�سلبية على ال�سخ�سية الأوروبية، ومن ثم على المبدعين اأي�سا. وظهرت مدار�ش اأدبية 
وفنية، كالرمزية وال�سريالية، حيث تخلت كل منهما عن المفهوم التقليدي للبطل واهتمت بنماذج 
الحلمي  والو�سف  والمجهول  الغيبيات  نحو  الرمزيين  نزوع  ويوؤكد  نف�سيا.  كالم�سطربين  اأخرى 
الأ�سطوري حالة اهتمامهم بالحقيقة العميقة ال�ساملة التي تنقلهم نحو الحقيقة الأ�سمى متجاوزين 
اأن الأ�سخا�ش العاديين هم  بذلك الحقيقة الفردية الذاتية)7(، وكذلك ظهرت التعبيرية لتعتبر 

الأنماط الجديدة ل�سخ�سية البطل الدرامي.
ثانيا: المسرحية التاريخية

كان للم�سرحية التاريخية ح�سورا عبر ع�سور الم�سرح المختلفة، فا�ستدعاء اأو ا�ستلهام ق�س�ش 
وتجارب واأحداث تاريخية كان عن�سرا رئي�سا في الم�سرح اليوناني القديم، ويمكن اأي�سا النظر لم�سرح 
الع�سور الو�سطى باعتباره قد ت�سمن م�سرحيات ذات طابع تاريخي، واإن كانت بغر�ش العظة الدينية. 
وكذا قدم الم�سرحيون في الع�سرين، الحديث والمعا�سر، نمـاذج متعددة ل�ستدعاء مو�سوعــات 
تــاريخية،خا�سة بعد بزوغ النزعة القومية في مطلع الع�سر الحديث، حيث يدرج دائما في ال�سياقين 
الأوروبي والعربي اأن الهتمام بفكرة القومي، ومحاولة تجذيره في نفو�ش المنتمين اإليه كانت هدفا 
مرحليا تولد بجواره اأهداف اأخرى، وبنيت في اإطاره اهتمامات ب�سخ�سيات القادة وال�سخ�سيات 

اللافتة والعظيمة.ذلك التوجه �سكل فيما بعد توجها من توجهات ال�سرديات الكبرى)8(.
الدراما التاريخية الحديثة

اإن اأهم ما يميز الم�سرح التاريخي ابتداء من الع�سر الحديث، هو اأن التوثيق الحقيقي للدراما جاء 
عقب ن�سوء الدولة القومية وبداية اإدراك الأمم الأوروبية لخ�سو�سيتها الثقافية والوطنية والتاريخية 
للغة  وبديل  الوطني  ال�ستقلال  �سور  اإحدى  هي  القومية  اللغة  كانت  اإذ  الح�ساري،  ولتراثها 
اللاتينية التي �سادت الثقافة الأوروبية حتى بدايات القرن ال�ساد�ش ع�سر. ثم كان البحث عن 
�سمات تاريخية مميزة لكل اأمة الخطوة التالية مبا�سرة، هنا اأدرك المفكرون والموؤلفون وكتاب الم�سرح 

اأن من واجبهم توثيق تراث اأمتهم الوليدة من جوانبه الحية والم�سمرة في ثنايا التاريخ.
في انجلترا علي �سبيل المثال ظهرت �سجلات "هولين�سد" Holinshed التي كانت اإحدى 
م�سادر �سك�سبير في كتاباته الم�سرحية، وكذا اأعمال الكثير من الموؤرخين الذين كانوا ي�سعون ملامح 
Ver- و فيرجل Thomas More 9*( ب�سورة تطبيقية على انجلترا اأمثال توما�ش مور( خعلم التاري
gilius.و�ستو ، ورغم ال�سعف الن�سبي لهذه التجارب التاريخية من الناحية العلمية والتوثيقية؛ 
اإل اأنها قد اأتاحت لل�سعب،بمثقفيه وكتابه، كنزا من الق�س�ش والأحداث األهبت خياله وا�ستغلها 
الم�سرح واأفاد منها اأيما اإفادة)10(، وقدم بناء على تلك الجهود التاريخية وغيرها الكثير من الأعمال 

الم�سرحية التي تعمق ال�سعور الوطني بالثقافة وال�سخ�سية النجليزية، وخا�سة م�سرحيات الماأ�ساة. 
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وفي الع�سر الإليزابيثي نجد اأن الم�سرحية التاريخية قد اأخذت من الملحمة ال�سعبية مو�سوعها، 
وهو تاريخ الجماعة في حلقاته المتتابعة المت�سلة، وروحها المحركة، وهو تمجيد الجماعة واأبطالها كما 
ومن  العري�سة.  الزمنية  الوا�سعة،وم�ساحتها  البانورامية  وروؤيتها  العام،  ال�سردي  بطابعها  التزمت 
الدراما ا�ستقت الم�سرحية التاريخية خا�سية التركيز علي بع�ش ال�سخ�سيات المحورية وتكثيف 
ال�سراع بينها لتخلق ن�سقا ينظم الأحداث المعرو�سة في توال منطقي �سببي مقنع ي�سرح الدوافع 

ويبرر النتائج وينير ال�سياق التاريخي)11(.
الدراما التاريخية المعاصرة

تكاد ت�سترك معظم الأمم التي ن�سج فيها الم�سرح في تناول مو�سوعات تاريخية لمعالجة الواقع 
المعي�ش؛ اإل اأن الدراما التاريخية �سهدت انت�سارا ملحوظا وتطورا فنيا في التناول والمعالجة في القرن 
الع�سرين خا�سة في فرن�سا وانجلترا ورو�سيا والوليات المتحدة الأمريكية، وفي بلدان عديدة من 
العالم وخا�سة في م�سر، ويرجع ال�سبب في ذلك اإلى اأن الجمهور نف�سه يت�سوق لهذا النوع من 
ال�سير ال�سعبية لأبطاله الوطنيين.و�سفحة التاريخ التي ينتقيها الكاتب تقدم له هيكل المو�سوع 
الذي �سيعالجه وتقدم له وحي الأحداث وت�ساعدها وتطورها كما ت�سهل له ر�سم ال�سخو�ش فيجد 

فيها متنف�سا لما ي�سيق به �سدره ومهربا من الواقع الموؤلم.
 وفي فرن�سا انت�سرت المعالجات الدرامية للاأحداث التاريخية بهدف تحليل الحا�سر، و�سنجد 
Andre Josset  في م�سرحية  اأندريه جو�سيه  اأمثال  اأ�سماء عديدة طرحت مو�سوعات متنوعة 
"اإليزابيث، امراأة بلا زوج" عام 1935، وبول رينال الذي كتب" نابليون الأوحد" 1936، وفران�سوا 
بور�سيه Francois Porche  ل�سيما في" ملك و�سيدتان وتابع " 1934،وتتميز اأعمال رومان 
رولن Romain Rolland  بالمو�سوعات التاريخية التي ا�ستلهمت الكثير من الثورة الفرن�سية ، 
ثم جان جيرودو Jean Giraudoux  بدءا من م�سرحيته "�سيجفريد" 1928 واأمفتريون 38 عام 

1929 و�سل�سلة مهمة من الم�سرحيات التي عر�سها بعد ذلك.
وفي النم�سا اهتم فرانز فرفل Franz Werfel  بالكتابة الم�سرحية التاريخية عبر ا�ستلهام الكثير 
من الق�س�ش القديمة، وكذلك الأخوين مانويل واأنطونيو ماكادوMachado  في عملهما الدرامي 
ال�سادر في 1926" �سربات القدر اأو جوليانيلو فالكار�سيل".وفي اإيطاليا �سنجد جيوفاني كات�سيولي 
Giovanni Caicchioli يعود في م�سرحيتيه التاريخيتين" رومولو " 1924، و لوكرت�سيا  1925 
اإلى تناول مرحلة التطور في الع�سر الروماني الأول الذي بداأت فيه الح�سارة الرومانية ت�سكلها 
ومعمارها. وتبدو لنا في الدراما التاريخية الأمريكية تجربة ماك�سويل اأندر�سون والتي توحي بتداخل 

الدراما التاريخية بالنهج ال�سعري. 
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وير�سد األردي�ش نيكول العديد من الأعمال التاريخية في الدراما الأوربية في الفترة من 
البل�سفية  الثورة  قيام  بعد  واأي�سا  العالميتين،  الواقعة بين الحربين  المرحلة  اإلى 1940وهى   1920
وبدايات ظهور النازية والفا�سية في األمانيا واإيطاليا. واأعني اأنها كانت مرحلة تراجعت فيها الحريات 
ب�سورة ما، ووهنت عزيمة حرية التعبير تحديدا، وهو في تقديري مثًّل مناخا عاما غير مواتي للا�ستمرار 
في الواقعية، ذلك اأن كُتّاب الم�سرح النجليزي بوجه عام لم ين�سدوا في معالجتهم للمو�سوعات 
ب�سورة عامة هو  يميز م�سرحياتهم  ما  واأن  تعليقا على الحا�سر.  الما�سي  اأن يجعلوا من  التاريخية 
جهدهم ال�سريح لمجرد اإحياء الما�سي، اأو ا�ستعمال النهج التاريخي لتلم�ش �سبل للاإفلات من 

قيود الواقعية)12(. 
وربما كانت م�سرحية لورن�ش هاو�سمان Lourence Housman "الملكة فيكتوريا "عام 1934 
تعبر بجلاء عن هذا التجاه التاريخي الذي يهرب من الواقعية، فهاو�سمان يعر�ش في عمله الدرامي 
هذا لمجموعة اأحداث تك�سف عن حياة الملكة فيكتوريا منذ توليها العر�ش وحتى مرحلة متقدمة 
من حياتها. وبالمثل فعلت اإليزابيث ماكنتو�ش في" ال�سوكة ال�سغيرة الجافة " 1947 ولكنها كانت 
موغلة اأكثر في القدم والتوجه حيث ناق�ست الق�سة ال�سهيرة بالكتاب المقد�ش عن اإبراهيم و�سارة.

والدراما النجليزية مليئة بالمو�سوعات التاريخية في تلك الحقبة، بل اأن كُتّاب الم�سرح النجليزي 
فيما بين الحربين لم يكتفوا بما ي�ستطيع التاريخ اأن يعطيه لهم فعلا، فكانوا كثيرا ما ينتقلون اإلى خلق 
اأحداث لأنف�سهم تاأخذ مكانها علي نحو خيالي في ع�سر م�سى اأو تعر�سها ل�سخ�سيات اأعطيت 

وجودا خياليا من قبل)13(.
وفي عالمنا العربي كان ال�ستلهام التاريخي للدراما �سرورة لإبراز عنا�سر وخ�سائ�ش الهوية 
القومية؛ اإذ كانت ال�سنوات الأولى من القرن الع�سرين تت�سم بكونها �سهدت اإرها�سات الحرية 
والوطنية وكان على الم�سرح العربي اللتفات لهذا النوع من المو�سوعات والق�سايا، وفي مقدمتها 
ق�سية الحرية، حيث كان الم�سرح اآنذاك مرتبطا بطموحات المجتمع ورغبة الأمة في الحرية وال�ستقلال 
وبناء دولة مدنية ع�سرية. والأديب عندما توؤثره اإحدى ال�سخ�سيات التاريخية؛ فاإنه يحاول اأن 
ي�ستغل ما تملكه ال�سخ�سية الم�ستلهمة من رموز وقدرات اإيحائية تن�ساأ عن ما ارتبط بها من دللت 
في وجدان المتلقي ووعيه بحيث يعد ا�ستدعاء هذه ال�سخ�سية التراثية دون غيرها محركا لذلك 
المخزون الدللي وباعثا له.وعلى �سبيل المثال، �سنجد فرح اأنطوان قد ا�ستلهم �سخ�سية �سلاح 
الدين في م�سرحية "�سلاح الدين ومملكة اأور�سليم "، وحنا اأندراو�ش الذي اتخذ �سخ�سية طارق 
بن زياد ملهما لم�سرحيته، واأحمد اأبو خليل القباني في م�سرحيته" عنترة بن �سداد "،ومحمود تيمور 
في" �سقر قري�ش" ، واأحمد �سوقي الذي كتب العديد من الم�سرحيات التاريخية مثل كليوباترا 

وقمبيز وغيرهما.
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ثالثا: تصنيف المسرحية التاريخية

انق�سمت الم�سرحية التاريخية اإلى عدة اأنواع وفقا لروؤية العديد من النقاد حيث تم الربط بين 
التاريخ واأ�سكال متنوعة من الم�سرحيات امتزجت معه. 

النوع الأول: ربط بين الم�سرحية الكلا�سيكية والتاريخ، وفيها يتم ا�ستلهام التاريخ القديم �سواء 
الفرعوني اأو اليوناني اأو العربي الأ�سيل، كما فعل توفيق الحكيم و علي اأحمد باكثير وعبد العزيز 
حمودة في ا�ستلهام اأحداث من التاريخ الم�سري القديم ك�سخ�سية اإيزي�ش اأو اأوديب من التاريخ 

اليوناني،واإ�سقاط الحا�سر علي روؤيتهم لها. 
النوع الثاني: الم�سرحية الدينية)14**( والتاريخ:فالمادة الدينية قديمة قدم الإن�سان وظلت و�سيلة 
تاأثر الأدباء  الموؤلفين. وقد  العديد من  الدينية و�سيلة مف�سلة لدى  ت�سوير الأحداث والق�س�ش 
العرب في ذلك باأ�سلوب القراآن الكريم في عر�ش الق�س�ش الديني، وبرع فيه الحكيم وباكثير اأي�سا، 

فقدما م�سرحيات تاريخية ذات طابع ديني مثل اأهل الكهف،هاروت وماروت وغيرها. 
النوع الثالث: الم�سرحية الملحمية والتاريخ: والغاية هنا اإثارة الفكر واتخاذ القرار.وهى اإحدى 
عنا�سر الم�سرح الملحمي البريختي، لأنه يقدم الظاهرة التاريخية في �سورة ملحمية لي�سع المتفرج في 
حالة تقييم ونقد للموروث �سواء التاريخي اأو العقائدي اأو ال�سعبي. وهو م�سرح مق�سود لذاته من 

اأجل خلق وعي جديد للمتفرج. 
اأما النوع الرابع والأخير: فهو الم�سرحية الرمزية والتاريخ: ويتم فيها معالجة الق�سايا الوطنية.
ويتمثل اإبداع الموؤلف هنا في تف�سير الأحداث التاريخية ودوافع ال�سخو�ش لأنه يظل على الأديب 
واجب النظر في م�سائل تتعلق بالوطن والوطنية، لتقديم روؤية متطورة وخلاقة. لذلك كان اتخاذه 
لرموز من التاريخ �سواء القديم اأو الحديث اأو الأ�ساطير و�سيلة لهذه العملية. ومن الم�سرحيات الرمزية 

"رجل لكل الع�سور" لروبرت بولت. "الراهب" للوي�ش عو�ش، و 
بينما ت�سير نهاد �سليحة – في روؤية ت�سنيفية اأخرى- اإلى اأن الم�سرح التاريخي يكت�سب تلك 
ال�سفة من معيار اأ�سا�سي األ وهو مدى ابتعاده عن الأ�سطورة واقترابه من اأحداث التاريخ الحقيقية، 
التاريخية–  الأول،الم�سرحية  الق�سم  اأق�سام)15(.  اأربعة  اإلى  التاريخية  الم�سرحية  لديها  فتنق�سم 
الثاني،الم�سرحية  والق�سم  محدد.  لموؤلف  الن�سب  مجهولة  م�سرحيات  باأنها  الأ�سطورية،وتت�سم 
King Jo-  التاريخية التي تلتزم بالأحداث والوقائع التاريخية الموثقة مثل م�سرحية الملك جوهان
  Biographies عام 1550، والق�سم الثالث م�سرحية ال�سيرَّر Bale التي كتبها الأ�سقف بيل han
وهى التي تركز اأحداثها علي �سخ�سية تاريخية معينة يتم تناولها من عدة محاور تغطي جانبا 
من التاريخ. اأما الق�سم الرابع والأخير،فهي م�سرحية ال�سيرة اأو الأ�سطورة ال�سعبية التي تعر�ش 

ل�سخ�سية تحيا في التراث والوجدان ال�سعبي دون اأن يكون لها �سند تاريخي موؤكد.
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ثمة بعد اآخر يجب تناوله لكي نميز بو�سوح ملامح الم�سرحية التاريخية،وهو الختلاف بين 
الم�سرح  عن  يختلف  التاريخي  فالم�سرح  الأ�سطورة؛  وم�سرح  الديني  والم�سرح  التاريخي  الم�سرح 
الديني رغم وجود تقارب من حيث المو�سوع وخا�سة لحداثة التجربة الدينية اأو من حيث ال�سيرة 
لأنه يتناول �سخ�سيات دينية قد يكون ورد ذكرها في كتب التاريخ. ولكن بُعد التناول من حيث 
المو�سوع اأبعده عن النظرة التاريخية، فالكاتب ل يبتغي اأن يقدم حقائق م�سطورة في كتب التاريخ، 
واإنما يحاول اأن ينقل لنا تجربة دينية تاأخذ طابع الإر�ساد والتوجيه الديني اأو العبرة اأو العظة اأكثر 
من كونها اإثبات لوقائع تاريخية، ف�سخ�سية مثل الح�سين هي �سخ�سية دينية اأي تنتمي للتاريخ 
الإ�سلامي ل �سك،ولكن عندما ي�سرع الكاتب في تقديم هذه ال�سخ�سية من المنظور الديني يرتكز 
على الهالة الروحية ل�سخ�سية الح�سين والدر�ش الروحي الم�ستمد من وقائع حياته اأكثر من اغترافه 
من الدر�ش التاريخي والذي يركز على اأحداث الفتنة  الكبرى والتي كانت �سببا في الن�سقاق 

بين ال�سيعة وال�سنة .
اأما اختلاف الم�سرح التاريخي عن م�سرح الأ�سطورة فياأتي من اأن الق�سية في م�سرح الأ�سطورة 
تتعلق بو�سع اإطار خارج الزمن يت�سابه مع العر�ش التاريخي من حيث القدم اأو من حيث ال�سخ�سية 
التي يكون لها تواجد فعلي ولي�ش علي م�ستوى الإبداع الفني اأو التراث ال�سعبي فح�سب. فيكون 
كل ما يربطها بالتاريخ، تاريخ الفن اأو تاريخ الإبداع ولي�ش التاريخ بمعناه الواقعي، فال�سخ�سيات ل 
يمكن اأن ن�ستدل عليها من خلال كتابات الموؤرخين والتي تختلف من ع�سر اإلى اآخر. فلو تناولنا 
اإيزي�ش واأوزوري�ش من منظور تاريخي لن يقدم لنا التاريخ اأكثر مما قدمه هيرودوت في و�سفه لتج�سيد 
طق�سي لحتفالت دينية ل�سخ�سيات اأ�سطورية عرفها الم�سري القديم في الأدب اأو الفن اأو الدين. 
اأما لو تكلمنا عن اأخناتون اأو نفرتيتي اأو حت�سب�سوت اأو غيرهم من الملوك ،فاإن كتابات الموؤرخين 
وال�سواهد التاريخية كما و�سفتها كتب التاريخ تعج بمعلومات واقعية وحا�سرة التواجد المادي حتى 

واإن �سرب بجذوره في اأعماق التاريخ القديم.
رابعا: التاريخ بين المؤرخ والمبدع

 لي�ش بال�سرورة اأن يقدم الم�سرح التاريخي اأحداث التاريخ في �سورة منهجية، تراتبية مفهر�سة 
وفقا لتتالي الأحداث، اإذ لي�ش المطلوب منه تقديم روؤية ت�سجيلية لأحداث م�ست ،اللهم اإن كان 
الم�سرح هنا يقدم كمادة تعليمية لطلاب علم التاريخ؛ ولكن الموؤلف يختار من اأحداث التاريخ ما 
يخدم الروؤية الفنية المقدمة ووجهة النظر التي يتبناها، حيث تمثل الم�سرحية التاريخية بالن�سبة لهم 

متنف�سا عميقا ومت�سعا ي�سمح لهم بطرح العديد من الق�سايا من خلاله.
بيد اأن بع�ش النقاد قد اأخذوا علي الأدباء الذين يتناولون التاريخ خا�سية �سعيهم اإلى تغيير 
اأحداثه ووقائعه الما�سية، فيرون اأن ذلك تجاوزا منهم لمنطق الدراما التاريخية. ويرى اآخرون باأن 
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الأديب هنا لي�ش معنيا بت�سجيل الوقائع التاريخية بحرفيتها ودقتها ،واإنما هو ينتقي من الحادثة 
التاريخية – ب�سرط �سحتها- ما يخدم الغر�ش الفني الذي يود اأن يبرزه في عمله الم�سرحي؛ فهو ل 
يقدم �سورة حرفية ت�سجيلية واإنما ينتقي ويركز على اأحداث ومواقف معينة ليبلور روؤية عامة متخيلة 
في عقله اأ�ساءتها له معرفته بذلك الع�سر الذي ا�ستقى منه اأحداث عمله الم�سرحي،ولذلك اختلف 
الموؤلف الم�سرحي عن الموؤرخ في اأن الأخير يعنى بعر�ش اأحداث التاريخ بدقتها بو�سفه"�سمير 
الزمن الما�سي"، فهو ل ي�سغله اأن يوؤثر في المتلقي لدر�ش التاريخ،واإنما يعر�ش لكل وجهات النظر 
والمواقف والأحداث بحياد تام، بعك�ش الأديب الذي ل ينقل لنا ال�سخو�ش والأحداث اعتباطا، 
واإنما يحاول من خلالها اأن يوؤثر على المتلقي عبر اإبراز القيم الإن�سانية التي يلقي عليها ال�سوء 

ويبلورها داخل الر�سالة التي يحملها عمله الم�سرحي. 
من جهة اأخرى �سنجد اأن الموؤرخ يتجرد من خياله المح�ش، اإذ يقدم لنا حقائق تاريخية بارزة، 
بينما يقوم الأديب بمهمة تف�سير وتو�سيح وا�ستنباط الحقائق التي ي�ست�سفها من وقائع التاريخ ، اإذ 
يقراأ الحقائق التاريخية ثم يترك لخياله العنان في التعبير عنها من خلال روؤيته الفنية الإبداعية، فلا 
يقدم لنا ترجمة تاريخية مبنية على وقائع واإنما عن�سر ال�ستلهام ياأتي من محاولته تج�سيم العوامل 
التاريخية فيبرز عند الأديب عن�سر الختيار حيث ينتقي من اأحداث التاريخ ما يتما�سى مع غر�سه 
ويترك اأحداث اأخرى ل تفيد البناء الدرامي اأو الحدث، ويلجاأ لذلك ب�سبب ال�سرورة الفنية التي 

تجبره على هذا الفرز والختيار من بين اأحداث التاريخ كلها.
المو�سوع  طبيعة  بح�سب  تختلف  التي  الجوانب  من  العديد  تبرز  التاريخية  الدرا�سة  اإن 
والتخ�س�ش،فالموؤرخ على �سبيل المثال يهتم بالتثبت من وقائع التاريخ بالبرهان المادي وبتطبيق 
معايير ال�سدق اأو الكذب ال�سائعة وهو ملتزم بالمو�سوعية المطلقة)16(. بينما الأديب الذي يتناول 
التاريخ اإنما يتناول الإن�سان في الواقع ،لذا ين�سب اهتمامه على المعنى، وقد ي�سفي معاني ع�سره 
التي اأ�سبحت تمثل الفترا�سات الم�سبقة علي روؤيته للتاريخ ، فهو يفعل عامدا ما قد يفعله الموؤرخ 
عن غير عمد ،لأن المو�سوعية المفتر�سة في الموؤرخ ما هي اإل نظرة تمليها اأن�ساق قيم الع�سر وافترا�ساته 
الم�سبقة عن الإن�سان والحياة ، وما تنزهه عن الهوى اإل ان�سياعا لتيار الأفكار ال�سائدة في زمانه 

وال�ستناد اإليها كاإطار يحدد روؤيته للاأحداث الواقعية واإن لم يكن على وعي كامل بذلك)17(.
ومما يثير الجدل في هذا ال�سدد هو  تغيير اأحداث التاريخ اأو مجرياتها تغييرا جذريا بحيث 
ينقل الأحداث وال�سخ�سيات من موقعها التاريخي  اإلى منطقة اأخرى قد تت�ساد مع ما حدث 
فعليا وت�سل لدرجة الت�سادم مع الثوابت الأخلاقية والوطنية ، وربما مثال م�سرحية "عرابي زعيم 
الفلاحين"هنا اأو�سح مثال اإذ تعددت الروؤى والآراء حول عرابي لدرجة تقلبه بين الزعيم الوطني 
والخائن لوطنه ، فقلب الأحداث وال�سخ�سيات من النقي�ش للنقي�ش قد ل تكفى ال�سرورة الدرامية 
اأو الروؤية الفنية الإبداعية وحدهما كمبررين له ،وهنا يكون النت�سار للحدث التاريخي موقفا اأكثر 
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قيمة من التقنية الدرامية الناجحة. فالفنان كالموؤرخ ينظر اإلى الأحداث وي�ستلهم منها مو�سوعاته، 
ولكنه  يمتلك نظرة مختلفة وفهم مغاير وتف�سير يهدف منه ا�ستجلاء معان ما وقيم ذات �سلة بما 
يريد اأن يقدمه ويبرزه للمتلقي. لهذا نقول اأن الفنان– ب�سورة ما اأو باآخرى– هو قارئ للتاريخ، 
يتناوله بغية اإعادة توجيهه مرة اأخرى ليك�سب الواقع زخما ح�ساريا، ويقدم الأحداث والوقائع 
في �سورة قد تختلف اأو تتفق مع اأهميتها التاريخية، ولكن يبقي اأنه يتفاعل مع التاريخ ويقدمه في 

لوحات اأدبية وفنية ت�سيف للتاريخ وللفن في الوقت نف�سه.
والم�سرح هنا يقدم كو�سيلة فاعلة تحمل ر�سالة وفكر يود الموؤلف اأن يو�سلها اإلى المتلقي ب�سبب 
وجود ظروف واقعية في حياة الكاتب تحمل قيود �سيا�سية واجتماعية فيكون التاريخ وما به من 
درو�ش وعبر هو و�سيلة الموؤلف لي�سقطه على الحا�سر ويعبر من خلاله عن روؤاه واأفكاره وقيمه المعرفية.

وتكمن دوافع ا�ستلهام التاريخ في عدة اأ�سباب اأهمها :
ا�ستلهام اأحداث التاريخ في الدراما قد يكون بهدف ا�ستح�سار روح المقاومة والتحدي، كما 

فعل ال�سرقاوي في "عرابي زعيم الفلاحين."
قد يعتبر بع�ش الموؤلفين اأن ال�سفة التراجيدية في حد ذاتها قيمة تاريخية بالأ�سا�ش، فالأزمنة 
البعيدة مليئة بالحوادث الدرامية التراجيدية التي ت�ستحق التاأمل والعر�ش والتناول. وقد تناولنا 
هنا اأي�سا م�سرحية "ثورة فلاحين" لدى لوب دي فيجا تحقيقا لفكرة اأن حياة الأمم المعا�سرة اإنما هي 

مدينة لتلك الت�سحيات التي قام بها الأجداد.
تنوعت عمليات ا�ستلهام التاريخ بين م�سارين، اإما الم�سار العالمي الذي يختار فيه الموؤلف ق�سة 
تاريخية اأو اأ�سطورة عالمية لعر�سها على جمهوره المحلي ووقائع الق�سة غالبا ما تكون قد وقعت 
خارج البلد اأو بغير اللغة التي يكتب بها الموؤلف والثقافة التي ينتج من خلالها. وهنا يكون الق�سد 
معالجة مو�سوع له طابع اإن�ساني عالمي مثل مو�سوع "الغواية" في فاو�ست اأو مو�سوع "هلع الموت" 
ا�ستلهام مو�سوع محلي في دراما معا�سرة وقد تكون  الثاني هو  والم�سار   . ...الخ  في جلجام�ش 
الم�سرحيات التي تناولت اأحداث ثورة 25 يناير اأف�سل مثال على ذلك. وقد يكون هدف الموؤلف 
هنا علاوة على طرح ق�سية ذات بعد اإن�ساني هواإعادة قراءة تاريخ بلده ب�سورة مختلفة كالعديد 
من الأعمال الدرامية التي تعيد تقييم �سخ�سيات من التاريخ المعا�سر كالملك فاروق والخديوي 
اإ�سماعيل وغيرهم ممن اختلفت وجهات النظر حولهم ،وهنا قد تكون اأي�سا الق�سة الدينية جزءا 
من الثنين معا ، فهي محلية وعالمية في الوقت نف�سه، وهذا ما وجدناه لدي فيجا عندما ا�ستلهم 
مو�سوع الدفاع عن ال�سرف ولو �سد الحاكم نف�سه كما في م�سرحية "ثورة فلاحين" والتي �سنتناولها 

بالتحليل لحقا.
يري البع�ش اأي�سا اأن ا�ستلهام التاريخ في الم�سرح هو نوع من الترميز اأو الرمزية حيث يكون 
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الإ�سقاط التاريخي هو البطل الخفي في المو�سوع، وغالبا ما يدرك الم�ساهد اأن  روايته التي يتابعها 
لي�ست �سوى واقعه الذي يعي�سه واإن اختلفت الأزمان والأ�سماء ومواقع الأحداث.

القسم الثاني: سمات البطولة الفردية في المسرحية التاريخية

ونق�سد بالبطولة الفردية هنا تلك الدراما التي تتناول �سخ�سية تاريخية وطنية، قدمت النموذج 
المتج�سد للفداء والن�سال من اأجل مطالب �سعبها، وق�سايا اأمتها. فالزعامة الفردية تعبير عن بطل 
�سنعته اأحداث تاريخية، وقدمته اأمته لينوب عنها في �سراعها من اأجل حفظ هويتها اأو الدفاع عن 

ثقافتها اأو �سون حريتها اأو الذود عن محاولة ا�ستلاب مواردها.
وقد ا�ستدعي ال�سرقاوي الأحداث التاريخية كثيرا في اأعماله الم�سرحية، ليج�سد مفاهيمه 
الفنية  المهمة  بهذه  يقوم  من  المعا�سرة  ال�سخ�سيات  من  يجد  لم  التي  والح�سارية  الفكرية 
والدرامية)18(، فا�ستدعاء الزعيم عرابي في التاريخ الحديث كان لدى ال�سرقاوي نوع من اإزكاء روح 

البطولة والنتماء والوطنية لدى قادة م�سريين كتبوا بمواقفهم تاريخ م�سر الحديث.
أولا : مسرحية عرابي زعيم الفلاحين

المؤلف  

ولد عبد الرحمن ال�سرقاوي في قرية "الدلتون" مركز �سبين الكوم محافظة المنوفية في 10 
نوفمبرعام1920 م.. تلقى تعليمه بالمدر�سة الأولية بالبلدة وحفظ اأجزاء القراآن الكريم، وتخرج 
من كلية الحقوق بجامعة القاهرة عام 1943م، وا�ستغل بالمحاماة لمدة عامين، ثم عمل بالكتابة 
والأدب وال�سحافة ، حتى رحل في يوم 24 نوفمبر1987، بعد رحلة عطاء كبيرة كتب فيها العديد 
من الأعمال الأدبية والم�سرحية منها "محمد ر�سول الحرية"،"ماأ�ساة جميلة"، 1962م، "الفتى 
والح�سين  ثائراً  "الح�سين  1969م،  عكا"،  "وطني  الحرّية" 1967م،  "تمثال  مهران" 1966م، 
�سهيدًا"، 1969م، "النّ�سر الأحمر"1976،و" عرابي زعيم الفّلاحين"، 1982. والملاحظ اأن جل 
اأعماله الم�سرحية ارتبطت ب�سورة اأو باأخرى باأحداث و�سخ�سيات تاريخية،لذلك نعتبر ال�سرقاوي 
واحد من رواد كتابة الم�سرحية التاريخية بلا مبالغة، اإ�سافة اإلي اأنه كان في معظم اأعماله مهموما 
بق�سية الن�سال الوطني في مقاومة ال�ستعمار، واأدي به ذلك اإلي اأن يركز ب�سكل اأ�سا�سي علي 

التاريخ والبطولت الكبيرة التي تحولت اإلى رموز للن�سال.)19(
التناول الدرامي 

حاول ال�سرقاوي منذ الوهلة الأولى اأن يتناول ق�سة الثورة العرابية من منظور فل�سفي ولي�ش 
�سيا�سي اأو تاريخي فح�سب، ولذلك ارتكن على الحوار الإن�ساني ما بين كل �سخو�ش الم�سرحية 
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،كما عمل على تقديم اأكبر كم ممكن من المعلومات المتعلقة بال�سخ�سية المحورية للزعيم عرابي، 
الكاتب في مدخل  ومتباينة. ولكن كلها عبر عنها  نظر مختلفة  ل�سخ�سه من وجهات  وعر�ش 
الم�سرحية من خلال الحوارية الهامة والتي تحدد موقف عرابي من خلال الربط بين فكرة الجهاد 

الديني والكفاح الوطني ،وكان محور ال�سوفية وطرحه للمناق�سة مدخلا موفقا.
عرابي: لي�ش الت�سوف هذه الأ�سمال والخرق المرقعة البوالي اإن الت�سوف اأن تجاهد في �سبيل 

الحق ل ترجو مكافاأة الجهاد..ماذا !؟ اأتعتزلون والأهوال تفتر�ش البلاد؟!
ال�سيخ: فلتترك المت�سوفين لحالهم.الله اأعلم بالعباد

عرابي :اإن الت�سوف اأن تنا�سل كي ي�سود العدل والقيم ال�سريفة. اإن الت�سوف اأن تكف 
لب�ش  لي�ش  الت�سوف  واأنت جيفة.اإن  للعيون  بهيا  تبدو  نزعاتها كيلا تكون مزخرفا  النف�ش عن 
ال�سوف ل بل اأن تلاب�ش عزمة الأمل الج�سور.اإن الت�سوف اأن ن�سوغ حياتنا الدنيا على التقوى  

ونح�سن �سبط  ميزان الأمور.
ال�سيخ: مالي وغا�سية الأمور؟ لقد زهدنا في الحياة وكل اأمر للحياة

عرابي : لي�ش الهروب من الحياة هو الت�سوف  يا اأخي لو كنت تعرف..
ال�سيخ :اإنا لنرجو من ت�سوفنا النجاة

عرابي :اإن الت�سوف اأن تغير منكرا...
ال�سيخ )مقاطعا(: دعنا ففي �سبحات هذا الوجد تعلو روحنا فوق الهموم.

عرابي:اأنتم اأ�سحاء الج�سوم فلا تكونوا بعد من مر�سى العقول.. هذا هو الوطن المعذب قد 
دعاكم للجهاد فجاهدوا ..)20(

هنا ي�سع عرابي معالم على طريق قد بداأ ارتحاله فيه للتو، كيف الو�سول لهذا الوجد والألق 
والجهاد الحقيقي الذي ل يتخلى فيه ال�سوفي الحقيقي عن مجاهدة النف�ش و�سوقها حبا وكرامة في 
طريق الحق؟. وهو هنا ينطلق من روؤية دينية مبعثها �سعوره بالم�سئولية تجاه الفقراء والمظلومين من 
اأبناء وطنه من الفلاحين والذين دفعوا �سريبة باهظة من اأقواتهم واأج�سادهم وحيواتهم واأمانيهم 
لتحقيق مطامح الم�ستغلين من الداخل والخارج، فوجد عرابي نف�سه في موقف يختبر فيه معدنه 
الأ�سيل من حيث الن�سب وخا�سة. اأن ال�سرقاوي األقى اإلينا بمعلومة الن�سب ال�سريف لعرابي،فكاأنه 
قام با�ستدعاء �سبح  ن�سو�ش �سابقة للكاتب تداخل  فيها الذود عن الحق مع الذود عن الدين فقفز 
لروعنا "الح�سين ثاأرا" ، و"الح�سين �سهيدا" ،لنرى هل حدث ثم تطور في بناء هذه ال�سخ�سيات 
وهل اختلف موقف عرابي رغم علمه بما حدث لجده الح�سين ،بل اأنه اأقر بذلك في مو�سع من 

الم�سرحية عندما ا�ستد التاأزم بينه وبين توفيق.
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عرابي: ل�ست اأر�سى لرجالي بالمهانة اأم ترى الم�سري مكتوب عليه الذل في اأر�ش الكنانة؟ اأنا 
لن اأ�سمح للفلاح في الجي�ش باإلقاء �سلاحه!..

توفيق: اأنت لن ت�سمح؟ من اأعطاك هذا الحق كي تنهي وتاأمر؟
عرابي: هو حق ال�سعب في اأعناقنا! هو حق الله األ ي�سكت الموؤمن عن ظلم يراه..

توفيق: اأتراني ظالما؟ رب يوم كنت فيه يا عرابي ذا حياء كعذارى قريتك!قد تغيرت كثيرا..
يا ترى ما غيرك؟!

عرابي: لي�ش في الحق حياء اأنا من ن�سل الح�سين بن على وهما اأكثر الخلق حياء وهما قد جاهدا 
في الحق حتى ا�ست�سهدا وحياء المرء مح�سوب عليه فهو �سبر وابتلاء.. لي�ش في الحق حياء!)21(

نحن اأمام منهجين مختلفين منهج من اأعتلى ال�سلطة والأمر ميراثا عن الأجداد "توفيق" 
ومنهج من اأعتلى الم�سئولية قدوة عن الأجداد "عرابي". ولذلك انتهى الحوار بنهاية كل اأوا�سر 
الترابط ال�سريف بين �سديقين بالأم�ش اأ�سحيا عدوين اليوم. وحدد عرابي كذلك الإطار الذي 
من خلاله يت�سرف وينطلق اأو بمعنى اأخر نظريته في الحياة وموقفه منها ليدفع كل التهامات والتي 

األب�ست على �سخ�سيته وخا�سة من المقربين منه
توفيق :اأنت قد اأ�سبحت مغرورا بحق ،اإنهم لم يظلموك!

عرابي:يا اأفندينا ارم هاتيك الو�سايات وقل لي:كيف ياأتيني الغرور؟
اإن اإيماني بالله تعالى يملاأ القلب اعتقادا 

اإنما الدنيا ممر واأرى الخا�سر فيها من يغر..)22(
اأمام �سخ�سية ع�سكرية  تدافع عن الطبقات الدنيا من المدنيين في ثوب �سوفي  نحن اإذن 
يحمل األق المجاهدين العارفين بالله ،ورغم ذلك هو قائد واقعي النظرة  ويعرف مقدار قوته. ولم 
ال�سعبية حالم غافل ل يعرف حدود قوته  الثورات  اأعداء  العديد من  اأوحي  يكن عرابي كما 
وجر البلاد اإلى منزلق تاريخي خطر انتهى بمذبحة مات ب�سببها اآلف الجنود والب�سطاء واأحكم 
الحتلال النجليزي قب�سته على البلاد، ولذلك نرى اأن الن�ش يمثل محاولة لتو�سيح جوانب من 
�سخ�سية عرابي تبرر ت�سرفاته التي بدت هوجاء ومتجا�سرة ومت�سرعة لدى البع�ش ،وذلك لي�ش 
براأي �سخ�سي واإنما من ا�ستقراء كتب التاريخ واآراء الموؤرخين و الكتاب الذين  عا�سروا اأحداث 
الثورة وعا�سروا عرابي وخا�سة الموؤرخين الأجانب ، فما كان عرابي طائ�سا ول داعية فو�سي، ولكن 
كان زعيما مخل�سا يعمل بوحي من وطنيته وي�سيب ويخطئ كما ي�سيب الزعماء غيره ويخطئون 

كل على قدر ما اجتمع له من الكفاية والمقدرة.)23(
لم ي�ستغرق ال�سرقاوي الكثير في عر�ش جوانب باقي ال�سخ�سيات حتى من لحظنا تبدل 
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مواقفه من الأ�سدقاء اأو الأعداء بل اأنه لم ي�سع اأبناء العائلة العلوية الذين عا�سروه في قف�ش التهام 
،ولم تختتم الم�سرحية بو�سع نهاية ماأ�ساوية محققة لأحدهم بل جعلها تكهنات كما تكلم عن مقتل 
�سعيد فقد جعل نهاياتهم اأقرب للاختفاء الطوعي من زمن الأحداث بما يتوافق مع الطبيعة الم�سالمة 
للثورة العرابية، حيث طلب من عرابي  في اأكثر من مو�سع قتل الخديوي واأعوانه ولكنه رف�ش. ولم 
يرد ال�سرقاوي كذلك اأن يجعل  الموت التقليدي هو نهاية كل  �سخو�ش الم�سرحية لأن ال�سخ�سية 
المحورية "عرابي" نف�سها لم يكن  الموت اأو الإعدام هو النهاية المنتظرة، ولكنه اأعاد عرابي بعد 
النفي لأر�ش الوطن ليقابل الموت المعنوي مع  الأجيال التالية له، تلك  التي جنت ثمار الثورة 
دون اأن ت�سطلي بنارها، من اأبناء الفلاحين والذين ل يقدرون مقدار الت�سحيات التي قدمها جيل 

عرابي لهم للو�سول اإلى نقطة  تقديم التهام له  بالتفريط اأو على اأقل تقدير الغفلة .
و�سع ال�سرقاوي عنوانا لعلاقة قوية مع الخديوي �سعيد الذي كان يجاهر بعداوته للاأتراك، 
اأنه اأهدى اإلى  وكان يعمل على تقريب عرابي و�سحبه وينفخ فيهم روح الوطنية الم�سرية حتى 
عرابي كتابا عن الحملة الفرن�سية على م�سر وقال له اأنظر كيف ترك اأبناء وطنك– يق�سد الم�سريين 

– الفرن�سيين ي�سربونهم)24(. وقد عبر ال�سرقاوي عن هذا الموقف ب�سكل �سريح في الحوار التالي:
�سعيد : " قادما ومعه كتاب كبير" لم تزال �ساهرين ؟ !

الزوجة: اأفرغت الآن يا مولي من هذا الكتاب ؟
�سعيد: " قاذفا بالكتاب" اأنا لن اأكمله، اإنه �سيء مهين للعقول ! اإن نابليون هذا م�ستبد 

و�سديد الكبرياء
عرابي :اأتري ي�سمح مولي باأن اأقراأه ؟ اأتري ت�سمح لي ؟

�سعيد: خذه فاأقراأه، لقد اأ�سبحت مجنون قراءة ! لكن اعلم اأن من األف هذا ال�سفر ماأفون 
اإن نابليون قد حطم هذا  اأفتدري يا عرابي ما الذي يزعمه هذا الموؤلف ؟!  مخرف.. 

ال�سعب في حملته بجنود لم يزيدوا عن ثلاثين من الآلف ! �سخف !
عرابي :فليكونوا يا اأفندينا كما قال الموؤلف ! 

غير اأن ال�سعب لم يذعن لهم
الزوجة : �سعبنا قاومهم  حتى تحرر)25(

هنا تتجلي فكرة ا�ستلهام تفا�سيل تاريخية بدقة في العمل الأدبي ، وما يوؤكد ذلك هو اعتراف 
عرابي نف�سه باأن هذا الكتاب اأقنعه باأن تنظيم الجي�ش على الن�سق الحديث مرتبط بقيام حكم نيابي 

ود�ستوري في البلاد )26(
واإنما عن علاقة عرابي و زوجة  ال�سرقاوي عن علاقة عرابي ب�سعيد فح�سب  ولم يك�سف 
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الخديوي اأي�سا والتي كان لها دورا بارزا – كما �سياأتي بعد ذلك – في حماية رجالت الثورة 
العرابية. كانت الملامح الأولي  لهذه العلاقة من الم�سهد الأول حيث اأمكننا ا�ست�سفاف علاقة غير 
تقليدية بين زوجة الحاكم وياورانه.ففي هذا الحوار تحاول الأميرة اأن تح�سل على الطماأنينة من اإيمان 
وثقة عرابي بت�ساريف القدر فتبث له �سجونها حول حياتها في الق�سر الملكي، وكيف اأنها تفتقد 
الأمان وال�سكينة كاأي فلاحة م�سرية فقيرة في اإحدى القرى.والأحداث اللاحقة توؤكد �سدق 
حد�سها ،اإذ ت�سبح اأرملة الحاكم ال�سابق،ويموت ابنها وولي العهد في حادث قطار غام�ش، وهذه 

الملامح لم يكن في ال�ستطاعة تاأكيدها وخا�سة اأن الخديوي  كان ل يزال حيا :-
الزوجة: فلندع ذا يا عرابي..لم اأكن في م�سر األقاك لكي تعرف ما بي 

اإنني اأخ�سى على ابني ال�سم والخنجر – اأو طلقة نار غادرة 
اأنا ل اغفل عنه لحظة في القاهرة 

ثم اإن الحر�ش الم�سري يرعاه بعين �ساهرة
عرابي: اإن عين الله خير الحار�سين

الزوجة:لكن الأمر هنا مختلف ،لي�ش غير الترك وال�سرك�ش من يحر�سه 
حفظ الله الأمير..

عرابي :لم  تخ�سين عليه القتل غيلة.!ما اأرى من اأحد ذا م�سلحة...)27(
         ثم ت�ستطرد الزوجة كلامها محاولة اأن تو�سح لعرابي عمق الخطر المحيط بها ..

الزوجة:اإنني م�سرية مثلك فا�سمعني فقد تفهم عني.
اآه ما اأتع�ش ربات  الق�سور!! 

اإنني اأتع�ش من زوجة فلاح فقير 
اإنها ت�سعر بالأمن على الرغم من الفاقة والعي�ش الخ�سن.. 

اإنها تملك اأن تاأمر في البيت وتنهي 
اإنها تملك األ تمتهن..

 واأنا ؟ خطوتي في الق�سر هم�ش متوتر 
نظراتي تترب�ش كل ما بي يتوج�ش 

حذرا من حا�سد لي يتج�س�ش 
اأو خئون يختفي خلف �ستار 
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اأو عمود اأو جدار 
اأو اأحابيل الد�سائ�ش!

عرابي : زوجة الفلاح لي�ست مثلما تح�سبها ربة الق�سر الكبير!ح�سبها الفقر عذابا وامتهانا..!
الزوجة:ح�سبها الأمن على اأولدها ،

هي ل تخ�سي على اأولدها كيد عدو ..ل ..ول 
غدر �سديق! 

تاأمن الخنجر وال�سم،وت�سترخي فت�ست�سلم 
للنوم العميق 

واأنا في الق�سر مالي من �سديق
 فاأنا م�سرية يرف�سني كل من في الق�سر حتى فتياتي 

كل من في الق�سر اأتراك و�سرك�ش 
وهنا حتى هنا جاءوا جميعا معنا 

ولهذا اأنا ل اآمن اإن�سانا هنا غيرك اأنت، 
اأنت م�سئول عن ابني 

اإنني ا�سعر بالحيرة والخوف وبالحزن هنا..)28(
وبعد موت الخديوي �سعيد، وا�ستمرار الأميرة في القيام بدور الداعم لرجال الثورة العرابية 
؛ففتحت ق�سرها ل�ستقبال كبار المفكرين والقادة وعلى راأ�سهم عرابي، نجدها قد ك�سفت عن 
م�ساعرها ال�سادقة لعرابي وت�سارحه بحبها له. بيد اأن ال�سرقاوي يظهر لنا �سمة اأخرى لعرابي تبين 
عدم ا�ستجابته لأي مغريات بحياة اآمنة منعمة يتخلى فيها عن زعامته للثوار لنيل الحظوة الملكية 
والتي تدرجت ما بين المنا�سب القيادية التي ا�ستحقها بجدارة والبا�ساوية اإلى حد رف�سه الحب 
ال�سادق من الأميرة، ليوؤكد الثبات على موقفه، واأنه ما قبل كل ما و�سل  اإليه اإل لتحقيق اأمنيات 
الفقراء والذود عن المظلومين، فلم ينظر اأبعد من مو�سع قدميه حيث تراب بلاده والذود عنها وعن 
فقرائها �سد اأي م�ستغل في الخارج اأو الداخل،ولم يكن للحب مو�سع قدم  في وقفته كم�سئول 

وجد في نف�سه روحا ح�سينية علوية تاأبي اأن ت�سكت اأو ت�ستكين للاأمان والمكانة المرموقة.
ثانيا: �سمات البطولة في م�سرحية "عرابي زعيم الفلاحين"

نظر  وجهة  من  الأحداث  في  للتفكير  بينية  م�ساحات  ال�سرقاوي  ترك  الدرامي:  ال�سدق 
محايدة،ربما يطرح الق�سية على الم�ستوى الدرامي ليك�سبها بعدا اإن�سانيا تحتمه الطبيعة الدرامية 
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اأو اإن جاز لنا التعبير "ال�سدق الدرامي" والذي يجعل الكاتب الدرامي متهما دائما بتحريف 
التاريخ ،وهو على عك�ش ما وجدنا عليه ال�سرقاوي لأنه لول ال�ساعرية وال�سياغة الدرامية لقلنا اأن 
اأحداث الم�سرحية اأقرب للم�سرح التعليمي الذي ي�سع على عاتقه عر�ش اأحداث الثورة العرابية 
ب�سورة ت�سجيلية، ولكن واقع الأحداث كما و�سلنا من كتب التاريخ يرينا اأن اأحداث التاريخ 
المتعلقة بهذه الثورة الهامة في تاريخ الثورات الم�سرية الحديثة اأكثر درامية من الدراما نف�سها. فمهما 
حاول الكاتب اأن ي�ستعر�ش في مناطق الإبداع الخيالي المطلق في اإبداعه لن ي�سل اإلى هذه الدرجة 
العميقة من الدرامية اأو المليودراما التي اأفرزتها اأحداث الثورة العرابية وما تلاها.لذلك �سنجد 
ال�سرقاوي يظهر عرابي وقد اأ�سبح القائد الأوحد لل�سعب، وقد التف ال�سعب كله حوله،لأنه الأمل 
الذي تحقق ، وحلم الأجيال ال�سابقة الذي تمثل حقيقة بازغة للعيان، وتتعلق به القلوب، اأملا في 

الو�سول اإلي �ساطئ النجاة، والخلا�ش مما يحيك الأعداء لم�سر من موؤامرات الغدر والخيانة)29(
من  الأخلاقي  النقد  بمنظور  التاريخية  ال�سخ�سيات  ق�س�ش  تناول  اإن  التاريخ:  مقاربة 
كبير  عدد  لنت�سار  وخا�سة  المعا�سرة  الدراما  مائدة  على  روؤية  من  باأكثر  طرحت  التي  الق�سايا 
من الأعمال الدرامية التي تحاول تبرئة اأفراد من الأ�سرة العلوية من التهم التي األ�سقت بهم في 
األفناه لهذه  كتب التاريخ ، ولذلك انت�سرت اأعمال درامية كثيرة تحاول اأن تجمل الوجه الذي 
ال�سخ�سيات،ف�سخ�سية الخديوي ا�سماعيل -على �سبيل المثال - تمثل لغزا دراميا محيرا، فهو 
تارة يمثل اأول معول في هدم النه�سة الم�سرية الحديثة وبداية الديون وتدخل الغرب ،وتارة اأخرى 
يظهر في �سورة الراغب بحب و�سغف في البناء والتح�سر واقتفاء اأثر جده الأكبر وموؤ�س�ش النه�سة 
الحديثة محمد على،ونرى كم المكائد التي ن�سبها حوله الباب العالي في �سراع اأهوج على الجواري 
والأميرات. وكذلك محاولت تجميل �سورة الملك فاروق لدرجة اأن ظهرت اأ�سوات بعد هذه 
الأعمال الدرامية تدعوا لعودة الملكية من جديد مما ي�سي بمدى ما تحمله الدراما من اآثار ت�سعى اإلى 
المقاربة التاريخية، وا�ستلهام التاريخ من زوايا مختلفة لتحقيق هدف ما قد ينعك�ش على وجهات 

نظر الب�سطاء من غير المتخ�س�سين.
�سخ�سية  ثابتة، فكل  وتعددت ولم تكن ملامحها  ال�سخ�سيات  تنوعت  الوطني:  الوعي 
اتخذت مواقف �ستى وتبدلت وجهة نظرها تبعا لتبدل المواقف والأحداث. ولكن لم نلحظ اأي 
تبدل في �سخ�سية عرابي، فمنذ اللحظة الأولى وحتى نهاية الم�سرحية ظل على روؤية واحدة وثابتة، 
ول اأق�سد الجمود لأن ال�سخ�سية اأظهرت قدرا كبيرا من المرونة في كافة المواقف ربما حدا بنا لتهامه 
بالخنوع اأحيانا حتى اأثناء مواجهته الحا�سمة لتوفيق لم تكن بالموقف ال�سلب وال�سدة التي ظهر بها 
مما األب عليه توفيق ،وكان موقف بداية النهاية لكليهما. وقد اأورد ال�سرقاوي الحوار كما عرفناه من 
كتب التاريخ ،ولذلك كانت م�ساحة انفعال عرابي طبيعية ،بل اأننا كلما تردد اإلى م�سامعنا عبارة 

توفيق الحوارية ال�سهيرة ..
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توفيق:لي�ش من حقك اأن تطلب �سيئا اإننا نحن خديوي م�سر اأي �ساحب م�سر .نحن قد 
اأورثنا اآباوؤنا هذا البلد فاأنا اأفعل فيه ما اأ�ساء اإن ن�ساأ نمنحها الد�ستور طوعا واإذا ما لم ن�ساأ فلن�ستبد!!اإنما 

انتم عبيد لي..لآبائي لإح�ساناتنا.)30(
.. فهي تنطق بكل ما يحرك الكرامة الإن�سانية �سدها ويبين مدى ما تحمله من ا�ستهانة بم�سر 

و�سعبها وكان رد عرابي زلزال مدوي اإلى لحظتنا الراهنة
عرابي:نحن اأحرار ولن ن�سبح اإرثا اأو عقارا نحن منذ اليوم لن ي�ستعبدنا منكم اأحد نحن 

اأحرار كما ولدتنا الأمهات و�ستبقى الدهر اأحرارا،واأحرارا كبارا.)31(
اأمهاتهم  وهى ا�ستدعاء ديني لمقولة عمر بن الخطاب "متى ا�ستعبدتم النا�ش وقد ولدتهم 
اأحرارا". وقد ف�سر محمود الخفيف موقف توفيق من عرابي تف�سيرا يبدو منطقيا اإذ يقول : ولكن 
توفيقا ما لبث حين و�سل اإليه فرمان توليته اأن تنكر للحركة الوطنية فما كان من موقفه الأول اإل 
مدعيا يكت�سب الوقت فلما اأطماأن اإلي من�سبه بداأ �سيا�سته الجديدة باأن رف�ش اأن يجيب رئي�ش 
وزرائه اإلى ما طلبه ب�ساأن تو�سيع مجل�ش ال�سورى وو�سع نظام الحكم علي اأ�سا�ش د�ستوري ثابت، 
وراأى �سريف في هذا نية اإق�سائه عن الحكم فا�ستقال، وجاءت ا�ستقالته هذه المرة كذلك عاملا قويا 

من عوامل اإذكاء الروح الوطنية واإ�سعال جذوتها.)32(
البطل  اأن نرى في عرابي �سمات  ن�ستطيع  اأخرى  الدراما: ومرة  البطل التراجيدي بمعايير 
التراجيدي كما و�سعها اأر�سطو من حيث الثبات والتوافق والتماثل ،وهذا الثبات ربما كان هو الخطاأ 
اأو الغفلة التراجيدية التي اأودت به ،ولكن ماذا يعني عرابي من الن�سر؟ اأن يتبواأ ال�سلطة ؟ فما 
المغري لديه وقد اأبدى ت�سوفا فاق ت�سوف كبار م�سايخ المت�سوفين ؟ فما الن�سر عنده اإل روؤية قا�سرة 
ومادية للغاية، بينما عرابي- وفقا للاأحداث- وجريا على ل�سانه.. �سيخ الزاهدين، ولذلك كانت 
عودته في نهاية الم�سرحية اأ�سبه برحلة ن�سال جديدة حيث يجد منكرين له ومتهمين له بجر البلاد 
اإلى ويلات وهزائم وهو يجعلنا نرى ت�سابها بينه وبين �سخ�سية اأوديب الأعمى المنفي باختياره اإلى" 
كولونو�ش" حيث يدفع ثمن غفلته �سعورا بالغربة والإنكار لأمجاده ال�سابقة. وكانت نهاية عرابي 
بنف�ش القوة، فقد عاد من �سنوات المنفى ليجد النكران والتهامات، بل نجد الكثير من الكتابات 
التاريخية المعا�سرة له قد اأظهرته ب�سورة �سيئة تنال من �سرفه ورفعته.  ولكن كما تحول اأوديب في 
النهاية وبعد موته اإلى م�سدر الهام وتبرك من اأهل "كولونو�ش" تحول عرابي وبعد �سويعات زمنية 

لي�ست بطويلة في عمر الزمن اإلى زعيم وطني لأم الثورات الم�سرية والعربية الحديثة. 
 وحدة الذات والمو�سوع: وهنا نرى اأن �سمات البطولة الفردية في الم�سرحية تبرزها كل الدقائق 
الت�سريحية التي عبرت عن �سخ�سية عرابي حيث انمحى الحد الفا�سل بين هيولي الثورة العرابية 
ذاتها وعرابي قائدها وزعيمها، فكما انت�سر التاريخ للثورة العرابية في  ع�سر لحق انت�سار ثورة 
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1952. انت�سر ل�سخ�ش عرابي وتم تعديل الروؤية ال�سخ�سية الأكثر طوباوية اإلى نموذج اأكثر واقعية 
كاأننا تحا�سينا الغفلة التراجيدية ومن ثم انت�سر عرابي متاأخرا. 

القسم الثالث: خصائص البطولة الجماعية في المسرحية التاريخية

نق�سد بالبطولة الجماعية هنا: تناول الدراما لمواقف تاريخية لحركة �سعبية قامت فطالبت 
بمطالب ما اأو بتحقيق هدف ما، كرد الظلم اأو جلاء الم�ستعمر. هنا يكون البطل هو المجموع، ويكون 
الوعي الجمعي هو المحرك، ذلك الوعي الذي ت�سكل عبر �سل�سلة طويلة من التراكمات الحياتية، 
بحيث يتر�سخ في وجدان كل فرد من اأفراد هذه الجماعة اأو تلك، اأنه ل حل �سوى بوحدة الجميع 
علي هدف واحد. وتكمن اإ�سكالية هذا النوع من البطولت عبر التاريخ اأنه في حاجة اإلى موؤرخ قادر 
علي تفهم �سيكولوجية حركة الجماهير ونمو وعيها، وعلى ذات المنوال تكمن الأهمية اأي�سا لدى 
الكاتب الم�سرحي في مدى قدرته على التعبير عن روح الجماعة الثائرة وتفاعلها ون�سح انفعالتها 

وت�ساعد مواقفها ب�سورة درامية حتي ي�سل بنا الموؤلف اإلى موقف مقنع يدعم الحجة التاريخية.
وتندرج تحت م�سمى البطولة الجماعية الأعمال التي تتناول ق�س�ش كفاح ال�سعوب اأثناء 
فاإن  ثم  ومن  وال�ستعمار.  الجتماعي  والظلم  ال�ستبداد  الكبرى وحوادث  والثورات  الحروب 
كل عمل م�سرحي يتناول اأي من هذه الحوادث؛ يقدم لنا نموذج بطولة جماعية .وفى النموذج 
التطبيقي لم�سرحية "فونتي ابيخونا" اأو" ثورة فلاحين" تبرز هذه ال�سمة وهي التركيز على الحدث 
بغ�ش النظر عن ال�سخ�سيات البارزة فيه،فالبطولة لحركة الجماهير وكفاح ال�سعب نف�سه. ولعل 
الأعمال الروائية التي تناولت الثورة الفرن�سية  كق�سة مدينتين لت�سارلز ديكنز والبوؤ�ساء لفيكتور 

هوجو ؛مثلا معبرا عن هذا المعني.
من  النمط  بذلك   ، يوليو 52  ثورة  بعد  �سيما  ل  العربي  الم�سرح  اهتم  اأخرى،  من جهة   
البطولت الجماعية. فظهرت اأعمال مثل " ال�سفقة" لتوفيق الحكيم ،ويتناول فيها ال�سراع بين 
الفلاحين والإقطاع، وم�سرحية" ملك القطن " ليو�سف اإدري�ش. وفي العقد الأخير ظهرت اأي�سا 
اأعمال درامية تطرح من خلال وثائق التاريخ الحي للبطولت الجماعية لجماعات معينة لها مطالب 
اأو ق�سايا مطروحة على المجتمع، وذلك توافقا مع الوعي العربي الجديد بعد الثورات الجتماعية 
وال�سيا�سية التي �سملت م�ساحة كبيرة من الوطن العربي.وهناك عدد كبير من الم�سرحيات منها 
"كوميديا الأحزان" لإبراهيم الح�سيني و"ورد الجناين" لمحمد الغيطي، و"قوم يا م�سري" لع�سام 
بهيج .وكلها تتناول اأحداث ثورة 25 يناير في م�سر.وعلى م�ستوى الوطن العربي نجد م�سرحية" 
حي علي الوطن " لأحمد هاتف والتي عر�ست عام 2016 في بع�ش مدن العراق وتحكي عن 

ق�سة ن�سال �سعب قاوم حركة داع�ش وانت�سر عليها.
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أولا : مسرحية ثورة فلاحين

المؤلف: 

ولد لوب دي فيجا Lope De Vega " 1562- 1635 " في مدريد باأ�سبانيا وتوفى بها 
وعا�ش حياة غريبة مليئة بالأحداث ومثيرة للجدل .ويحتل لوب منزلة رفيعة بين كتاب الم�سرح 
الأ�سباني حتى اأن البع�ش يعتبره �سك�سبير اأ�سبانيا وربما تفوق عليه.وقد كتب العديد من الم�سرحيات 
البطولية والرعويةPastoral  والتاريخية والتي اعتمد فيها على اأحداث واقعية، كما كتب العديد 
من الم�سرحيات الكوميدية الخفيفة، والأ�سعار الدينية التي كانت تلقى في الأعياد الدينية)33( هذا 
 Formula بالإ�سافة اإلى اأنه لعب دورا كبيرا في تطور الكوميديا الأ�سبانية وال�سكل الذي �سيغت

به طوال القرن ال�ساد�ش ع�سر، والذي لم يتغير على مدي قرن كامل)34(. 
ورغم اأنه لي�ش اأول من كتب الأدب الم�سرحي ال�سباني؛ اإل اأن الف�سل يعود اإليه في تحديد 
معالمه واإر�ساء قواعده، ويمثل مع معا�سره" ثرفانت�ش "عماد الأدب ال�سباني، وقاعدة المكانة الرفيعة 
الأحداث  وظفوا  الذين  الكتاب  اأبرع  فيجا من  ويعتبر دي  العالمية.  الآداب  يحتلها  بين  التي 
التاريخية في م�سرحهم ب�سكل عام.كما في م�سرحية ثورة فلاحين اأو Fuente ovejuna اإذ تعتبر 
هذه الم�سرحية نموذجا لم�سرحيات البطولة الجماعية والتي ربما كتبت في الفترة من 1612- 1614، 
حيث البطل فيها هم الجماعة، وهم مواطني قرية اأبيخونا. وقد قدمت لنا ملخ�سا عن حياة القرية 

و�سراع اأهلها مع الحاكم)35(.
وهذه الم�سرحية تعد درة من درر الأدب الإ�سباني الم�سرحي ومن اأ�سهر م�سرحيات لوب دي 
فيجا على الإطلاق واأقربها اإلى عر�ش اأ�سلوبه و�سماته.فتمثل نموذجا لم�سرحه وخا�سة في تيمة الدفاع 
Los Co-  الجماعي عن ال�سرف، حيث تناول هذه التيمة في م�سرحياته المبكرة مثل حكام قرطبة
mendadores De Cordoba)36(. وبذلك يكون قد طرق مو�سوعات رئي�سية في تاريخ الب�سر: 

كالظلم و والدفاع عن الكرامة الإن�سانية والعدالة وحق النا�ش في رفع الظلم الذي يقع عليهم)37(.
التناول الدرامي

تدور الم�سرحية حول ثورة �سعب بلدة " فوينتي اوبيخونا" �سد " فرنان جومث" نائب رئي�ش 
طائفة ع�سكرية، وهو حاكم البلدة الم�ستبد، حيث عر�سهم لأق�سى اأنواع الظلم والمهانة، فا�ستباح 
لنف�سه الحق في معا�سرة جميع ن�ساء القرية واأباح لجنوده نف�ش الحق، ولم يكتف بالغواية لهن، بل 
راح يعتدي على هذه الحرمات بالغ�سب ،فطارد ابنة عمدة القرية" لورنثيا " التي اأبت اأن ت�ست�سلم 
لنزواته، وراحت ت�سده بكل الطرق، وف�سلت الزواج من الفلاح ال�سريف "فرندو�سو" والذي 
وقف �سد الحاكم واأخذ رمحه وهدده اأن يبتعد عنها،ولكن الحاكم ظل يطارد الفتاة ويترب�ش بها 
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وبفتاها.وما اإن جاء يوم زفافها"من حبيبها" فروندو�سو"حتى قام باختطافها وانتهاك �سرفها واألقى 
القب�ش على عري�سها وقدمه للم�سنقة دون محاكمة،اإذ ياأمر بالقب�ش عليه مدعيا باأن ذلك اأمر يخ�ش 

�سمعة القائد الأعلى وطاعته، فيقول  لبع�ش رجاله:
النائب : هذه لي�ست م�ساألة يا ب�سكول ، يخ�سني منها �سيء
          اإنها �سيء �سد القائد الأعلى تيث خيرون ، حفظه الله

         اإنها �سد طائفته كلها
        و�سد �سرفه

        ومن المحتم اإيقاع العقاب عليه للعبرة
        في حالة ما اإذا وجدت ذات يوم

      من يحاول اأن يرفع �سده راية الع�سيان.)38(
ولكن الفتاة ا�ستطاعت الهرب بعد ذلك وقامت بتحري�ش القرية �سد الحاكم للثاأر لها في 
جملة تذكرنا بالمراأة العربية التي ا�ستنجدت بالمعت�سم في عباراتها ال�سهيرة "وا معت�سماه"، بل اأن 

الحوار كله يفي�ش بطابع �سرقي وا�سح، فتقول بعد اأن هربت من مقر الحاكم :
لورنثيا : دعوني اأدخل ، فان لي الحق في ال�ستراك في مجال�ش الرجال. اإن المراأة اإذا لم 

ت�ستطع اإبداء الراأي ففي و�سعها علي الأقل اإر�سال ال�سرخات
ا�ستبان : يا اإله ال�سماء ! األي�ست هذه ابنتي ؟

لورنثيا: ها اأنا اآتيكم علي حال من التغير يبلغ من اأمرها اأنكم ت�سكون في حقيقة من اأكون
ا�ستبان : اأي ابنتي !

لورنثيا : ل تناديني بابنتك
ا�ستبان : لماذا يا حبيبتي لماذا ؟

لورنثيا : لأ�سباب عديدة �ساأكتفي بالمهم منها. فاأنت تتركني فري�سة لطغاة دون اأن ت�سعي 
للاأخذ بثاأري، و�سحية لخونة دون اأن تفك اإ�ساري ، اإنني لم اأ�سبح بعد زوجة فرندو�سو لتقول اأنه - 
ب�سفته زوجي - ولي ثاأري بل اأنت وليه والم�سئول عنه، فاإذا تعلقت بحجة الزفاف فما دامت ليلته 
لم تتم فالأب اإذن ، ل الزوج ، يحمل الم�سئولية.... لقد اأخذني من بينكم اإلي بيته فرنان جومث 
،وتركتم ال�ساة للذئب كاأنكم رعاة جبناء ... اأانتم اآباء واأولياء مخل�سون ؟ كيف ل تتقطع اأح�ساوؤكم 
من الألم وتحتملون روؤيتي في كل هذه الآلم ؟ اإنما انتم �سياه ، وي�سهد بهذا ا�سم بلدكم " فوينتي 
اوبيخونا" .اأعطوني اأنا �سلاحا فما اأنتم اإل حجارة ، اأو كاأنكم من البرنز بل رخام جامد انتم، بل اأنتم 
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نمور كلا ، ما اأنتم بنمور، لأن الوحو�ش الكوا�سر تلاحق من ي�سرق اأولدها وتقتل ال�سيادين قبل اأن 
يدخلوا البحر ويلقوا اأنف�سهم في اأمواجه ....وعلام حملكم ال�سيوف؟ اأق�سمت بالله لأعملن علي 
تاأخذ الن�ساء وحدهن بثاأرهن ل�سرفهن من اأولئك الجبابرة ... وي�سرني يا اأن�ساف الرجال اأن تظل 

هذه القرية ال�سريفة دون ن�ساء ، ويعود ع�سر الأمازونات الم�سهور وهو رعب الإن�سانية اإلي الأبد.)39(
وبعد ذلك تهب القرية بكل من فيها من رجال ون�ساء واأطفال وعلى راأ�سهم العمدة ،ولورنثيا 
التي تقود الن�ساء المغت�سبات ،و"فروندو�سو" اإلى مقر "جومث" ويقتلونه واأتباعه، ولكنهم يرفعون 
�سعار الملك والملكة ويطالبون بالعدالة و�سقوط الظلم. فنرى العمدة بداية ي�ستدعى كل �سرفاء 

القرية لي�ساركوه في دفع الظلم الحال بهم ،فيقول: 
ا�ستبان : اإن رجلا تبلل �سيبه الدموع ،

ي�ساألكم اأيها الفلاحون، واأنتم لل�سرف ينبوع :
اأي ماأتم ينبغي اأن تقيموه جميعا

لوطنكم الذي جرد من �سرفه و�ساع �سياعا ؟
واإذا كان ما فقدتموه فعلا هي الكرامة،

فكيف ت�ستعاد كرامتنا اإذا كان بيننا رجال ينزل بهم هذا الجبار الخزي والندامة؟
هل يوجد بينكم – اأجيبوني

من لم ينله الأذى من �سرفه وحياته ؟ نبئوني ..
األ ياأ�سي بع�سكم لم�ساب الآخرين ؟
فاإذا كنتم قد فقدتم ال�سرف اأجمعين

فماذا تنتظرون ؟ واأي بلاء هذا مهين ؟ )40(
ولكن يفر "فلور�ش" اأحد اأتباع "جومث" ويتوجه اإلى الملكان فرناندو واإيزابيلا حيث    
يعر�ش الأمر في �سورة تدين اأهل القرية.وير�سل الملك قا�سيا للتحقيق وقائدا لقمع التمرد، فيجتمع 
اأهل القرية جميعا علي قول واحد وهو اأن "فوينتي اأوبيخونا" كلها م�سئولة عن قتله بعد اأن اتفقوا 

جميعا على ذلك مع ا�ستبان عمدة القرية ووالد لورنثيا:
فروندو�سو : بماذا ت�سير ؟

ا�ستبان : باأن نموت قائلين : فوينتي اأوبيخونا " علي هذه الكلمة ل يزيد واحد منا
فروندو�سو : هذا هو الطريق ال�سليم فاإن فوينتي اوبيخونا هي التي فعلت ذاك

ا�ستبان: اأتريدون اأن تجيبوا هكذا ؟
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الجميع : نعم )41(
ول تنجح كل محاولت التعذيب لنيل اعتراف باأ�سماء قادة التمرد.ويقدم اأهل القرية ،من 
رجال ون�ساء واأطفال، �سورة عن الب�سالة وال�سمود علي مبداأ واحد،وباعتراف القائد الذي يعود 
اإلى الملك ومعه بع�ش اأهالي البلدة لي�سرحوا للملك اأ�سباب ما حدث ويطلعونه علي الظلم والمهانة 
التي تعر�سوا لها على يد الطاغية جومث، ويقدمون للملك فرو�ش الولء والطاعة فيعلن الملك 

براءة القرية. 
فاأنت ملكنا بطبيعة الحال،  اأن نكون من رعاياك  نريد   ، فرناندو، مولي  ا�ستبان : مخاطبا 
وبو�سفنا رعاياك رفعنا الراية التي تحمل �سارتك، ونحن ناأمل في رفقك وعطفك وناأمل اأن تري اإننا 

في هذه الحالة نقدم لك برهانا علي براءتنا 
الملك : اإذن التحقيق غير مي�سور من حقيقة هذا الأمر ومع اأن الجرم في ذاته خطير اإل اأنه ل 
مفر هنا من الغفران ،ومن الخير اأن يظل هذا البلد في طاعتي ما دام ينحاز اإلي حتي نري اإذا كان 

من الممكن اأن يظهر حاكم يتولي اأمره عني 
فرندو�سو : لقد قلتم جلالتكم في الختام مقالة رجل طالما �ساحبه التوفيق وهنا اأيها ال�سادة 

الكرام ينتهي حديث فوينتي ابيخون )42(
ثانيا: خصائص البطولة الجماعية في مسرحية ثورة شعب

ا�ستلهام القيم الإن�سانية: تناول"لوب دي فيجا" في م�سرحيته فكرة الوطنية وعر�ش اأفكار 
العدالة وحق ال�سعب في الثورة على الحاكم الظالم، بل وقتله اإذا لم يرتدع بدافع من �سميره اأو 
بوازع من الكلام والن�سح؛ بقدر من الو�سوح. اإذ ي�سعر المتفرج من خلال العر�ش اأن الثورة اأمر 
�سروري يقت�سيه ال�سرف والم�ساواة والعدالة،وتلك من الأفكار الإن�سانية الخالدة. وقد نبه لها "دي 
فيجا" ونادى بها �سراحة في ع�سر كان النا�ش يرون فيه اأن الحاكم ينبغي اأن يطاع مهما �سدر عنه، 
بل وقف مع المظلومين وال�ساكين والثائرين على الطغيان. ون�سر ق�سايا الحق والحرية وكرامة الب�سر 
وهيبة الوطن. وعرف كيف يجعل من بع�ش م�سرحياته ل�سان �سدق يعبر عما كان الفلاحون 

والمظلومون يح�سون به من الآلم، ودعاهم اإلى تحدي الياأ�ش والقيام على الطغيان)43(
اإعادة اإنتاج التاريخ دراميا : تعد الم�سرحية مثال مركبا على ال�ستفادة من التاريخ في الم�سرح 
في جميع جوانبها، فهي في حد ذاتها وثيقة تاريخية ل�سكل الم�سرحية في اأ�سبانيا اأوائل القرن ال�سابع 
ع�سر،واأحداثها تمثل جانب من التاريخ الأ�سباني،حيث تتعر�ش الم�سرحية لحادثة تاريخية حقيقية 
وقعت في بلدة " فوينتي اوبيخونا " في القرن الخام�ش ع�سر في اأ�سبانيا نهاية الع�سور الو�سطي. وقد 
ذاع �سيطها في ع�سر"دي فيجا". ويرجح موؤرخي الأدب الأ�سباني اأنه اأخذ مادة هذه الم�سرحية من 
مدونة تاريخية كتبها الراهب "فرن�س�سكو د كالترافا"�سنة 1572)44(،حيث اكتفي دي فيجا بهذا 
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الإطار التاريخي و�سار عليه دون اختراع الكثير،حتى ال�سخو�ش الرئي�سية نجدها بعينها في المدونة، 
وفي الم�سرحية. فقد عرف دي فيجا كيف ين�سئ على هذا الأ�سا�ش التاريخي عملا م�سرحيا يعد 
من المعالم الرئي�سية في تاريخ الم�سرح العالمي اإلى حد اأن و�سفها "فارجا�ش" باأنها اأبدع م�سرحيات 
لوب اإذ تتميز بطاقة هائلة تثير الذهن بمجرد قراءتها فقط ، ولو اأجيد تمثيلها ف�سوف توؤثر تاأثيرا عميقا 
على جمهور النظارة)45(. واختياره لهذا المو�سوع يدل على ذكاء و�سجاعة، لأن اأ�سرار الق�سة كانوا 
طائفة من المحاربين والتي كانت ل تزال قائمة وقوية اإلى اأيامه ولكنه كتب الق�سة كما هي، وبالغ في 

ت�سوير �سوء نائب رئي�ش الطائفة حتى جعله م�سخا ل يوقر دينا اأو ف�سيلة.
ا�ستك�ساف روح ال�سعوب المنا�سلة:اإن الفكرة الرئي�سية في الم�سرحية وا�سحة و�سليمة وتتفق 
مع مفهوم العدالة وال�سرف في كل مكان وزمان. ومن خلالها ا�ستطاع دي فيجا بف�سل الملكة 
التاريخية العبقرية التي امتاز بها واندماجه التام في التاريخ القومي لبلاده اأن ي�ستك�سف روح 
ال�سعب الأ�سباني من خلال ما�سيه في تناول درامي خال من التكرار والملل والح�سو الثقيل الذي 

كان �سمة اأ�سا�سية في كتابة الم�سرحيات في ع�سر لوب.
العدالة الجماعية: حيث اأبرز" دي فيجا "مفهوما ديمقراطيا نعتبره قد �سبق به ع�سره حول 
العدالة الجماعية بطرحه �سوؤال انطوت عليه الم�سرحية، وهو هل من حق جماعة مظلومة اأن تقوم 
على حاكمها الظالم الغا�سم وتخلعه عن �سلطانه بالقوة حتى لو ا�ستلزم الأمر قتله ؟ بالفعل اأيد 
دي فيجا هذا ب�سورة مطلقة واأقر للجماعات وال�سعوب بهذا الحق. ول يخفي ذلك اأنه في ع�سر 
دي فيجا كان الملوك في �سراعهم مع النبلاء يعتزون بالجماهير وي�ستعينون بهم ،وكانت م�ساألة الثورة 
علي الحاكم الظالم م�سكلة �سيا�سية في اأ�سبانيا.وقد تعر�ش لها بالدر�ش والتحليل ، واأفتي بجواز 
الثورة في تلك الحالة الأب "ماريانا" في كتاب م�سهور ي�سمي"عن الملك ونظام الملكية " ن�سر قبل 
اوبيخونا" بقليل ،وكان له دوي و�سدى عظيمين. ولكنه لم ي�سرح للنا�ش كيف تنظم  "فوينتي 
وتنفذ هذه الثورة دون اأن تتحول اإلى مذبحة لل�سعب المظلوم الثائر كما حدث ع�سرات المرات 
على طول التاريخ. وبذلك يعتبر دي فيجا قد اأعطى بالفعل مثال مف�سلا عن كيفية اإنجاح الثورة 
على الحكام الطغاة دون اأن تتعر�ش بعد ذلك للانتقام. وكانت ال�سمانة الوحيدة هنا هي التحرك 

الجمعي والتم�سك بيد الجماعة؛ اإذ يعد هذا الأمر هو الميزان المقبول لكي يتحقق الن�سر.
البعد التقدمي في التناول:اأو�سحت الم�سرحية كذلك مجموعة من القيم المختلفة البائدة كحق 
الملك في اأن يكون قا�سيا اأعلى، ونطاق حقوق حكام النواحي على رعاياهم وحق هوؤلء الرعايا في 
تحديد هذه الحقوق. وكلها مو�سوعات ظلت اأ�سا�سية في الفكر ال�سيا�سي اإلى اأواخر القرن الما�سي.
كما قدمت الم�سرحية روؤية تقدمية لموقف المراأة في الدفاع عن �سرفها وبلدها دون تخاذل اأو �سعف. 

تج�سيد الواقع المعي�ش:من قراءة الم�سرحية ن�ستطيع اأن نطلع على �سكل الحياة الريفية في اأ�سبانيا 
في القرنين ال�ساد�ش ع�سر وال�سابع ع�سر لمعرفة دي فيجا الجيدة بالحياة والمجتمع الأ�سباني على 
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اأيامه، في�سف لنا حياة الفلاحين في القرى ال�سغيرة مثل القرية الثائرة هنا. ومن خلال م�ساهد 
الم�سرحية نرى كيف كان هوؤلء الفلاحين يعي�سون؟ وماذا يلب�سون وياأكلون؟ وما كان ي�سغل بالهم 
من الق�سايا الكبيرة والم�سائل ال�سغيرة ؟.وقد �ساغها دي فيجا ب�سورة مبا�سرة في الم�سرحية ليحاول 
التخفيف من حدة الثقل الدرامي،ولكنها تمثل وثائق يرجع اإليها اليوم في درا�سة التاريخ الح�ساري 
لأ�سبانيا، حيث اأ�سار اأحد موؤرخي الأدب الأ�سباني لذلك بقوله:اأن هذه الم�سرحية تت�سمن م�ساهد 
ريفية لطيفة و�سورا طبيعية �سائقة من طراز يخفف بع�ش ال�سيء من ثقل وقع اأحداث الم�سرحية)46(

نتائج البحث

الدرامية  المعالجة  اأو التفاق في  الرئي�سة في مو�سوعنا هي مدى الختلاف  الفكرة  كانت 
لأحداث التاريخ بين البطولة الفردية والبطولة الجماعية،مع نموذجين تطبيقيين. هناك عدة اأ�سباب 
دفعت اإلى اختيار هذين العملين "عرابي زعيم الفلاحين" و " ثورة �سعب " لنناق�ش من خلالهما 
تلك المقارنة اأو ذلك التقابل من خلال مادة درامية تتناول مو�سوعا ما اأو ق�سية ذات طابع تاريخي 
وتطل بظلالها علي الواقع، فم�سرحية " عرابي زعيم الفلاحين"- وهي م�سرحية م�سرية- تمثل 
الثقافة العربية، وتتناول ق�سايا العدل والحرية والتحرر،ولكن من خلال اإلقاء ال�سوء علي ق�سة 
ن�سال زعيم وطني ا�ستطاع اأن يجمع بين يديه قوة الإرادة وحب الم�سريين له. اأما " ثورة فلاحين 
" فهي م�سرحية اأ�سبانية وتمثل الثقافة الغربية، لكنها في الوقت نف�سه تعبر عن اأو تتناول ق�سايا 
اإن�سانية كالعدل والحرية وفكرة القانون ومقاومة ال�ستبداد، ويك�سف فيها الموؤلف عن اأ�سالة �سعبه 
ون�ساله في �سبيل القيم ال�سامية عبر الك�سف عن توحد العقل الجمعي للقرية– التي تمثل نموذجا 

لل�سعب– حول فكرة واحدة وراأي واحد.ومن ثم يمكن اإيجاز نتائج البحث في النقاط التالية: 
يعتبر وعاء التاريخ من اأقدر الأوعية على قيا�ش مدى التقارب بين ال�سعوب حول مفاهيم 
مطلقة كالحرية والحق وال�سرف والكرامة والوطنية. وقد عبرت تلك القيم عن نف�سها بو�سوح في 
الم�سرحيتين وخا�سة اأن هذه المفاهيم هي عماد ومناط القول فيهما، وقد و�سح لنا مدي التقارب بين 
فلاحي الأر�ش في اأ�سبانيا القرن الخام�ش ع�سر– زمن الم�سرحية– اأو ال�سابع ع�سر– زمن كتابتها 
– وفلاحي مطلع القرن الع�سرين في م�سر. فالقيم الأخلاقية الفطرية هي و�سيلة تاأكيد فعالة على 

مدى توحد الإن�سانية المطلق حول الحق والخير والجمال،مهما ناأت الأماكن  وتباعدت الأزمان.
ر�سد التاريخ حا�سة اإن�سانية تحدث تقارب بين الآداب وت�سكل و�سيلة لقيا�ش علم الأدب 
المقارن، فهو من حيث كونه يحدث تقاربا بين الآداب؛ فهذا يكمن في در�ش خ�سائ�ش كل اأدب 
على حده، وبيان اأوجه التقارب والت�سابه بين الع�سور الأدبية المختلفة. ومن حيث كونه و�سيلة 
قيا�ش للاأدب المقارن، فحينما نقوم بمقارنات بين اأعمال �سك�سبير في القرن ال�ساد�ش ع�سر وغيره 
من الأدباء في اأي بلد اأخر؛ فاإننا ن�ستدعي الكتابات التي تحمل م�سمون ع�سرها وبالتالي فهو نوع 
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من ا�ستدعاء التاريخ لحمله على ك�سف اأغوار ما هو م�سترك اأو الفوارق اأو الخ�سائ�ش بين اآداب 
ال�سعوب المختلفة،ومن ثم يمكن اإحداث مقارنة بين الآداب بهذا المعني.

يمكن اعتبار الن�ش الأدبي وثيقة تاريخية اإذا عزت الن�سو�ش الوثائقية في تدبر اأمر واقعة ما 
اأو اأهملتها الدرا�سات التاريخية، بل اأن الن�ش الم�سرحي قد يكون هو و�سيلة الحفظ ال�سعبية لإبقاء 

التراث التاريخي حيا في الذاكرة الجماعية لل�سعوب.
المعرفة يغترف منه الكتاب  التاريخ كان ولزال و�سيظل منبع ل ين�سب من  ا�ستلهام  اإن 
ا�سخيلو�ش و�سفوكلي�ش  العظام  الدراما  باآباء  الع�سور، بداية  والفنانين مادة لإبداعاتهم على مر 
ويوربيد�ش ومرورا ب�سك�سبير واإلى يومنا الراهن، لما يتميز به من مادة اأولية يمكن اأن ين�سج علي اأثرها 
بناء اأدبي يجنبه م�سقة ابتداع اأحداث و�سخو�ش من ن�سج الخيال قد تفتقد لأبعاد درامية تجعل من 

المغزى الأخلاقي اأو الفكري و�سيلة لدح�ش ولي�ش تاأكيد الفكر الذي يعبر عنه الكاتب .
ظل التاريخ عن�سر جذب لكثير من الكتاب، خا�سة من الذين يمجدون �سير اأبطال الوطن 
ويعتبرونه مادة لإبراز هويتهم وانتمائهم الوطني.. واأي مرحلة تاريخية يتناولها كاتب ما يختارها لأنها 
اأثرت فيه واألهمته الحدث والمو�سوع و�سهولة ر�سم ال�سخ�سيات.كذلك نجد اأن الحقائق التاريخية 
اأكثر قابلية للرمز والإيحاء والإ�سقاط على الواقع. كل هذه العنا�سر تفتح الباب على م�سراعيه اأمام 
الأديب لتناول اأحداث التاريخ في م�سرحه وخا�سة لو اأغلقت اأمامه اأبواب تناول اأحداث الواقع 
ل�سعوبة تحيط بهذا التناول ،فيكون ا�ستلهام التاريخ هنا هو البديل لحل هذه الم�سكلة حيث تكون 
الأحداث والتفا�سيل والملاب�سات قد تبلورت وما على الكاتب اإل ا�ستقاء الدر�ش التاريخي منها، 
وقد ي�سقطه على الواقع اأو يكتفي بعر�ش النموذج ليدلي براأيه فيه ويبلور فهمه له كوثيقة تاريخية 
معا�سرة يعبر فيها عن روؤيته لما م�سى، اإذ يمثل التاريخ م�ساحة اآمنة يمكن اأن يرتكن اإليها الكاتب 
ويعبر من خلالها عن اأفكاره واإبداعه.فكاأنه يتقنع بقناع التاريخ حيث ياأخذ الأفكار والأحداث 
وال�سخ�سيات من حقبة زمنية م�ست، فلا يمكن م�ساءلته �سيا�سيا اأو اعتباره يقحم نف�سه ب�سكل 

مبا�سر في م�سكلات معا�سرة لم تح�سم بعد. 
ل يزال المنهج النقدي التاريخي اأحد اأهم المناهج في مجال �سبر اأغوار الإعمال الأدبية والفنية 
وو�سيلة للتف�سير ل يقلل من �سانها مرور الزمن على الأثر الأدبي، ولي�ش من �سك في اأن المنهج 
التاريخي هو اأحد اأهم مناهج البحث العلمي الأكاديمي حتى الآن.كل ذلك يعزز من فكرة الإبقاء 

على الن�ش الم�سرحي التاريخي وكونه �سكل فني ل ي�ساب بالعقم اأو التجاوز الإبداعي.
الدوافع التي ا�ستح�سرت تلك الأحداث وال�سخ�سيات التاريخية للم�سرح لبد واأن تكون 
دوافع وطنية تعمل علي تنمية الوعي بالهوية وتجديد قيم الثقافة الوطنية وبث روح الأمل في التقدم 

والن�سال من اأجل نيل الحقوق.
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الملخص العربي

»يوهان فولفجنج فون جوتة« - )1749-1832 ( – هو اأحد اأهم اأدباء األمانيا في الع�صر الحديث 
، كتب )جوتة( عدة م�صرحيات تميزت بطابع خا�ص ، حيث اأن جميعها كان نتاجا لاطلاعه على 
الاآداب العالمية ،مثل الاأدب اليوناني ، والاأدب العربي ،وكذلك اطلاعه على التراث الاأ�صطوري 
والتاريخي . كان )جوتة(يبحث عن المفاهيم الان�صانية من اأجل  و�صعها في �صورتها المثالية .حقق 
)جوتة( تداخلا ثقافيا من�صجما ليحقق هدفه في خلق اأدب عالمي يخاطب الان�صانية ،وهو ما جعل 

اأعماله خالدة حتى يومنا هذا .
Summary

“John Wolfgang Von Goethe”-(1749-1832)-was one of the most im-
 portant authors in Germany of the modern era; (Goethe) wrote many plays
characterized by special aspect, which was a result of his education in in-
 ternational arts, like Greek and Arab arts, and his education in legendary
 and historical heritage. (Goethe) was looking for human concepts to put it
in a perfect picture. . (Goethe) achieved cultural harmony creating an in-
 ternational art form speaking to humanity which made his work immortal.

مقدمة:

يوهان فولفجنج فون جوتة )John Wolfgang Von Goethe(–)1832- 1749( -هو 
اأحد اأهم اأدباء األمانيا. ن�صاأ )جوتة( فى اأجواء تعدد الفل�صفات وتنوعها، وكان اإيمان )جوتة( باأهمية 
الاأدب فى الترقى الاإن�صانى نابعا من ن�صج فكرى اأتى ثماره من التعمق فى الفل�صفات المثالية 
والاأديان ال�صماوية والاأجنا�ص الاأدبية المتنوعة. ت�صبع )جوتة( بالتراث الاإن�صانى متخطيا حدوده 
تهدف  التى  الاأيديولوجية  قناعاته  مع  يت�صق  من�صجما  وتداخلا  تمازجا  فاأنتج  والمكانية  الزمانية 

لتحقيق المثالية الاإن�صانية.
كتب )جوتة( خم�ص ع�صرة م�صرحية تقريبا؛ اأغلبها م�صتلهمة من التاريخ اأو التراث ال�صعبى 
اأو الاأ�صطورة عابرا اإلى الاآداب العالمية وخا�صة الاأدب العربى واليونانى. ولقد ظهر م�صطلح )الاأدب 
العالمى( لاأول مرة على ل�صان )جوتة(؛ حيث كان يعنى به انتقاء المفاهيم والمبادئ الاإن�صانية من 
�صتى الثقافات والاآداب لت�صكيل اأدب اإن�صانى متحرر من قيود الزمان والمكان، وهو ما يقودنا اإلى 
م�صطلح )التداخل الثقافى( الذى ظهر على ال�صاحة الاأدبية فى القرن الع�صرين حيث »ي�صير 



520

مفهوم التداخل الثقافى اإلى دعم الحوار عبر الثقافات ومواجهة نزعات الانعزالية الذاتية داخلها، 
وينطوى على تخطى القبول ال�صلبى المجرد لحقيقة تعدد الثقافات ليدعم التفاعل بين الثقافات. 
اإن مو�صوع التداخل الثقافى جاء نتيجة لتطور المنظور المعا�صر حول التاريخ والهوية بو�صفهما 
تكوينات غير ثابتة تجمع بين عنا�صر م�صتمرة وعنا�صر متغيرة؛ هذه العنا�صر مبنية فى الاأ�صل 
على التداخل والتعدد، ولا يمكن القب�ص عليها اإلا فى لحظة تحديدها �صمن عنا�صر جديدة ؛ هذا 
التداخل الذى ينطوى على اإدراك الاحتياجات الاإن�صانية الم�صتركة بين الثقافات يحدث نوع من 
التجاوز للحدود القومية، ويتولد نوع من الاختلاط فى الفكر للو�صول اإلى نوع من الاقتراب، 
الثقافى لي�ص و�صيلة  فالتداخل  اأو الاإيجاب. وبذلك  بال�صلب  التغيير  وبذلك يحدث نوع من 
للنقل بل هو تحديث للاأفكار وتجديد اأ�صاليب ال�صياغة لتلبية الاحتياجات الاإن�صانية تجاوبا مع روح 
الع�صر«)1( وتكمن فاعلية كل ثقافة فى العمومية الاإن�صانية التى تنطوى عليها »فرغم اأن عمومية 
الثقافة تحمل بين طياتها طابع الخ�صو�صية، كما اأن خ�صو�صيتها تت�صم ولابد ب�صئ من العمومية، 
فاإن المطلق والن�صبى ي�صكلان هنا حقيقة واحدة متكاملة. اإن فل�صفة )اأفلاطون( مثلا تعك�ص من 
جهة الو�صعية الاجتماعية لل�صعب اليونانى فى ع�صره كما تعك�ص اأي�صا مكان اأفلاطون فى هذه 
الو�صعية، ولكن مع ذلك ت�صم �صيئا يتعدى )اأفلاطون( ويتجاوز معطيات مجتمعه. �صيئا يتعلق 
بتطلعات الاإن�صان وت�صاوؤلاته، تطلعات وت�صاوؤلات تخترق �صياج الزمان والمكان، ومثل ذلك الن�صق 
ال�صعرى لـ )هوميرو�ص( وق�ص�ص األف ليلة وليلة، وغير ذلك من الاآثار الثقافية الخالدة«)2(. ورغم 
اأن )جوتة(  يعا�صر اهتمام الدرا�صات النقدية التى �صكلت هذا المفهوم اإلا اأنه قد مار�صه بتلقائية 

نابعة من اهتمامه بدعوته للتلاقى والتقارب الان�صانى.
ولكن هل ا�صتطاع )جوتة( فى تحقيقه لهذا التمازج الثقافى بين الاآداب متعددة المنابع اأن 
ينتقى ما يتوافق مع الن�صق الفكرى والابداعى الذى اآمن به؟. وما هى اأوجه التداخل بمعنى ما 
مقدار ما اأخذ؟ وما مقدار ما ترك؟ من اأجل تحقيق دعوته للمثالية وهل حافظ فى �صبيله لتحقيق 

هدفه على �صورة الاآخر بالاإيجاب؟ اأم حقق تداخلا �صلبيا يهدر من قيمة الاأدب الاآخر.
اإن الم�صوؤولية الثقافية تفر�ص علينا اأن نحافظ على التراث الاأدبى من �صتى بقاع الاأر�ص. 
اأعلام الاأدب العالمى. فاأهمية  اأهم  خا�صة عندما تندر الترجمات اإلى العربية فيما يخ�ص اأحد 
البحث تكمن فى محاولة تقديم فهم اأعمق لاأعمال ال�صاعر الكونى )يوهان جوتة(- كما اأطلق 
عليه –الذى برع فى مخاطبة الاإن�صان نف�صه فى كل زمان ومكان، وذلك من خلال درا�صة تحليلية 
للو�صول اإلى �صورة اأكثر و�صوحا لطبيعة اإبداعاته الم�صرحية خا�صة واأنه تفرد و�صبق ع�صره فى اإتباع 

مفاهيم التداخل والتمازج الثقافى قبل اأن ت�صرع فى الدرا�صات المعا�صرة.

alarab.co.uk/article 1( عواد على، في نظرية التداخل الثقافى(
.aljabriabed.net 2( محمد عابد الجابرى، بين تداخل الثقافات(
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المبحث الأول: النسق الفكرى والإبداعى عند يوهان جوتة

»ترك )يوهان جوتة( كنزا اأدبيا وثقافيا �صخما للمكتبة الاألمانية والعالمية، وكان له بالغ الاأثر فى 
الحياة ال�صعرية والفل�صفية. كان )جوتة( يميل فى اتجاهه الاأدبى اإلى منهج )العا�صفة والتيار( وكان 
هذا هو التيار ال�صائد فى هذا الع�صر، والذى وقف فى مواجهة تيار اآخر عرف ب )ع�صر التنوير( 
اأو ع�صر الدليل المادى؛ هذا التيار يعمل العقل فى كل النواحى، ولا يوؤمن بوجود اأى �صئ اإلا اإذا 
كان هناك دليل مادى على وجوده«)1( »لقد ذابت التق�صيمات الطبقية فى حركة التنوير المتحررة، 
فاأولئك اللوردات الذين كانوا ذات يوم ي�صدرون القوانين، الاآن اأ�صبح فى ا�صتطاعة اأى فرد اأن 
يكمل طريقه لي�صل اإلى اأى و�صع، واأى �صلطة، وله اأن يختار الطريق. لم يحدث اأبدا فى تاريخ 
الح�صارة اأن كان الاإن�صان على هذا القدر من الحرية، حرية اأن يختار عمله ورفيقه وزوجه ودينه 
وحكومته ونظامه الاأخلاقى. وعلى اأية حال كان هناك اإلى جانب هذا الاتجاه الجديد الداعى اإلى 
التحرر من كل �صئ كثير من الاأرواح الح�صا�صة التى �صعرت اأن العقل قد انتزع الكثير فى طريقه 
اإلى التحرر. فالعقل الذى هاجم الدين القديم بما فيه قد حل محل الروؤى ال�صامية، بينما الاإن�صان 
اأكثر ا�صتعدادا للتفكير فى نف�صه كروح تتحكم فى المادة اأكثر من ا�صتعداده للتفكير فى نف�صه كاآلة 
تتحكم فى الاأرواح. فللم�صاعر حقها لاأنها تترك اأثراً اأعمق من الفكر والعقل«.)2( وبذلك »كان 
منهج العا�صفة والتيار منهجا متجددا مفعما بروح ال�صباب، راف�صا و�صع قيود على الم�صاعر وموؤمنا 

بحرية التعبير«.)3(
»تفجرت قدرات )جوتة( الاإبداعية بمعرفة ال�صاعر والفيل�صوف والم�صت�صرق الاألمانى )يوهان 
هردر()Johann Herder()1803- 1744( حيث يعد )جوتة( و)هردر( قطبين من اأقطاب موجة 
العا�صفة والتيار اأو العا�صفة والاندفاع، تلك الحركة التى امتدت فى األمانيا من 1767 اإلى 1785«.)4(
»تمتع )هردر( ب�صخ�صية فذة، وتاأثير وا�صح على الح�صارة الاألمانية. كان )هردر( يحمل روؤى 
غير منحازة مفادها اأن اللغة اأ�صا�ص هام لاإحترام الفروق الثقافية بين الح�صارات مع اأهمية البحث 
عن الجوهر الاإن�صانى لدى ال�صعوب. كما ج�صده )هوميرو�ص homeros( فى ملاحمه الخالدة، 
كما كان متحم�صا لعقيدة التوحيد حيث اأو�صح اإعجابه بتعاليم الدين الا�صلامى. ولقد اأثر هذا 
المعلم واأفكاره فى نف�ص )جوتة( تاأثيرا بالغا وعميقا«)5(. »يقول الموؤرخ الاألمانى )جان بول ريختر 

albawabhnews.com 1( عبد الرحيم على، جوتة عا�صق ال�صرق(
.marefa.org 2( ول ديورانت، ق�صة الح�صارة(

.albawabhnews.com 3( موقع �صبق ذكره(
.nourelhaq.net 4( موقع نور الحق، �صهادة يوهان فولفجنج جوتة(

pulpit.alwatanvoice.com ،5( نا�صر اأحمد �صنه، يوهان هردر فيل�صوف اللغة و�صديق الاإ�صلام(
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john paulrichter( لم يكن )هردر( نجما عظيم القامة، بل كان اأ�صبه بثرياً تتلاألاأ باألف نجم، لم 
يورثنا عبقريته فى عمل كامل، لكنه كان هو نف�صه اأية من اآيات الاإلوهية. وما كتاب )اأفكار حول 
فل�صفة تاريخ الب�صرية( �صوى اإ�صارة لذلك، حيث �صعى )هردر( فيه بعد اأن خا�ص الكتابة والتاأمل 
طوال �صنوات حياته اإلى اإعادة كتابة تاريخ الب�صرية على طريقته الخا�صة معطيا للاإن�صان مكان المحور 
فى هذا التاريخ، وقد حر�ص فى نهاية الاأمر على ربط الاإن�صان ربطا محكما بخالقه. ومن هنا جاء 
الكتاب لوحة �صاملة لتاريخ العالم، تف�صر الع�صور المختلفة تف�صيرا عقلانيا باعتبارها تطورا طبيعيا 
ي�صير نحو انبعاث ب�صرية خال�صة غنية بالمعرفة والحب، قريبة من المثل الاأعلى الذى طالما حلم به 
فلا�صفة الخير الاإن�صانى. يرى )هردر( اأن الوحدة الب�صرية الكونية هى الوحدة المثالية للاإن�صان المثالى 
فى ظل اإلوهية مثالية. فيقول اأن غاية الطبيعة الب�صرية هى النزعة الاإن�صانية نف�صها، بحيث اأن الله 
حين جعل للب�صر هذه الغاية اإنما نراه قد و�صع م�صير هوؤلاء الب�صر بين اأيديهم انطلاقا من اأ�ص�ص 
العقل والعدل، جاعلا فى خلفية ذلك كله خيرا ت�صريعيا ترتبط به �صعادتنا المثلى. فالاإن�صان لي�ص 
ظاهرة بيولوجية ع�صوية فاإن كانت القوانين الطبيعية والفيزيائية ت�صنع الكون، فالقوانين الب�صرية 
ت�صنع التاريخ. فالاإن�صان لي�ص �صوى المخت�صر الجامع ونقطة الانطلاق لكل القوى الع�صوية فى 
الكون، والدين وحده هو ما يدخل فى اأو�صاط ال�صعوب جميعها اأولى عنا�صر الح�صارة والعلوم، 
وعلى الاإن�صان اإدراك مهمته فى عملية اإكمال الم�صيرة التى فتح له الوحى اأبوابها«)1(. تبنى )جوتة( 

هذه الفل�صفة لت�صبح الاإطار العام لن�صقه الفكرى وركيزة لاإبداعاته.
»لقد اأ�صار )هردر( على )جوته( بالعناية بالاآداب الاأخرى حيث �صعى )جوته( نحو التعرف 
على ثقافات اأخرى فتعمق فى الاأدب ال�صرقى، واأطلع على الاأدب ال�صينى والفار�صى والغربى. 
لقد مال )جوتة( اإلى التبحر فى العلوم، فانكب دار�صا العلوم والفنون المختلفة، كما عكف على تعلم 
اللغات المختلفة فدر�ص اللاتينية والاإيطالية والفرن�صية والانجليزية والعبرية«)2(. »وي�صير الدكتور عبد 
الرحمن بدوى فى مقدمة ترجمته لكتاب )جوتة( )الديوان ال�صرقى للموؤلف الغربى( اأن الاأديب 
قد ي�صعر فى اإحدى مراحل حياته بحالة من الاغتراب الروحى، وهى حالة وجدانية عنيفة قد 
ي�صعر معها بحاجة ملحة اإلى الفرار من البيئة التى يعي�ص فيها اإلى اأخرى جديدة يتلاءم معها«)3(. 
»لقد كانت الظواهر الدينية قاطبة تحظى دائما باهتمام )جوتة(، حتى اأن مجمل ن�صاطه كان يقوم 
على دوافع ومعتقدات دينية«)4(. »لقد ترجم )جوتة( من التوراة كتاب )ن�صيد الاأنا�صيد(، ثم عكف 

.alhayat.com 1( اإبراهيم العري�ص، اأفكار حول فل�صفة تاريخ الب�صرية لهردر(
.albawabhnews.com 2( موقع �صبق ذكره(

.fikr.com/article 3( جوتة من موج الغرب لدفء الاإ�صلام(
للثقافة  )4( كاتارينا مومزن: »جوتة والعالم العربى«. ترجمة: عدنان عبا�ص على، الكويت، عالم المعرفة، المجل�ص الوطنى  

والفنون والاآداب، 1995، �ص 140.



523

على القراآن وقراأه �صنة 1781، ثم قراأه مرة اأخرى فى ترجمته اللاتينية«)1(. »اإن علاقة )جوتة( 
بالاإ�صلام ظاهرة مثيرة للده�صة، فلم يقت�صر اهتمامه بالاإ�صلام على مرحلة معينة من حياته، بل 
كانت ظاهرة تميز اأعماله فى كل مراحل عمره، فلقد نظم وهو فى �صن الثالثة والع�صرين ق�صيدة 
اأ�صاد فيها بالنبى محمد )�صل الله عليه و�صلم(«)2(. »اإلى جانب اهتمامه بالاأديان حظت  رائعة 
الاإبداعات الفنية لل�صرق باهتمام )جوتة(«)3( »ومن هنا بداأ اهتمامه بالاأدب العربى فقراأ المعلقات 
بترجمة )جونز-johns (اللاتينية، وفى عام 1814 خرج كتاب الديوان ال�صرقى والذى مزج فيه 
بين ال�صرق والغرب«)4(. »وعندما نمعن النظر فى اأعمال )جوتة( نكت�صف اأن لديه �صغفا واهتماما 
بحكايات األف ليلة وليلة كواحدة من اأمهات الكتب فى الاأدب ال�صعبى حيث كان تاأثيرها بالغ 
القوة، فلقد ا�صتدعى )جوتة( فى كثير من اأ�صعاره �صهر زاد، وعبر على ل�صانها عن بواعث معينة، 

واألب�صها اأدوارا واأفعالا مختلفة«)5(.
الثقافة  مفاهيم  على  قيا�صا  لم�صرحية  الاأخلاقى  الم�صمون  تقدير  فى  النقاد  يختلف  »قد 
الاأوروبية، ولكن )جوتة( كان اأبعد النا�ص عن اأن ي�صجن نف�صه فى اإطار ثقافة معينة فى ع�صر 
معين«)6( »)جوتة( هو خير من ي�صرب به المثل للدلالة على مدى تفتح الطاقات الاإيجابية المبدعة 
اإذا �صادفتها الظروف الملائمة لتخطى حدود التفكير المحلى ال�صيق. كما دعا )هردر(. لقد كانت 
رغبة )جوتة( عارمة فى التقارب بين ال�صعوب، والتعرف على بع�صها البع�ص من خلال التعرف 

على اإنتاجها الاأدبى، حيث اأن تعميق التعارف بين الاأمم وال�صعوب يف�ص اإلى تفاهم اأف�صل«)7(.
»)يوهان جوتة( هو اأول من و�صع م�صطلح الاأدب العالمى، وق�صد منه بلوغ الاآداب القومية 
المختلفة، اإذ �صيحدث ذلك تاأثير فى واقع الاآداب لتجتمع اأرقى الاأعمال الاأدبية من مختلف 
الاأزمنة والاأمكنة تحت مظلة اأدب عالمى واحد، فهو يرى اأن الاأعمال الفنية العظيمة تتوجه اإلى 
مخاطبة النا�ص مبا�صرة حينما تعاد �صياغة التفكير والاإح�صا�ص بالواقع«)8(. »فالاأدب العالمى هو 
الاأدب الذى اجتاز الحدود بين الدول وحقق انت�صارا وا�صعاو�صهرة كبيرة بف�صل ما يمتلك من 
خ�صائ�ص فنية تتمثل فى التعبير عن الق�صايا الاإن�صانية. وحلم )جوتة( اأن تلتقى اآداب الاأمم لقاءاً 

fikr.com 1(  موقع �صبق ذكره(
)2(  كاتارينا مومزن، »جوتة والعالم العربى«، مرجع �صبق ذكره، �ص 139.

)3(  المرجع نف�صه، �ص 52.
fikr.com 4(  موقع �صبق ذكره(

)5(  كاتارينا مومزن، »جوتة والعالم العربى«، مرجع �صبق ذكره، �ص 18.
nct.gov.eg )6(  المركز القومى للترجمة، ثلاث م�صرحيات )�صتيلا، اأخ واأخت، بروميثيو�ص(

)7(  كاتارينا مومزن، »جوتة والعالم العربى«، مرجع �صبق ذكره، �ص 5، 6.
alwelayh.com 8(  مفهوم الاأدب العالمى(
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اإن�صانيا. كان )جوتة( ذا اأفق اإن�صانى وروؤية اإن�صانية منفتحة. اإن الطموح اإلى العالمية طموح قديم عرفته 
الب�صرية قدم الاأديان والثقافات«)1(، »اإن ما ق�صده )جوتة( بتعبير )الاأدب العالمى( هو ال�صمة الكونية 
للاآداب التى تنتجها ال�صعوب المختلفة، والبحث عن ال�صفات العامة التى تربط الاآداب ببع�صها، 
لي�صف بذلك تنامى ح�صور ن�صو�ص اأدبية اأنجزت فى لغات غير غربية بين اأيدى الاأوروبيين مثل 

ال�صعر الملحمى فى ال�صن�صكريتية والعربية مثلا«)2(.
»كان الم�صرح هو المجال الخ�صب الذى عمل عليه جوتة بعد ال�صعر، وقد اأبدع فيه ابداعا 
منقطع النظير، حيث اأن مو�صوعاته تو�صح اختياره ال�صخ�صى الخال�ص فى بحثه عن المثل فى العقل 
والطبيعة. اإن الم�صرح عند )جوتة( هو دراما البحث عن القيم. فم�صرحياته لي�صت م�صرحيات حول 
الم�صير الاإن�صانى ال�صخ�صى، ولا هى م�صرحيات اأفكار، بل هى تحتوى على اأ�صخا�ص يعي�صون 
ويتعاملون مع المثل طوال الوقت«)3(. »وما الاأدب العالمى اإلا اأعمالا م�صبعة بوحدة الم�صاعر والاأفكار 
والاآمال والاآراء الاإن�صانية العامة والتى تهدف لتحقيق حياة اأف�صل«)4(، »حيث يدور مفهومهغالباً 
حول النزعة المثالية والتى تبناها اأدباء وفلا�صفة مثل )جوتة( و)هردر(، والتى تعود بالاأدب اإلى 
تعبيره عن مجموعة من المثل العليا التى ي�صترك فيها الب�صر، من دون اأن تكون حكرا على ثقافة 
الدرا�صات  فى  ظهوره  قبل  عند جوتة  الثقافى  التداخل  مفهوم  وبذلك تحقق  اأخرى«)5(.  دون 
النقدية، حيث اأدرك ما تنطوى عليه الثقافات المختلفة من احتياجات اإن�صانية م�صتركة، فتبنى اتجاه 

التفاعل بين الثقافات للو�صول اإلى نوع من التقارب الاإن�صانى. 
»احتك )جوتة( بالاأدب والفن اليونانى القديم، واتخذ من اأدبائه مثله العليا مثل )هوميرو�ص( 
و)�صوفوكلي�ص Sophokles( لقد �صعر جوتة بحاجة لمحرك لفنه، وهذا ما كان فى رحلته اإلى ايطاليا. 
حيث كان جوتة مهتما بالثقافات المختلفة«)6(. كما اأثرت الميثولوجيا اليونانية على )جوتة(، كما 
اأثرت ب�صكل كبير على فنون واآداب الح�صارة الغربية، »فعادة ما نجد فى الاأ�صاطير م�صاعر اإن�صانية 
جيا�صة واأحا�صي�ص وت�صورات ومواقف تطلعنا على فل�صفة الاإن�صان فى الوجود، وعلى محاولاته 
الفكرية، والتى تت�صمن خلا�صة تجاربه وما�صيه، وكيف كان ي�صتنتج من هذه التجارب منطقه 
ومفاهيمه وتعامله مع واقعة وفق منطق خا�ص، ووفق م�صامين اأخلاقية تمت �صياغتها فى قوالب 
اأدبية ذات خ�صو�صية توارثتها الاأجيال وعدلت فيها واأ�صافت اإليها، مما جعل الاأ�صطورة محل عمل 

almarefh.net 1(  اأحمد زياد محبك، الاأدب العالمى(
ar.qantara.de 2(  الرواية العربية والاأدب العالمى(

albahethon.com 3(  جوتة �صاعر الاإن�صانية المرهف(
basnews.com 4(  الاأدب العالمى مفهومه وق�صاياه(

takhatub.ahlamontada.com 5(  ما هو الفرق بين الاأدب العالمى وعالمية الاأدب(
alukah.net 6(  م�صت�صرقون من�صفون(
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دائب لا يتوقف، وعليه فالاأ�صطورة تعد ت�صجيلا للوعى الاإن�صانى، واللاوعى فى اآن واحدا«)1(.
لم يكتف )جوتة( بل »جاء بنظرة تتميز بالانفتاح على الثقافة العربية والاإ�صلامية ليظهر التاأثير 
العربى الاإ�صلامى على اأعماله. ان اهتمام جوتة بالثقافتين العربية والاإ�صلامية لم يتجل فى عمل 
واحد واإنما فى عدة اأعمال وذلك بقراءة البعد الروحى فى اأدبه، ويرى البع�ص اأن المكون العربى 
الاإ�صلامى فى اأدب )جوتة( مكون ثانوى، بينما يرى اآخرون اأنه مكون اأ�صا�صى .. وترى الباحثة 
الاألمانية الاأمريكية )كاتارينا مومزن Katherina Mommsen( فى كتابها )جوتة والعالم العربى( 
اأن جوتة ما كان لي�صل لما هو عليه لولا اطلاعه على الثقافة العربية والاإ�صلامية، حيث تثبت الباحثة 
الاألمانية اطلاعه الوا�صع على القراآن الكريم، وحكايات األف ليلة وليلة، والمعلقات ال�صعرية العربية، 
وال�صعر الفار�صى المتمثل فى �صعر حافظ الميرازى وغيرها من روافد الثقافة العربية. لقد برز )جوتة( 
فى فترة تاريخية تميزت بح�صور قوى للا�صت�صراق الاألمانى، حيث تم اكت�صاف حكايات األف ليلة 
وليلة بعد ترجمتها اإلى الاألمانية، كما ظهرت درا�صات حاولت اأن تقرب الاألمان من الثقافة العربية 
بالاإ�صافة اإلى ظهور معجم الم�صت�صرق الاألمانى )كارل بروكلمان Carl Brocklmann( الذى اهتم 
بالاأدب العربى، فانفتح القراء الاألمان على عالم اآخر بخياله وت�صوره للعالم«)2(. »لم يخف )جوتة( 
اهتمامه بال�صرق، وكونه و�صيطا بين الثقافات، فاأظهر تعاطفه العميق مع هذا المكان الاأ�صطورى، 
لقد ج�صد هذا المكان م�صدرا للاإلهام، كما راأى فيه موطن اأ�صل الاأديان اأو ما ي�صمى بمهد الثقافة 
الاإن�صانية، حيث اهتم )جوتة( بالقراآن ولم يعطه قيمة اأقل من الاإنجيل، ولي�ص هذا ب�صبب روعة 

لغته بل لحقيقة اأن التعاليم الرئي�صية فى القراآن موجودة اأي�صا فى الدين الم�صيحى«)3(.
لقد اآمن )جوتة( ب�صرورة تحقيق المثالية ذات المرجعية الاأخلاقية النابعة من الفطرة الاإن�صانية 
المت�صقة مع العقيدة الاآلهية  »يقول )جوتة( )لا قيمة للذكاء دون اأخلاق. الا�صتقامة اأ�صا�ص النجاح. 
المعرفة هى الانفتاح على الطبيعة والب�صر. الوجود الاإن�صانى يتحقق فى التوفيق بين الفكرة والعمل. 
والاإنجاز الحقيقى هو الاإنجاز المثمر«)4(. فجاءت اإبداعاته الاأدبية كخطاب اإن�صانى تخطى حاجزى 
الزمان والمكان يدعو فيه لتحرى المثالية فى الفكر والعاطفة. اأخذ )جوتة( يتلم�ص فى الاأجنا�ص 
الاأدبية المختلفة بتنوع منابعها ما يتوافق مع توجهاته من منطلق قناعاته اأن الاأفكار والم�صاعر الاإن�صانية 
لا تنف�صل بحدود اللغة اأو الجن�صية اأو الزمن. فلم يقف تعدد المنابع الثقافية عائقا اأمام خلقه لكيان 

اأدب اإن�صانى، بل على العك�ص تعددت اأعماله الاأدبية التى اأثرى بها المكتبة الاأدبية العالمية.

)1(  �صيد القمنى: »الاأ�صطورة والتراث«. القاهرة، المركز الم�صرى لبحوث الح�صارة، د.ت، �ص 25.
Aljazeera.net 2(  جوتة. �صاعر كونى تاأثر بالاإ�صلام(

ar.quantara.de 3(  ميلانى مور. �صرافتتان اأمير ال�صعراء الاألمانى بال�صرق الاإ�صلامى(
albayan.ae 4(  فريد نعمة، )فاو�صت( عقد مع ال�صيطان ماآله ال�صياع(
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المبحث الثانى: الاختيار والإفادة من الأجناس الأدبية متعددة الثقافات

اإن )جوتة( فى تلقيه للاأدب الموؤثر اأو المر�صل قد اعتمد على عن�صرى الاختيار والاإفادة لخدمة 
الن�صق الفكرى والاإبداعى الذى دعا اإليه. وفى درا�صة تحليلية لاإبداعات جوتة الم�صرحية الم�صتلهمة 
من الاآداب الاأخرى وخا�صة الاأدب الاغريقى والاأدب العربى – والذى ظهر تاأثيرهما فى عدد 
من اأعماله الم�صرحية – نر�صد مقدار ما حدده جوتة لينتقل من الاأدب المر�صل، وما ا�صتحال اأن 

ي�صتعين به فى محاولته خلق عمل م�صرحى متكامل فكريا وفنيا.
المحور الأول: من الأدب العربى )مسرحية نزوة العاشق نموذجا(:

»األف ليلة وليلة هذا الكتاب الذى خلب عقول الاأجيال فى ال�صرق والغرب قرونا طوالا، 
والذى نظر الغرب اإليه على اأنه متعة ولهو وت�صلية، كان خليقا اأن يكون مو�صوعا �صالحا للبحث 
الخ�صب«)1(. »واأول ما لفت نظر الغربيين اإلى األف ليلة وليلة هى الترجمة التى قام بها )انطوان 

.)3(»)Antoine Galland–)2(جالان
»اأثارت األف ليلة وليلة بعد اأن نقلت اإلى لغات الغرب �صغفا فى نفو�ص الغربيين بجمع الاأدب 
ال�صعبى ودرا�صته، فقد اأثارت فى نفو�صهم التطلع اإلى معرفة هذه ال�صعوب التى اأنتجت هذا الاأثر 

والتى دارت حوادث الكتاب حولهم«)4(. 
بالاأفكار  تاأثر  فلقد  الاأدبية،  )جوتة(  اإبداعات  فى  عظيم  اأثر  وليلة  ليلة  األف  لكتاب  كان 
وال�صخ�صيات والاأحداث وكذلك الاأ�صعار التى يحتويها، وجد )جوتة( فى األف ليلة وليلة المادة 
التغيير  الزمانية والمكانية، فكانت ق�ص�صها من المرونة التى تقبل  التى تعينه على تجاوز الحدود 
بالاإ�صافة اأو الحذف، فعكف على ت�صكيل ما اختار منها لت�صبح ملائمة لذوق النا�ص ومتوحدة 
مع توجهاته فى الزمان والمكان الاآخرين. "ففى الجزء الثانى من م�صرحيته )فاو�صت( تاأثر )جوتة( 
بحكاية )الاأمير حبيب والاأميرة درة الكرز( وذلك فى ت�صديره للحب والمثل العليا والت�صحية«)5(.
»كما تاأثر بحكاية الب�صاط ال�صحرى ليكتب على غرارها م�صرحية )الابنة الطبيعية( بالتوازى 
مع ربطها بالواقع التاريخى م�صتندا فيها على ق�صة حقيقية عن امراأة �صابة حو�صرت اأثناء الثورة 

)1(  �صهير القلماوى: »األف ليلة وليلة«. تقديم: د. طه ح�صين، وزارة الثقافة، الهيئة الثقافية لق�صور الثقافة«،  2010، �ص 8.
)2( اأنطوان جالان: اأ�صتاذ فرن�صى كان قد تخ�ص�ص فى العلوم ال�صرقية فى فرن�صا وله ترجمة للقراآن الكريم  محفوظة فى المكتبة 

الاأهلية فى باري�ص.
)3(  المرجع نف�صه، �ص 37.

)4(  المرجع نف�صه، �ص 102.
m.huffpost.com 5(  �صير األف ليلة وليلة(
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الفرن�صية حيث تظهر الم�صرحية الاأحداث الخارجة عن ال�صيطرة فى الحياة العادية. حيث ا�صتطاع 
)جوتة( اأن ي�صخر الحقيقة التاريخية لهدفه، فكان لا يبقى ال�صخ�صية التاريخية محدودة فى زمان 
ومكان، بل يحاول اإخراجها لت�صبح تجارب اإن�صانية عامة تمثل الطموح وال�صدق والت�صحية اأو الحب 
والبطولة اأو حتى الغدر واللوؤم وهو ما يتوافق مع المعانى الاإن�صانية التى حملتها لنا األف ليلة وليلة«)1(.
اأما الم�صرحية الثالثة والتى تحوى موؤثرات تعود اأ�صولها لاألف ليلة وليلة هى م�صرحية )�صتيلا(، 
والتى اعتمد فيها )جوتة( على ق�ص�ص الحب الم�صتلهمة من هذا التراث وذلك فى معالجته لمو�صوع 
حب رجل لامراأتين، »اإنها محنة الرجل العا�صق )فرناند( الذى يقع فى محنة الاختيار بين الحرية 
والانطلاق والحب العارم حيث لا قيود ولا حدود مع )�صتيلا(، واإلى الخلود واإلى الدعة فى بيت 
النواحى  التركيز على  الم�صرحية  اأراد )جوتة( فى  )ت�صيت�صيلية(«)2(.  المخل�صة  هادئ مع زوجته 
الوجدانية للاإن�صان، »فالاإن�صان فى راأيه يقع فى مواقف اأو علاقات قد ترتفع وقد تنخف�ص، قد تاأتيه 
بال�صعادة، وقد ت�صبب له النح�ص، فلي�ص الحب دائما وفى كل الحالات مب�صرا بال�صعادة، بل قد 
يتحول اإذا تداخلت دوافع اأخرى فطالما تعر�ص الاإن�صان من داخله ومن خارجه اإلى دوافع متجددة 
ومتباينة«)3(. »هذا الن�ص ي�صدر لنا كيف يكون التعلق بالحب وكيف يكون الفرار منه فى ذات 
الوقت. واإن كان هذا يمثل تناق�صا غريبا، فاإن التناق�ص بعينه هو اأن ي�صتمر هذا المحب فى حياة تجمع 
فيها بين الحرية والانطلاق، اأو الا�صتقلالية والذاتية. هنا الكاتب ا�صتخدم العن�صر الذاتى فركز 
اهتمامه فى اأن ي�صبر اأغوار القارئ واأن يتخلل ثنايا روحه، واتخذ فى �صبيل ذلك اأ�صلوب العا�صفة 
والاندفاع ومن هنا كان ي�صع �صخ�صيات الم�صرحية فى مواجهة مع النظام القائم باأبعاده الاجتماعية 

والدينية والاأخلاقية«)4(.
اأما م�صرحية )نزوة العا�صق( فتعد اأبرز م�صرحيات )جوتة( ا�صتلهاما من األف ليلة وليلة، حيث 
ا�صتعار �صكلا متكاملا من اأحد مو�صوعاتها الرئي�صية. وبالبحث فى مدى اقتراب وابتعاد الم�صرحية 
عن الاأ�صل الاأدبى نبداأ با�صتعرا�ص اأحداث كل منهما. تقع اأحداث م�صرحية )نزوة العا�صق( 
فى ت�صعة م�صاهد فقط يج�صد اأحداثها اأربعة اأ�صخا�ص هم )اأمينة( وحبيبها )اأريدون(، و)ايجلة( 
وحبيبها )لامون(. )اأريدون( يحب )اأمينة( حبا �صديدا وهى تبادله هذا الحب بمنتهى الاإخلا�ص 
والطاعة رغم كل محاولاته لل�صيطرة على تحركاتها فى الحياة والنابعة من غيرته ال�صديدة. فرغم 
حب )اأمينة( للرق�ص فاإن )اأريدون( يمنعها من ممار�صته فهو لا يت�صور اأن يلم�صها رجل اأو حتى ينظر 

alyaum.com 1(  محمد القحطانى، تاأثير األف ليلة وليلة على اأدب جوتة(
)2(  يوهان فولفجنج فون جوتة: »ثلاث م�صرحيات. �صتيلا. اأخ واأخت. بروميثيد�ص«. ترجمة: م�صطفى ماهر، القاهرة، الهيئة 

العامة ل�صئون المطابع الاأميرية، 1988، �ص 15.
)3(  الم�صدر نف�صه، �ص 18.

mostafafarahat.tumbler.com 4(  من م�صرح يوهان جوتة(
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اإليها فهو لا يت�صور اأن تكون محط اأنظار المعجبين، تدفعه غيرته اإلى نزوات من الغ�صب تقترب من 
الجنون، وكانت )اأمينة( تقابل ذلك التع�صف فى تحجيم رغباتها وم�صاعرها بالقبول والحب. تلتقى 
)اأمينة( الرقيقة ب�صديقتها )ايجلة( التى ت�صر على تبديل الاأو�صاع، اإن )ايجلة( تعي�ص معانى الحب 
مع )لامون( ولكن فى اأجواء من الحرية حيث ي�صل الاأمر اأن كل منهما يقبل اأن ت�صل العلاقات 
الاإن�صانية اإلى حد التقبيل طالما كانت دون لهفة اأو رغبة. تعمدت )ايجلة( اإنقاذ �صديقتها من األم 
القيد و الكبت ب�صبب الحب، اأرادت ل�صديقتها اأن تنعم بالحب، واألا يكون �صببا فى تعذيبها، 
فكانت خطتها اأن تك�صف لاأريدون مدى ب�صاعة القيود التى ي�صعها فى حياة اأمينة فمازالت به 
حتى قام بتقبيلها وهنا اتهمته )ايجلة( بالخيانة، فالتقبيل هنا ينافى مبادئه التى يكبل بها )اأمينة(، 
فى تلك اللحظة يعى )اأريدون( مدى ما ت�صتطيعه ارادته، وما لا ت�صتطيعه، وتبين له اأن ال�صعادة 
تكمن فى ممار�صة الحب بحرية، واأنه يعذب حبيبته المخل�صة )اأمينة( بو�صعه القيود التى تكبل 

حريتها الوجدانية الم�صروعة.
الوديعة  والحبيبة  الم�صتبد  الحبيب  وت�صور  فيها،  المبالغ  الغيرة  ت�صور  التى  الق�صة  "تلك 
المظلومة، وت�صور الحبيب يعذب الحبيبة اأ�صد العذاب. نجدها فى ترجمة )جالان( با�صم حكاية 
اأمينة فى الليالى 67 و68 و69 ونجدها فى الطبعات العربية بغير ا�صم �صمن مجموعة )حكايات 
الحمال مع البنات(. وتبداأ المجموعة بالخليفة هارون الر�صيد ي�صير متنكرا مع وزيره جعفر و�صيافه 
م�صرور، في�صادف بيت البنات وي�صمع �صوت غناء ونغمات طرب تن�صاب منه اإلى الخارج فيحتال 
حتى يدخل فيجد �صبيتين تثيران فى نف�صه اأ�صد اأنواع الده�صة بما تاأتيان من اأفعال، فياأمر بهما فى 
اليوم التالى اأن تمثلا بين يديه، ويطلب من كل واحدة اأن تق�ص ق�صتها. فتحكى الاأولى. ثم ياأتى 
الدور على ال�صبية الثانية. هذه ال�صبية الثانية هى التى تحمل فى ترجمة )جالان( ا�صم )اأمينة(، 
وياأتى الدور لتحكى لهارون الر�صيد ق�صة اأثر �صرب المقارع وال�صياط التى راآها على ج�صدها فتقول 
)يا اأمير الموؤمنين اإنى كان لى والد فمات وخلف مالا كثيرا فاأقمت بعده مدة ي�صيرة وتزوجت برجل 
اأ�صعد اأهل زمانه. فاأقمت معه �صنة كاملة. ومات فورثت منه ثمانين األف دينار. فبينما اأنا جال�صة فى 
يوم من الاأيام اإذ دخلت عجوز بوجه م�صعوط وحاجب ممطوط وعيونها مفحرة واأ�صنانها مك�صرة ثم 
�صلمت وقالت: اإن عندى بنتا يتيمة، والليلة عر�صها، فاح�صرى عر�صها، فاإنها مك�صورة الخاطر لي�ص 
لها اإلا الله تعالى ثم بكت، فاأخذتنى الراأفة، فقمت وتهياأتواأخذت جوارى معى و�صرت فراأينا بوابة 
مقنطرة بقبة من الرخام، وفى داخلها ق�صر قام من التراب وتعلق بال�صحاب، فلما و�صلنا اإلى الباب 
طرقته العجوز، ففتح لنا فدخلنا ووجدنا دهليزا مفرو�صا بالب�صط، وفيه الجواهر معلقة، اإلى اأن دخلنا 
قاعة مفرو�صة بالحرير، وفى �صدر القاعة �صرير من المرمر مر�صع بالدر والجوهر واإذا ب�صبية مثل القمر 
قالت لى مرحبا واأهلا. وقالت: يا اأختى اإن لى اأخا وقد راآك فى بع�ص الاأفراح، وقد اأحبك قلبه حبا 
�صديدا، ثم فتح الباب فخرج �صاب مثل القمر، فلما نظرت اإليه مال قلبى له، ثم جاء وجل�ص. ثم 
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اإنهم كتبوا كتابى وان�صرفوا. فالتفت ال�صاب اإلى وقال: يا �صيدتى اإنى �صارط عليك �صرطا. احلفى 
لى اأنك لا تختارى اأحدا غيرى ولا تميلى اإليه فحلفت على ذلك. وبعد �صهر ا�صتاذنته فى اأن اأ�صير 
اإلى ال�صوق فاأذن لى واأخذت العجوز معى. فذهبنا وجل�صت على دكة �صاب تاجر للقما�ص تعرفه 
العجوز، فاأخرج لنا ما طلبناه ثم اأعطيناه الدراهم. فاأبى اأن ياأخذها وقال: والله لا اآخذ �صيئا والجميع 
هدية من عندى مقابل قبلة واحدة، فاإنها عندى اأح�صن مما فى دكانى فقالت العجوز: لن ي�صيبك 
�صئ اإن اأخذ منك قبلة، فقلت لها اأما تعرفين اإنى حالفة. فقالت: دعيه يقبلك واأنت �صاكتة، ولا 
عليك �صئ. فر�صيت وداريت بطرف ازارى من النا�ص، فحط ال�صاب فمه تحت ازارى على خدى، 
فما قبلنى حتى ع�صنى ع�صة قوية حتى قطع اللحم. ولما و�صلت اإلى البيت �صاألنى زوجى: ما هذا 
الجرح الذى بخدك؟ وهو فى المكان الناعم. فقلت زاحمنى جمل حامل حطبا ف�صرمط نقابى 
وجرح خدى، فاإن الطريق �صيق فى هذه المدينة. فقال: غدا اأروح للحاكم واأ�صكو له في�صنق كل 
اأنت تقتل النا�ص كلهم  حطاب فى المدينة فقلت: يا الله عليك، لا تتحمل خطيئة اأحد. هل 
ب�صببى وهذا الذى جرى بق�صاء الله وقدره. فقال: لابد من ذلك. ثم نه�ص قائما و�صاح �صيحة 
عظيمة، فانفتح الباب. وطلع منه �صبعة عبيد �صود ف�صحبونى ثم اأمر عبدا منهم اأن يم�صكنى من 
اأكتافى ويجل�ص على راأ�صى، واأمر الثانى اأن يجل�ص على ركبتى، ثم اأمر عبدا اأن ي�صربنى بال�صيف 
فيق�صمنى ن�صفين وهذا جزاء من يخون الاإيمان والمودة. ثم دخلت العجوز ورمت نف�صها على اأقدام 
ال�صاب وقبلتها وقالت: يا ولدى بحق تربيتى لك تعفو عن هذه ال�صبية. ولم تزل تلح حتى قال: 
عفوت عنها ولكن لابد لى اأن اأعمل فيها اأثرا يظهر عليها بقية عمرها فاأح�صر ق�صيبا من �صفرجل 
ونزل به على ج�صدى بال�صرب حتى غبت عن الوعى ثم حملونى ورمونى فى بيتى الذى كنت 
فيه. ويعرف هارون الر�صيد من الجنيات من الذى فعل ذلك بال�صبية. ويكت�صف اأنه ولده الاأمين 
فتعجب ثم اأح�صر ولده و�صاأله عن ق�صة ال�صبية، فاأخبره على وجه الحق. ورد الر�صيد ال�صبية 

الم�صروبة لولده الاأمين، واأعطاها مالا كثيرا، واأمر اأن تبنى لها دارا اأح�صن مما كانت«)1((.
يرى )جوتة( اأن الاإن�صان لابد واأن يتحرر من قيود الا�صت�صلام واأنه لابد اأن تتاح له فر�صة 
التعبير بحرية عن عواطفه واأفكاره. اإن ا�صتلهمام )جوتة( للق�ص�ص التراثية لم يكن مح�ص �صدفة 
اأو اإقحاما مفتعلا بلا هدف، لقد انفتح جوتة على الاآداب الاأخرى لاإثراء اأعماله حيث انتقى 
الق�ص�ص التى تحمل فى طياتها المعانى الاإن�صانية العامة، و)جوتة( فى اختياره لق�صة )اأمينة( كان 
اختيارا لفكرة البحث عن الحرية الوجدانية الم�صروعة والتحرر من القيود التى تكبلها ولي�ص اختيارا 

ع�صوائيا لق�صة خيالية مثيرة.
وكان الاإبداع هنا هو تحويل )جوتة( للحكاية التراثية فى األف ليلة وليلة من الاأجواء الخيالية 

�ص   :70 �ص  العالمى،  )1(  يوهان فولفجنج فون جوتة: »نزوة العا�صق، وال�صركاء«. ترجمة: م�صطفى ماهر، �صل�صلة الم�صرح  
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بتفا�صيلها اإلى اأجواء تقاربها فكان اختياره لقالب الم�صرحية الرعوية هو الاأكثر ات�صاقا مع هذا الن�صق 
الق�ص�صى، "والم�صرحية الرعوية هى عالم منف�صل عن الواقع يمثل منظرا �صاكنا وجميلا، وتظهر 
�صخ�صياته وكاأنها من عالم غير عالمنا، فيه عذوبة وفيه مو�صيقى وفيه اأحلام وفيه جمال ورقة«)1((. 

وبذلك ا�صتطاع )جوتة( اأن يحقق القرابة والتاأثير بين الاأدبين.
اعتمادا على ترجمة )جالان(، و�صاعده فى  )اأمينة(  البطلة  ا�صم  "لم يتخل )جوتة( عن 
ذلك اأن ا�صم )اأمينة( العربى ي�صبه اأ�صماء عديدة كانت الم�صرحيات والق�صائد الرعوية ت�صتخدمها 
مثل )اأمينة( و)اأرمينية(«. لتتجلى هنا براعة جوتة فى كونه يهتم فى المقام الاأول بما يدور فى اأعماق 
ال�صخ�صيات من اأفكار وم�صاعر ليوؤكد اأن الاإن�صان واحد فى كل زمان ومكان. لقد احتفظ )جوتة( 
ب�صمات �صخ�صية )اأمينة( األف ليلة وليلة تلك المراأة المحبة المخل�صة الم�صت�صلمة لكل األوان العذاب 

ورغم انتقادها لو�صعها اإلا اأنها لا تقوم باأى فعل ايجابى حيال ذلك.
»اأمينة:  ما اأحلى هذا الحب. كم تمنيت اأن اأ�صعد اأريدون. واأرانى �صعيدة. 
  ليتنى لم اأعطه �صلطانا كبيرا على. اإذن لعا�ص �صعيدا ولع�صت را�صية.

  هل اأحاول اأن اأجرده من هذا ال�صلطان.
  هل يعي�ص من اأجل تعكير �صفوى فى كل متعة؟ هل �صيدوم بوؤ�صى اإلى الاأبد؟

اإنك تحول رباط الحب الرقيق اإلى ثقيل. وتعذبنى عذاب الم�صتبد الجبار، واأنا اأحبك، ولا   
اأزال اأحبك، وامتثل لك فى كل الاأمور. ولكنك لا تر�صى«)2(.

لم يكن هناك فارق وا�صح بين )اأمينة( األف ليلة وليلة و)اأمينة( فى )نزوة العا�صق(، فكلتاهما 
فى حالة ا�صت�صلام رغم الرف�ص. ولكن لم يكتف )جوتة( بل اأو�صح الحل ب�صكل يتوافق مع فكره. 
تقول )ايجلة( مخاطبة )اأمينة( »لي�ص من �صبيل لاإنقاذك مادمت تحبين بوؤ�صك، اأنت تحدثين �صليلا 
بالاأغلال التى تقيدك وتوهمين نف�صك اأن ال�صليل مو�صيقى«)3(. اأراد جوتة اأن يهز اأركان المعتقد 
ب�صكل اأعمق مما عر�ص فى األف ليلة وليلة فى رغبة منه لبناء حياة اأكثر حرية لتبدو قيمة الاإن�صان 

فيما يملكه من م�صاعر.
وبتاأملنا لنقاط الاختلاف فهناك فارق رئي�صى بين الاأدبين يكمن فى البعد الفكرى، ف 
لتقوم  )ايجلة(  �صخ�صية  فاأدخل  والتحرر،  الجذرى  التغيير  وهى  بق�صية محورية  يوؤمن  )جوتة( 
بدور المحرك الفاعل لاإحداث التغيير. ولتقريب الفكرة للمتلقى و�صع )جوتة( الثنائى )ايجلة( 
و)لامون( فى مواجهة تناق�صية مع )اأمينة( و)اأريدون( لتدعيم فكرته عن المعنى الحقيقى لل�صعادة، 

Abjjad.com 1(  يوهان جوتة. نزوة العا�صق(
)2(  الم�صدر نف�صه، �ص 100، 103.

)3(  الم�صدر نف�صه، �ص 86.
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فال�صعادة الوجدانية هى اأهم ما يملكه الاإن�صان، وهى تكمن فى تدعيم الاإخلا�ص والحب ولي�ص 
فى تقوي�صه. تخلى )جوتة( عن �صخ�صية العجوز التى لعبت دور الو�صيط اأو المنقذ فى األف ليلة 
وليلة لي�صع �صخ�صيات اأكثر فاعلية لاإثراء الفكرة حيث برع فى و�صع ما اأراد ت�صديره للمتلقى من 

م�صامين فكرية على ل�صان �صخ�صياته.
»ايجلة:  خلقنا هكذا. اإذا لم ننعم بالحرية. لم نذق طعم المتعة. والطفل ينطلق بال�صليقة 
فى الغناء. فاإذا قلت له غن تردد و�صمت. اإذا تركت لاأمنية حريتها فلن تتركك. اأما اإذا غلظت 
عليها ف�صتكرهك. اأ�صلك �صبيل �صعادة الحب الحقيقى. هل يخل�ص لكل الطائر الذى تحب�صه فى 

قف�ص«)1(.
يت�صابه مع  ليلة وليلة  األف  القيد. فالاأمين فى  اأي�صا فارق رئي�صى فى تج�صيد �صورة  هناك 
)اأريدون(. حيث ت�صابهت �صفات العا�صق الم�صتبد الغيور. اإلا اأن العنف الذى ا�صتخدمه الاأمين 
والذى و�صل حد التعذيب الج�صدى لمحبوبته لم يتبناه )جوتة(. فا�صتبدله عند )اأريدون( بالعنف 
النف�صى. لقد انتقى )جوتة( المعنى العام وهو القيد الوجدانى. وهو ما اأراد جوتة اأن يلقى ال�صوء 
عليه. اإن المو�صوع فى جوهره هو الغيرة التى تدفع المحب اإلى الق�صوة على الحبيبة اإن حاولت اأن 

تطلق العنان لممار�صة حرياتها الم�صروعة فى الحياة.
لقد وفق )جوتة( فى انتقاء المعانى الاإن�صانية من ق�صة )اأمينة( األف ليلة وليلة دون اإهدار 
لقيمة الحكاية بل قام بت�صكيلها ليجعلها اأكثر و�صوحا وعمقا وتاأثيرا فى اإطار فنى متما�صك بهدف 

الاإعلاء من �صاأن وقيمة الاإن�صان.
المحور الثانى: من الأدب الإغريقى )مسرحية بروميثيوس نموذجا(:

»يتعامل الاأدب الاإغريقى ب�صكل مبا�صر اأو غير مبا�صر مع م�صاكل الاإن�صان فى كل زمان 
ومكان، اأى الم�صاكل الجوهرية المتعلقة بالوجود الاإن�صانى، ومن ثم فاإن تذوقه اأمر مي�صور، والتجاوب 
معه نتيجة م�صمونة. حيث يعالج الاأدب الاإغريقى موقع الاإن�صان فى هذا الكون وعلاقته بالاأ�صياء 
من حوله، وتحلل موؤلفات الاأدب الاإغريقى اأقوال واأفعال الاإن�صان وتعلل نجاحه اأو ف�صله، وهكذا 

اأعطى الاإغريق لاأدبهم اأهمية خا�صة فك�صبوا له الخلود والعالمية«)2(.
لم يكن )جوتة( بالاأديب الذى ي�صتعين بالاأدب التراثى محافظا على هيكله وتفا�صيله مع 
اإدخال بع�ص التعديلات الب�صيطة التى تتوافق مع ع�صره والتى قد تهدر من قيمة هذا الاأدب، 
بل ا�صتلهم الاأدب الاإغريقى وذهب به اإلى اأبعد من ذلك، لقد ا�صتخل�ص )جوتة( من الاإبداعات 
الاإغريقية الاأ�صطورية منها والاأدبية الم�صامين الرئي�صية والتى فى الغالب كانت تتج�صد فى ال�صخ�صية 

)1(  الم�صدر نف�صه، �ص 110.
)2(  اأحمد عتمان: "ال�صعر الاإغريقى"، القاهرة، �صل�صلة عالم المعرفة، 1984، �ص 10، 11.
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الرئي�صية. وهو ما عك�صته اأ�صماء م�صرحياته الثلاث التى ا�صتلهمها من التراث الاإغريقى وهى:
افيجينيا فى تاورو�ص.  -

باندورا.  -
بروميثيو�ص.  -

»و�صخ�صية )افيجينيا( الاأ�صطورية ترجع اإلى حرب طروادة، وخلا�صتها اأن )اأجاممنون( قتل 
ظبيا ل )ديانا( اآلهة ال�صيد فغ�صبت الاآلهة واأر�صلت الطاعون على جي�صه، وحب�صت الريح عن 
ال�صفن فوقفت فى مكانها، وقيل اأنه لا يدفع ذلك اإلا ت�صحية، ولا تكون هذه ال�صحية اإلا ابنته 
)افيجينيا(. امتثل اأجاممنون لاأمر الاآلهة، وجاء بابنته للفداء بزعم اأنه �صيزفها اإلى البطل )اأ�صيل( 
فاأ�صفقت )ديانا( عليها واتخذتها كاهنة لها، وهناك جاءوها باأخيها )اأور�صت( و�صديقه )بيلاد( وهى 
لا تعرفهما لت�صحى بهما اإلى الاآلهة. فلما عرفتهما احتالت على العودة معهما اإلى بلادها. فعادوا 
جميعا ب�صلام. ولقد نظم )Euripides يوريبيد�ص(ال�صاعر اليونانى هذه الاأ�صطورة، كما نظمها 
)جوتة( فى �صيغة اأخرى. اإلا اأن الفرق بينهما يكمن فى اأن الاأولى تنطوى على �صراع ال�صهوات 

بينما الاأخرى قائمة على �صراع الاأخلاق«)1(.
»لم يتبع )جوتة( اأ�صلوب الاأ�صطورة وما تلى عليها اإذ اأن الحل الميكانيكى لل�صراع كان عن 
طريق التدخل الاآلهى، الاأمر الذى لم يكن ممكنا تطبيقه فى الم�صرح الحديث. ولذلك قرر اأن 
المطلقة على تلك  تتغلب بقوى الحقيقة  يحدث تغييرا داخليا فى �صخ�صية )افيجينيا( بحيث 

الوح�صية ومن ثم يتركها الملك لتعود مع اأخيها اإلى وطنها دون اأى عائق«)2(.
اأما )باندورا( فهى الم�صرحية الثانية الم�صتلهمة من الاأدب الاإغريقى، والم�صرحية تحمل ا�صم 
اأن  الاأ�صطورة  تقول  "حيث  �صئ.  كل  منحت  التى  المراأة  وهى  الاأ�صطورية  ال�صخ�صيات  اأحد 
)زيو�ص( كلف )فولكانو( اإله النار والحديد ب�صنع المراأة وبهذا ترمز الاأ�صطورة اإلى طبيعة المراأة النارية. 
ثم تم ا�صتدعاء اآلهة الاأوليمب لتقديم هداياهم اإلى هذه المراأة. فمنحتها )فينو�ص – اآلهة الجمال(
الجمال والحب ومنحتها )مينرفا – اآلهة الحكمة( الذكاء ثم اأعطتها )لاتونا( قلب كلب، ونف�ص 

ل�ص، وعقل ثعلب واأطلقوا عليها بان – دورا اأى التى منحت كل �صئ«)3(.
كتب )جوتة( تلك الم�صرحية على اأجزاء ون�صرها على مدار �صنوات فى مجلة )بروميثيو�ص( 
ولقد ارتبطت �صخ�صية )باندورا( ب�صخ�صية )بروميثيو�ص( فى الاأ�صطورة الاإغريقية. "فعندما قام 
اأمر زيو�ص بتزيين )باندورا( واإهدائها  )بروميثيو�ص( ب�صرقة النار ال�صماوية و�صلمها اإلى الاإن�صان. 

)1(  عبا�ص محمود العقاد: »تذكار جيتى« القاهرة، دار المعارف، )د.ت(، �ص 124، 126.
)2(  اأحمد معو�ص: »اأ�صواء على جيتة«. القاهرة، الدار العربية لن�صر الثقافة العالمية، 1982، �ص85.

rayhana.ahlamontada.net 3(  ق�صة �صندوق باندورا وزيو�ص كبير الاآلهة(
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لـ)بروميثيو�ص( الذى ظل وحيدا عقابا له على �صرقة النار، و�صلم )زيو�ص( )باندورا( �صندوقا مقفلا 
اأن ي�صتقبل  باأذنه. لاأن بفتحه تنت�صر ال�صرور. رف�ص )برومثيو�ص(  اإلا  باحكام واأمرها األا تفتحه 
)باندورا( اأو اأن يت�صلم ال�صندوق لاأنه خ�صى اأن تكون هى الحيلة لاإيقاعه«)1(. وتظهر �صخ�صية 
)بروميثيو�ص( فى م�صرحية )باندورا( لـ)جوتة( ظهورا فاعلا فى اأحداث الم�صرحية كما هى فى 
الاأ�صطورة.ويبدو اأن )جوتة( كان اهتمامه ب�صخ�صية )بروميثيو�ص( نابعا من ثراء ال�صخ�صية وبنيتها 

التمردية. 
»كتب )جوتة( م�صرحية )بروميثيو�ص( فى عام 1773 فى قلب ع�صر العا�صفة والاندفاع 
معبرا عن الفردية الخلاقة العنيفة، وت�صور الم�صرحية �صخ�صية )بروميثيو�ص( الذى عار�ص الاآلهة 
وبخا�صة )زيو�ص( كبير الاآلهة. و)بروميثيو�ص( يرف�ص العر�ص الذى حمله اإليه )مركور( ليعود 
اأخيه )ايميثيو�ص( الذى يح�صه على العودة اإلى حظيرة  اإلى الوفاق مع الاآلهة، ويرف�ص حديث 
الاآلهة، ويف�صل اأن ي�صير فى طريقه. طريق العمل الخلاق الفعال، وتعينه )مينرفا( ابنة )زيو�ص( 
اأو )جوبيتر( على بث الروح فى الكائنات الجامدة ويحيط )بروميثيو�ص( الب�صر بالن�صح والتوجيه 
ويعلمهم مما يعلم بل يعلم اأي�صا المراأة )باندورا( معنى الحب، تلك المراأة التى اأر�صلها )زيو�ص( لتقوده 
اإلى الهلاك«)2((. تلقف )جوتة( مادة )بروميثيو�ص( كمثال للتفرد والحرية والاإبداع، حيث ي�صور 
)جوتة( )بروميثيو�ص( فى رف�صه الت�صالح مع الاإله وقبوله الاتحاد مع )مينرفا( فى �صناعة حياة 
الكائنات الب�صرية مثالا لما يهدف له )جوتة( من اإعادة ت�صكيل الاإن�صان لما ينبغى اأن يكون عليه. 
)بروميثيو�ص( للب�صر يجعلهم ي�صيرون �صيرته و�صيعاندون الاآلهة و�صيرون اأنف�صهم اأندادا  "فخلق 
له. واأيا كان الاأمر فاإن الب�صر يلزمون جانب )بروميثيو�ص( الذى يعلمهم الح�صارة. فهو يعلمهم 
كيف يبنون الكوخ لي�صبح ملكا لهم، وهو يعلم الب�صر عندما يتنازعون على ال�صيد اأن من يفكر 
بالم�صا�ص بالاآخرين عليه اأن يدرك اأن الاآخرين �صيفكرون فى الم�صا�ص به فكما تدين تدان. وهكذا 
يعترف)بروميثيو�ص( طوال الم�صرحية بوجود نظام اأخلاقى عادل. كما يعلم الب�صر العلاج وهو 
يعلم اإياهم في اإطار نظام الطبيعة التى جعلت لكل داء دواء.لقد ر�صم )جوتة( �صورة متكاملة ل 
)بروميثيو�ص( لينطق بل�صان الحكيم الذى يعلم الب�صرية اأن اأعمق ما تبلغه الب�صرية هو الحب. واأن 
الانطلاق عن الحدود لا ينتهى بالموت بمعنى العدم. بل بالن�صاأة الجديدة. حيث يعود الاإن�صان اإلى 

الحياة الحقيقية وقد ازداد قوة وهمة و�صعادة«)3(.
»تعبر م�صرحية )بروميثيو�ص( عن ا�صتغال )جوتة( بالتراث الاإغريقى في محاولة ل�صبر اأغوار 
اأفكار واأحا�صي�ص  النماذج الق�ص�صية ال�صعرية والاأ�صطورية الاأولى، وا�صتخدامها في التعبير عن 

AlJasad.net 1(  الفن والاأ�صطورة(
)2(  يوهان فولفجنج جوتة، ثلاث م�صرحيات )�صتيلا. اأخ واأخت. بروميثيو�ص(. مرجع �صبق ذكره، �ص 135.

)3(  الم�صدر نف�صه: �ص 138، �ص 139.
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الاإن�صان في غير تقيد بالزمان والمكان«)1( دون الالتفات اإلى تقدي�ص اآلهة اليونان اأو الجانب القدرى 
للم�صرحية. فلم تلتق م�صرحية )جوتة( مع اأ�صلها الاأ�صطورى اإلى فى الاإطار العام للحدث حيث 
اأتت اأفكاره التحررية لت�صيطر على عنا�صر البناء الدرامى فلم يعباأ بتطور الاأحداث قدر ما و�صع 

على ل�صان �صخ�صياته دعوته لاإعلاء �صاأن القدرة الاإن�صانية فى ال�صمو والترقى.
اإن قواى لى، ولى وحدى، اأنا فى عبودية من اختيارى، اأحمل الاإ�صر الذى  »بروميثيو�ص: 

و�صعوه على كاهلى فى  
باندورا : كثيرة مباهج الحياة واآلامها. 

تلك اللحظة تحقق كل �صئ، عندما يذوب كل �صئ الرغبة والبهجة والاألم فى  بروميثيو�ص : 
لذة عا�صفة فتخافين وتاأملين وت�صتهين من جديد« 

»اإن اإيمان )جوتة( بخلود الاإن�صان �صرب من الت�صليم بالقدرة الكبرى والاإنابة اإليها، فما دام 
الاإن�صان في كفالة تلك القدرة فهى تم�صى به اإلى الذى هو اأقوم، وهى لا ت�صنع العبث ولا تبطل 
ما ت�صنع وقد قال )جوتة( على ل�صان )بروميثيو�ص( )لا اأذكر بدايتى ولا اأح�ص نهايتى، ولا اأدرك 
الختام، واإنما اأنا خالد لاأننى اأنا موجود، وكل يحمل برهان خلوده في نف�صه فمن لم يجده هناك، 
فما هو بواجده فى �صئ(. يوؤمن )جوتة( باأن الله هو الكل، والكل هو الله، واأن الاألوهية ظاهرة فى 
كل جزء من اأجزاء هذا العالم. اإن الدنيا تتغير ما تتغير، ويبقى كل تغيير �صيئاً دائماً خالداً وهو 
عن�صر الكمال والجمال الذى يتجلى فى الاإله«.)2( »والتقوى لي�صت غر�صا لذاتها ولكنها و�صيلة 
للترقى ب�صلام النف�ص اإلى اأق�صى مراتب التهذيب. وقواعد الاآداب والاأخلاق هى محاولة دائمة 
لاإقرار ال�صلام بين مطالبنا الفردية وقانون العالم، فكل ما لي�ص فيه �صلام ولا اأمان فلي�ص فيه خير 
ولا اإح�صان. والعمل عند )جوتة( هو �صبيل الخلا�ص، وتعريف الاإن�صان بحقيقة نف�صه. ولا خلا�ص 
للنف�ص بغير هذه الحقيقة. وحكم الاأخلاق عنده فى تناول طيبات الحياة فهو الحكم المنظور عند 
رجل يوؤمن بالح�ص ويوؤمن بالواقع الراهن كل هذا الاإيمان. فالدنيا حقيقة ولي�صت بوهم ولا عبث، 
وما دامت الدنيا حقيقة ولي�صت بوهم ولا عبث فلم نعر�ص عنها ونزهد فى طيباتها. يقول جوتة 
)كيف تراك تجدد نف�صك. اإنك م�صتطيع ذلك، م�صتطيعهباأن تجعل لنف�صك ن�صيبا من ال�صرور 
بالعظمة، والعظمة فى الاإن�صان وفى الطبيعة هى الحياة التى تتجدد. حيث يوؤمن )جوتة( باأن جميع 
المثل العليا لا تعوق اأن نكون ما خلقنا، فنحن قوام ال�صمير بما نختار ول�صنا اأ�صارى ال�صمير على 

الا�صطرار«.)3(
لقد انتقى )جوتة( من الاآداب الاأخرى المفاهيم الاإن�صانية لت�صليط ال�صوء عليها مع محاولة 

)1(  الم�صدر نف�صه: �ص 142.
)2(  عبا�ص محمود العقاد، »تذكار جينى«، مرجع �صبق ذكره، �ص 172، 173.

)3(  المرجع نف�صه، �ص 179، 180، 181، 182.
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لتاأطيرها فيما يتوافق مع فل�صفته، ودون الاإخلال بقيمة الاأدب الاآخر، فقيمة الاأ�صطورة اأو الحكاية 
التراثية تظل كما هى ب�صمات �صخو�صها واإطارها العام وبذلك تعد اأعماله الم�صتلهمة من المر�صلات 

الاأخرى اإ�صافة لها وذلك في اإعلائه لبع�ص القيم والمعانى التى تنطوى عليها تلك الاأعمال.
»اإن ال�صاعر اأو الفيل�صوف لي�ص فى حاجة اإلى عر�ص وتاج ليتذكره النا�ص؛ لاأنه يعي�ص فى 
وجدانهم بق�صيدة اأو رواية اأو اأفكار هى اأعظم من العر�ص«)1(. لقد حقق )جوتة( الخلود لنف�صه 
من خلال اإبداعاته الاأدبية حتى و�صف باأنه اأمير ال�صعراء، وكذلك ال�صاعر الكونى لما ات�صمت به 

اأعماله من قدرة على مخاطبة الاإن�صانية جمعاء.
النتائج:

اإن الن�صق الفكرى عند )يوهان جوتة( يتمحور حول المثالية الاإن�صانية فى ظل الالتزام بالاإطار 
العام للقواعد الاإلهية.

جاءت اإبداعات )جوتة( كنتيجة حتمية لتعمقه فى الفل�صفات والاأديان والاآداب العالمية، 
حيث انبثقت اأعماله الم�صرحية فى اأغلبها من التاريخ والتراث ال�صعبى والاآداب متنوعة القوميات 
حيث عكف باحثا فى الاأدب العربى والاإغريقى عن القيم الاإن�صانية لي�صعها فى ال�صورة المثالية 
التى تتوافق مع قناعاته، فاأبدع تمازجا ثقافيا فريدا تجلى فى عدة م�صرحيات اأبرزها م�صرحية )نزوة 

العا�صق( وم�صرحية )بروميثيو�ص(.
انتقى )جوتة( بع�ص المفردات من كل عمل اأدبى �صواء عربى اأو اإغريقى وقام بت�صليط ال�صوء 
عليها وتاأطيرها فيما يتوافق مع فل�صفته وذلك للتعبير عن ما يهم الاإن�صانية من اأجل تحقيق حياة 
اأف�صل متجاوزا بذلك الحدود الزمانية والمكانية، فالاأعمال الاأدبية الخالدة هى التى تجتمع فيها 
الاأفكار الممتزجة بالقيم الاإن�صانية الم�صتركة، فجاءت م�صرحيات )جوتة( كر�صالة اإن�صانية تحمل فى 
طياتها معانى المثالية التى اآمن بها، وهو بذلك حقق مفهوم التداخل الثقافى قبل ظهوره على 

ال�صاحة الاأدبية لت�صبح اأعماله ظاهرة �صابقة لع�صره.
كتب )جوتة( للاإن�صانية فتمتع اإبداعه بالبقاء والخلود فن�صو�صه الم�صرحية هى حالة من التمازج 
بين الثقافات وهنا ن�صل اإلى نتيجة مفادها اأن اإمكانية التلاقى الثقافى الاإيجابى بين الجن�صيات 

المتعددة يمكن تحقيقه اإذا كان يهدف اإلى الترقى الاإن�صانى.
اإيجابيا حيث حر�ص على تحقيق  الثقافات جانبا  اأ�صاف )جوتة( فى تحقيقه للتلاقى بين 
المقاربات الفكرية دون اإهدار لقيمة الاأدب الاآخر بل اأنه كان ي�صيد بم�صادره، ولا ينتق�ص منها، بل 

اأ�صاف لها عمقا في بع�ص النواحى.

)1(  عبد المنعم �صمي�ص: »�صاعر الق�صر الاأزرق«. القاهرة، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، 1989، �ص4.



536

جاءت بع�ص م�صرحيات )جوتة( على �صكل �صذرات، اأو ن�صو�ص غير مكتملة، مما قد يوؤثر 
على البناء الفنى اإلا اأن الم�صامين الفكرية التى حملتها اأعماله كانت هى الركيزة الاأ�صا�صية التى 

جعلتها تنب�ص بالحياة حتى يومنا هذا.
– نظرا  الكاملة ل )يوهان جوتة(  الباحثة ب�صرورة الاهتمام بترجمات الاأعمال  وتو�صى 
اإثراء  اأجل  اإن�صانية، من  فنية  قيمة  يعد  الذى  التراث  التعمق فى درا�صة هذا  لندرتها -بهدف 

المكتبات العربية وكذلك بهدف التحفيز على مزيد من الدرا�صة لهذا الاأدب المتفرد.
الهوامش

alarab.co.uk/article عواد على، في نظرية التداخل الثقافى
.aljabriabed.net محمد عابد الجابرى، بين تداخل الثقافات

albawabhnews.com عبد الرحيم على، جوتة عا�صق ال�صرق
.marefa.org ول ديورانت، ق�صة الح�صارة

. nourelhaq.net موقع نور الحق، �صهادة يوهان فولفجنج جوتة
pulpit.alwatanvoice.com ،نا�صر اأحمد �صنه، يوهان هردر فيل�صوف اللغة و�صديق الاإ�صلام

.alhayat.com اإبراهيم العري�ص، اأفكار حول فل�صفة تاريخ الب�صرية لهردر
fikr.com/article جوتة من موج الغرب لدفء الاإ�صلام

المعرفة،  عالم  الكويت،  على،  عبا�ص  عدنان  ترجمة:  العربى«.  والعالم  »جوتة  مومزن:  كاتارينا 
المجل�ص الوطنى للثقافة والفنون والاآداب، 1995.

nct.gov.eg )المركز القومى للترجمة، ثلاث م�صرحيات )�صتيلا، اأخ واأخت، بروميثيو�ص
alwelayh.com مفهوم الاأدب العالمى

almarefh.net اأحمد زياد محبك، الاأدب العالمى
ar.qantara.de الرواية العربية والاأدب العالمى

albahethon.com جوتة �صاعر الاإن�صانية المرهف
basnews.com الاأدب العالمى مفهومه وق�صاياه

takhatub.ahlamontada.com ما هو الفرق بين الاأدب العالمى وعالمية الاأدب
alukah.net م�صت�صرقون من�صفون

�صيد القمنى: »الاأ�صطورة والتراث«. القاهرة، المركز الم�صرى لبحوث الح�صارة. د.ت.
Aljazeera.net جوتة. �صاعر كونى تاأثر بالاإ�صلام

ar.quantara.de ميلانى مور. �صرافتتان اأمير ال�صعراء الاألمانى بال�صرق الاإ�صلامى
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الملخص العربي

تتناول هذا البحث اأنماط التمثيل الهزلي للممثل الكويتي "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" لمعرفة 
مدى نجاح الممثل في توظيف الأدوات الداخلية والخارجية من خلال و�ضيط مرئي )تلفزيوني(، 
من خلال تحليل نقدي ل م�ضل�ضل "اأبو الملايين، ويحاول هذا البحث اإيجاد علاقة بين نظريات 
ال�ضحك التي و�ضعها الفلا�ضفة والنقاد و بين اأ�ضاليبه التي ا�ضتخدمها في اأداء ال�ضخ�ضية الكوميدية، 
هذه الأ�ضاليب التى تثبت اأنه يمتلك اأدواته الخا�ضة التي �ضاعدته على اأن يكون واحداً من اأعظم 
ممثلى الكوميديا في العالم العربي. وذلك بتوظيفه لأجهزته الداخلية والخارجية وتحكمه فى ر�ضم 
التعبير ال�ضاحك من خلال ايماءات وجهه وتنويعات �ضوته وتوظيف النقلات ال�ضوتية والحركية 

ليعك�س الحالة ال�ضعورية لل�ضخ�ضية.
Abstract

This research deals with the styles of comic acting of the Kuwaiti ac-
tor, "Abdul-Hussein Abdul Redha" to find out how successful the actor 
in the recruitment of internal and external tools through a mediator visual 
(television), through a critical analysis of the series "Abu millions. This 
research is trying to find agood relation between theories laugh that ruled  
by philosophers and critics and his styles he used to perform the comic 
character . that styles prooved that he posses his own tools which helped 
him to be one of the greatest comedians in the Arab world. By employing 
his internal and external organs and controlling him in drawing the laugh-
ing expression through the movement of his face and the variations of his 
voice and the use of voice and motor movements to reflect the poetic state 
of the personality.

البحث

اإن�ضانية ملحة، حتى اأن بع�س  اتفقت الآراء الفل�ضفية والعلمية على اأن ال�ضحك �ضرورة 
الفلا�ضفة اعتبروه �ضورة من �ضور المقاومة ا�ضتخدمها الإن�ضان فى مواجهة العنف والديكتاتورية 
وق�ضوة الحياة. كما راأى علماء النف�س اأن ال�ضحك هو ال�ضلاح الأقوى والأكثر فعالية للتغلب على 

الهموم والأحزان، ومواجهة الكتئاب وتجاوز الإحباطات.
فن  ل�ضناع  بالف�ضل  ندين  اأن  فلابد  الق�ضوى  الأهمية  والفكاهة هذه  لل�ضحك  كان  واإذا 
الكوميديا، التى كانت مهمتهم الأولى والأ�ضا�ضية و�ضع الب�ضمة على ال�ضفاه. فالدراما الكوميدية 
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تنتمى لفن ي�ضعى اإلى خلق المتعة، من خلال اأحداث و�ضخ�ضيات قادرة على محاكاة الفعل 
الإن�ضانى اأو التماثل معه.

التاريخية  بالتطورات  مرورا  وتطورت  الم�ضرح،  بدايات  منذ  تاريخياً  الكوميديا  بداأت 
والجتماعية، وبالتيارات الفنية التى ظهرت تباعا منذ الكلا�ضيكية، وبطبيعة الحال تاأثر  الم�ضرح 
العربى بهذه التيارات منذ ن�ضاأته على يد "مارون النقا�س" فى لبنان، واأبى خليل القبانى فى �ضوريا 
ويعقوب �ضنوع فى م�ضر، الذين وجدوا فى الكوميديا و�ضيلة الت�ضال الأجدى للتعبير عن الواقع، 

خا�ضة واأنها اأكثر قربا لقلوب المتلقين، فقدموا م�ضرحياتهم م�ضبوغة بال�ضبغة الكوميد.ية.
وبمرور الوقت تطورت الكوميديا وتنوعت مو�ضوعاتها، وظهرت اأجيال على م�ضتوى الوطن 
الجتماعى  الواقع  تناق�ضات  على  ال�ضوء  يلقى  اأخاذ،  ممتاز  ب�ضكل  الكوميديا  وظفت  العربى، 
وال�ضيا�ضى من اأجل التغيير اإلى الأف�ضل، وهو الهدف الذى �ضعت اإليه الكوميديا منذ ن�ضاأتها، من 
خلال �ضخ�ضيات ونماذج ب�ضرية، تكون مادة اأ�ضا�ضية لل�ضخرية يدرك من ورائها المتلقى خطاأ ال�ضلوك 

الجتماعى اأو ال�ضخ�س عبر ال�ضحك فيتحا�ضاه وي�ضعى لتغييره.
ومن هنا تقع الم�ضئولية الكبرى على عاتق الممثل الكوميدى الذى عليه |اأن يكون ممتلكاً 
لأدواته، و�ضاحب ملكات خا�ضة، وح�ضور طاغى، وخفة ظل وقدرة على انتزاع ال�ضحكات دون 
ت�ضنع اأو افتعال، حتى ي�ضد انتباه المتلقى، ويقدم له ال�ضحكة ممزوجة بفكر انتقادى، لي�ضحك 

ويفكر ويغير حتى ت�ضل الكوميديا لمبتغاها.
ويهدف هذا البحث اإلى تناول �ضمات الأداء التمثيلى الكوميديا عند الممثل الكويتى "عبد 
الح�ضين عبد الر�ضا" للوقوف على مدى نجاح الممثل فى توظيف اأدواته الداخلية والخارجية من 
خلال الو�ضيط المرئى )�ضا�ضة التليفزيون(، ومدى توافق الأ�ضاليب التى ا�ضتخدمها للاإ�ضحاك مع 

نظريات ال�ضحك التى و�ضعها الفلا�ضفة والنقاد.
و�ضيعتمد الباحث فى هذه الدرا�ضة على المنهج الو�ضفى التحليلى لدرا�ضة وتحليل الأ�ضاليب 
التى اعتمد عليها الممثل فى اأدائه الكوميدى ب�ضكل يخدم الفكرة وي�ضاهم فى تاأكيدها وبلورتها.

يت�ضور بع�س النقاد اأن "الكوميديا قا�ضرة على ال�ضخرية من مظاهر الحياة الجتماعية دون 
النفاذ اإلى باطن الإن�ضان، واأنها بتركيزها على ما يمكن تغييره ل تت�ضل بالجوهر، بل تتناول المظهر 
فح�ضب" ))(، ولكن هذا الراأى قا�ضر بطبيعة الحال لأن الكوميديا فى هجومها على الظاهر اإنما تعرى 
الباطن، وتك�ضف ما يكمن خلفه ، وذلك من خلال اإبراز الأخطاء بتكبيرها والمبالغة فيها، وذلك 
حتى تتغير الن�ضب التى تتحكم فى العلاقات فيما بين ال�ضخ�ضيات وبين ال�ضخ�ضيات وبيئتها، 
مما يدفع المتلقى اإلى التفكير، واإعمال عقله للو�ضول اإلى �ضورة كا�ضفة لمتناق�ضات واقعه وعيوبه، 

))(  محمد عنانى: فن الكوميديا، مكتبة الأنجلو الم�ضرية، القاهرة، 980)، �س 50.
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فيحاول ت�ضحيح الأو�ضاع واإعادة التوازن لمجتمعه وبيئته، وهو ما يوؤكده "نبيل راغب" بقوله "اأن 
الكوميديا فى معظم اأ�ضكالها تتوجه اإلى عقل الم�ضاهد لكى يعيد �ضياغة تفكيره ومنظوره، تجاه 

ق�ضية فكرية وثقافية معينة." ))(
هذا اإلى جانب اعتبار " الكوميديا بمثابة ذروة تاألق الدراما، بقدرتها على العلاء المفاجيء 

للاإيقاع الحيوى للاأحداث"))(.
اآراء "هنرى برج�ضون" فى كتابه  واإذا تطرقنا اإلى م�ضادر ال�ضحك، ف�ضنتوقف كثيًرا عند 
"فل�ضفة ال�ضحك" اإذ يوؤكد اإنه "ل م�ضحك اإل فيما هو اإن�ضانى، فالمنظر قد يكون جميلا ًلطيفاً 
رائعاً، اأو يكون تافهاً اأو قبيحاً، ولكنه ل يكون م�ضحكًا اأبدًا واإذا �ضحكنا من حيوان فلاأننا لقينا 

عنده و�ضع اإن�ضان اأو تعبيراً اإن�ضانياً." ))( 
اأما الفيل�ضوف الألمانى "نيت�ضة" فيعترف باأنه "ل يجد �ضببًا فى كون الإن�ضان هو الكائن 
الوحيد الذى ي�ضحك، ويفتر�س باأن ذلك �ضببه اأن الإن�ضان اأ�ضد المخلوقات حزناً واألماً ولذلك كان 

من ال�ضرورى اأن يخترع ال�ضحك." ))( 
وي�ضرد "برج�ضون" ينابيع ال�ضحك ويعددها فى ب�ضعة اأنواع منها التكرار – القلب )تبادل 
الأدوار( – التداخل )اللب�س( – النكتة، وغيرها من الأ�ضاليب التى تجلت فى الدراما من خلال 
اأنواع عديدة من الكوميديا منها )كوميديا الموقف – كوميديا اللفظ – كوميديا الد�ضائ�س – 

الكوميديا ال�ضوداء .... اإلخ(.
و�ضيتعر�س الباحث اإلى كل هذه الأنواع والم�ضادر ب�ضكل تف�ضيلى فى خ�ضم تحليله ل�ضمات 

الأداء التمثيلى الكوميدى للمثل "عبد الج�ضين عبد الر�ضا" فى م�ضل�ضل "اأبو الملايين".
ولكن قبل الخو�س فى التحليل النقدى للم�ضل�ضل ي�ضتعر�س الباحث فى اإيجاز تاريخ فن 

الكوميديا فى الدراما  الكويتية، مع التركيز عل اأهم روادها الممثل "عبد الح�ضين عبد الر�ضا".
من البديهى اأنه لي�س للدراما الكويتية عراقة ور�ضوخ نظيرتها الم�ضرية، ول �ضك اأن هناك تاأثير 
ما للدراما الم�ضرية فى الدراما الكويتية بدءًا من العلاقة التى قامت بين الم�ضرحيين الم�ضريين الذين 
جاءوا الكويت فى اأوائل ال�ضتينيات والم�ضرحيين الكويتين الذين در�ضوا اأو اأقاموا فى م�ضر، ومن 

هنا ظهرت ملامح و�ضمات الكوميديا فى الدراما الكويتية متاأثرة بالدراما الم�ضرية.

))(  نبيل راغب: اآفاق الم�ضرح، دار غريب، القاهرة، )00)، �س 0).
))(  اأمير �ضلامة: الكوميديا والم�ضرح الم�ضرى المعا�ضر )975)-000)(، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب، القاهرة ،)00)، 

�س98. 
))( )( هنرى برج�ضون: فل�ضفة ال�ضحك، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب، القاهرة، 998)، �س 6).

.http: www.annaharkw.com اأحمد حجازى: ملوك الكوميديا، �ضينفونية ال�ضحك والألم  )((
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الكويتى الأول، خا�ضة بعد اأن �ضافر اإلى م�ضر ودر�س  الم�ضرح  الرچيب" رائد  "حمد  "يعد 
بالمعهد العالى للتمثيل عام  5)9) وعندما عاد طبق ما تعلمه على يد اأ�ضتاذه "زكى طليمات" من 

خلال ممار�ضاته الم�ضرحية."  ))(
ويرى الباحث اأن "الرچيب" وجد م�ضندا له فى اأ�ضتاذه، واأنه لقى من الت�ضجيع ما جعله 
اأ�ض�س فرقة الم�ضرح العربى عام )96) على  "الذى  "طليمات" اإلى الكويت  يقدم على دعوة 

الأ�ض�س علمية منهجية.
لقد اأراد "طليمات" اأن يقدم فناً جديداً بعيداعًن الم�ضرحيات ال�ضعبية التى تقدم من خلال 
الم�ضرح ال�ضعبى، مقدماً بديلًا لها، م�ضرحيات باللغة الف�ضحى."))( ومن هنا كانت بداية التاأثير 
الم�ضرى فى الم�ضرح الكويتى، وقد ت�ضاعف هذا التاأثير من خلال الطلاب الذين �ضاروا فيما بعد 
نجوماً لمعين فى الم�ضرح الكويتى مثل �ضعد الفرج، خالد النفي�ضى، عبد الح�ضين عبد الر�ضا – 

مجال درا�ضتنا فى هذا البحث.
العرو�س  من  ال�ضتفادة  اإلى  الفرقة  "وجه  "طليمات  ال�ضورى" اأن  مبارك  "محمد  ويرى 
الم�ضحكة عندما اأخرج لها م�ضرحية "المنقذة" "وم�ضرحية :اأ�ضتاأرثونى واأنا حى"  ))( وكاأنه اأعطى 

اإ�ضارة البدء بالنفتاح على الن�ضو�س الكوميدية.
ويعد "عبد الح�ضين عبد الر�ضا"، من اأوائل تلاميذ "زكى طليمات"، وهو يعد واحد من اأهم 
ممثلي الكوميديا فى الكويت، فله باع طويل فى مجال الكوميديا، وقد جاءت خبرته الطويلة فى 
هذا المجال من احتكاكه بفنانين م�ضريين، اإلى جانب قراءاته للن�ضو�س الكوميدية العربية والعالمية. 
"ا�ضتهر"عبد الح�ضين عبد الر�ضا" بال�ضخ�ضية ال�ضاخرة التى تنتقد وت�ضخر من الأو�ضاع العربية 

فى قالب كوميدى.
 ولد "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" بمنطقة فى �ضرق الكويت عام 9)9) لأب يعمل بحاراً، وهو 
ال�ضابع بين اأخوته الأربعة ع�ضر، تلقى تعليمه فى الكويت حتى مرحلة الثانوية العامة وذلك فى 
مدر�ضتى المباركية والأحمدية. كانت بداياته الفنية فى اأوائل �ضتينات القرن الع�ضرين وتحديدًا 
فى عام )96)م وذلك من خلال م�ضرحية "�ضقر قري�س" بالف�ضحى، ثو توالت بعدها الأعمال 
التليفزيونية والم�ضرحية، التى بداأها بم�ضل�ضل "مذكرات بو عليوى". وهو اأحد موؤ�ض�ضى فرقة الم�ضرح 
العربى عام )96)، وفرقة الم�ضرح الوطنى عام 976)، كما قام عام 979) بتاأ�ضي�س م�ضرح الفنون 

كفرقة خا�ضة." ))(

))(  محمد مبارك ال�ضورى: الأدب الم�ضرحى فى الكويت، وزارة الإعلام، مطبعة حكومة الكويت، الكويت، )99)، �س 95 .
))(  اأمين العيوطى، فرقة الم�ضرح العربى وم�ضيرة ربع قرن، �ضركة مطابع المختار للطباعة والن�ضر، الإ�ضكندرية، 986)، �س )..

))(  محمد مبارك ال�ضورى: مرجع �ضبق ذكره، �س ))).
http://www.wikipedia.org .مو�ضوعة ويكييبديا: عبد الح�ضين عبد الر�ضا  )((
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وقد �ضاهم "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" فى تر�ضيخ مبادئ الكوميديا لي�س فى الكويت فح�ضب 
بل فى الخليج العربى باأكمله لي�س كممثل فقط، بل كموؤلف اأي�ضاً.

قدم اأ�ضهر الم�ضل�ضلات الكوميدية، منها "درب الزلق"، و"مذكرات بو عليوى"، "والأقدار"، 
و"ال�ضبر مفتاح الفرج"، و"اأبو الملايين" وغيرها الكثير، هذا اإلى جانب اأعماله الم�ضرحية الكوميدية 

التى حققت �ضدى وا�ضع ونجاح منقطع النظير، ومنها: "باى باى لندن"، و"بنى �ضامت".
 كما قام بكتابه بع�س اأعماله التليفزيونية والم�ضرحية مثل "�ضيف العرب" وم�ضل�ضل "عزوبى 

ال�ضالمية".
قدم العديد من الثنائيات فى الإذاعة والتليفزيون لعل اأ�ضهرها مع الفنان �ضعد الفرج، فى 
فى  النفي�ضى  خالد  الفنان  مع  وكذلك  الم�ضرحيات،  من  وعدد  والأقدار  الزلق  درب  م�ضل�ضل 
م�ضل�ضلات "محكمة الفريج:، و"ديوان ال�ضبيل" ومع عبد العزيز النم�ضى فى م�ضل�ضل "مذكرات 
بو عليوى" وم�ضل�ضل "ال�ضبر مفتاح الفرج" ومع الممثل ال�ضعودى "نا�ضر الق�ضبى" فى م�ضل�ضل 

"اأبو الملايين".
وقد امتلك "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" اأدوات خا�ضة مكنته من الوقوف فى م�ضاف نجوم 
الكوميديا الأوائل فى الوطن العربى، وذلك بتوظيفه لأجهزته الداخلية والخارجية وتحكمه فى 
ر�ضم التعبير ال�ضاحك من خلال اإيماءات وجهه وحركات ج�ضده، وتنويعات �ضوته واعتماده على 
عدد من تقنيات واأ�ضاليب الكوميديا، كالتكرار اللفظى والحركى، واللجوء اإلى المبالغة والتنكيت 
فى بع�س الأحيان، ولكن ب�ضكل يخدم الموقف ويثرى ال�ضخ�ضية.وهو ما �ضيحاول الباحث �ضرحه 

وتف�ضيره بالتف�ضيل خلال تحليله النقدى لم�ضل�ضل "اأبو الملايين".
بيانات الم�ضل�ضل التليفزيونى "اأبو الملايين" )))0)(:

الممثلون:
�ضقر عبد الح�ضين عبد الر�ضا فى دور 

و�ضاح فى دور  نا�ضر الق�ضبى  
خالد فى دور  ح�ضن البلام  
�ضمر فى دور  مي�س كمر  
غادة فى دور  اأمل العو�ضى  

البطى فى دور  محمد الطوبان 
على فى دور  اأحمد العونان  

�ضيخة فى دور  ريما�س من�ضور  
تاأليف: خلف الحربى.

اإخراج: محمد دحام ال�ضمرى.
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تدور اأحداث الم�ضل�ضل حول رجل اأعمل كويتى "�ضقر بو منقار" )عبد الح�ضين عبد الر�ضا(، 
الذى يخ�ضى على ثروته من ال�ضياع بين ليله و�ضحاها من جراء �ضربة اقت�ضادية �ضتق�ضى عليه، فلا 
يجد له مهربا اإل من خلال اأخيه من اأمه الدكتور "و�ضاح" )نا�ضر الق�ضبى( الذى يحمل الجن�ضية 
ال�ضعودية، ويعي�س فى دبى ويعمل طبيباً بيطرياً فا�ضلًا و�ضئ الحظ، ليحول على ح�ضابه جميع 
اأمواله فى البنوك بناءا على اقتراح من مدير اأعماله "خالد" )ح�ضن البلام( بعد اأن راأى طمع 
اأبنائه فى ثروته، ويقع "و�ضاح" تحت �ضيطرة زوجته "�ضيخة" )ريما�س من�ضور( ووالدها "البطى" 
)محمد الطوبان(، ويجبره الأخير على تنفيذ بع�س الم�ضاريع التى تكون نهايتها الف�ضل، وبعد ثراء 
"و�ضاح" المفاجئ يقرر الزواج �ضرا من "غادة" )اأمل العو�ضى( �ضقيقة زوجة م�ضاعده فى العيادة 
البيطرية "على" )اأحمد العونان( وبعد فترة يقرر "�ضقر" هو الأخر الزواج من "�ضمر" )مي�س 
كمر( والدة غادة اعتقادا منه فى م�ضاعدتها له ل�ضترجاع اأمواله من اأخيه "و�ضاح" الذى اأ�ضبح 
الآمر الناهى فى ثروته، ولكن خطته تف�ضل ويندم فى البداية على ارتباطه بها، ويلجاأ اإلى "خالد" 
الذى يقوم ب�ضرقة اأموالهم ويهرب، بينما يندم "و�ضاح"، ويطلق "غادة" ويقرر العودة اإلى زوجته 
"�ضيخة"، لكنها ترف�س، ثم يلجاأ اإلى �ضقيقة "�ضقر" الذى �ضاعدته زوجته "�ضمر" فى افتتاح مطعم 

فيقرر تعيينه بالمطبخ، وينتهى الم�ضل�ضل بالقب�س عليهما بتهمة التزوير وغ�ضيل الأموال. 
اأدواته كممثل من �ضوت وحركة  الر�ضا" اأن يوظف  "عبد الح�ضين عبد  الممثل  اأ�ضتطاع 
"عبد الر�ضا" باإحداث توازن بين  وجهاز انفعالى ب�ضكل يخدم ال�ضخ�ضية التى يوؤديها، واأهتم 
جهازه الخارجى والداخلى، م�ضتخدماً كل منهما بما يتلاءم مع الموقف الدرامى، فا�ضتطاع من 
خلال تحكمه فى ايماءات وجهه وتحولتها المفاجئة ب�ضكل مبالغ فيه،  ووا�ضتخدامه للغة العين 
الم�ضاحبة للتلوين ال�ضوتى وتوظيفه لنبرات �ضوته خا�ضة فى المواقف التى تدعو للده�ضة بما تحمله 
من تناق�ضات اأن ي�ضفى على الم�ضاهد م�ضحة كوميدية راقية دون ابتذال اأو افتعال، خا�ضة واأن 
"التمثيل من خلال �ضا�ضة التليفزيون يختلف عن التمثيل على خ�ضبة الم�ضرح، حيث اأن  �ضا�ضة 
التليفزيون تتيح للم�ضاهد روؤية تفا�ضيل قد ل يراها وهو جال�س فى �ضالة الم�ضرح مثل تعبيرات 
وجه الممثل، واإيماءاته، حيث تبدو هذه النفعالت ب�ضكل اأو�ضح عندما يملاأ وجه الممثل الم�ضرحى 

�ضا�ضة التليفزيون"))(.
ول �ضك فى اأن القدرة على الإ�ضحاك تتطلب مقومات محددة، "فالإ�ضحاك فن وموهبة 
وملكة، وال�ضخ�س الموهوب فى الإ�ضحاك ذكى حا�ضر البديهة، له ذاكرة ح�ضا�ضة، وربما ان�ضم اإلى 

ذلك ملامح من �ضكل اأو نطق اأو ت�ضوير للمواقف "))(. 

))(  �ضفيق مجلى: خ�ضائ�س الدراما التليفزيونية، مجلة الم�ضرح، وزارة الثقافة والإر�ضاد القومى، القاهرة، العدد الثامن ع�ضر، 
965)، �س65.

�ضحاك فى م�ضرح �ضوقى، مجلة الفنون، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب، القاهرة، 979)، �س 67. ))(   �ضعد علام: الإ 
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وكلها �ضفات اأمتلكها "عبد الح�ضين عبد الر�ضا"، ووظفها اأدائياً فى هذا الم�ضل�ضل، التى 
بداأ ظهوره فيه بموقف كوميدى، وهو دخول "�ضقر اأبو منقار الم�ضت�ضفى اإثر اإ�ضابته باأزمة قلبية بعد 
علمه بالم�ضيبة المالية التى �ضتحل عليه، ب�ضبب الديون، وال�ضرائب التى عليه ت�ضديدها، وتكمن 
الكوميديا فى الم�ضهد الذى جمع بين "�ضقر" وطبيبه بداخل اإحدى غرف الم�ضت�ضفى حيث 

يو�ضيه الطبيب بعدم النفعال، والتزام الهدوء فيدق جر�س هاتفه: 
)بهدوء( األو ... ياهلا ياهلا �ضو جرى )ب�ضوت عالى( بى بى منين عندنا �ضيولة  �ضقر: 

ع�ضان ندفع ما قلت لك ودى لهم ن�ضخة من الميزانية 
)محذرا( ريلاك�س ريلاك�س  الطبيب: 

)ب�ضوت منخف�س جدا( ما اأنى جايلك ودى لهم ن�ضخة من الميزانية )يرفع  �ضقر: 
�ضوته ثانية( حا�ضب بو را�ضد خليه يروح معاهم. 

)محذرا( ريلاك�س ريلاك�س  الطبيب: 
)ب�ضوت منخف�س جدا( حا�ضب بو را�ضد خليه يروح معاهم"))(. �ضقر: 

يت�ضح اأ�ضلوب "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" لإثارة ال�ضحك فى هذا الم�ضهد من خلال محورين 
اأ�ضا�ضيين: 

الطبيب،  لإر�ضادات  تبعا  والنخفا�س  الرتفاع  بين  ما  ال�ضوتى  والتلوين  التنوع  اأولهما: 
اإياه بتلوين اإنفعالى وحركى من خلال اإيماءات الوجه التى تنتقل فجائيًا من العبو�س  م�ضاحباً 

والغ�ضب اإلى الهدوء والبت�ضام ثم ل تلبث اأن تنقلب ثانية وهكذا. 
ثانيهما: توظيف الممثل لتقنية التكرار لإثارة ال�ضحك والمراد بالتكرار تكرار كلمة اأو جملة 
يرددها �ضخ�س فت�ضبح بمثابة )لزمة( له ولي�س هذا هو المق�ضود بالتكرار فح�ضب بل التكرار يعنى 
اأي�ضاً تكرار موقف – كما هو فى الم�ضهد ال�ضابق – واأعنى بهذا تكرار مجموعة من الظروف تعود 
كما هى مرات عديدة "اإن تكرار عبارات اأو مواقف بعينها من حين لأخر تعنى اأن الفكر قد فقد 
مرونته واقترب من اإيقاع الآلة، وكل انحراف للحياة فى اتجاه الآلية لبد اأن يولد لدينا ال�ضحك، 

�ضواء اتخذ النحراف �ضورة �ضلوك اآلى رتيب اأو فعل متكرر يطرد وتيرة واحدة"))(.
وفى الم�ضهد نف�ضه لجاأ "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" اإلى اأ�ضلوب التكرار الحركى الممزوج بعدم 
الفهم، حينما طلب منه الطبيب اأن ي�ضترخى، ويمد قدميه، فاإذا به يمدهما فوق كتف الطبيب مما 
ي�ضبب اإزعاجاً للاأخير، فيقوم بتعديل و�ضعهما على الفرا�س لكى ما يلبث اأن يكرر "عبد الح�ضين" 

الحركة ممدداً اأياهما فوق كتف الطبيب ثانية. 
))(   خلف الحربى: "اأبو الملايين"، حوار مقتب�س من اأ�ضطوانة )CD(، اإنتاج ))0)، اإخراج: محمد دحام ال�ضمرى. 

))(   �ضمير عو�س: الكوميديا فى م�ضرح �ضعد الدين وهبة، مجلة الم�ضرح، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب، القاهرة، 998)، 
�س 5). 
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وتتنوع اأ�ضاليب التكرار عبر اأحداث الم�ضل�ضل ما بين التكرار اللفظى والحركى وتكرار الموقف 
فمثلًا فى الحلقة الرابعة وبعد اأن زج دكتور "و�ضاح" بال�ضجن ب�ضبب قتله لناقة اأخطاأ فى علاجها، 
تثور ثائرة "�ضقر" لأنه قد �ضعر اأن اأمواله قد �ضاعت، ويبداأ فى التفكير – مع مدير اأعماله خالد – 
فى طريقة لإخراج اأخيه بعد اأن نقل كل ثروته اإلى ح�ضابه البنكى، مما يعنى اأنه لو بقى فى ال�ضجن 

لن ي�ضتطيع اأن ي�ضتعيدها.
�ضيظل بال�ضجن وحلالى كله يروح   "�ضقر : 
ما كان على البال ول على الخاطر.  خالد: 

األب�س طاقيتك وفكر زين  �ضقر: 
)يرتدى خالد القبعة(   

عمى اأنا اأقول رب �ضارة نافعة  خالد: 
ما فهمت �ضو نو رب �ضار ة نافعة .. يا �ضلام على اأمثالك اأنت بت�ضرب �ضئ؟  �ضقر: 

ما ب�ضرب اأنا تربيتك )يخلع القبعة(  خالد: 
األب�س طاقيتك وفكر زين �ضو ق�ضدك برب �ضارة نافعة  �ضقر: 

ق�ضدى ي�ضوى لك توكيل عام  خالد: 
وبكرة تعرف تت�ضرف فى الفلو�س"))(.   

يكمن م�ضدر ال�ضحك فى هذا الم�ضهد من التكرار اللفظى لجملة )األب�س طاقيتك وفكر 
زين(، مع تعار�س الجملة مع المنطق، فالقبعة لي�ضت م�ضدر الإلهام والتفكير على الإطلاق ومع 
ذلك يكررها "عبد الح�ضين" باأ�ضلوب يمتلئ بالثقة والحزم والقتناع باأن القبعة هى الملهم لمدير 

اأعماله. 
الثامنة  الكوميدى فى الحلقة  التمثيلى  تقنيات الأداء  التكرار كتقنية من  اأ�ضلوب  ويظهر 
ع�ضر، من خلال تكرار الموقف حيث تفاجاأ "�ضمر" بكثرة العر�ضان على بابها فبعد اأن فاجاأها "اأبو 
الملايين" )�ضقر(، بزيارتها فى بيتها وبيده باقة من الورود بمنا�ضبة عيد ميلادها، وللبوح باأحا�ضي�ضه 
وم�ضاعره تجاهها، تكرر الموقف مع "بطى" فبعد اأن اأقنعه "و�ضاح" بالزواج من �ضمر يذهب هو 
الآخر اإلى بيتها حاملًا باقة من الزهور لي�ضرح لها بحبه، ولكن �ضمر ترف�ضه، وتبداأ بالحديث عن 

قلبها الذى لم يعد ملكها، بعد اأن ا�ضتحوذ عليه "اأبو الملايين". 
"�ضمر: يابطى اأنا ع�ضرين �ضنة ما �ضفت ريحة رجال ول وعيت على رجال، الحين كلكم 

د�ضيتوا مرة واحدة"))(. 

))(   خلف الحربى: م�ضدر �ضبق ذكره. 
))(   الم�ضدر ال�ضابق. 
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ولم يكن م�ضدر ال�ضحك فى هذه الم�ضاهد من تكرار الموقف فح�ضب بل اأي�ضاً، من عدم 
التلاوؤم، حيث يثير التناق�س �ضحك المتلقى من خلال عدم التوافق بين ما يراه وما ي�ضمعه، 
فاأمامنا �ضخ�ضيات درامية قد تعدت ال�ضتين، لكنها تت�ضابى وتعي�س مرحلة المراهقة العاطفية �ضوتياً 

وحركياً وانفعالياً وهو ما يثير �ضحكنا. 
الرئي�ضى  الباعث  هو  الملائمة  التناق�س وعدم  "اإن  "نهاد �ضليحة" بقولها:  توؤكده  ما  وهو 

لل�ضحك"))(. 
كما ظهر التكرار اللفظى ثانية فى الحلقة الع�ضرين، فى م�ضهد الم�ضت�ضفى، حيث تجرى "�ضمر" 
عملية الولدة والجميع فى النتظار خارج غرفة العمليات، "�ضقر"، و"و�ضاح"، و"غادة" )زوجة 
و�ضاح وابنة �ضمر(، يبداأ و�ضاح فى كيد اأخيه "�ضقر" بالتفاخر بما يرتديه من ثياب، وخواتم، مما يثير 
حفيظة "�ضقر" ويبعث فى نف�ضه الألم والح�ضرة على ثروته، فكان بين الحين والآخر يقترب من 

و�ضاح م�ضيراً اإلى خاتمه وهو يقول فى ح�ضرة: 
"�ضقر:  ما هذا عقيق ول زمرد؟ 

و�ضاح:  زمرد"))(.
ويكررها "�ضقر" اأكثر من مرة، م�ضاحباً ال�ضوت باإيماءات وجهة التى تبعث على الح�ضرة 

والندم، مما يزيد الموقف اإ�ضحاكاً. 
كما وظف اأ�ضلوب التكرار الحركى عبر اأحداث الم�ضل�ضل فهناك العديد من الم�ضاهد التى 
جمعت بين "�ضقر"، و"�ضمر" بعد زواجها للتفكير فى حيلة ل�ضترجاع اأمواله من اأخيه "و�ضاح"، 
وكلما قالت له فى اأ�ضلوب اآمر "فكر"، ا�ضتخدم حركة معينة كررها فى كل الم�ضاهد، باأن ياأخذ 
ر�ضفة طويلة من فنجان القهوة ب�ضوت عال جداً ومعها تت�ضع حدقة عينيه وترتفع حاجبيه اإلى اأعلى 

كعلامة على التفكير العميق. 
اإن ظهور ايماءات وجه الممثل على �ضا�ضة التليفزيون ومن خلال "لقطات قريبة اأو قريبة جداً 
تركز على اإبراز الملامح وتغيراتها بكل دقة للم�ضاهد"))( يتطلب حرفية معينة للممثل واهتمام بالغ 
بحركتها وتلويناتها بما يتفق مع ال�ضياق الدرامى للحدث، وهو ما راعاه  "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" 
ب�ضكل يثير ال�ضحك فى  اأدائياً  التناق�س  "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" اأ�ضلوب  كما وظف 

مواقف جديدة من الم�ضل�ضل: 
ففى الحلقة الأولى وفى م�ضهد الم�ضت�ضفى، حيث يقتحم غرفة �ضقر مري�س قد تجاوز الت�ضعين 

من عمره يحمل بيده حامل محلول الجلوكوز، يم�ضى منحنياً، ي�ضعل با�ضتمرار. 
))(  مقتب�س فى: على �ضالم اإبراهيم: الم�ضرح ال�ضاحك، جريدة الأهرام، 8)/ ))/ )99). 

))(   خلف الحربى: م�ضدر �ضبق ذكره. 
))( على عبد الرحمن: فنون ومهارات العمل في الإذاعة والتليفزيون، القاهرة، مكتبة الأ�ضرة، ))0)، �س )8.
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ال�ضلام عليكم  المري�س:  
وعليكم ال�ضلام اأبونا اآدم  �ضقر:  

�ضو لونك  المري�س:  
بخير  �ضقر:  

�ضوف اأنا �ضار لى �ضنين ملطوط بهذه الم�ضت�ضفى ول يدرون اإي�س علتى  المري�س:  
واأنت تعرف اإي�س علتك  �ضقر:  

اإيه القلب ..ال�ضكرى .. البنكريا�س .. �ضد بالورك .. البوا�ضير  المري�س:  
�ضو ا�ضمك؟  �ضقر:  

�ضالح  المري�س:  
�ضالح؟!! كيف �ضالح؟ ما فيك �ضئ �ضالح"))(.  �ضقر:  

ياأتى ال�ضحك فى هذا الم�ضهد من خلال المفارقة بين ما ن�ضمع وما نرى فال�ضم "�ضالح" غير 
ملائم تماما للحالة ال�ضخ�ضية ال�ضحية. 

كما اأ�ضاف "عبد الح�ضين" لمحة كوميدية للموقف من خلال اإيماءة وجهة التى تبعث على 
الده�ضة والتعجب وهو ي�ضاأل )�ضالح؟!(. حيث تت�ضع العينان وت�ضبحان عر�ضة لظهور البيا�س 
ب�ضكل وا�ضح فيهما. يرتفع الحاجبين وتتجعد الجبهة. يرتخي الفم ويتدلى، مما ي�ضيع حالة من 

الفكاهة على الم�ضهد.
ال�ضوتى  الم�ضتوى  فعله على  ال�ضحك من خلال ردة  اإثارة  "عبد الح�ضين" فى  كما نجح 
والحركى الإيمائى ازاء التناق�س فى الم�ضهد الذى جمع بينه وبين "�ضمر" فى اإحدى المطاعم التى 

تبالغ "�ضمر" فى مدحه: 
المطعم هذا اأكله يخبل ... اأقولك يا اأبو منقار زباينه لو تدرى منين  "�ضمر:  

منين؟ �ضقر:  
زباينه من العين والفجيرة وراأ�س الخيمة  �ضمر:  

)ينظر للطاولت الفارغة فى ده�ضة( منين منين"))(. �ضقر:  
وعندما ياأتى �ضاحب المطعم لت�ضيفهم ي�ضاأله "�ضقر" 

كيف �ضغلكم؟ "�ضقر:  
�ضاحب المطعم:  �ضغل ميت .. ما عاد فيه �ضغل 

يخافون من الح�ضد"))(. �ضمر:  

))(   الم�ضدر ال�ضابق. 
))(   الم�ضدر ال�ضابق. 
))(   الم�ضدر ال�ضابق. 
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يت�ضح التناق�س فى الم�ضهد ال�ضابق من عدم التوافق بين ما تقوله "�ضمر" وما يراه "�ضقر" من 
خواء المطعم وكذلك بين تاأكده �ضمر وما ينفيه �ضاحب المطعم ذاته، وقد انعك�س ذلك كله على 
ايماءات وجه "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" وهو يبرق عينيه ويفتح فاه ناظراً الى الطاولت الفارغة. 
وانعقاد حاجبيه اأمام جملة �ضاحب المطعم.  وتزداد جرعة ال�ضحك بتبرير "�ضمر" ال�ضاذج لهذه 

المفارقة باأنها خ�ضية الح�ضد. 
كما اعتمد الم�ضل�ضل فى كثير من م�ضاهده على كوميديا اللفظ التى اأداها "عبد الح�ضين عبد 

الر�ضا" بنجاح من خلال خفة ظله وقدرته على التنويع ال�ضوتى. 
فى الكوميديا يوظف اأحيانا ليعطى معنيين متناق�ضين اأحدهما جاد والآخر �ضاخر  "فاللفظ 
... ومن هنا فاإن اللفظ والتلاعب به يكون و�ضيلة فعالة لخلق المواقف الكوميدية، حيث اأن النطق 
بالكلمة وما تحمل من معنى يق�ضده المتكلم، ت�ضل اإلى الطرف الأخر بمعنى مختلف يعيه الم�ضاهد، 
حيث ي�ضل المغزى الحقيقى اإليه"))(. وقد يحقق هذا فى الم�ضل�ضل فى اأكثر من مو�ضع ففى الحلقة 
الخام�ضة وبعد اأن قرر "�ضقر" الدخول فى م�ضروع النوق، يجرى حوار بينه وبين مدير اأعماله حيث 
يعتر�س الأخير على هذا الم�ضروع غير المجدى والذى يتطلب فى الوقت ذاته ملايين الدولرات. 

خالد:  اأنت اي�س فهمك فى م�ضروع النوق؟!
�ضقر:  يقولون النوق �ضفينة ال�ضحراء ... ن�ضترى ثلاث �ضفن يفيدونا ... اإن احتاجنا 

�ضئ بعنا �ضفينة بركابها و�ضرفنا على روحنا"))(. 
تكمن الكوميديا فى جملة "�ضقر" الأخيرة من طريقة القائه الجادة واأ�ضلوبه التقريري وكاأن 

يقرر حقيقة واقعة رغم اأن المق�ضود هو الناقة ولي�س �ضفينة حقيقية.
وقد تكرر توظيف كوميديا اللفظ خا�ضة با�ضتخدام "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" لأ�ضم والدته 
"فقعة"، فعندما علم "اأبو الملايين" بحمل زوجته "�ضمر" �ضار يغيظ اأخيه "و�ضاح" بتدليله لزوجته 
اأمامه وبذكر مولوده القادم ب�ضكل م�ضتمر، خا�ضة واأن "و�ضاح" و"غادة" لم يتمكنا من الإنجاب 
حتى ذاك الم�ضهد، ولهذا رغب "و�ضاح" فى النتقام، وا�ضترط عليه ت�ضميه اأبنته القادمة "فقعة" 

تخليداً لأمهما فكان رد فعل "اأبو الملايين" مثيرا لل�ضحك حين قال منده�ضاً 
فقعة؟!! يا فقعة قلبى منك ... تنهب حلالى وت�ضترط عليا))(". "�ضقر:  

وقد تم التلاعب با�ضم "فقعة" فى م�ضاهد عديدة منها الم�ضهد الذى جمع بين "�ضقر" و 
"و�ضاح" فى الحلقة الخام�ضة والع�ضرين: 

))(   فوزية مكاوى: الكوميديا فى الم�ضرح الكويتى، ذات ال�ضلا�ضل، الكويت، )99)، �س 9)). 
))(   خلف الحربى: م�ضدر �ضبق ذكره. 

))(   الم�ضدر ال�ضابق. 
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اإ�ضم اأمك فقعة؟ "و�ضاح:  
اأيوه �ضقر:  

ل اأ�ضمها فجعة  و�ضاح:  
اأنا اأقوله باللغة العربية خوى  �ضقر:  

اأنت �ضو ا�ضمك �ضجر ول �ضقر؟ و�ضاح:  
�ضجر �ضقر:  

اإذن تقول فجعة"))(. و�ضاح:  
ويرى الباحث اأن كوميديا اللفظ ل تتوقف عند اكت�ضابه لمعنيين متناق�ضين بل يت�ضع معناها 
لي�ضمل التكات والأمثال الم�ضحكة وال�ضخرية والمبالغة فى الو�ضف وتغيير الكلام وكلها اأ�ضاليب 
للاإ�ضحاك �ضي�ضتعر�ضها الباحث اأثناء تحليله للاأداء التمثيلى للممثل "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" 

فى م�ضل�ضل "اأبو الملايين". 
فبالن�ضبة لل�ضخرية فقد تعددت بحالتها واأهدافها عبر اأحداث الم�ضل�ضل فهى الحلقة الأولى، 
قدم "عبد الح�ضين بن الر�ضا" اأ�ضلوباً �ضاخراً يهدف اإلى النقد ال�ضيا�ضى وف�ضل الحكومة فى و�ضع 
الرجل المنا�ضب فى المكان المنا�ضب، وذلك من خلال توظيفه لنغمة �ضوتية يك�ضوها الكثير من 
ال�ضتنكار وال�ضتهزاء وايماءات مليئة بالده�ضة، خا�ضة بعد اأن اأخطاأ طبيب الم�ضت�ضفى فى ت�ضخي�س 

حالته، وهو ما اأثبته الطبيب الأجنبى. 
فى دبى يقدرون الكفاءات مو مثل عندنا اإهنا يحاربون الكفاءات  "�ضقر:  

تذكر دكتور بو�ضليمان؟  خالد:  
اإيه كفاءة )موجها حديثه لمحامى ال�ضركة( تدرى وين عينوه؟  �ضقر:  

وين؟  المحامى:  
بالأوقاف" ))( �ضقر:  

يحمل الم�ضهد ال�ضابق كم من ال�ضخرية والتناق�س وافتقاد المنطق، وقد تكرر ذلك فى م�ضاهد 
عديدة، حيث امتزجت ال�ضخرية بنوع من المبالغة، كما حدث فى الحلقة الثامنة ع�ضر عندما تقدم 
"�ضقر" لخطبة "�ضمر" من اأخيه "و�ضاح" بو�ضفه زوج اأبنتها "غادة". والم�ضوؤول عن هذه العائلة. 

وع�ضانك اأخويا ما اأبغى مهرها يزيد عن ع�ضرة دراهم  |"و�ضاح:  
هذا �ضعرها بال�ضوق ... ق�ضدى كتر خيرك هذه دعابة دعابة.  �ضقر:  

وع�ضان ها الزواج ما هو نزوة ول لعبة عندنا �ضرط  و�ضاح:  

))(   الم�ضدر ال�ضابق. 
))(  الم�ضدر ال�ضابق. 
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توؤمر قول �ضرطك  �ضقر:  
موؤخر ال�ضداق ع�ضرة مليون درهم  و�ضاح:  

)فى ده�ضة( لي�س خوى اأنا خاطب اأميرة موناكو". ))(  �ضقر:  
كما يوؤدى "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" حالة خيبة الأمل والرجاء عندما ي�ضخر من زواجه 
ب�ضمر بعد اأن ف�ضل من خلالها فى ا�ضترداد اأمواله من اأخيه "و�ضاح"، ويعك�س خيبة ظنه من 
خلال اأداء كوميدى فا�ضتخدم نغمة �ضوتية اأقرب اإلى نحيب الن�ضاء وا�ضعاً يده فوق راأ�ضه، وي�ضرح 

بندمه على هذا الزواج لأخيه فى اأ�ضلوب لذع قائلًا: 
تعالى لآخوك العوج .. ما راأيك اأطلقها ويتزوجها اأخو العرب ويعطينا بدالها  "�ضقر:  

ناقتين ناقة ليك وناقة اإلى". ))(
كما اأثار "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" ال�ضحك من خلال توظيفه لأ�ضلوب المبالغة اللفظية 
الم�ضاحبة بنغمة �ضوتية رومان�ضية ل تتنا�ضب مع طبيعة �ضنه، وا�ضتخدامه لإيماءات تنم عن خجله 
وعدم خبرته بالم�ضائل العاطفية. وذلك فى الحلقة ال�ضابعة ع�ضر عندما كان يلاطف "�ضمر" بتقديم 

هدية لها بمنا�ضبة عيد ميلادها فى محاولة ل�ضتمالتها تجاهه وموافقتها على الزواج منه: 
اأنا جايب لك هدية بحق عيد ميلاك الع�ضرين  "�ضقر:  

ب�س اأنا اأكبر �ضوى من ع�ضرين  �ضمر:  
لكن اأنا اأ�ضوفك بم�ضا�ضة بحنكك".))( �ضقر:  

اأقل بكثير  يكمن ال�ضحك فى هذا الم�ضهد لي�س من المبالغة فقط فى منح "�ضمر" عمراً 
من عمرها الحقيقى ولكن اأي�ضاً من الأداء ال�ضوتى واختيار طبقة ال�ضوت الرقيقة الناعمة المغلفة 

بالخجل والتى ل تتنا�ضب مطلقاً مع �ضخ�ضيات تعدى عمرها الخم�ضين عاماً. 
كما لجاأ "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" اإلى اأ�ضلوب المبالغة عندما قرر اأخوه "و�ضاح" تخليد 
ذكرى والدتهما "فقعة" بكتابة �ضيرتها الذاتية من موؤرخين واأدباء كبار ولكنهم تغالوا فى و�ضفها 

ب�ضكل اأثار حفيظة "�ضقر" مما جعله يعلق على هذا �ضاخراً: 
اأنديرا غاندى" ))( اأمى  "�ضقر:  �ضهرين مع الخبراء �ضووا 

لقد جاءت المبالغة اللفظية على ل�ضان "�ضقر" متما�ضية مع ال�ضياق الدرامى ال�ضابق لها مما 
اأثار �ضحك المتلقى. 

))(  الم�ضدر ال�ضابق. 
))(  الم�ضدر ال�ضابق. 
))(  الم�ضدر ال�ضابق. 
))(  الم�ضدر ال�ضابق. 
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كما تم توظيف الأمثال ال�ضعبية ب�ضكل كوميدى يثير ال�ضحك وفى الوقت ذاته يخدم الموقف 
الدرامى. وتاأتى الكوميديا من ردة فعل " عبد الح�ضين عبد الر�ضا" وتعليقه ال�ضاخر عليها.

ففى الم�ضهد الذى جمع بين "�ضقر" ومدير اأعماله "خالد" للتفكير فى طريقة ل�ضترداد 
اأمواله من اأخيه "و�ضاح" كان هناك ح�ضور للمثل ال�ضعبى، تعامل معه "عبد الح�ضين" برد فعل 
يثير ال�ضحك من خلال اإيماءات وجه التى ر�ضمت فى البداية حالة الده�ضة وعدم الفهم برفع 
الحاجبين وفتح العينين، ثم المتعا�س بانعقاد الحاجبين، ثم القبول والر�ضا بانب�ضاط ملامح الوجه 

ور�ضم ابت�ضامة على ال�ضفتين، مع رد قولى �ضاخر . 
اإذا الكلب نبح اإديله ع�ضمه  "خالد:  

ما معنى هذا المثل خليك وا�ضح؟  �ضقر:  
اإديله كام مليون يتلهى فيهم  خالد:  

تقترح كام المبلغ اللى اأعطيه؟  �ضقر:  
ثلاثة ملايين  خالد: 

اي�س تقول؟ ما عندك عظمة اأقل من هادى العظمة؟ �ضقر:  
هادى الع�ضمة اللى طلعت معى  خالد:  

مثل كلابى لكن مقبول". ))( �ضقر:  
وقد تكرر هذا الموقف فى م�ضهد اآخر عندما كان يحاول "خالد" ر�ضم الطريقة التى يجب اأن 

يتعامل بها "�ضقر" مع اأخيه "و�ضاح". 
"خالد :     ل تكن ثقيلًا في�ضتغنى عنك ول تكن خفيفا في�ضتهان بك 

مين الكلب ابن الكلب اللى قال ها المثل؟  �ضقر:  
واحد معى فى الربع  خالد:  

ما دام من ربعك وين ربنا يوفقنا؟"))( �ضقر:  
كما كان رد فعل "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" مثيراً لل�ضحك عندما فوجئ بوجود "�ضمر" مع 
البطى فى المطعم، فما كان منها اإل محاولة اإقناعه باإخلا�ضها له وعفتها وحبها ال�ضديد له وللنجاح 

فى ذلك تم توظيف المثل ال�ضعبى. 
اأبو منقار ... خدك ورد رمان ومربى م�ضم�س اأجيك تجيب لى ديان وك�ضك�س  "�ضمر:  

ما فهمت ل ك�ضك�س ول م�ضك�س" ))( �ضقر:  

))(  الم�ضدر ال�ضابق.

))(  الم�ضدر ال�ضابق.
))(  الم�ضدر ال�ضابق. 
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كما يعتبر الباحث اأن عدم منطقية الحوار قد توؤدى فى بع�س الأحيان اإلى اإثارة ال�ضحك وهو 
ما يندرج تحت قائمة كوميديا اللفظ، وقد ظهر هذا جلياً فى الم�ضهد الذى جمع بين �ضقر ومدير 
اأعماله خالد فى الحلقة الثالثة ع�ضر حيث كان يدور الحوار حول الم�ضروعات التى ينوى "�ضقر" 
الدخول فيها والأموال الطائلة التى �ضيجنيها من وراء تلك الم�ضروعات واإذ بالحوار يخرج عن 

م�ضاره الطبيعى فجاأة 
بدى اأ�ضاألك �ضوؤال  خالد:  

قول اأ�ضتفيد منى قبل ما اأموت .. اأنا ثروة �ضو �ضوؤالك؟  �ضقر:  
ال�ضوؤال فى الم�ضافات ما الم�ضافة بين كوكب زحل والم�ضترى؟  خالد:  

الم�ضافة بين كوكب زحل والم�ضترى؟  �ضقر:  
اإيه  خالد:  

عندك متر؟  �ضقر:  
ل ما عندى  خالد:  

باكر هاتلى متر واأقولك الم�ضافة بال�ضبط )بع�ضبية( �ضايفك تمزح ... اإي�س دخل  �ضقر:  
الم�ضافات فى مو�ضوعنا الحين". ))(

ت�ضمن الم�ضهد ال�ضابق اأكثر من و�ضيلة من و�ضائل ال�ضحك، فبجانب عدم منطقية ال�ضوؤال؟ 
ورد فعل"�ضقر " الإيمائى عليه بتعبيرات وجه التى تدعو اإلى الده�ضة، فقد لجاأ "عبد الح�ضين عبد 
الر�ضا" اإلى اأ�ضلوب )التحول المفاجئ( حيث يعتبر "التحول المفاجئ من فكرة اإلى نقي�ضها اأو من 
موقف اإلى اأخر من اأهم ال�ضيغ الفكاهية الم�ضتخدمة فى الكوميديا"))(. فبعد اأن قابل "�ضقر" �ضوؤال 
مدير اأعماله بهدوء وروية بل وطلب منه اإح�ضار مقيا�س لم�ضافة، نراه تحول فجاأة وثارت ثائرته، و�ضاأل 
منفعلًا عن مدى جدوى هذا ال�ضوؤال غير المنطقى، مع ايماءات وجه تنم عن حالة المتعا�س التى 

انتابته، بجمع الحاجبين فى نقطة التقاء مع تقطيب الجبين.
الم�ضل�ضل، فعلى  المفاجئ( فى معظم م�ضاهد  الأ�ضلوب )التحول   وقد تكرر توظيف هذا 
�ضبيل المثال فى الحلقة الثانية التى جمعت بين "�ضقر" واأخيه "و�ضاح" للمرة الأولى داخل 
غرفة العلميات حيث كان يجرى الأخير عملية جراحية دقيقة لعنزة، نراه ي�ضتقبل اأخيه "�ضقر" 

بترحاب �ضديد، ولكن ما لبث اأن تحول موقفه فجاأة: 
يا  بالأح�ضان   ... م�ضدق  ما  �ضفتك  ما  �ضنين  �ضبع  بقالى  �ضقر  خوى  "و�ضاح:  

خوى"))(. 
))(  الم�ضدر ال�ضابق. 

))(  �ضمير عو�س: مرجع �ضبق ذكره، �س 8. 
))(  خلف الحربى: م�ضدر �ضبق ذكره. 
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وبعد اأن يطلب منه النتظار بحديقة العيادة    
)للممر�س فى غلظة وغ�ضب( كيف تدخله غرفة العمليات؟  "و�ضاح:  

قال اأخوك ... خفت تزعل  الممر�س:  
اأى حد يقول اأخوى تدخله غرفة العمليات ... مافى �ضئ اأ�ضمه اأخوك ول اأبوك  و�ضاح:  

ول اأمك .... دى غرفة عمليات اأ�ضمع ثلاثة اأيام خ�ضم"))(.
قد �ضارك "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" "نا�ضر الق�ضبى" هذا الم�ضهد واأعلى قيمته الكوميدية 

برد فعله واإيماءات وجهه التى تنم عن الفرحة والرتياح لهذا ال�ضتقبال الحافل. 
وقد لجاأ هو نف�ضه اإلى هذا الأ�ضلوب )التحول المفاجئ(فى الحلقة الع�ضرين )م�ضهد الم�ضت�ضفى( 
حيث كان الجميع فى انتظار اأتمام عملية ولدة "�ضمر" وكان ال�ضغل ال�ضاغل ل�ضقر هو الجنين، 
والبنة التى �ضتجعله يربح ع�ضرة ملايين درهم اإذا ما اأ�ضماها "فقعة" لذا نراه يوظف �ضوته الخفي�س 
الموحى بالتاآمر وايماءات وجهه المعبرة عن طموحاته غير الم�ضروعة، حيث العينان المبرقتان ببريق 

الثروة المنتظرة، وهو يتحدث مع الممر�ضة خارج غرفة العلميات: 
لو �ضار �ضئ فى الولدة ويقولوا الأم ول الجنين اأقول الجنين ... الأم مالى دعوة  "�ضقر:  

بيها. 
فال الله ول فالك هذا كلام تقوله عن اأمى؟  غادة:  

اأنت و�ضولى ... اإنتهازى"))(. و�ضاح:  
وما اإن تتم عملية الولدة بنجاح ويدخل الجميع للاطمئنان على "�ضمر"، ويجد "�ضقر" 

نف�ضه وجهاً لوجه اأمامها يتحول موقفه فجائياً ويقول: 
اأنا قلت حق الدكاترة ... قلت لهم �ضوفوا اإياكم ت�ضووا �ضوء ب�ضمر ... الجنين ما  "�ضقر:  

مهم .... المهم �ضمر"))(.
لقد وظف"عبد الح�ضين عبد الر�ضا" �ضوته وحركته )واإيماءات وجه(، وانفعالته ليعك�س 
موقفين متناق�ضين فى اللحظة نف�ضها ليوؤكد بالفعل اأنه �ضخ�س اإنتهازى وو�ضولى كما و�ضفه اأخيه 
"و�ضاح"، فعلى م�ضتوى النقلات ال�ضوتية تحول ال�ضوت من حما�ضى حازم �ضارم فى الموقف 
الأول اإلى �ضوت رقيق عاطفى، وكذلك اإيماءات وجهه الذى علاه الغ�ضب والق�ضوة فى الموقف 

الأول تحولت اإلى اإيماءات ت�ضى بالحب والعطف والحنان على زوجته "�ضمر". 

))(  الم�ضدر ال�ضابق. 
))(  الم�ضدر ال�ضابق. 
))(  الم�ضدر ال�ضابق. 
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كما لجاأ "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" اإلى اأ�ضلوب التحول المفاجئ بتوظيفه لتقنيات ال�ضوت 
والحركة فى م�ضاهد الجانبيات ويق�ضد بها "اأن تتحدث ال�ضخ�ضية اإلى نف�ضها فى ح�ضور �ضخ�ضيات 

اأخرى، ويفتر�س اأن تلك ال�ضخ�ضيات ل ت�ضمع ذلك الحوار، مع اأنه يتم على م�ضمع منها"))(. 
وقد كرر "عبد الح�ضين" ا�ضتخدام الحديث الجانبى ليظهر حقيقة م�ضاعره التى يخفيها اأمام 
اأخيه و�ضاح اأو زوجته "�ضمر"، فى العديد من المواقف، ب�ضكل يثير ال�ضحك. ")و�ضاح يغنى 

اأغنية عاطفية لغادة(
)جانبيا( وين ال�ضاعر حتى ي�ضوف و�ضاح يغنى القمر القمر   �ضقر:  

اإي�س قاعد تبرطم"))(. و�ضاح:  
اأمواله التى ي�ضرفها  اأ�ضلوب التحايل والخديعة لمحاولة ا�ضترداد  كما اعتمد "�ضقر" على 
"و�ضاح" ببذخ على متطلبات زوجته "غادة"، مما اأفرز نوعا من الكوميديا النابعة من �ضذاجة هذه 
الحيل، وقد ظهر ذلك جليًا فى الم�ضهد الذى جمع بين الرباعى )�ضقر – �ضمر – و�ضاح – غادة( 

وفيه قرر "و�ضاح" تلبية رغبة زوجته "غادة" فى �ضراء بخت بخم�ضة ع�ضر مليون درهم. 
عندى لك اقتراح يوفر لك ملايين بكام ت�ضترى اليخت؟  "�ضقر:  

حوالى خم�ضة ع�ضر، ع�ضرين ملايين.  و�ضاح:  
اأنا اأقول ت�ضترى اليخت، وت�ضجله باإ�ضمى واأنا اأقوم اأحوله با�ضمك واأبيعه لك  �ضقر:  

بخم�ضة ملايين"))(. 
الم�ضل�ضل،  هذا  فى  ال�ضحك  م�ضادر  اإحدى  هى  الموقف  كوميديا  اأن  الباحث  يرى  كما 
وهى"تعتمد اأ�ضا�ضا على المهارة فى بناء الحبكة الدرامية اأكثر من اعتمادها على ر�ضم ال�ضخ�ضيات 
و تعميق اأبعادها، فاهتمام الموؤلف عادة يولى اإلى المواقف الداعية لل�ضحك مثل المفارقة الدرامية، 

الأخطاء الكثيرة، التنكر، الخطاأ فى معرفة ال�ضخ�ضيات، المقابلات المباغتة .... اإلخ"))(.
 وقد ا�ضتطاع الممثل "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" فيها اأن يوظف اإمكانات �ضوته وحركة ج�ضده 
وايماءات وجهه لتمنحنا الأثر الكوميدى المن�ضود، من خلال تحولتها المفاجئة من الي�ضر والنب�ضاط 
والرتياحية اإلى العك�س باأن يقل�س ع�ضلات وجهه ويخف�س حواجبه لي�ضنع عب�ضة. وتت�ضكل 
تجعدات فوق ق�ضبة الأنف. وت�ضيق العينان وتحدقان. وقد ت�ضتعلان ببريق الغ�ضب، اأما ال�ضوت 
فيتحول من الطبقة الخفي�ضة اإلى العالية المتوترة المغلفة بنغمة الغ�ضب والمتعا�س، نتيجة حدوث 

المفارقة والتى تكون عادة عك�س توقعاته واآماله.
http://www.proz.com نادية اأيوب: الحديث الجانبى  )((

))(  خلف الحربى: م�ضدر �ضبق ذكره.
))(  الم�ضدر ال�ضابق.

))(   محمد عبد الله نجم: الكوميديا فى م�ضرح جمال عبد المق�ضود، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب، القاهرة، )00)، �س )7. 
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الدرامية  المفارقة  على  يقوم  الم�ضل�ضل  لأحداث  الرئي�ضى  الموقف  اأن  اإلى  الباحث  ويذهب 
الم�ضحكة، فقد لجاأ "�ضقر" اإلى حيلة كى تنقذه من الإفلا�س، وهى اأن يحول كل اأمواله على 
الح�ضاب البنكى لأخيه من والدته الدكتور "و�ضاح" ولكن الأخير وب�ضبب �ضرقة "�ضقر" لميراثه 
ال�ضرعى، يتحكم فى الثروة، وي�ضبح "�ضقر" ذليلًا له، يراه يبعثر اأمواله على ملذاته ويدخل فى 
م�ضروعات فا�ضلة، فينقلب ال�ضحر على ال�ضاحر، ومن هنا تاأتى المفارقة الدرامية، التى ل يمكن اأن 
تنجح بدون ممثل واعى متفهم لإبعاد �ضخ�ضيته وتحولتها على الم�ضتوى ال�ضوتى والحركى والإنفعالى. 
كما تلقى المفارقة الدامية بظلالها على اأحداث الم�ضل�ضل من خلال اأمنية "�ضقر" اإنجاب 
درهم ولكن تاأتى الرياح بما ل ت�ضتهى ال�ضفن ويفاجاأ باأن  ملايين  الع�ضرين  بمبلغ  "طفلة" ليفوز 

المولود ذكر. 
الطبيب: مبروك جالك ولد 

)فى غ�ضب( الله ما يب�ضرك بالخير"))(.  �ضقر:  
وتتولد عند هذه المفارقة الدرامية مفارقة اأخرى اأكثر اإ�ضحاكاً، اإذ يحاكى "�ضقر" حيلة لخداع 

اأخيه "و�ضاح" بم�ضاركة مدير اأعماله "خالد"، واإيهامه باأن المولود ذكر. 
عمى مبروك لقيت لك الحل  خالد:  

�ضى نو الحل؟  �ضقر:  
لقيت لك بنية يا عمى  خالد:  

)بفرح وده�ضة( بنية منين؟  �ضقر:  
رجال بالم�ضت�ضفى عنده ع�ضر بنات ويبغى ريحة الولد ... وجاله اليوم بنتين  خالد:  

تواأم 
وين البنية؟ روح جيبها  �ضقر:  

ها هى يا عمى  خالد:  
)خالد ياأخذ الطفلة من والدها ويعطيها ل�ضقر الذى يك�ضف الغطاء عن وجهها ليجدها ذات 

ب�ضرة �ضوداء قاتمة( 
هذه هى البنية؟! �ضقر:  

ايه عمى  خالد:  
ها البنت ت�ضبهنى؟! ... ت�ضبه اأمها �ضمر؟! هذا اأبوها؟  �ضقر:  

اإيه  خالد:  
اأ�ضاأله ما فى عنده واحدة اأفتح من هذه  �ضقر:  

�ضاألته يقول هذه اأفتح واحدة" ))(. خالد:  
))(   خلف الحربى: م�ضدر �ضبق ذكره. 

))(   الم�ضدر ال�ضابق. 
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لقد وظف "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" اأدواته الداخلية والخارجية – كما �ضبق اأن و�ضح 
الباحث-  ليعك�س التناق�س والتحولت ال�ضعورية ل�ضخ�ضية "�ضقر" بين فرحته لإيجاد الحل 
و�ضدمته بهذا الحل فى النهاية، فكان هناك تنوع وا�ضح على م�ضتوى ال�ضوت والنفعال واإيماءات 
الوجه من ال�ضعادة والأمل والتفاوؤل اإلى الحزن والياأ�س وال�ضت�ضلام للاأمر الواقع، وهو ما خلق نوعا 

من الكوميديا واإثارة ال�ضحك. 
كما يبرز ا�ضتخدام اأ�ضلوب القلب لتحقيق الكوميديا "حيث تنعك�س الأدوار اأو المفاهيم 
كالمتهم الذى يلقى در�ضا فى الأخلاق والخادم الذى ياأمر �ضيده والتلميذ الذى يعلم اأ�ضتاذه، 

والطفل الذى يلقى على والديه در�ضا فى التربية"))(. 
وقد تجلى هذا الأ�ضلوب فى اأكثر من م�ضهد فى م�ضل�ضل "اأبو الملايين"، ففى الحلقة الخام�ضة 
ع�ضر تنعك�س الأدوار، وي�ضبح �ضاحب المال الحقيقى "�ضقر"، فى موقف �ضعيف اأمام من اأ�ضتاأمنه 
على ماله وحوله با�ضمه فى ح�ضابات البنوك واأق�ضد بالطبع اأخيه "و�ضاح" الذى يتحكم فى 
"�ضقر" ب�ضكل اأ�ضتفزازى ل يعك�س حقيقة الو�ضع القائم مما يثير ال�ضحك خا�ضة اأمام رد فعل 

"�ضقر" لهذا القلب. 
)فى حزم( من اليوم وطالع اأنا اللى حاأدير الحلال بنف�ضى ما عجبك اأخبط  و�ضاح:  

راأ�ضك فى الحيط. 
)فى ح�ضرة واألم( اأطلعى يا اأمى من القبر لت�ضمعين. وكنتى تقولين "دير بالك  �ضقر:  

على خوك و�ضاح" تعالى �ضوفيين"))(. 
وقد تكرر الموقف ذاته فى الحلقة الثالثة والع�ضرين عند محاولة "�ضقر" )�ضاحب المال(، 
ا�ضتعطاف "و�ضاح" )الم�ضتحوذ و�ضالب المال( لمنحه بع�س المال لمواجهة اأعباء الحياة خا�ضة بعد 
زواجه من �ضمر، وت�ضتكمل دائرة ال�ضحك من خلال "و�ضاح" الذى قابل ا�ضتعطاف "�ضقر" 

بنوع من ال�ضتنكار والتعالى والإذلل. 
 .. نار  �ضارت  والحياة  اأ�ضرة،  عن  م�ضئول  اأ�ضرة،  رب  وبقيت  تزوجت  اأنا  "�ضقر:  

الم�ضاريف زادت 
ها ال�ضغل ما اأنى اأحبه قولى اللى تبغيه واإي�س عندك وخل�ضنى  و�ضاح:  

اأنا اأريد خم�ضين مليون اأطقطق فيهم  �ضقر:  
)بده�ضة( خم�ضين �ضو؟ و�ضاح:  

خم�ضين مليون درهم  �ضقر:  

))(   محمد عبد الله نجم: مرجع �ضبق ذكره، �س 8)
))(   خلف الحربى: م�ضدر �ضبق ذكره. 
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و�ضاح:  والله العظيم؟!
اإيه من حلالى  �ضقر:  

تطلب بها الب�ضاطة ... فاكرنى باأم�ضى اأوزع الدراهم ... اأنا رجال داخل على  و�ضاح: 
م�ضروع جديد واأبغى اأموال. 

�ضو م�ضاريعك؟ هوهو وكلاب  بتعمل م�ضاريع عظيمة  يقول  ي�ضمعك  اللى  �ضقر:  
هل دى م�ضاريع؟ اأ�ضكرك يا قليل الحياء اأنا اأخوك العوج، عيب عليك تقولى لى ها 

الحكى"))(.
كما نحج "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" فى توظيف اأ�ضلوب التنكر كاأحد ال�ضيغ المهمة لإثارة 
ال�ضحك ويرى الباحث اأن فن التنكر من اأدق الفنون التى تتطلب من الممثل مهارة خا�ضة، 
وخبرة وا�ضعة ودارية تامة، لأنه يعتمد على تغيير تعبيرات وجهه واللجوء اإلى رنة �ضوت وطبيعة 
لهجة مغايرة ل�ضوته الحقيقى، هذا بالإ�ضافة اإلى اإتيانه بحركة منا�ضبة لل�ضخ�ضية الجديدة، ومن هذا 
المجموع من ال�ضوت والحركة وملامح الوجه ي�ضتطيع الممثل انتزاع ال�ضحك من الم�ضاهدين، وهو 
ما نجح فيه الممثل "عبد الح�ضين عبد الر�ضا"، عندما تنكر فى الحلقة الرابعة ع�ضر فى �ضخ�ضية 
رئي�س ع�ضابة حيث قام بخطف كل من "البطى"، و" بو�ضا�ضان" بعد ت�ضببهما فى ف�ضل م�ضروعه 

الخا�س بتجارة ال�ضلاح، وقد �ضاعده فى عملية الخطف "خالد" مدير اأعماله. 
�ضربته ماء؟  �ضقر:  

�ضربته.  خالد:  
ارتوى  �ضقر:  
اأرتوى  خالد:  

�ضقر:  �ضنيت ال�ضكاكين؟ 
�ضنيتها  خالد:  

�ضقر:  �ضيل الرباط من على عينه )موجها حديثة للبطى( الحين تقول ال�ضدق حرفيا 
واإل حت�ضوف �ضئ ما�ضفته بعينك هات المجرم الثانى"))(. 

وتعتبر الملاب�س كذلك مادة غنية من مواد الخداع والتنكر، حيث اأرتدى "�ضقر" جلباباً 
�ضعبياً، وو�ضع على راأ�ضه عمامة كبيرة اأخفت جزء كبير من وجهة واأم�ضك فى يده ع�ضا يدق بها 

على اأر�س. 
ل �ضك فى اأن الدراما "تتحدد اأ�ضا�ضياتها بالمكان والفكرة، والجمهور اإلى جانب عنا�ضر فنية 
اأخرى مثل المو�ضيقى والديكور والملاب�س والإ�ضاءة ولكن يظل الممثل فى هذه العملية الفنية 

))(  الم�ضدر ال�ضابق. 
))(   الم�ضدر ال�ضابق. 
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هو جوهر الدراما، وهو العن�ضر الإن�ضانى الذى ي�ضنع التوا�ضل ال�ضعورى واللا�ضعورى بين فكر 
الكاتب وروؤية المخرج"))(. 

ا�ضتطاع "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" توظيف النقلات ال�ضوتية وال�ضعورية والحركية ليعك�س 
الحالة النف�ضية لل�ضخ�ضية بم�ضتوياتها المتعددة، كما حقق من خلال هذا التنوع اإيقاعات متنوعة 

اأثرت اأدائه الكوميدى ال�ضاخر.
وقد تو�ضل الباحث فى نهاية الدرا�ضة اإلى عدد من النتائج يمكن اإجمالها فيما ياأتى: 

تنوعت اأ�ضاليب الأداء الكوميدى فى م�ضل�ضل "اأبو الملايين" بين كوميديا اللفظ وكوميديا 
الموقف. 

ا�ضتطاع "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" ا�ضتثمار كوميديا الموقف، وابراز امكاناته كممثل من 
اإنفعالى من خلال توظيفه للغة العين وايماءات الوجه ليعبر عن حالت  �ضوت وحركة وجهاز 
�ضعورية مختلفة بين ال�ضدمة والده�ضة والمتعا�س والندم، اإلى جانب قدرته على التلوين ال�ضوتى 
والنتقالت ال�ضوتية المغلفة بنغمات �ضعورية متباينة، موظفًا اإياها لخدمة ال�ضخ�ضية واإبراز اأبعادها بما 

يتنا�ضب مع الحالة الدرامية. . 
نجح "عبد الح�ضين عبد الر�ضا" فى اإثارة ال�ضحك من خلال ا�ضتثمار كوميديا اللفظ وذلك 
بتوظيفه للتحول المفاجئ )تغيير نوعية الكلام(، والمبالغة اللفظية، واللجوء اإلى الحديث الجانبى 

الذى يك�ضف مكنون ال�ضخ�ضية، وا�ضتخدام التكرار اللفظى. 
 وفق "عبد الح�ضين عبد الر�ضا"  فى اأداء حيلة التنكر وا�ضتحداث �ضوت مغاير وحركة 
مختلفة عن طبيعة ال�ضخ�ضية الأ�ضا�ضية التى يوؤديها، ب�ضكل كاريكاتيرى مبالغ فيه، مما اأثار ال�ضحك 

واأ�ضفى على الم�ضهد حالة من الفكاهة.
المصادر والمراجع:

أولا المصادر:

خلف الحربى: "اأبو الملايين"، حوار مقتب�س من اأ�ضطوانة )CD(، اإنتاج ))0)، اإخراج: محمد 
دحام ال�ضمرى.
ثانيا المراجع:

.http: www.annaharkw.com اأحمد حجازى: ملوك الكوميديا، �ضينفونية ال�ضحك والألم
))(   محمد اأبو الخير: موقع الممثل فى نظريات الإخراج والتمثيل، مجلة الم�ضرح، العدد 00)، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب، 

القاهرة، 996) ، �س )).
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والن�ضر،  للطباعة  المختار  مطابع  �ضركة  قرن،  ربع  وم�ضيرة  العربى  الم�ضرح  فرقة  العيوطى،  اأمين 
الإ�ضكندرية، 986).

اأمير �ضلامة: الكوميديا والم�ضرح الم�ضرى المعا�ضر )975)-000)(، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب، 
القاهرة ،)00).

�ضعد علام: الإ�ضحاك فى م�ضرح �ضوقى، مجلة الفنون، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب، القاهرة، 
.(979

�ضمير عو�س: الكوميديا فى م�ضرح �ضعد الدين وهبة، مجلة الم�ضرح، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب، 
القاهرة، 998).

�ضفيق مجلى: خ�ضائ�س الدراما التليفزيونية، مجلة الم�ضرح، وزارة الثقافة والإر�ضاد القومى، القاهرة، 
العدد الثامن ع�ضر، 965).

على �ضالم اإبراهيم: الم�ضرح ال�ضاحك، جريدة الأهرام، 8)/ ))/ )99). 
على عبد الرحمن: فنون ومهارات العمل في الإذاعة والتليفزيون، القاهرة، مكتبة الأ�ضرة، ))0).

فوزية مكاوى: الكوميديا فى الم�ضرح الكويتى، ذات ال�ضلا�ضل، الكويت، )99).
محمد اأبو الخير: موقع الممثل فى نظريات الإخراج والتمثيل، مجلة الم�ضرح، العدد 00)، الهيئة 

الم�ضرية العامة للكتاب، القاهرة، 996).
محمد عبد الله نجم: الكوميديا فى م�ضرح جمال عبد المق�ضود، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب، 

القاهرة، )00).
محمد عنانى: فن الكوميديا، مكتبة الأنجلو الم�ضرية، القاهرة، 980).

محمد مبارك ال�ضورى: الأدب الم�ضرحى فى الكويت، وزارة الإعلام، مطبعة حكومة الكويت، 
الكويت، )99).

http://www.wikipedia.org .مو�ضوعة ويكيبيديا: عبد الح�ضين عبد الر�ضا
http://www.proz.com نادية اأيوب: الحديث الجانبى  

نبيل راغب: اآفاق الم�ضرح، دار غريب، القاهرة، )00).    
 هنرى برج�ضون: فل�ضفة ال�ضحك، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب، القاهرة، 998).


