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الملخص العربي

زه عن غيره من ال�شعراء ، حتى عُرف به ، طريق التجديد  يقدم البحث �شاعرًا اتخذ طريقًا يميِّ
والتح�شين والبديع ، وحلاوة الإيقاع . 

كان �شريع الغوانى عا�شقًا للجمال اللغوى الذى يتحرك فى عالم من الكلمات الناب�شة 
بالحياة والحركة والإيحاء ، وقد نجح فى �شبر اأغوار جمال التراكيب اللغوية الفنية . 

فالدار�س ل�شعر م�شلم بن الوليد )�شريع الغوانى ( ، يلم�س اإلى اأى مدى رهافة ح�س هذا 
ال�شاعر واإح�شا�شه الواعى بالكلمة ، وتاريخها ، وتطورها ، وطاقاتها ، فهو يعرف كيف يختارها ؟ 
فها ؟ واأخيًرا ... كيف ي�شعها فى تركيب فنى ي�شاعدها على اإبراز جمالها . �شريع  وكيف يوظِّ
الغوانى يتعامل مع اأذن المتلقى ، وعقله ؛ لذلك نراه يتعامل مع فنون الإيقاع بح�شاب ، كيف 

يختارها ؟ وماذا يريد منها ؟ 
فهذا البحث يناق�س جمال الإيقاع فى �شعر �شريع الغوانى من خلال مقاطع مطالع الق�شائد ، 
وكذلك مقاطع و�شف الخمر ، واأخيًرا مقاطع المدح عنده . وغنى عن البيان اأن احتفاء ال�شاعر بمطلع 
ق�شيدته ، واإيقاعاته ال�شل�شة ل يتم باألفاظ وعرة اأو اإيقاعات مفتعلة اأو بم�شمون تافهٍ اأو �شادم للاأذواق 
، وياأتى " ال�شجع واأ�شرابه" فى مقدمة و�شائل تحقيق الإيقاع ال�شوتى ، �شواء بالكلمة كال�شجع 

والجنا�س والم�شاكلة والطباق الموقع والإيقاع ال�شرفى اأو بالجملة كالزدواج اإلى غير ذلك .... 
Abstract

This research presents a poet, who used a unique method making 
himvery different when compared with other poets; even he was famous 
with this method, entitled renovation, improvement, figures of speech and 
rhythm.

SarieAlghuany (Muslim IbnElwalid) was a lover of the linguistic 
beauty, which moves in a world of words full of spirit, movement and im-
pression. He succeeded in revealing the beauty of the functional linguistic 
structures. 

The learner of the poetry of SarieAlghuany (Muslim IbnElwalid) ob-
serves the extent of his sense delicacy as well as his awareness of word, its 
history, development and capabilities. 

He also knows who to choose it? How to use it? And finally ---- how 
to put it in artificial composition helps tohighlight beauty of the words.  
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SarieAlghuany deals with the hearing of the receiver and his mind, so that 
he deals with the arts of rhythm accurately, when an how to choose it? 
What he intends from using it?

This research discusses the beauty of rhythm in the poetry of SarieAl-
ghuanythrough the onset of the odes/ poems segments, wine description 
segments, praise segments. Needless to say,that the poet's celebration of 
the onset of his poem, the smooth rhythm shall not include complicated 
words, artificial rhythm, worthless content or shocking.

The "Assonance &its kinds" mentioned in the beginning of the Acous-
tic rhythm achievement means, whether with the word such as assonance, 
paronomasia, similarity, antithesis, morphological rhythm, duplicity or 
others ….

صريع الغوانى: 

األفاظه وحذوه ومثاله فى  ابى وعلى  قال عنه الجاحظ ) ت 255هـ ( فى حديثه عن العتَّ
مَرى، وم�شلم بن  البديع، يقول:- »جميع مَنْ يتكلَّف مثل ذلك من المولَّدين، كنحو: من�شور النَّ
الوليد الأن�شارى، واأ�شباههما«))(، وقال عنه ابن قتيبة ) ت 276هـ ( :-  »وهو اأول من األطف فى 
ل الطائى)2( فى ذلك))(، وقال عنه المبرد )ت 285هـ(: »كان  المعانى، ورفَّق فى القول، وعليه يعوِّ
د هذه المعانى الطريفة،  اأول من عقَّ م�شلم �شاعرًا ح�شن النمط، جيد القول فى ال�شراب، وهو 
ع البديع، لأن ب�شار  وا�شتخرجها«))(، وقال عنه ابن المعتز ) قتل �شنة 296هـ (: »وهو اأول من و�شَّ
بن برد اأول من جاء به، ثم جاء م�شلم فح�شا به �شعره«)5(. ويقال: اإن هارون الر�شيد كتب �شعره 
بماء الذهب«)6(، ويعلق ابن المعتز على بيتين لم�شلم قائلًا: »وهذا معنى ل يتفق ل�شاعر مثله فى األف 

�شنة«)7(. 

))(  البيان والتبيين )/)5، تحقيق: عبد ال�شلام هارون، بم�شر 8)9)م .  
)2(  يق�شد اأبا تمام الطائى .

))(  ال�شعر وال�شعراء 2 / 6)8، تحقيق: اأحمد �شاكر، ط / دار التراث العربى 967)م .  
))(  الأغانى 9) / )) 

)5(  طبقات ال�شعراء �س 5)2، تحقيق: عبد ال�شتار اأحمد فراج، ط / دار المعارف، الرابعة . 
)6(  طبقات ال�شعراء، لبن المعتز، �س5)2
)7(  طبقات ال�شعراء، لبن المعتز �س 5)2 
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ندْ))( تورى تارةً وتُ�شلد  وقال عنه ابن دُريد ) ت )2)هـ (: »خليج �شافٍ، ينزع من بحر كالزِّ
اأخرى«)2(، وقال عنه اأبو الفرج الأ�شفهانى ) ت 56)هـ (: »وهو فيما زعموا اأول من قال ال�شعر 
المعروف بالبديع«))(، واأخبرنا ابن قتيبة فى كتابه »ال�شعر وال�شعراء« اأنه لُقب بـ »�شريع الغوانى« 

لقوله فى ق�شيدة له: 
با ــل العي�س اإلَّ اأن تروح مع ال�شَّ وتغدو �شريع الكاأ�س والأعين النُّجل))(ه

ابى ) ت 0)2هـ ( مع فريق من ال�شعراء المولَّدين الذين ذهب  و�شريع الغوانى هذا تتلمذ للعتَّ
�شعرهم فى البديع والنمط الفريد)5(، كما اأنه كان اأ�شتاذًا لدعبل الخزاعى )ت 6)2 هـ()6(، وعنه 
قال اأحمد بن اأبى طاهر: دخلت على اأبى تمام )ت ))2هـ( وهو يعمل �شعرًا، وبين يديه �شعر 
تُ والعزى، واأنا اأعبدهما من دون الله مُذْ ثلاثون  اأبى نوا�س وم�شلم، فقلت : ما هذا ؟ ،  قال: اللاَّ

�شنة«)7(. 
زه عن غيره من ال�شعراء،  اإذًا، نحن اأمام �شاعر ل ي�شتهان به، �شاعر اتخذ طريقا فى �شعره يميِّ

حتى عُرف به: طريق التجديد، والتح�شين، والبديع)8(، وحلاوة الإيقاع. 
رى، قال:  ولدينا ق�شة يرويها لنا اأبو الفرج الأ�شفهانى، يقول: حدثنى الح�شين بن اأبى ال�شَّ
حدثنى جماعة من اأهل جرجان، اأن راوية م�شلم جاء اإليه بعد اأن تاب)9(؛ ليعر�س عليه �شعره، 
فتغافله م�شلم، ثم اأخذ منه الدفتر الذى فى يده، فقذف به فى البحر، فلهذا قلَّ �شعره، فلي�س فى 

اأيدى النا�س منه اإلَّ ما كان بالعراق، وما فى اأيدى الممدوحين من مدائحهم)0)(. 

ند: العود الأعلى الذى تقدح به النار، تورى: تكون قوية، اأما ال�شلد: فهو العود ال�شلب الذى ل يوقد نارًا .  ))(  الزِّ
)2(  الأمالى ، لبن دريد، يقول محقق الديوان، د. �شامى الدهان: نقل حمزة الأ�شفهانى من هذا الكتاب فى مقدمته لديوان 
اأبى نوا�س، ط / اآ�شاف بم�شر 898)م، انظر تحقيق ديوان م�شلم بن الوليد �س56)، ط/ دار المعارف، الطبعة الثالثة 

985)م . 
))(  الأغانى لأبى الفرج الأ�شفهانى، 9) / ))، تحقيق / عبد الكريم اإبراهيم العزباوى، ط / الهيئة الم�شرية العامة للكتاب 

972)م
))(  ابن قتيبة، ترجمة "�شريع الغوانى " رقم 96)، ال�شعر وال�شعراء، 2 / 6)8 . 

)5(  الأغانى، 9) / )) 
)6(  الأغانى، 9) / )5 

)7(  ال�شولى، اأخبار اأبى تمتم، �س )7)، تحقيق: خليل محمود ع�شاكر ونظير الإ�شلام الهندى، ومحمد عبده عزام، ط/ الهيئة 
العامة لق�شور الثقافة، �شل�شلة الذخائر ) 70) ( . 

)8(  البديع هنا لي�س بمعناه التقليدى القديم فى البلاغة ال�شكاكية . 
)9(  اأى: تاب عن اللهو والمجون وتعاطى المنكرات . 

)0)(  الأغانى، 9) / 5) 
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 وال�شحيح )فى نظري( فى هذه الرواية: »اأن الف�شل بن �شهل ولىَّ �شاعرنا البريد بجرجان«))(،  
ك مدة طويلة«)2(، اأما ق�شة اأخذه �شعره من يد راويته واإلقائه  »واأنه بعد وفاة زوجته جزع عليها، وتن�شَّ

فى البحر، فمن ال�شعب الت�شليم بها، والراوى نف�شه يفندها بقوله: 
»فلي�س فى اأيدى النا�س منه اإلَّ ما كان بالعراق، وما فى اأيدى الممدوحين من مدائحهم«، فلو 
ت�شامحنا و�شدقناها، فلماذا ل يكون الديوان الغارق فى البحر، اأو ما كتبه الراوى لنف�شه »ن�شخة« 
من ن�شخ �شعر م�شلم بن الوليد احتفظ بها الراوى لنف�شه، الذى هو نف�شه ن�شخة من الديوان تتحرك 
فى المجال�س والأ�شواق وبين ال�شعراء ؟ ولماذا ل يكون ما فى �شعر م�شلم بالعراق، وما فى اأيدى 

الممدوحين من مدائحهم، هو الأغلب الأعم، اأو الأبدع والأهم ؟ لماذا ؟ 
اأقول: لقد كُتب على �شعرنا العربى القديم اأن يكون فى ركاب ال�شيا�شة، منذ معركة معاية بن 
م الله وجهه، اإلّا اأقل القليل منه الذى ان�شرف اإلى فن ال�شعر،  اأبى �شفيان وعلىّا بن اأبى طالب، كرَّ
عًا اأو ازدراءً، كالمت�شوفة، والذين  مكتفيا بما لدى اأ�شحابه من مال وجاه، وبعُد عن ال�شلطان، ترفُّ
اأيديهم  اأما الأغلب الأعم فقد كانوا يزحفون على  اإلى فن الغزل دون المدح والهجاء،  ان�شرفوا 
قبلةً لهم، وال�شيا�شة متقلبة،  واأرجلهم، جاعلين ق�شور الخلفاء والأمراء والوزراء والولة والقواد 
ها الإ�شادة ب�شخ�س الممدوح القابع على عر�س الخلافة الذى هبط له من ال�شماء فى  ارة، همُّ غدَّ
وْن باألقاب الأمراء والوزراء والولة والقواد، وكلهم طبالوا  ثوب الوراثة، ومَنْ معه من الخدم المت�شمّا
الخلافة والخليفة، والحاكم باأمره فى ربوع الإمبراطورية الإ�شلامية، بالإ�شافة اإلى هذا التكليف بن�شر 
الإ�شلام فى بقاع من البلاد �شرق الجزيرة وغربها و�شمالها وجنوبها، وكلٌّ من هذه البلاد كانت 
له عاداته وطقو�شه وملله ونحله واأهواوؤه الدينية والثقافية والجتماعية والح�شارية، بالإ�شافة اإلى 
ال�شاعر نف�شه، وتكوينه، وتربيته المدنية اأو القبلية، ومبادئه الدينية والثقافية، كل هذا كان ي�شب فى 
قاع ال�شعر العربى القديم، وتظهر اآثاره جلية فى فهم اأغوار نف�س ال�شاعر العربى، والخليفة الممدوح، 
ا اأو اقتناعًا اأو نفاقًا، ومنافع اآجلة وعاجلة، حتى تنقلب عليه مائدة  وخدمة الذين يطوفون به، حبًّ

الر�شى من اأ�شياده فم�شيره القتل اأو ال�شجن اأو النفى. 
فلو نظرنا اإلى ق�شة اإلقاء �شريع الغوانى لديوانه من نافذة ال�شلطة وخدمتها، لو�شعنا اأيدينا على 
�شبب منطقى – اإذا الق�شة برمتها �شحيحة – لجعله ديوانه طعامًا للاأ�شماك، اأو لتخل�شه من جزء 
مهم فيه، وبقى لنا ما باأيدى النا�س بالعراق، وما باأيدى الممدوحين من مدائحهم، ولي�س بالقليل 

ذا ال�شعر . 
وو�شولنا اإلى هذه النقطة من ق�شة ديوان �شريع الغوانى، يدفع بنا دفعا اإلى المحقق المدقق 
م لنا ديوان  مة الدكتور/ �شامى الدهان – ع�شو المجمع العلمى العربى بدم�شق، الذى قدَّ العلاّا

))(  الأغانى، 9) / 60 
)2(  الأغانى، 9) / 5) 
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�شريع الغوانى فى ثوب ق�شيبة، ثم اأردفه بترجمة لل�شاعر، و�شرد لأخباره عن كتب الأدب والتاريخ، 
فقدم لنا �شاعرنا على طبق من ذهب . 

يخبرنا د . �شامى الدهان اأن �شاعرنا انتقل من م�شقط راأ�شه »الكوفة«، ويحكى عن ال�شيزرى 
)ت 622هـ( نقلًا عن اأبى العبا�س المبرد اأن البرامكة ويزيد بن مزيد ومحمد بن من�شور بن زياد 
ونه، ويتعطفون عليه، ويتفقدون اأحواله، وكان م�شلم يمدح مَنْ دون الخليفة، ول يطمع فيه، فكان  يبرُّ
يقول: "اأرى نف�شى تذوب ح�شرات من اأن يحوى جوائز الخلفاء مَنْ ل يوازينى فى اأدب، ول 
يماثلنى فى ن�شب، ول ي�شلح اأن يكون �شعره خادمًا«))(، ثم انتقل اإلى بغداد، فات�شل بالف�شل بن 
�شهل – ذى الريا�شتين – الذى اأو�شله اإلى الر�شيد، ويزيد بن مزيد الذى اأو�شله اإلى الماأمون، 
وحين ت�شلَّم الف�شل بن �شهل الوزارة اأعطاه فاأغناه ووله بريد جرجان، ثم قلَّده ال�شياع باأ�شبهان، 
ويقول د. �شامى الدهان: وقد كنا نود اأن نقف على ال�شعر الذى اأر�شله م�شلم بن الوليد فى الف�شل 
بن �شهل، لنعرف اأثر هذه العطايا فى نف�شه وما كان يقوله، ولكننا فقدنا كل �شىء خلا اأبيات رفعه 
�شاعرنا فيها اإلى مقام عظيم، فجعله ي�شيرِّ الخلفاء، ويقيم خليفة ويزيل خليفة، واأ�شعنا رثاءه فيه 
كذلك، فقد قاله فى ظرف حرج يخاف فيه النا�س اأن يتكلموا، واأن يقولوا خيًرا فى الرجل«)2(، 
ومن البديهى يق�شد بالظرف الحرج الذى خاف النا�س اأن يتكلموا فيه نكبة البرامكة على يد 
الر�شيد، فالقتراب من الق�شور له �شريبته، وعادة ما يدفعها ال�شاعر بالتن�شل من ال�شعر الذى ياأتى 

له بالكارثة، وهذا ما �شنراه فى ق�شة الديوان المخطوط، التى يحكيها لنا د . �شامى الدهان . 
يقول: هذه المخطوطة فذة، وحيدة فى العالم، كان حظها فى الم�شرق بائ�شًا، فقالوا اإن الديوان 
قد �شاع ول �شبيل اإلى الح�شول عليه، كان هذا حظ مخطوطة الديوان فى الم�شرق، حتى �شافرت 
منه ن�شخة مغربية اإلى خزانة ليدن من اأعمال هولندة، وا�شتقرت فيها وعكف على درا�شتها ون�شرها 
الم�شت�شرق الهولندى الم�شهور »ميخائيل ده خويه« )ت 909)م(، فعلم النا�س بعودة الديوان اإلى 
رفوف القراء والخزائن، ذلك اأن الم�شت�شرق اأ�شدر هذه الطبعة فى فبراير 875)م، وبعد ع�شر �شنوات 
من �شدوره مطبوعًا فى هولندا، �شدر فى الهند وطبع فى بمباى 885)م، وتناوله النا�شرون والمحققون، 
وظهر فى طبعات رديئة . واإذا عدنا اإلى الن�شخة المغربية الأ�شل، وجدنا هذه المخطوطة �شهادة راويها 
بيخى«، وي�شف د. �شامى  بقوله: »هنا قد تمَّ جميع �شعر �شريع الغوانى اأبى العبا�س وليد بن عي�شى الطَّ
بيخى، وحققها الم�شت�شرق الهولندى ده خوريه، قائلًا:  الدهان هذه المخطوطة المغربية التى رواها الطَّ
وقد اأ�شابت هذه المخطوطة رطوبة واأر�شةٌ اأكلت �شطورًا فى منت�شف ال�شفحات؛ فثقبتها، وذهبت 
بكلمات كثيرة ا�شتطعنا رد اأكثرها اإلى مو�شعها، ولكننا ف�شلنا فى اإعادتها كاملة، كما كانت حين 

))(  ال�شيزرى – جمهرة الإ�شلام – مخطوط لَيْدِن رقم 80) 
)2(  مقدمة �شرح ديوان �شريع الغوانى . م�شلم بن الوليد الأن�شارى �س 25، ط الثالثة  / دار المعارف، �شل�شلة ذخائر العرب 

)26(، تحقيق: د/ �شامى الدهان . 



434

الن�شخ، فتركنا بيا�شًا، و�شقطت منها اأوراق ظهر محل �شقوطها فى بع�س الأماكن، وخَفِىَ مو�شعه 
فى اأماكن اأخرى، وهى خ�شارة ل�شك فيها، كما اأننا وقعنا فى الورقة )9)و( من هذه الن�شخة على 
جملة »تم الجزء الثانى« فَحِرْنا فى تف�شير ذلك . وافتر�شنا اأن هذا الجزء الثانى يبداأ بالورقة الأولى 
حتى الورقة الخم�شين، والثالث يكون من الورقة )50 – 27)(، اأى: نيّاف وخم�شين ورقة، فيت�شاوى 
الجزءان الثانى والثالث تقريبًا، فت�شاءلنا عن الجزء الأول، اأين ذهبت به العوادى؟ لعله فى خم�شين 
بيخى، ودفعنا اإلى هذا الفترا�س اأن  ورقة كذلك، فاإذا �شح هذا فقد �شاع ثلث الديوان رواية الطّا
الن�شخ الخطية لدواوين ال�شعر وغيرها تبداأ عادةً بذكر الأ�شباب التى حَدَتْ اإلى جمعها وتف�شيلها 
على غيرها، وقد راأينا ذلك فى كثير من المخطوطات، فلم نقع عليها هنا، واإنما بداأت الن�شخة – كما 
قلنا – بالت�شمية واإدراج قول ال�شاعر ورواية ق�شائده واحدة بعد اأخرى، يبداأ بالطوال، ثم ينتهى 

الديوان بالق�شار، وتلك �شمة معروفة عن الرواة والجامعين يقلِّدون بها ترتيب القراآن الكريم«.))( 
وفى مو�شع اآخر يقول المحقق: »اأح�شينا �شعر الديوان فى هذه المخطوطة، فوجدنا اأنه يبلغ 
قرابة )األفًا وثمانمئة(، فاإذا اأخذنا بالفترا�س ال�شابق، وذهبنا اإلى اأن الن�شخة نف�شها اأ�شاعت ثلث 
الديوان، فكان الأول فى خم�شين ورقة، وكان الثانى والثالث فى �شعفيهما، بلغ ال�شعر فى هذه 
المخطوطة حوالى ثلاثة األف بيت، و»ابن النديم يقول فيما ذكرنا: اإن الديوان بلغ لع�شره مئتى ورقة 
على الحروف عمله ال�شولى، ورجل يُعرف .....، كان فى زماننا«.)2(، اأى: �شتة اآلف بيت تقريبا، 
اإن هذه الن�شخة من رواية الطبيخى تحوى ن�شف ال�شعر الذى كان بالم�شرق اإذا و�شلتنا كاملة، فهذه 
المخطوطة فى اأغلب الظن تحوى مختارات من �شعر م�شلم بن الوليد، وتروى عيون �شعره، وذلك 
لأننا ا�شتعر�شنا الم�شادر والنقول والكتب والأخبار، مما رُوى عن م�شلم اأو ن�شب اإليه، فراأينا �شعرًا 

كثيًرا، لم يقع فى هذه المخطوطة .....«.))( 
وقد اأح�شيت عدد اأبيات الديوان الذى بين اأيدينا، فوجدته – اإن لم اأكن مخطئًا- اأن عدد 
الق�شائد التى يتراوح عدد اأبياتها من �شتة ع�شر بيتًا اإلى مئة بيت، �شتًا وع�شرين ق�شيدة، اأما عدد 
القطع فكانت �شتًا وثلاثين قطعة، ما بين بيتين وخم�شة ع�شر بيتًا، واأن عدد اأبيات الديوان الذى 

بين اأيدينا األفان و�شتمئة وثمان وع�شرين بيتًا . 
وقد ا�شتر�شل د. �شامى الدهان فى بيان الأبيات التى ن�س على وجودها اأبو الفرج الأ�شفهانى، 
وابن قتيبة والتنوخى وال�شرىّا الرفاء وابن المعتز والمرزبانى، وابن خلكان، وو�شل عددها اإلى مئتين 

وثمانية اأبيات، ون�شفى بيتين . 

))(  انظر �شفحة 62، )6 من مقدمة د. �شامى الدهان، محقق و�شارح ديوان " �شريع الغوانى " . 
)2(  هذا الن�س فى الفهر�شت لبن النديم، )/ 60)، تحقيق: محمد عونى عبد الرءوف، ود. اإيمان ال�شعيد جلال، ط/ الهيئة 

العامة لق�شور الثقافة، �شل�شلة ذخائر، رقم 9)) . 
))(  انظر مقدمة تحقيق الديوان �س)6 . 
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فَىْ بيتين، والتى و�شعها المحقق العلامة د. �شامى الدهان  وهذه الأبيات الثمانى ومئتين ونِ�شْ
بيخى بعنوان " ذيل ديوان  فى نهاية اأ�شعار �شريع الغوانى، رواية اأبى العبا�س وليد بن عي�شى الطّا
عات ن�شبت اإليه فى الكتب ولم  م�شلم بن الوليد الأن�شارى – �شريع الغوانى "، وهى اأبيات ومقطّا
تَرِد فى مخطوطتنا " هذه الأبيات مع تقديرنا لجامعها العالم القدير ل ن�شتطيع اأن نتخذها مو�شوعًا 
لتحليلنا الجمالى للاإيقاع فى �شعر م�شلم بن الوليد، لأ�شباب �شنذكرها، ويجمل بنا اأن نذكر تعليل 
د. �شامى عليها فى هام�س �س)0)، بقوله: جعلنا ذيل الديوان لما جمعناه من الم�شادر المخطوطة 

والمطبوعة، ولم تقطع باأن ال�شعر لم�شلم بن الوليد، واإنما ب�شطناه للنقد والتمحي�س ......" . 
اأقول: 

)- اإن بع�س هذه الأ�شعار منتزع من رحم الق�شيدة التى وُلد فيها . 
2- اإن بع�شها م�شكوك فى ثبوته لم�شلم بن الوليد . 

اف الجمال بتحليل اأدواته التى هى �شلب بناء البلاغة، من تراكيب  )- اإن طبيعة عمل و�شَّ
لغوية فنية، و�شور، واإيقاعات، واأ�شاليب غير اإيقاعية، هذه الطبيعة تقوم على امتلاك 
المو�شوع  �شوى  الإطار  وما هذا  الأدوات،  اأرجائه هذه  فى  التى تحركت  العام  الإطار 
الرئي�س الذى دفع ال�شاعر لنظم ق�شيدة لها طابعها الخا�س، وجمالها البلاغى الخا�س، 
اف الجمال اأن يقف اأمام  ولها روحها، وخ�شائ�شها، واإبداعاتها، فلي�س من عمل و�شَّ
اأدواته اأ�شلوباً بليغًا اأو ت�شبيهًا اأو مجازًا اأو �شجعًا اأو جنا�شًا، فهذا عمل ل قيمة له، ول 
يبدع جمالً متكاملًا، ولم ياأتِ لذاته، بل جاء عاملًا م�شاعدًا ليكون جمالً له طبيعته، 

ويختلف من ق�شيدة اإلى اأخرى. 
لهذه الأ�شباب ر�شينا من الغنيمة بالإياب . والغنيمة هى التى تركها لنا م�شكورًا الراوية 
العوامل  اأن تدخلت  بعد  اإبداعه،  األفاظه، وظروف  الديوان و�شرح غريب  بيخى حين جمع  الطَّ

ال�شيا�شية فى تبديد اأ�شعار الجزء الأول منه. 
وبعد، فلقد خ�شت غمار هذه المقدمة لأننى وجدت نف�شى اأمام �شاعر عبا�شىٍّ له طابع خا�س، 
نعم، فهو واحد من جماعة المجددين فى الع�شر العبا�شى الأول، ولكنه كان حري�شًا على اأن يحُ�سَّ 
بالكلمة العربية، وي�شع يده على �شر جمالها، لأنها فى نظره لي�شت حروفًا بل عالماً من المواقف، 
والحالت، والإ�شقاطات، والظلال، والإمكانات، وحينما تن�شم اإلى زمرة �شويحباتها من الكلمات 
ن اإيقاعات جديدة، اأو  ن تركيبًا لغويًا فنيًا، يحتوى �شورًا غريبة، اأو يكوِّ فى �شبيكة واحدة ؛ لتكوِّ
يكتفى بجمال التراكيب اللغوية الفنية الذى ل يحقق �شورًا فنية اأو اإيقاعات لها قدراتها الجمالية، 

كاأن يكون مبالغة اأو تعليلًا اأو ا�شتطرادًا اأو غيرها .... 
ن منها جملًا مترابطة،  اأقول: حينما يوظف �شريع الغوانى هذا اللون من الكلمات ويكوِّ
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يكون قد نجح فى �شبر اأغوار جمال هذه التراكيب اللغوية الفنية، باألفاظها، وعالمها، واإيحاءاتها، 
واإيقاعاتها الجميلة، اإن �شريع الغوانى ين�شىء عالماً من الخيال والفكر، والجدة، والجمال . نعم، يوفق 
اأحياناً، ويخفق اأحياناً، ولكن دائمًا كان يع�شق الجمال اللغوى الذى يتحرك فى عالم من الكلمات 

الناب�شة بالحياة، والحركة، والإيحاء . 
ولماذا الإيقاع ؟! اأقول: اإن �شاعرنا »�شريع الغوانى« عا�س مادحًا، عا�شقًا للمراأة، ماجنًا، فهو 
يخاطب الآخر، ذلك الذى – عادة – اأو فى اأغلب الأحايين- يكون عربيًا �شليبة، قد وُلد من 
، هذا الآخر العربى ولد عا�شقًا للكلمة، مدركًا لأبعادها المعنوية، والإيقاعية، تهزَّ وجدانه،  رحم عربىٍّ
وت�شعد عقله، �شريع الغوانى هذا كان يخاطب عربيًا عا�س هو اأو اأجداده فى ال�شحراء، واأول ما 
عة المتناغمة، ذات الوقع الرطيب فى الأذن الرهيفة، هو ومعه ناقته فى اأثناء  تهزهم الكلمة الموقَّ

�شراعه مع ال�شحراء، واإن �شئت فقل: مع المجهول يعود اأو ل يعود . 
م، هو المدخل الحقيقى اإلى  اأذهب اإلى اأن اإيقاع الكلمة مع الكلمة مع القافية، مع الإيقاع المنغَّ

معاي�شة العمل ال�شعرى العربى الأ�شيل . 
ولفظ الإيقاع:  من الفعل »اأوقع« مهموز فعل »وقع« بمعنى: �شقط، وله معانٍ ماديةٌ معنويةٌ 
كثيرةٌ، وكلها تدور حول �شقوط �شىء مادىّا اأو معنوى من مكان اإلى اآخر، وقل: من مجالٍ اإلى اآخر، 

تاركًا اأثره فى وقع اأو انتقل اإليه«.))( 
وقد تمددت معانى م�شطلح »الإيقاع« فوجدنا )الإيقاع المو�شيقى، والإيقاع اللغوى، والحركى 
»الرق�س«، واإيقاع الر�شم، والت�شوير، والمعمار، كما تحرّاك اإلى الظواهر الكونية والبيولوجية »النف�شية«)2(. 
وهو  »الأم«  الم�شدر  فى  نح�شره  يجعلنا  ال�شوت  بتلوين  اأ�شلًا  المرتبط  »الإيقاع«  ومفهوم 

المو�شيقى، والفرع المنبثق منها وهو »لغة ال�شعر والنثر«. 
اأما ما عدا ذلك من »اإيقاعات« فهى بمعنى من معانى الإيقاع غير ال�شوتى، بمعنى »الوقع 
والنحت  الر�شم  فى:  المعنى  هذا  ويتج�شد  الذوق«،  فى  الجميل  »الأثر  النف�س«،  فى  الح�شن 
والت�شوير والمعمار والتعبير الحركى، والظواهر الطبيعية واأجهزة الإن�شان ...، كل هذه الإبداعات 
والظواهر اإيقاعها: تنا�شق، وجمال، وح�شن الأثر، فلا اإيقاع اإل ذلك ال�شوت المتجان�س والموؤثر تاأثيًرا 

ح�شنًا فى النف�س. 
اأما عن الإيقاع »الأم«: البن الوحيد للمو�شيقى العربية وغير العربية، فيحدثنا عنها عبد العزيز 
بن عبد الجليل، حديثًا م�شتفي�شًا فى كتابه »المو�شيقى الأندل�شية المغربية – فنون الأداء«))(  معتمدًا 

))(  انظر، ل�شان العرب، مادة " و ق ع "، �س )89)، ط: دار ال�شعب . 
)2(  انظر فنون الإيقاع فى �شعر �شوقى الغنائى، وما فى هام�شه من م�شادر، د. منير �شلطان، ط: من�شاأة المعارف، بالإ�شكندرية . 

))(  �شل�شلة »عالم المعرفة« رقم 29) �شنة 988)م �س96) . 
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زمانية«)2(،  »ن�شب  ت�شبطها  الأدوار«))(،  مت�شاوية  »الإيقاع: حركات  يقول:  عنا�شر عديدة،  على 
ت�شمى  منها  مت�شاوية، كل واحدة  تتوالى  اأزمنة  اأ�شوات مترادفة فى  المقادير«))(، على  »محدودة 
»دورًا«))( وهو: جماعة نقرات تتخللها اأزمنة محدودة المقادير، على ن�شب واأو�شاع مخ�شو�شة باأدوات 

مت�شاوية«)5( . 
  هذا فى التراث، ول يبعد كثيًرا عن مفهوم د. �شيد البحراوى للاإيقاع اللغوى، مع اإ�شافة ما 
تو�شل اإليه بحوث علمى الأ�شوات واللغة، يقول فى كتابه »العرو�س واإيقاع ال�شعر العربى، محاولة 
لنتاج معرفة علمية«)6(، الإيقاع هو: تتابع الأ�شوات فى الزمن، اأى: على م�شافات زمنية مت�شاوية، 
اأو متجاوبة، ومعنى ذلك: اأن الإيقاع هو: تنظيم لأ�شوات اللغة، بحيث تتوالى فى نمط زمنى محدد 
...، ولذلك، فقد اعتاد دار�شو الإيقاع المحدثون اأن ي�شتخل�شوا من تلك العوامل ال�شوتية ثلاث 
�شفات اعتبروها عنا�شر للاإيقاع ال�شعرى، وهذه العنا�شر هى: المدى الزمنى Duration، والنبر: 

 )7(.Intonation :ثم التنغيم ،Stress

المو�شيقى  اللغة، والأ�شل فى هذا الإيقاع  المو�شيقى، ومنه تمدد �شوت  الأ�شل فى الإيقاع 
واللغوى، »التجان�س« تجان�س النغمة مع النغمة، اأو الكلمة مع الكلمة، وي�شتمل فى نظرى على اإيقاعين: 

اأ - الإيقاع العرو�شى 
ب- الإيقاع ال�شوتى، بما فيه من اإيقاع �شرفى، اأما الإيقاعات الحركية والفنية والبيولوجية 
.....، فمن الممكن اأن نطلق عليها م�شطلح " التجاوب " فكل العنا�شر المكونة لهذه 

الإيقاعات تقوم على قاعدة: التجاوب والتوازن، والتلازم، والن�شجام فيما بينها«)8(. 

))(  عن ابن �شيده:  المخ�ش�س، ج ))، باب الملاهى والغناء . 
)2(  عن الكندى: ر�شالة فى اأجزاء خبرية فى المو�شيقى، تحقيق: زكريا يو�شف . 

))(  عن الفارابى: المو�شيقى الكبير، �شرح د . غطا�س عبد الملك خ�شبة، �س 6)) . 
))(  عن الح�شن بن اأحمد الكاتب: كمال اأدب الغناء، تحقيق: زكريا يو�شف، مجلة المورد العراقية، مجلد: 2، العدد: 2، �شنة 

)97)م، �س 6)) . 
)5(  عن الأرموى: الر�شالة ال�شرقية، تحقيق: ها�شم الرجب، �س 98) . 

ملحوظة: من هام�س )2( اإلى هذا الهام�س، منقول عن هام�س كتاب »المو�شيقى الأندل�شية المغربية«. 
)6(  ط / الهيئة الم�شرية العامة للكتاب، �شل�شلة: درا�شات اأدبية، �شنة )99)م 

)7(  يعرف د. البحراوى المدى الزمنى، باأنه »المدة التى ي�شتغرقها ال�شوت فى النطق« اأى: الفترة التى يظل فيها ع�شو اأو عدد 
من الأع�شاء ال�شوتية على و�شع بعينه، فى اأثناء نتاج �شوت بعينه، اأما النبر: فهو ارتفاع فى علو ال�شوت ينتج عن �شدة 
�شغط الهواء المندفع من الرئتين، يطبع المقطع الذى يحمله، ببروز اأو�شح عن غيره من المقاطع المحيطة، وعن التنغيم، 
واإيقاع النهاية: يقول: لكل لغوى درجته Pitch، التى يحددها تردده Prequency، وتلك تعطيه نغمته الخا�شة، 

�شاعدة كانت اأو هابطة، وعن توالى نغمات الأ�شوات ينتج التنغيم Intonation، فى الجملة. 
)8(  انظر " الأ�ش�ش�س الجمالية فى النقد العربى " الطبعة الأولى، دار الفكر العربى، للدكتور / عز الدين اإ�شماعيل . 



438

وكاأن »اإيقاع التجان�س« مجاله ال�شمع، و»اإيقاع التجاوب« مجاله الب�شر والب�شيرة، فالأول 
مجاله »ال�شوت« والآخر مجاله »الفكر« اأو »الجوهر« اأو »الم�شمون« بلا انف�شام اأو قطيعة بين ال�شوت 

والفكر، بين الوفاء بالمعنى والوفاء بالإيقاع، فهما وجهان لعملة فنية واحدة . 
 واآن لنا الآن اأن نعود اإلى بداية الطريق، وبدايته »جمال الإيقاع فى �شعر �شريع الغوانى«. 

إيقاع المطالع :- 

ال�شعر اإلقاء، �شاعر يلقى بكلمات منتقاةٍ، ذات معانٍ طريفة، واإيقاع متجان�س، فى باقة جميلة، 
ت�شيطر على وجدان المتلقى، وتمتع عقله، وتوقظ ذكرياته، وتاأخذه بعيدًا على ب�شاط من التجاوب، 

فيعي�س فى دنيا ال�شاعر، وكاأنه هو ال�شاعر، فلا تدرى: مَنْ منهما ال�شاعر ومَنْ المتلقى؟. 
ال�شاعر المتمكن من �شنعته يدرك تمامًا اأنه فى رهان مع الجمهور المتحلِّق حوله فى مجال�س 
الأدب، �شواء اأكانت فى الأ�شواق، اأم فى الق�شور، اأو بين اأ�شدقائه، واإلَّ �شاع فى غمار الن�شيان . 
والموقف الذى يخو�شه ال�شاعر لإلقاء اأ�شعاره لي�س �شهلًا، لذا، نراه يعدُّ نف�شه اإعدادًا جيدًا، 
تلعب الكلمات ال�شاعرة فيه دورًا مهمًا، ولكنه لي�س كل الأدوار، فيجوز انتقاء الألفاظ ذات المعانى 
الجديدة، والأفكار المدرو�شة، نجد الزىَّ الذى يلتزم ال�شعراء بارتدائه وبخا�شة اإذا كانوا فى مجل�س 
خليفة اأو ما �شابهه، كما نجد ال�شاعر قد درب نف�شه على اإلقاء الق�شيدة، كما مار�س اإلقاء اأبيات 
الق�شيدة على نف�شه، وحاول اأن يتحكم فى درجات �شوته فى اأثناء الإلقاء، من ارتفاع وانخفا�س، 
فًا فى  وامتحن المدى الزمنى بين الأبيات، اأو بين كلمات البيت الواحد، اأو المقطع الواحد، موظِّ
ذلك النبر، محافظًا على الم�شتوى العام لوقع المقاطع فى الأذن ح�شب مو�شوعها: غزلً كان اأو 
مدحًا اأو رثاءً ...، واأخيًرا نراه اأحياناً م�شتعينًا باأحد ذراعيه، يلوحها ب�شكل يج�شد المعنى الذى يلقيه 
ر على ال�شاعر اأن يعين ق�شيدته على النجاح بمعونة هذه الأدوات . ا�شتعان  فى الآذان، واإذا تعذّا

براوية، مدرب على اإنجاز المطلوب . 
وللجاحظ فى كتابه »البيان والتبيين« مقتطفات عديدة عن اأحوال الخطابة والخطيب و�شروط 
نجاحهما اأو ف�شلهما))(، ففى حديثه عن اأ�شناف الدللت على المعانى من لفظ وغير لفظ، واأنها 
خم�شة اأ�شياء ل تنق�س ول تزيد يقول: اأولها: اللفظ ثم الإ�شارة، ثم العقد)2(، ثم الخط، ثم الحال 
بة هى الحال الدالة والتى تقوم مقام تلك الأ�شناف، ول تق�شر عن  �شْ بة: والنِّ التى ت�شمى نِ�شْ

))(  الجاحظ: البيان والتبيين – انظر: مقومات الخطابة – ) / )))، والعيوب الخلقية فى الخطيب – ) / 55، ومدح جهارة 
ال�شوت – ) / 20)، )2)، 25)، 27)، ....، انظر فهر�شت البيان والبلاغة والحديث عن الخطابة فى موا�شع عديدة 

– تحقيق: عبد ال�شلام هارون، الطبعة الثالثة، مكتبة الخانجى بالقاهرة .  
)2(  العقد: �شرب من الح�شاب يكون باأ�شابع اليد .  
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تلك الدللت، ولكل واحد من هذه الخم�شة �شورة بائنة من �شورة �شاحبتها))(، وفى مو�شع اآخر 
يقول: والإ�شارة واللفظ �شريكان، ونعم العون هى له، ....، وفى الإ�شارة بالطرف والحاجب، وغير 
ذلك من الجوارح مرفق كبير)2(، ومعونة حا�شرة ....،))( ويقول: وال�شوت هو اآلة اللفظ، والجوهر 
الذى يقوم به التقطيع، وبه يوجد التاأليف، ولن تكون حركات الل�شان لفظًا ول كلامًا موزوناً ول 
منثورًا اإلَّ بظهور ال�شوت، ول تكون الحروف كلاما اإلَّ بالتقطيع، والتاأليف وح�شن الإ�شارة باليد 

والراأ�س من تمام ح�شن البيان بالل�شان.))( 
ومن ثمَّ تاأتى اأهمية مطلع الق�شيدة، لفظًا ومعنى وتوافر الإيقاع فيها، واأنا اأ�شتخدم م�شطلح 
»الإيقاع« هنا: بمعنى الإيقاع المو�شيقى، والتناغم، وبمعنى »الوقع النف�شى« والقبول الح�شن، والمعاي�شة 

الجيدة من المتلقى . 
وبع�س ال�شواهد لق�شائد ال�شعر العربى فى مختلف ع�شوره، تثبت ما قاله الجاحظ عن اأهمية 

الإن�شاد واأثر الإيقاع فى نجاح مطالعها.
فامروؤ القي�س، فى ق�شيدته الم�شهورة »قفا نبك«)5( يقول :- 

ب�شقط اللوى بين الدخول فحومل)6(قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل
ــراة لم يعف ر�شمها ــح فالمق و�شماأل)7(فتو�ش جنوب  من  ن�شجتها  لما 
ــا ــى عر�شاته ــر الآرام ف ــرى بع فــلــفــل)8(ت ــب  ح ــه  ــاأن ك وقيعانها 
ــوم تحملوا ــين ي ــداة الب ــى غ حنظل)9(كاأن ناقف  الحى  �شمرات  لدى 
ــى مطيُهم ــا �شحبى عل ــا به وتجملوقوفً ــىً  ــش اأ� تهلك  ل  يقولون 

ففعل الأمر »قِفا«، وتبرير الوقوف »نبك«، وتعليل البكاء »من ذكرى حبيب«، وتحديد المكان 

))(  بائنة، اأى: مغايرة لطبيعة �شاحبتها .
)2(  المرفق: ما ا�شتعين به . 

))(  البيان والتبيين: الجزء الأول �س 76، 77، 78 . 
))(  الجاحظ: البيان والتبيين – ) / 79 

)5(  ديوان امرئ القي�س، �س7، تحقيق: محمد اأبو الف�شل اإبراهيم، ط/ دار المعارف، الطبعة الخام�شة . 
)6(  ال�شقط: منقطع الرمل، واللوى: حيث يلتوى ويرق، واإنما خ�سَّ منقطع الرمل وملتواه، لأنهم كانوا ل ينزلون اإلَّ فى �شلابة 

من الأر�س، ليكون ذلك اأثبت لأوتاد الأبنية، والدخول وحومل: بلدان . 
)7(  تو�شح والمقراة: مو�شعان، يعف: يدر�س، والر�شم: الأثر، والجنوب: الريح القبلية، وال�شماأل: الجوفية )ن�شبة اإلى الجوف 
فى �شمال مكة(، ن�شجتها: تعاقبت عليها فمحت اآثارها، لم يعف ر�شمها: تغير لتقادم عهده، وبقيت منه اآثار تدل عليه .  

)8(  الآرام: الظباء البي�س . 
مغ العربى، والناقف: الم�شتخرج حب الحنظل، والحنظل له حرارة تدمع العين .  )9(  ال�شمر: �شجر اأم غيلان، وهى �شجر ال�شَّ
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»ب�شقط اللوى«، وتو�شيفه »بين الدخول فحومل« وكلها تدفع بالمتلقى اإلى الغو�س فى اأعماق الإطار 
النف�شى للق�شيدة . 

  ومثله عنترة، القائل: 
ــن متردم ــراء م ــادر ال�شع ــل غ توهم))(ه بعد  ــدار  ال عرفت  هل  اأم 

ه اإليه عنترة هذا ال�شوؤال، �شواء اأكان نف�شه اأم متلق تخيله،               بغ�س النظر عمن وجَّ
ال فى الإثارة، والتطلع، والتوقع، وتتبع الأخبار التالية،  فال�شتفهام فى مطلع الق�شيدة يقوم بدور فعَّ

ومثله ح�شان بن ثابت الجاهلى الإ�شلامى، يقول مفتخرًا: 
ــدْر الِخ ــة  رب ــيرة  الن�ش ــىِّ  ت�شْرِى)2( حَ تكن  ولم  اإليك  اأ�شرت 
ــا اأ�شاأله ــداء  بالبي ــتُ  ــفْــرِ))( فوقف الــ�ــشَّ لمنزل  اهتديت  ـــى  اأنَّ
ــم اأهله ــب  الرك ــت  اأري ــد  وهــديــتــهــم بمـــهـــامـــهٍ غــــبر))(ولق
ــت وكن ــى  رحل ذا  ــت  والي�شر)5(وبذل الع�شر  فى  به  �شمحًا 

اأن  والنماذج عديدة فى ال�شعر الجاهلى و�شدر الإ�شلام والأموى والعبا�شى، نماذج توؤكد 
ال�شاعر كان ي�شع المتلقى فى الح�شبان، لأنه يمثل الركن الآخر، الركن الم�شتجيب لم�شاعر ال�شاعر، اأو 

الراف�س له، واإقناعه بجودة البناء الفنى للق�شيدة، ويقوم بدور خطير فى رواجها . 
ولم يتخلف �شريع الغوانى فى اأغلب مطالع ق�شائده عن �شابقيه من ال�شعراء، مع ملاحظة 
تطور الح�شارة، وانت�شار الثقافة، ورقىّا الأذواق، و�شيطرة اللغويين على �شعر ال�شعراء، فقد ي�شروا لهم 
الزاد الثرى من التراث الجاهلى والأموى، ولم يكتفِ اللغويون بما عر�شوا من الق�شيد والرجز، فقد 
و�شعوا لل�شعراء اأقي�شة اللغة فى ال�شتقاق والت�شريف، والنحو، ومو�شيقى ال�شعر وعرو�شه، ....، 
ولعلنا ل نغلو – كما يقول د. �شوقى �شيف – اإذا قلنا اإن اللغويين هيئوا لل�شاعر العبا�شى من العلم 
بال�شعر القديم ما لم يكن يتهياأ لأ�شحابهم اأنف�شهم، ....، وعلى هذا النحو دفع التح�شر �شعراءَ 

))(  غادر: ترك، متردم: الثوب المرقع، وهذا مثل، يقول: هل ترك ال�شعراء �شيئا اإل قالوا فيه فكفوك الموؤونة، وقوله اأم هل عرفت 
الدار اإلَّ توهمًا، اأى اأنها �شارت اأطلالً من ال�شعب معرفة معالمها، وانظر: �شرح الق�شائد ال�شبع الطوال الجاهليات �س 

)29، لأبى بكر الأنبارى، تحقيق / عبد ال�شلام هارون، ط / دار المعارف، بم�شر، )96)م . 
)2(  �شفة لمع�شوقته، اأ�شرت ويقال �شرت: �شارت فى الظلام .

))(  فوقفت بالبيداء اأ�شاألها: ال�شوؤال موجه اإلى نف�شه، واأنى: كيف، وال�شفر: الم�شافرون . 
))(  �شرى بهم، وقاد ركبهم حتى اأو�شلهم اإلى اأهلهم . 

)5(  ذا رحلى: رحلى هذا، انظر: ديوان ح�شان بن ثابت، �س 87)، تحقيق: د/ �شيد حنفى ح�شنين، �شل�شلة الذخائر رقم 
)7)، ط/ الهيئة العامة لق�شور الثقافة، 2008م . 
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الع�شر العبا�شى اإلى ا�شتحداث اأ�شلوب مولّادٍ جديد.))( 
والدور  الأ�شواق  فى  الأدب  مجال�س  حتى  ومتذوقوه،  ال�شعر،  دار�شو  كذلك  واأ�شيف، 
والق�شور �شاروا ل يقبلون ال�شعر ال�شاذج ول الأفكار التقليدية، ول الدوران بين جدران ال�شعر 
القديم، وتحول نظم الق�شيدة اإلى عمل مرهق، يراجع ال�شاعر فيه نف�شه، قبل اأن يعر�شه على النا�س، 

للفوز بر�شا اأذواقهم. 
ل�شة ل يتم باألفاظ وعرة  وغنى عن البيان اأن احتفاء ال�شاعر بمطلع ق�شيدته، واإيقاعاته ال�شَّ
اأو اإيقاعات مفتعلة، اأو بم�شمون تافهٍ اأو �شادم للاأذواق . وياأتى " ال�شجع واأ�شرابه " فى مقدمة 
و�شائل تحقيق الإيقاع ال�شوتى، �شواء بالكلمة كال�شجع والجنا�س والم�شاكلة والطباق الموقع والإيقاع 

ال�شرفى، اأو بالجملة كالزدواج، اإلى غير ذلك . 
ففى مطلع ق�شيدة من اثنين وثلاثين بيتًا، يقول: 

جهرًا)2( و�شاحرة العينين ما تح�شن ال�شحرا وتقطعنى  �شرًا  توا�شلنى 
ع بين كلمتى »�شحرًا« و»جهرًا«، وجان�س بين »�شاحرة« و»ال�شحر« جنا�شًا تامًا، ف�شاحبته  �شجَّ
فائقة الجمال، ت�شحر بالعينين، ول ت�شحر بالتعاويذ، وطابق بين الو�شال والقطيعة، اأحدهما خفية 
والآخر جهرة، مما يحقق نوعين من الطباق اأحدهما م�شجوع »موقع«))( )�شرًا وجهرًا(، والآخر غير 

موقع »توا�شلنى« و »تقطعنى«. 
وفى مطلع ق�شيدة غزل من اثنين وع�شرين بيتًا ا�شتخدم طباقًا موقعًا فى اأول بيت فيها، يقول: 

ــوف اأنتحب ــا النحيب فاإنى �ش قربوااأم واإن  �شطوا  اإن  الأحبة  على 
وفى اأرجوزة له يمدح »محمد بن من�شور«، يقابل بين كلمتين بالنفى قائلًا: 

ــه))( الو�شاد  ــاد نبا ب ــع الرق وامتن
ــزال غ ــاده  يُرمى فما ي�شادو�ش

ق 7) / )، 2 
فالغزال �شياد بعيونه، لكنه ع�شىٌّ عن اأن ي�شطاد. 

))(  انظر الع�شر العبا�شى الأول. د. �شوقى �شيف، الف�شل الرابع »ازدهار ال�شعر« �س 8))، وما يليها، ط / دار المعارف، 
ال�شاد�شة، بم�شر . 

)2(  القاف رمز للق�شيدة اأو القطعة التى بها اأبيات ال�شت�شهاد، والرقم الأول رقم الق�شيدة اأو القطعة، والرقم الثانى رقم البيت 
اأو الأبيات الم�شت�شهد بها فى الق�شيدة اأو القطعة . 

))(  انظر كتاب »فنون الإيقاع فى �شعر �شوقى«،  �س )9)- 9)5، د / منير �شلطان، ط / من�شاأة المعارف بالإ�شكندرية .
))(  نبا به: تجافى عنه وابتعد . 
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ويعتمد الإيقاع على التكرار، تكرار الحرف فى الكلمة، والكلمة فى الجملة، والجملة فى 
التركيب، ووظف �شريع الغوانى هذه ال�شمة فى �شعره، فنراه يكرر حرف النفى »ل« قائلًا فى مدح 

«))(، فى اأول بيت من الق�شيدة:  ىّا »ها�شم« ابن عم »يزيد« من »قُ�شَ
ــحُ من لذة ل ل، ول طرب واللعب لم اأ�شْ اللهو  قرين  ي�شحو  وكيف 

ق 28 / ) 
اأو يكرر حرف »الراء« فى قوله يتغزل: 

ــب عارًا ــت اأرى الح ــى ل�ش ــذارا خليل ــع ال خلعتُ  تــعــذلنــى  ــلا  ف
ق )2 / ) 

اأو حرف ال�شين وذلك فى قوله: 
ــراح �شاقية الخمر ــىَّ ال ول ت�شاألينى وا�شاألى الكاأ�س عن اأمرىاأديرى عل

ق 2) / ) 
اأو الميم ومعها اللام فى بيت واحد فى اأول الق�شيدة، وذلك حين مدح »�شهلًا« قائلًا: 

لى م عُذَّ ــوَّ ــين ه ــلام ح ــرت بم ل)2( �ش ــدِّ ــب ــت م ول  ـــالٍ  ق ل  ــة  مــلام
فالإيقاع ال�شوتى، وهو المعنى الحقيقى للاإيقاع يمار�شه المو�شيقار باأدواته، وال�شاعر بكلماته، 
وكلاهما يهدف اإلى التجان�س، والوقع المريح فى الأذن، هذا الإيقاع ال�شوتى، ل ي�شتطيع اأى �شاعر 
اأن يتقيد به من اأجل ربط المتلقى بمقاطع الق�شيدة، من المطالع اإلى الخواتيم، فيخرج به اإلى دائرة 
اأو�شع للاإيقاع، وهو اإيقاع »التجاوب«: التجاوب العقلى، والنف�شى، والوجدانى، والثقافى، وهنا 
ي�شير معنى »الإيقاع«: الوقع، والأثر، ومن ثمَّ نرى ال�شاعر وقد تحايل على المتلقى، وربطه بخيوط 

اأخرى غير خيوط »الإيقاع ال�شوتى« تثرى جماله. 
واأ�شلوب ال�شتفهام له طاقة يوظفها ال�شاعر الماهر بتمكن، فقد ي�شتفهم م�شتنكرًا، اأو متعجبًا، 
ال، اأو الح�شاد، اأو الزمن  اأو �شائلًا المتلقى الإجابة، اأو ي�شيغيث به، اأو يدفعه اإلى معونته، اأو يحاور العذَّ
...، ول يقت�شر الأمر على ال�شتفهام بل نجد ال�شاعر قد عززه بطباق، اأو اأمر اأو نهى، اأو نداء ....، 

بحيث يجد المتلقى نف�شه غارقًا فى بحر م�شاعر ال�شاعر . 
))(  ق�شى هو: ق�شى بن كلاب من اأجداد قري�س . 

)2(  وقد يكرر الفعل الواحد بمعنيين، واإ�شنادين مختلفين، كقوله فى مدح »هارون الر�شيد«: 
د التجلُّدِ خيال من النائى الهوى المتبعِّ عزيم  عنه  ف�شرى  �شرى، 

  ق 7 / ) 
فهو ي�شتخدم الفعل »�شرى« بفاعل غير فاعل »�شرى« التالية لها، ففاعل »�شرى« الأولى، طيف الخيال، وفاعل »�شرى« 
الثانية عزيم التجلد، اأى: التجلد القوى، و»�شرى« الأولى تخبر عن طيف الخيال، والأخرى تخبر عنه هو حين فقد القدرة 

على المقاومة . 
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انظر اإليه فى المطلع الغزلى، وهو يمدح زيد بن م�شْلم الحنفى، م�شتفهمًا: 
ــمُ ــرُّ فاأكتُ ــى اأم اأُ�شِ ــا ب ــن م مَعْلَمُ اأاأعل وكيف؟ وفى وجهى من الحب 
ــرةٍ بهج ــوا  اأثيب اأو  ــوِدٍّ  بِ ــوا  مُاأثيب ـــرَّ مُحَ قتلى  اإن  تقتلونى،  ول 
م))(طفوت على بحر الهوى فدعوتكم ــه مُـــتَـــعَـــوَّ ــال ــق م ــري دعـــاء غ
ــة ــوا برحم ــى اأو تغيث تترحموالت�شتنقذون ولم  لى  ت�شتجيبوا  فلم 

)ق 22 /)–)( 
اأبيات مت�شابكة، تحكى حالة متما�شكة، يقودها ا�شتفهام، ي�شانده الطباق غير الموقع، مع التذرع 
واأمل ل  النهى، و�شراخ منبعث من غريق، وا�شترحام من ل يرحم، وحيرة، وعجز،  اأو  بالأمر 

يتحقق، " فلم ت�شتجيبوا لى ولم تترحموا " . 
واأ�شلوب ال�شتفهام مجال ف�شيح لل�شاعر، وو�شيلة يعبر بها عن اأفكاره الجديدة، وكاأنه ي�شارك 
المتلقى فى معاي�شة دخيلة نف�شه، ومكنون م�شاعره، وقد ي�شاأل نف�شه، اأو ي�شاأل حبيبته، اأو ي�شاأل 

النا�س جميعًا ذوى القلوب الرحيمة . 
فها هو ذا، ي�شاأل الدهر اأن يعيد الأيام الخوالى: 

ــك مُقْبلُ ، هل نعيم ــولىّا ــرًا ت ــلُ اأده نــوؤمَِّ ما  عي�شنا  من  ــعٌ  راج وهــل 
ــك عودةٌ ، هل لنا من ــولىَّ ــرًا ت لُ اأده اأوَّ منكَ  اآخـــرًا  ــدِى  ــعْ يُ لعلَّك 
ــى اللذات حتى يعيدها ــلُ �شلام عل مُــغَــفَّ ــبٌ  ــي رق اأو  ـــذار  عِ خليعُ 

)ق 2) / ) – )( 
بل يخاطب ال�شرور، والحزن، والموت قائلًا: 

ــزَنُ حَ ــا  ي ــت  واأن ــرور  �ش ــا  عُنُ)2( اأي الظُّ �شارت  حين  اأمت  لَمْ  لِمْ 
ــى اأجلى ــرى، اأم مُدَّ ف ــال عم �شَجَنُ  اأط لى  الظاعنين  فى  لي�س  اأم 
ــلا ــتُ مرتح ــن هوي ــِ�ْ م مَــنُ اأم لم يَ الــدِّ بعده  من  �س  توحَّ لم  اأم 
ــا ــراتِ يخبرن الف ــاء  ــت م ــا لي ؟ ي ــفُــنُ  الــ�ــشُّ باأهلها  ــت  ــولَّ ت ـــن  اأي
ــد فُرْقتهم ــوتَ عن ــنَ الم ــا اأح�ش ظَــعــنُــوام بــعــدمــا  العي�س  ــح  ــب واأق

)ق )2 / ) – 5(

))(  متعوم: و�شيلة ينجو بها بالعوم على �شطح البحر من الغرق . 
عُن: جمع ظعينة، وهو الهودج �شواء اأكانت فيه امراأة اأم لم تكن .  : اأى لِمَ لَمْ اأمت، كيف لم اأمت، والظُّ )2(  لِمْ
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بال�شتفهام، قلَّب ال�شاعر المعنى الواحد، معنى الحزن القاهر على جنباته، وانطلق ينادى، 
ويتمنى اأو يتعجب، مخاطبًا نف�شه اأو حبيبته، م�شركًا متلقيًا معه فى اأحزانه . ولحظ معى كم 
الطباق بين حالتى »ال�شرور والحزن«، وحالتى »بقاء الحبيبة وارتحالها«، و »توح�س الدمن واأن�شها«و 
»اأح�شن الموت واأقبح العي�س«، وكلها ت�شور التناق�س بين ال�شرور الذى عا�شه والحزن الذى فُر�س 

عليه. 
ويلوذ بال�شتفهام حين ي�شور �شعوبة ت�شديق موت »يزيد بن مَزيد ال�شيبانى«، في�شور فجيعته 

م�شتفهمًا: 
ــدُ« »يزي اأوَْدى  ــه  اأن ــقٌّ  المُ�شيدُ اأح ــنــاعــى  ال ــا  ــه اأي ـــلْ  ـــاأمَّ ت
ــف فاهتْ ــنْ نعَيْتَ وكي ــل مَ ال�شعيدُ))(تاأمَّ بها  ــان  ك �شفتاك  بــه 
ــلام اأوَْدى ــد والإ�ش ــى المج تمــيــدُ)2(اأحام ل  ــك  ــحَ وَيْ ــلاأر�ــس  ل فما 
ــلام مالت ــرى الإ�ش ــل هل ت ــابَ الــولــيــدُ تاأمَّ ــش ــه، وهـــل � ــم ــائ دع

)ق 8) / )- )( 
والمتلقى هنا مُعَدُّ اإعدادًا نف�شيًا لم�شاركة ال�شاعر اأحزانه على الفقيد الكريم، مما يدفع بال�شاعر اأن 

يتفنن فى العبارة، وياأتى بالجديد على ذهن المتلقى. 
و  و»التكرار«  ال�شوتى«  »الإيقاع  اأ�شاليب  ق�شيدته  مطالع  فى  الغوانى  �شريع  يترك  وقد 
»ال�شتفهام«، ويلجاأ اإلى اأ�شلوب »الحوار«، فيحاور نف�شه، اأو حبيبته اأو المتلقى فى مطلع الق�شيدة 

ملقيًا بق�شيته بين يدى اأحدهم اأو اأيديهم جميعًا . 
وهنا يحاور نف�شه م�شتفهمًا، فيقول: 

كر ــزاءكَ ل يعنُفْ بك الذِّ ماذا الذى بعدَ �شيب الراأ�سِ تنتظرُ))(عاودْ ع
    )ق )) / )( 

))(  فى العقد الفريد: وكيف فاهت به �شفتاك واأراك ال�شعيد، والرواية هنا اأقرب اإلى روح الق�شيدة من قوله: كيف فاهت 
به �شفتاك كان بها ال�شعيد . انظر العقد الفريد، لبن عبد ربه الأندل�شى ) / )29، تحقيق: اأحمد اأمين، واأحمد الزين، 

واإبراهيم الإبيارى، �شل�شلة الذخائر رقم )))، ط / الهيئة العامة لق�شور الثقافة، )200م . 
)2(  اأودى: هلك 

كر: الذكريات  ))(  الذِّ
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اأو يقول فى مدح الف�شل بن جعفر البرمكى: 
العَذْلُ))(تعزَّ فقدماتَ الهوى وانتهى الجهلُ مَ  قدَّ ما  الِحلْمَ  عليك  فردَّ 
ةً ــوِ �شِرَّ ةِ الله ــوى عن �شِرَّ يطيع �شوادَ الراأ�س اإن قال:ل تَ�شْلُ)2( اأحين ط

  )ق 5) / )، 2(  
اأو يحاور حبيبته، قائلًا لها: 

المتجانب ــك  ــف خيال بِ عجبا لطي المتغا�شِ الم�شتعتب  ولقلبكِ 
 )ق )2 / )( 

اأى لو بارك زيارة طيف الخيال لنا، لكنه ح�شدنا عليه، ولو قدر على حجب طيف الخيال عن 
زيارتنا فى النوم، لفعل، ولكنه غير قادر اإلَّ على الو�شاية. 

اأو طيف الخيال فى مدحه ليزيد بن مزيد قائلًا :
ــكِ اإلماما ــفَ الخيال حَمِدْنا من اأ�شقاما))(طي جْتَ  هيَّ وقد  �شُقْمًا  دَاوَيْتَ 
ــا بن األمَّ  زورًا  ــى  رع ــسٍ  وا� اأحلاما لله  النوم  فى  يمنَعُنَا  كــان  لو 
ــلُ حار�شنا ــودًا وبات اللي نَامَا))(بتنا هُج لَهُ  ا�شتعلى  الفَلَق  اإذا  حتى 

 )ق 6 / )-)( 
اأو يحاور المتلقى قائلًا له فى مدحه داود بن يزيد: 

عاديد)5( ل تَدْعُ بِىَ ال�شوقَ اإنى غيُر معمودِ هىَ عن هَوَى الهيف الرَّ نهىَ النُّ
بىَ وم�شت  بمــجــلــودِ)6(لو �شئتُ ل �شئتْ راجعت ال�شِّ وفاتتنْى  العيون  ــىَّ  ف
الغيدِ)7(�شَلْ ليلةَ الخيْفِ هل اأم�شيْتُ اآخرها دِ  ــرَّ الُخ ن�شيم  تحت  بالراحِ 

)ق 20 / )-)( 
))(  الجهل: الطي�س، والعذل: العتاب 

)2(  ال�شرة: ال�شدة والن�شاط ، ومثلها قوله: تحملتُ هجر ال�شادن المتدلل )ق 6) / )(، وال�شادن: ولد الظبية ال�شغير الذى 
قوى على الم�شى، وقوله اأي�شًا: هاجت و�شاو�شه برومة  )ق )) / )(، وهاجت و�شاو�شه: يعنى و�شاو�س نف�شه، ورومة: 

مو�شع اأر�س بالمدينة، ومثلها قوله: �شغلى عن الدار اأبكيها واأرثيها )ق 0) / )( .
))(  اإلماما: زيارة �شريعة، وهيجت اأ�شقاما: بزوالك عنا، والمعنى: هيجت اأ�شقاما لنا من الأ�شف لمفارقتك اإيانا . 

))(  هجودًا: نيامًا، يعنى نف�شه وحبيبته، وبات الوا�شى الليل كلَّه حار�شًا لنا . 
)5(  ل تدع بى ال�شوق، اأى: ل تدعنى م�شتاقًا، وتف�شح اأمرى، غير معمود: غير عا�شق اأو المعمود: المقروح، والهيف، ال�شامرات 

البطون، والرعاديد: المرتجات الأكفال، والرعديد فى غير هذا هو الجبان، النهى: العقل . 
با وع�شقننى الن�شاء، وفاتتنى بمجلود: اأى ذهبت ب�شبرى على بعدهن .  )6(  لو �شئت: ل قدر الله لى ذلك، لرجعت لأيام ال�شِّ

ذه، والغيد: جمع غيداء ذات العنق الطويل والرائحة الزكية .  )7(  الخيف: اأ�شفل الجبل مما يلى الوادى، واأم�شى الأمر: نفَّ
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هذه الو�شائل التى وظفها �شريع الغوانى، قد �شبقه اإليها ال�شعراء الأمويون والعبا�شيون التى 
�شبقوه فى الم�شمار، منذ اأن �شار ال�شعر �شلعة تُباع وت�شترى، وبوقًا دعائيًا يحر�س عليه الجال�س 
على كر�شى الخلافة، ومثلهم �شعراء الأحزاب، ويختلف ال�شاعر عن مثيله فى اختلاف الظروف 
ال�شيا�شية التى يواجهها، ومكونات �شخ�شيته، وحاجته اإلى المال . لكن يتميز ال�شريع عن �شعراء 
ز، لذا نراه يغو�س وراء المعنى  ه، والتقاطه الفكرة الجديدة، واإ�شراره على التميُّ جيله برهافة ح�شِّ
الغارق فى اأمواج ال�شعر، كاللوؤلوؤة، ويقدمها هدية للخليفة اأو الوزير اأو القائد، لينال ما يجعله يغرق 

فى ذق من الخمر، لعله يُعينه على التقاط لوؤلوؤة جديدة . 
اأن يتخذ و�شيلة جديدة لجذب متلقى  اإليه اأدى به  هذا الجديد الذى كان ال�شريع ي�شبو 
ق�شيدته اإلى غير المعتاد من مطالع الق�شيدة، فيجعله فى حيرة من اأمره، وده�شة، وتطلع اإلى جديد 

التعامل مع التراكيب الفنية . 
هذه النماذج التى قدمتها، ما هى اإلَّ ق�شا�شات منتزعة من ثوب الق�شيدة، ل تروى، ول 
ت�شمن، فالق�شيدة كلٌّ ل يتجزاأ، ولي�س �شواهد ينتزعها النحاة واللغويون يجرون عليها قواعدهم، 
بعيدًا عن روح الق�شيدة، وروح ال�شاعر فيها، وتما�شكها، وت�شل�شل الأفكار فيها، فهى ج�شد، غير 

قابل اأن يدخل الم�شرحة . 
وتتكون الق�شيدة فى التراث العربى من مطلع، ثم ينتقل منه ال�شاعر اإلى مو�شوعه الأ�شا�س، 
فيحوله اإلى مقاطع، مدح اأو رثاء اأو و�شف اأو ر�شائل، وهو فى هذا قد جزاأ مو�شوعه الرئي�س اإلى 
مقاطع تتناول جوانبه، ح�شب اأهمية ال�شخ�شية التى يلقى عليها ق�شيدته . والمطلع �شواءً اأكان غزلً 
اأو و�شف معاناة ناقته فى ال�شحراء، هى وراكبها، ثم ي�شتر�شل فى مو�شوعه، وقد يتحرر من المطلع 
الغزلى اأو و�شف معاناته فى ال�شفر هو وناقته، ويدخل مبا�شرة اإلى �شلب مو�شوعه، وهذا يخ�شع 

ل�شيطرة ال�شاعر على اأدواته الفنية، وقدرته على تحريكها كما يريد . 
، يعرف كيف يختارها،  و�شاعرنا ال�شريع فنان ح�شا�س، يتعامل مع الكلمة كاأنها كائن حىّا
واأين ي�شعها، �شاعر مقبل على الحياة ولذائذها، يع�شق المراأة، ويعرف كيف يمتعها بالقول المع�شول، 
ي�شرب لها الخمر، لي�شكر وي�شكرها، ثم ت�شتجيب له، لكنه ملول يهرب منها ليعذبها، وال�شاقية 

تدور . 
فى ق�شيدة خال�شة للغزل، مطلعها جزء من بقيتها، وخاتمتها قفل لمطلعها، لكنه نجح فى التقلب 

ر ذلك، يقول:  بين جنبات و�شف هذه الجميلة التى ع�شقها، اأو ت�شوّا
جهرا و�شاحرة العينين ما تح�شن ال�شحرا وتقطعنى  �ــشــرًا  توا�شلنى 
وال�شبرااأبت حدَق الوا�شين اأن ي�شفو الهوى التعزِّى  فتعاطيْنا  لنا، 
ــلَ �شفوةٍ ةٍ، �شَمْ ــذَّ ــا األيفىْ ل غدراوكنَّ له  نخافُ  ما  �شفاءٍ،  حليفَىْ 
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ــىْ اأيكةٍ كلما جرت نَ لها الريحُ، األقت منهما الورق الخ�شرا  فعدنا كغُ�شْ
ــرى بلقائها))( ــتُ الك ــرةٍ رُع وعاديت فيها كوكب ال�شبح والفجرا وزائ
ــون كاأنها ــى خوفِ العي ذعرا اأتتنى عل مُ�شعَرَةً  النبت)2(  تراعى  خذُولٌ 
ــت تميمة حَلْيها تدارى على الم�شى الخلاخيل والعطرا اإذا ما م�شت خاف
ــورًا حديثها ــدر ط ــرّا الب ــت اأُ�شِ البدرافب اأح�شِبُها  البدر  اأناجى  وطورًا 
هرااإلى اأن راأيت الليلَ منك�شفَ الدجى الزُّ الأنجـــمَ  ظلمائه  فى  ع  يــودِّ
ــرب وهاتها ــا فاأما اأنت فا�ش بكراخذاه مــعــتــقــةً  ـــذا  ه لأ�ــشــقــيــهــا 
الخمرا))(وهاتِ ا�شقنى من طرفها خمر طرفها اأ�شربُ  ل  اآليت  امروؤ  فاإنِّى 

)ق ) / )-))( 
بدءًا، اأود اأن اأقول: اإن الحب الذى ي�شفه ال�شعر اأجمل من ذلك الحب الذى نعي�شه فى 
وقد يموت،  والندلع،  يتذبذب بين الخفوت  تعتريه م�شكلات تجعله  الحياة  فالحب فى  الحياة، 
ا يحت�شر. واإن عيون الرقباء والح�شاد م�شكلة تعانى منها  فنحب اأن نقراأ عنه �شعرًا، فقد يوقظ حبًّ
حالت الحب، وتحذر منه وتتجنب الوقوع فى براثنه، واإن الجمال الذى ي�شفه لنا ال�شاعر فى 
ة اجتماعيًا  ق�شيدته، جمال اإح�شا�شه تجاهها، ولي�س و�شفًا دقيقًا لها، واإن القيود على المراأة الحرّا
ودينيًا، كان حقيقة واقعة، تحتاج اإلى حر�س �شديد من العا�شق وحبيبته، ومن هنا اكت�شب الحب 
وهجه، ومحاولت المراوغة من الح�شاد واللائمين �شارت جزءًا مهمًا من التجربة نف�شها . كل هذا 

اإلى الآن، مع تغير الظروف والو�شائل . 
وعلى غير عادة التحليل الفنى الذى يبداأ من اأول بيت، اأتجاوز الأبيات الخم�شة فى هذا المطلع 
لأتوقف عند البيت ال�شاد�س، فهو لب المو�شوع، وخم�شة الأبيات ال�شابقات كانت ا�شترجاعًا 
لأو�شاف حبيبته التى يتقلب �شوقًا اإلى مجيئها، حتى جاءت، فانتقلت م�شاعره تجاهها جانبًا اآخر .  

ففى البيت ال�شاد�س فى هذا المطلع يقول: 
ــون كاأنها ــى خوف العي ذعرا اأتتنى عل مُ�شْفرةً  النبت  تراعى  خذول 

وبعده: 
ــت تميمة حَلْيها تدارى على الم�شى الخلاخيلَ والعطرا اإذا ما م�شت خاف

))(  رعت الكرى: اأى اأذهبت النوم عن نف�شى، اغتباطًا بوجودها . 
)2(  الخذول: هى الظبية القلقة على ابنتها، تراعى النبت: تتلكاأ فى �شيرها تراقبه . 

))(  اآليت: اأق�شمت 
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اإذا هى جاءت، وهى �شاحرة، ....، وهنا يلعب الإيقاع ال�شوتى دوره، في�شتدعى �شين »�شاحرة« 
�شين »تح�شن« و�شين »ال�شحرا« و�شين »�شرا«، ف�شحر عينيها جلب �شحر المنجمين، ولكنه ل يقارن 
به، فهى »ل تح�شن ال�شحرا«، تح�شن لوناً اآخر من ال�شحر يودى باألباب الرجال، وي�شعل قلوبهم، 
والطباق بالنفى بين »�شاحرة وما تح�شن ال�شحرا« يعطي ل�شحرها قوةً وقدرةً وتفردًا، فهو اأقوى من 
�شحر المباخر، واأقدر من التعاويذ، ومتفرد باأ�شلوبه يوا�شل حين ي�شاء، ويقطع حين ي�شاء، واإن �شاءت 

وا�شلت حهرًا، وقطعت �شرًا، األي�شت �شاحرة، ... هكذا يفعل ال�شحرة . 
اأما المتلقى، فقد اطماأن ال�شريع اأنه قد ا�شتولى عليه، و�شد اأذنيه، متطلعًا اإلى خبايا الحكاية، 

فيتدخل البيت الثانى �شريعًا، فيقول: 
وال�شبرا اأبت حدق الوا�شين اأن ي�شفو الهوى التعزِّى  فتعاطينا  لنا، 

وهنا ي�شتم المتلقى رائحة الح�شرة، واأنين الألم، متعجبًا من ق�شوة هذه »الحدق« وهى مجاز 
لأ�شخا�س يترب�شون بالحبيبين ليف�شدوا عليهما خلوتهما . لقد تحول كل منهم اإلى »عين« ل ترى 
اإلَّ ال�شر، ول ت�شمر اإلَّ الحقد، ول تر�شى اأن ي�شعد حبيبان فى غفلة من الزمن، وجاءت جملة 
»ي�شفو الهوى« لت�شف ما كان عليه من »ال�شفاء« والتعاطف، والدفء، والكلمة الرقيقة، فتاأتى 
جملة » تعاطينا« تج�شد عمق الأ�شى، وال�شت�شلام للمقادير، وعادة ما يتعاطى الإن�شان الذى ي�شطر 

اإلى تناوله، العاجز عن ابتلاعه، وهل هناك اأ�شعب من تناول التعزِّى، والتحلى بال�شبر ؟ 
عينين  على  جنت  الأحداق  فهذه  الموقف،  فداحة  ليبينِّ  بالأول،  الثانى  البيت  ويرتبط 

�شاحرتين، قادرتين على امتلاك من اأرادت، ول حيلة له اإلَّ اأن يطيع. 
وعادة ما يغرى الحزن دفين حزن الآخر، وتنادى الدموع على الدموع، ويتقا�شم الطرفان ماأ�شاة 
اأحدهما، وهذا ما حدث بين ال�شريع والمتلقى لق�شيدته، اأحدهما �شجع الآخر على ال�شتر�شال، 
فيعود ال�شريع اإلى الإيقاع ال�شوتى، ل بال�شجع ول بالجنا�س، بل بالزدواج))(. فبعد تعاطيه هو 

وحبيبته كئو�س التعزى وال�شبر، يكمل حديثه للمتلقى: 
ــلَ �شفوةٍ ــذةٍ �شم ــىْ ل ــا األيفَ غدرا وكن له  نخاف  ما  �شفاء  حليفَىْ 

ازدواج يذكرنا بق�شيدته الم�شهورة فى مدح »يزيد بن مزيد« وبيتها الذى رددته الأل�شنة: 

))(  الزدواج: جملتان متتاليتان متوازنتان توازناً اإيقاعيًا، قوله تعالى: »اإن الأبرار لفى نعيم واإن الفجار لفى جحيم« )النفطار 
/ ))( اأو غير متوازنتين توازناً اإيقاعيًا م�شجوعة اأو غير م�شجوعة، كقول اأحمد �شوقى: 

متقداهم اأغ�شبوك، فراح القدُّ منثنيًا والخــد  منك�شرًا،  والجفن 
وانظر كتاب »فنون الإيقاع فى �شعر �شوقى الغنائى«، د/ منير �شلطان، �س / )))، وما بعدها، ط/ من�شاأة المعارف، 
بالإ�شكندرية، والبيت فى ديوان �شعر �شوقى، ج2 / �س06)، تحقيق / اأحمد محمد الحوفى، ط/ دار نه�شة م�شر – 

الفجالة . القاهرة . 
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ــج فى يوم ذى رهج ـــل))(موف على مه اأم اإلى  ي�شعى  اأجـــل  ــه  كــاأن
)ق ) / 0)( 

اأول ما يوحى اإلينا الزدواج ذلك الإيقاع القائم على التوازن والت�شاوى بين جمل متدفقة، 
اأن هذه الجمل تق�س اأحداثًا حدثت ب�شكل متدفق ل خلل بين الحدث والحدث، وبقوة واحدة 
ل تراخٍ بينها، واأنها مترابطة كل منها مقدمة للاآخر ونتيجة له . وال�شريع هنا ي�شتر�شل فى مو�شوع 
وال�شفوة  اللذة  فيجيبه:  تتعزيا عماذا ؟  ي�شاأله: كنتما  �شائلًا  وكاأن  وال�شبرا«  التعزِّى  »فتعاطينا 
وال�شفاء، عن المتعة، والترابط، والمودة، كانت اللذة بلا انقطاع، والترابط بلا نهاية، والمودة بلا غدر، 
كانت الدنيا تحوطنا، والأحلام توؤن�شنا، والو�شوا�س ل يو�شو�س ب�شىء، كل هذا عا�شته �شاحرة 
العينين، وكل هذا اأي�شا فقدته �شاحرة العينين، فكان تنهد ال�شاعر من خلال اإيقاع الزدواج، كاأنه 

يندب �شوء الطالع . 
وفى البيت يربط الأحداث بحرف العطف »الفاء« ولي�س »بالواو« التى تفيد التراخى فى 
الزمن مثل الحرف »ثم«، اأما الفاء، فتلغى حالة التمهل وتدل على حدوث حدث فى اأعقاب الآخر 
ا« ولكن »اأبت حدق  كاأنه ينتظر ذهابه، لذا قال �شاعرنا: »فعدنا، والعود هنا غير اأحمد«، فقد »كنَّ
الوا�شين اأن ي�شفو الهوى« فعدنا، ول يحكى دقائق هذه العودة البائ�شة اإلَّ �شورة، تغنى عن كثير 
من التفا�شيل، كان �شاعرنا و�شاحبته فى �شفائهما كاأنهما اأيكة، ملتفة الأغ�شان، وارفة الأوراق، 
ممتدة الظل، ممتعة، مريحة، طيبة الن�شمة، ثم هبت ريح على غ�شنين منها فانتزعت منها الورق 

الأخ�شر، �شورة موحية، قوية، تقوم على المجاز الذى يغنى عن كثير من الحقائق. 
ال�شاعر الذى بين اأيدينا، �شاعر يخلط الحقيقة بالخيال، ويقفز من الواقع اإلى المت�شور، ومن 
الحا�شر اإلى الما�شى، ومن المتعة اإلى الحرمان، ويبدل فر�شاة الألوان بمختلف الألوان بحيث ل يظل 

المتلقى بعيدًا عنه . 
اإنه يتذكر زورة من زوراتها له، كان عليه اأن يخا�شم الليل، فلا ينام فيه، ويعادى كوكب ال�شبح 
والفجر، فحبيبته محا�شرة بعيون الو�شاة، المدججة حولها، وتتحين الوقت المنا�شب للخروج اإليه، 
فال�شبر هنا جميل، ونراه يجد لذة فى و�شف محاولة الحبيبة التخفى، والتوقى، وكاأنها ظبية، تتلفت 
حولها ترقب ولدها بين الحين والحين، وكلاهما مذعور، هى والظبية خ�شية العيون، وعيون الرقباء 
اح، واإن دعاها هو فماذا تفعل برائحة عطرها  ل ترحم، فنراها ل ت�شرع فى خطواتها، فالخلخال ف�شَّ
الذكى، اإذًا، لي�س اأمامها اإلَّ اأن ت�شير على مهل، وتخطو بحذر، وتتجنب كثرة ال�شوؤال، وتخادع من 

ينخدع، وتدعى اأنها فى اأمر خطير، وما كان الأمر الخطير اإلَّ الحبيب . 
))(  البيت فى ق�شيدة مدح بها يزيد بن مزيد، فى ديوانه: )/ 0)، وقال عنها ابن المعتز: ق�شيدة جيدة طويلة، عجيبة، وعلق 
على بيت » موف على مهج«، وهى كما قلنا م�شهورة . انظر طبقات ال�شعراء لبن المعتز �س5)2، تحقيق / عبد ال�شتار 

اأحمد فراج، ط/ دار المعارف بم�شر، �شل�شلة ذخائر العرب رقم )20(، الطبعة الرابعة  . 
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لقد اأرهق حدق الوا�شين هذين الحبيبين، وكلفاهما من اأمرهما عنتًا، وكل ما �شدر عنهم 
يعلمه �شاعرنا حق المعرفة، فلم يفاتح اأحدًا فى ق�شتهما، واآثر اأن ي�شكو للبدر، فالبدر اأوفى، ولن 
يف�شى له �شرًا، اأو يختفى ويتركها فى الظلام، فالق�شوة من الإن�شان، األم يناجيه يح�شبه هى، وينظر 

اإليها وكاأن الدنيا اأ�شاءت، والظلمة بادت ؟ 
لقد ظل هذا اللقاء طوال الليل، ال�شجر يحنو عليهما، والبدر يرعاهما، والأنجم تبتعد على 
ا�شتحياء، اإلى اأن ودعهما الظلام، وانك�شفت ال�شياء، وان�شرفت الحبيبة، وبقى �شاعرنا و�شاحباه، 

يقدمان له ما ي�شرب، فيخبرهما اأنه قد ارتوى من عينى �شاحبته ما يغنيه عن الرتواء . 
اأقول: لم يكن الإيقاع ال�شوتى وحده هو �شر روعة هذا المطلع، بقدر ما كان عاملًا ي�شانده 
غيره من الأ�شاليب البلاغية، والمعروف اأن الأ�شاليب البلاغية لي�شت هى البلاغة بقدر ما هى 
�شبيل اإلى تحقيق البلاغة، اإذا كانت ذات معنى جيد، مختار لها المكان المنا�شب، ممتزجة مع ن�شيج 

مو�شوع المقطع فى الق�شيدة، والق�شيدة برمتها . 
و�شريع الغوانى �شاعر فنان على درجة عالية من رهافة الح�س، مغرم بالجمال، يحققه وي�شعى 
اإليه، بينه وبين الألفاظ العربية مودة، وتاآلف، يفهمها ويربط بينها وبين غيرها، بحيث ي�شمح لها اأن 
الة معانٍ ت�شىء فى تركيب لغوى، وتخفت فى تركيب  تفرز كل اإ�شعاعاتها، والكلمات عنده حمَّ

اآخر، المهم عنده الم�شمون الجديد، واللفظ الر�شيق، والأ�شلوب البليغ. 
نراه فى البيت الرابع يحكى اأنه وحبيبته بعد اأن كانا »األيفى لذة، �شمل �شفوة، حليفى �شفاء«  
عادا »كغ�شنىْ اأيكة كلما جرت لها الريح األقت منهما الورق الخ�شرا«، فالت�شبيه هنا نتيجة حتمية 
لمحاولت »حدق الوا�شين«، فالم�شبه هو و�شاحبته، والم�شبه به غ�شنا اأيكة »كلما جرت لها الريح 
األقت منهما الورق الخ�شرا« ولي�س من فراغ اأن ي�شبه ال�شريع حبهما بالأيكة، والعرب تفهم معنى 
الأيكة، وقيمتها، واأهميتها فى حياتهم، والحب تحول اإلى معنى مرتبط بحياة النا�س، وحاجتهم اإليها، 
ثم كان هو وحبيبته »غ�شنين فى هذه الأيكة« ي�شتظل النا�س بهما كلما ا�شتد القيظ، ولي�س بعيدًا 
اأن يكون الغ�شنان محملين فاكهة وخيًرا مما ي�شبع الإن�شان اأو الطير، وتاأتى ال�شورة الت�شبيهية بعد 
التف�شيل ال�شابق عليها »األيفى لذة«، ولحظ معى اأن »الريح« الم�شروب بها المثل مجاز للوا�شين، 
و»الخ�شرة للورق« مجاز للحبيبين، ومنهما يتحقق الطباق بين فداحة تدبير الوا�شين، وروعة ما 

دا�شوا عليه بالأقدام. 
ل يهمنى هنا نوع الت�شبيه �شواء »ت�شبيه مفرد بمفرد اأو مفرد بمركب«، اأو مركب بمفرد، اأو تمثيلى، 
اأو مجمل اأو مف�شل، اأو مبتذل، كما يحكى القزوينى فى كتابه »الإي�شاح«))(، بقدر ما يهمنى قيمة 

))(  انظر، الإي�شاح فى علوم البلاغة للقزوينى �س )6)، تحقيق / محمد عبد المنعم خفاجى، ط/ دار الكتاب اللبنانى، 
الطبعة الخام�شة، 980)م .  
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ال�شورة الت�شبيهية فى اختيارها دون غيرها، وما فعلته فى مكانها، وكان من الممكن اأن تكون مجازًا 
اأو كناية ولكن هند�شة بناء الفكرة، وعمود الق�شيدة اقت�شى اأن يكون ت�شبيه ول �شىء غيره . 

ويردف ال�شريع ت�شبيهه هذا بكناية، وي�شيف اإليه كناية اأخرى، وذلك فى قوله: 
ــا بلقائه ــرى  الك ــت  رع ــرة  وعاديت فيها كوكب ال�شبح والفجرا وزائ

ع ال�شريع النوم، ومن اأجلها كره بوادر ال�شبح والفجرا، من اأجل اأن يظل �شهران  من اأجلها، روّا
ينتظر نجاح �شاحبته من مغافلة »حدق الوا�شين« لت�شل اإليه، ولحظ معى اأنه حين يتحدث عن 
�شاحبته يطلق عليها المجاز »وزائرتى« وكان من الممكن اأن يطلق عليها: �شاحبتى، اأو امراأتى اأو 
حبيبتى، ولكنه اآثر اأن يطلق عليها اأبرز ما يهمه فيها، اأنها ك�شرت قفل الرتاج الغليظ الذى اأحكم 
اإغلاقه اأهلها والمجتمع كله، وزائرته، فالزيارة هنا فى هذا المجتمع المت�شدد عمل جرىء، عظيم، 
بطولى، ويقول لنا ال�شاعر: اأنه »راع الكرى«، اأى: نا�شله، وكافحه بل عاركه ليظل م�شتيقظًا فى 
انتظار هذه التى �شحت بحياتها لت�شل اإليه، واختار »الكرى« ولم يقل »النوم« فالنوم له ميعاد، 
وله �شلطان على النائم، وله قوة ل تقاوم، وبالرغم من ذلك من ال�شهل على المرء اأن يقاومه، اأما 
»الكرى« ف�شىء يت�شلل اإلى العين بهدوء وخفة، وي�شتولى على الأجفان دون اأن يدرى �شاحبها، 
فلا يجد نف�شه اإلَّ وقد ا�شت�شلم لغفوة اأقوى منه، ل ي�شلح معها اأية مقاومة، وهذه التى راعها ال�شاعر 
خ�شية اأن ت�شيع عليه متعة لقاء الزائرة، فلي�س فى كل مرة ت�شلم الجرة، اإذًا، هى كناية بالمجاز »رعت 

الكرى«، وت�شاهيها كناية اأخرى بالمجاز حين عادى كوكب ال�شبح والفجرا، وكره مجيئهما . 
ويلجاأ ال�شريع اإلى ت�شبيه اآخر، يختذل به كلامًا كثيًرا، ويربط به حديثه فى اأول بيت فى 
المطلع »و�شاحرة .... ما تح�شن ال�شحرا«، فهى ل تح�شن ال�شحرا، ولكنها تح�شن النفلات من اأعين 
ن طريقها من اأحدهم يلتقى بها �شدفة، وكاأنها "  الب�شا�شين، اإنها تاأتى على حذر �شديد، لكى توؤمِّ
ظبية تتلفت بين الحين والحين، تراعى �شغيرها خ�شية الذئاب، ت�شبيه م�شحون بالأمومة، والخوف، 
والحذر، والحب، والفداء مهما كان الثمن، ولحظ اأنه �شرب مثلًا . بالظبى، فحبيبته ظبى، والم�شبه 
به ظبى كذلك، لي�شت بقرة وح�شية اأو اأتان، اأو حمار وح�شى، اأو ثعلب، اإنما هى ظبية ت�شنع �شنيع 

ظبية لت�شل اإلى حبيبها. 
وقد حر�س ال�شاعر اأن يذكر جانبًا من و�شائل �شاحبته للتخفى، فاأقبلت على ما تحر�س كل 
العطر، فهما من حق  فاأخفت الخلاخيل وخففت  والعطرا،  به، وهو الخلاخيل  تتباهى  اأن  فتاة 

�شاحبها، ولي�س عليهما اأن يف�شحاها . 
ويعود ال�شريع اإلى الكناية بالمجاز حين يتوجه اإلى البدر يحكى له حبه، و�شوقه وخوفه على 
 ،» من ت�شحى من اأجله، هذه كناية عن لهفته اإلى روؤياها، وخوفه على �شلامتها، والمجاز فى »اأ�شِرُّ
ومثلها »اأناجى« اأناجى البدر اأح�شبها البدر، وهذا ت�شبيه فى �شورة مجازية كناية عن �شدة حبه لها. 
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ثم يكمل ال�شاعر حديثه قائلًا: 
ــرب وهاتها ــا فاأما اأنت فا�ش بكرا خُذاه ــقــة  مــعــتَّ ـــذا  ه لأ�ــشــقــيــهــا 
الخمرا  وهات ا�شقنى من طرفها خمر طرفها اأ�شرب  ل  اآليت  امــروؤ  فاإنى 

وفى هذين البيتين اللذين يختم بهما جانبًا من المطلع الغزلى من الق�شيدة لينتقل اإلى بقية 
الق�شيدة فى التغزل فى الخمر، لقد فاجاأنا �شريع الغوانى بما لم يكن فى الح�شبان، بقوله: خذاها، 
اكت�شفنا اأنه لم يكن يخاطب نف�شه فى مطلع الق�شيدة، واإنما كان فى مجل�س �شراب مع �شديقين 
له، وكان يخاطبهما فى قوله فى اأول بيت »و�شاحرة العينين ما تح�شن ال�شحرا، واأنها توا�شله �شرا 
وتقطعه جهرا«، واأن خاتمة الحديث مجىء بزوغ النهار بعد ليلة ل يتكرر مثيلها فى المتعة، واأن هذين 

ال�شاحبين بعد ا�شتمتاعهما بحلو الحديث قدما له كاأ�شًا، فقال لهما: 
ــرب وهاتها ــا فاأما اأنت فا�ش بكرا خذاه ــقــة  مــعــتَّ ـــذا  ه لأ�ــشــقــيــهــا 

فاأحدهما ماأمور باأن ي�شرب كاأ�شين، اأحدهما كاأ�س ال�شريع، اأما ال�شاحب الآخر ف�شيقدم له 
ال�شريع كاأ�شًا اأخرى معتقة بكرًا، وحين قالت عيناهما: واأنت ؟ قال: 

الخمرا وهات ا�شقنى من طرفها خمر طرفها اأ�شرب  ل  اآليت  امــروؤ  فاإنى 
اإنها امراأة تُ�شْكِر ب�شحر عينيها، وفى هذا ما فيه من الكفاية، لقد فاجاأنا ال�شاعر، وغيرَّ من 

ت�شوراتنا، واألزمنا اأن نقراأ المطلع من جديد، بفهم جديد . 
مقاطع الخمر:  

نلاحظ اأن اأدوات الزينة التى ت�شتخدمها المراأة، فى وجهها وذراعيها و�شائر ملاب�شها ل تتجمع 
فى مكان واحد، في�شيع بريقها، ويخبو يهاوؤها، وتكون مدعاة لل�شخرية منها، كذا اأدوات البلاغة 
من تراكيب لغوية فنية، و�شور، واإيقاعات، واأ�شاليب غير اإيقاعية، اإذا حر�س ال�شاعر اأن يح�شرها فى 

مقطع واحد اأثقلت الق�شيدة، واأماتت روحها . 
، ل يتوقع البلاغى اأن يراها فى مقطع واحد من الق�شيدة، اأو بين البيت والآخر،  ومن ثمَّ

في�شعر اأنها جاءت عمدًا، جاءت لذاتها، ولي�س لخدمة المعنى، وحاجته الما�شة اإليها . 
والعلاقة وطيدة بين المراأة والخمر عند �شاعر ك�شريع الغوانى، المراأة ت�شعل وجدانه في�شكر، 
وتتاأبَّى عليه في�شكر، وتوا�شله في�شكر، وتهجره في�شكر، ليقع فى حب غيرها، قدرٌ يلازمه، وليظل 
يعزف على قيثارته، يمدح ويهجو، ويرثى ويتغزل، اإلى اأن تاأتى عوامل تدفع به اإلى الزهد فى متاع 

الحياة، فيعزف اأ�شعارًا لي�شت فى حرارة اأ�شعار ما�شيه، ولكنها تنتمى اإليه ب�شلة . 
والمتاأمل ل�شعر الخمر فى الأدب العربى، يلحظ اأنها تنت�شر فى الديارات فى اأطراف المدينة، 
ولها طقو�س تُراعى، ومواعيد محددة، ومجل�س �شراب، وجوارٍ من الفتيات المدربات على اإغراء 
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وا كئو�شهم، ويطلبوا المزيد، وعادة ما يقدم لهم كئو�شهم �شاب له قدر من الخنوثة،  ال�شاربين اأن يعُبُّ
والملاحة، وال�شتجابة للمداعبة، وهنا يعلو �شوت المزاهر واأ�شوات الغناء، وترديد المقاطع حتى 

ت�شرعهم خمرهم فينامون فى اأماكنهم اإلى مطلع النهار . 
والخمر فى �شعر الخمر تغرى ال�شاعر اأن ي�شف المجل�س بدقائق ما فيه من اأبخرة، واأب�شطة، 
ومفار�س، وم�شاند، وموائد قريبة من الأر�س، حيث يجل�س ال�شاربون، اأما هى نف�شها فيتفرغ لها 
ال�شاعر، في�شف اأطوار حياتها حيث عنبا معلق العناقيد على الأغ�شان، وي�شاحبه مرحلة اإثْر اأخرى 
حتى و�شلت اإليهم و�شبت فى كئو�س، ولها فى الكئو�س حياة، واأطوار، اإلى اأن يحت�شيها ال�شاعر 
في�شف ما حدث له، ولي�س وحده فى الم�شمار، فحوله بقية ال�شحبة، وكل منهم له حال من ال�شكر 
ت�شتدعى الو�شف، وبينهم ال�شاقى وما اأدراك ما ال�شاقى ! والجوارى المدربات، واللهو المباح وغير 
م ال�شكون التام احترامًا لل�شراب،  المباح، والعبث، وال�شجيج، وتداعى الأحلام والآلم، وفجاأة يخيّا
اإلى اأن ي�شقه اأحدهم فيعود الهرج والمرج كما كان، اأما �شاحب الحان فعادة ما يكون ن�شرانيًا اأو يهوديًا . 
ونلاحظ اأن �شريع الغوانى العا�شق للمراأة، المتفنن فى و�شف الخمر قد مزج بينهما، فطرح من 

�شفات المراأة على الخمر، وعامل الخمر على اأنها امراأة لعوب، والنماذج بين اأيدينا . 
ــوة قه ــكَ  الملُْ ــا  ابه �شُرَّ ــةٍ  البعل))(ومانح مُ�شلمة  الأن�شاب  مجو�شية 
ــن عروقُها ــس لم تُهج ــة �شم� النخل)2(ربيب �شَعفُ  لها  يُقطع  ولم  بنارٍ 

) ق ) / 8 ، 9( 
        و�شريع الغوانى العا�شق للمراأة، المغرم بالخمر، ل يفرق بينهما كثيًرا، المراأة خمر فى كاأ�س، 

والخمر فتاة لعوب ذات اأ�شول عريقة، يقول فيها: 
ــرم �شافيةٍ ــات الكَ ــوةٍ من بن الــعــربُ))( وقه اأربابها  يهوديةٍ  هْبًا  �شَ

اأبُ))(تُنمى اإلى ال�شم�س فى اإغِذائِها ولها الهجير  حرِّ  فى  �شاعة  الرَّ من 
يلتهبُ حمراء اإن برزتْ �شفراء اإن مُزجتْ ــار  ــن ال ــرارَ  ــش � فيها  ـــاأنَّ  ك

)ق 2) / 9) – )2( 

))(  اإنها تجعل �شاربيها يتخيلون اأنهم ملوك، مجو�شية الأن�شاب اأو الأ�شهار: اأى اأنها تربت ونمت فى اأر�شهم، ف�شاروا اأ�شهارًا 
لها، وحين خطبها ال�شاعر، �شار وليًا لها، قد دفع ثمنها لي�شربها . 

تها ال�شم�س، وهى ما زالت عنبا، ولم تطبخ على نار، ولي�شت تمريّاة فيقطع لها �شعف النخل، وال�شعف:  )2(  هذه الخمر قد غذّا
هو اأغ�شان النّاخل، واحدته �شعفة . 

))(  �شهبًا: ذات اللون الأ�شفر ال�شارب اإلى �شىء من الحمرة والبيا�س، يهودية من مزرعة اأ�شحابها يهود، واأربابها عرب: 
الذين ا�شتروها وع�شروها . 

))(  تنمى اإلى ال�شم�س: تن�شب اإلى ال�شم�س، فى اإغذائها: فى تربيتها .
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    ويقول عنها اأي�شًا :
ــاة قريبة ــن حي ــا م ــت نفو�شً ذحل))( اأمات ول  بتبل  تُطلب  فلم  وفاتت 
ــا فاأ�شْبَلَت نِّ عَيْنً ــدَّ ــا ال اأ�شبَلت عيُن الخريدِ بلا كُحْلِ)2(�شققنا له كما 

)ق ) / 7)، 8)( 
     ويخاطب �شديقيه: 

ــةً ــى مدام ــا اأن ت�شقيان مُ))( اإذا �شئتم ـــرَّ مُح ميتٍ  كــلُّ  تقتلاها  فلا 
ــةٍ بدمائِنا ــن كوْم ــا م ــا دمً الدمُ))(خلطن الدمَ  منا  الألــوان  فى  فاأظهر 

)ق 22 / 20، )2(
      ويحكى عنها: 

ــر البَلـ ــن حبّا خم ــد كدت م ودارًا)5( لق اأهلًا  ال�شام  اأجعل  اأن  ـيخِ 
)ق )2 / 2)( 

إيقاع مقاطع الخمر :- 

لي�س لمقاطع الخمر اإيقاع �شوتى خا�س بها، ولكنه ياأتى عفوا، ا�شتجابة لتدفق المعنى، وترابط 
ال�شورة، وبراعة ال�شريع فى ر�شم لوحاتها، اإنها لوحات م�شتقاة من المعاي�شة، وال�شغف، والهوى 
نان وما فيها، ومن يبيعها، ومن يملاأ كئو�شها، ومن يغنى لها، ومن يحل الإزار، اإزار  ال�شادق للدِّ

الحياء . 
األي�س القائل: 

ــراحَ ل ت�شربا قبْلى ــىَّ ال ذَحْلى)6( اأديرا عل قاتلى  عند  من  تطلبا  ول 
)ق ) / )( 

))(  اأماتت نفو�شا من حياة قريبة: كاأنهم اإلى وقت �شربها اأحياء، ثم �شكروا فكاأنهم اأموات، فاتت: ثم ذهبت فلم تدرك، وقد 
اختفت فى اأعماقهم، التبل والذحل: الثاأر منها، وكيف يثاأرون من قاتل قتلهم وهو فى اأح�شائهم ؟! 

)2( )( �شققنا لها فى الدن عينًا: اأى ثقبًا، فاأ�شبلت: ففا�شت عينها منه، والخريدة: المراأة الجميلة المحت�شمة، بلا كحل: كاأن 
دموعًا �شافية �شالت من عينين بلا كحل لجمالها . 

))(  فلا تقتلاها: اأى ل ت�شبوها فى كئو�س فتفور وتزيد، ودعونا ن�شربها وهى فى الدنان مبا�شرة . 
))(  هى فى الدن حمراء، وحين �شربناها اختلطت بدمائنا، وتميز دم كل منا عن الآخر .

)5(  البليخ: نهر بالرقة 
)6(  الذحل: طلب الثاأر 
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  والقائل: 
دًا ــتَ مو�شَّ ــسُ اإلَّ اأن اأبي اأكحلِ))( وما العي� اأحــورَ  كَفَّ  ــدامٍ  مُ �شريعَ 

)ق 6) / 5)( 
       اأما الإيقاع، فلكل ق�شيدة اإيقاعها المرتبط بالموقف الذى �شتلقى فيه، وال�شخ�س الذى 
نظمت من اأجله، والأمل المنتظر من ورائها، ثم تاأتى الحال النف�شية التى يعي�شها ال�شاعر، والتجارب 
، ثم تاأتى اللغة بثرائها، ليعزف ال�شاعر على  الحياتية والفنية، والرحلة، وال�شحبة، ورهافة الح�سّا

اأوتارها، اإلى اأن ينتهى ان�شهاره فيها، فيعود اإن�شاناً عاديًا . 
      والإيقاع ال�شوتى فى مقطع الخمر له علاقة حميمة بفل�شفة �شريع الغوانى فى الحياة، 
بالمراأة، ويلهو مع ال�شحبة، ويغنى،  فالحياة ق�شيرة، ولن تتكرر، فليملوؤها فى كئو�س، ولي�شتمتع 
ويداعب الفتيات المتبرجات، وال�شيطان حولهم يزيِّن لهم الممنوع ويغريهم بالمحظور، وي�شجعهم 

على النفلات، والجميع فى حالٍ من الهو�س . 
اقراأ معى قوله: 

فْل)2( ودارتْ علينا الكاأ�سُ من كفِّ طَفْلَةٍ الطَّ �شَاأ  كالرَّ حـــوْراءَ  لةٍ  مُبتَّ
ــا ن ب�شرِّ ــاح  فب ــودٌ  ع ــا  لن ــنَّ  عُــطْــلِ))( وح جــاريــةٍ  �شاق  عليه  ــاأنَّ  ك
ــارةً ت ــه  وتبكي ــوْرًا  طَ ــه  عَبْلُ))( ت�شاحكُ �شوىً  ذات  هيفاء  ة  خدَلجَّ
متْ ــا ا�شتهيْنا الأقحوان تب�شَّ ثُعْلُ)5( اإذا م ول  ق�شارٍ  ل  ثنايا  عن  لنا 
ــه كاأن ــدو  ي�ش ــارُ  المزم ــا  حكى نائحاتٍ بتْ يبْكين من ثُقْلِ)6(واأ�شعده

دا، والحوراء: ذات العينين �شديدى البيا�س فى بيا�شهما، �شديدى ال�شواد فى �شوادهما، مما يجعل  ))(  كف: مفعول مو�شَّ
المراأة �شاحرة فى جمالها، والكحلاء: التى تكحلت فى جفنيها بمهارة رائعة . 

فلة: الناعمة، اللينة، المبتلة: المكتنزة، الوا�شحة المعالم، الحوراء: ذات عين �شديدة البيا�س �شديدة ال�شواد،  )2(  الفتاة الطَّ
�شاحرة، الر�شا: ولد الظبى اإذا كبر وبداأ يتحرك مع اأمه، والطفل: الناعم الج�شد الطرى الملم�س، المثير اللتفاتة . 

القاب�شة على العود، قد تمكنت من ولد الظبى،  اآهاتنا، وكاأن هذه الجارية  اأنغامه، فرددنا معها  ))(  وحنَّ العود: انطلقت 
واأحكمت قب�شتها عليه . 

))(  ولد الظبى والعود هنا �شارا �شيئًا واحدا، فمرة ت�شرب على الأوتار التىهى ولد الظبى فت�شاحكه، واأخرى ت�شغط 
ة: ح�شنة الَخلْق، هيفاء: �شامرة  باأ�شابعها على الوتر الغليظ، في�شدر اأ�شواتا هى اأقرب اإلى البكاء، وهذه الفتاة خدلجَّ

البطن، وال�شوى العبل: اأطراف الج�شد الممتلئ . 
)5(  الأقحوان : نبت زهرة اأ�شفر اأو اأبي�س، وورقه مُ�شننَّ كاأ�شنان المن�شار، وهذه الجارية ال�شاربة على العود اإذا ابت�شمت ف�شاهدوا 

اأ�شنانها كاأنها اأقحوان اأبي�س التى لي�شت ق�شارًا ول عوجا . 
)6(  وهنا ينتقل ال�شاعر مع �شربات الأنغام فيترك العود ويعي�س مع نغمات المزمار الممطوطة التى تحاكى نواح ن�شاء يبكين من 

فقد عزيز لديهم، وجارية المزمار تتجاوب مع جارية العود، فيندفع ال�شاربين اإلى عالم اآخر .
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ــذات نجنى ثمارها ورحنا حميدى العي�س مُتَّفقى ال�شكل))(غدونا على الل
)ق ) / )2 – 28( 

ن من المح�شنات  اأدوات الإيقاع ال�شوتى من �شجع واأ�شرابه، ل لإنها مح�شِّ ياأتى دور  ثم 
البديعية، ف�شلة، بل عمدة، وُلدت مع مولد فكرة الق�شيدة، ثم وُ�شعت فى مكانها ليكتمل المعمار، 
لو انتزعت �شقط البناء، وتهراأت اأو�شاله، وتتميز عن اأدوات الت�شبيه والمجاز والكناية ....، باأنها 

توؤدى المعنى منغمًا، والنغمة ذات المعنى . 
و�شن�شير مع ديوان �شريع الغوانى الذى بين اأيدينا، رواية اأبى العبا�س وليد بن عي�شى الطبيخى 
الأندل�شى )ت 52)هـ(، وهى لي�شت كاملة، ول ندرى ت�شل�شل الق�شائد، ول الظروف التاريخية 
التى �شيطرت عليها، وكل ما فيها اأنها مرتبة ترتيبًا هجائيًا، ي�شهد الرواة اأن ما فى الديوان من ق�شائد 
هى ل�شريع الغوانى، ففيها روحه، واأ�شاليبه، ومفردات الخمر والغزل والمدح والهجاء والرثاء المندثرة 

فى كثير من الكتب والمراجع . 
واأول ما يلقانا من اإيقاع ذلك الإيقاع ال�شرفى القائم على كلمتين متتاليتين على وزن واحد 
م�شجوعتين اأو غير م�شجوعتين)2(، فى حال ع�شر العنب ليمتلئ بخمره الدن الذى اأعد ل�شتقباله، 
وما اإن ي�شقط فى الدن حتى يفور فيزيد، فيغطى بغطاء يحكم غليانه فلا ي�شيل على جانبى الدن . 

وما اإن �شاهد �شاعرنا هذا المنظر انطلق قائلًا: 
الِخدْراتجي�سُ فَتُعدِى جَوْهر الَحلْى خِدْرَها العنْبَرِ  نكْهَةَ  فَتُعْدِى  ى  وتُغْ�شِ

             )ق ) / ))( 
لقد تحول الذَن – ذلك البرميل ال�شغير – فى خيال �شاعرنا اإلى خيمة، خِدْر، ي�شون المراأة 
التى بداخله من العيون الجريئة، ولكن فوران الخمر قد غطى �شتار الخدر بالزَبَد كاأنه حبات لوؤلوؤ، 
اإذًا ف�شتار خدر المراأة قد زين بحبات لوؤلوؤ م�شدرها خمر، وحين يهداأ الفوران تنطلق منه رائحة عطرة 
تفوق رائحة العنبر، اأى اأن الخمر فى فورانها لوؤلوؤ، وفى هدوئها عنبر، ل ندرى: اأخمر هى اأم امراأة، 

كلاهما لوؤلوؤ، وكلاهما عنبر . 
�شورة عمادها الحركة، تراقبها عين مغرمة، عَطْ�شَى، فقامت على المقابلة، الخمر »تجي�س« ثم 
»تغ�شى«، وهى فى كلتا حاليها »تعدى«، مرة تملاأ غطاءها لوؤلوؤاً منثورًا، واأخرى تغمره برائحة العنبر، 
والإيقاع تولَّد حين ا�شتخدم ال�شاعر الفعل، اأى تنت�شر اأو تملاأ اأو تفوح، ولزم غليانها فقاقيع بي�شاء، 
ولزم هدوءها عنبر منت�شر، الفعل واحد، والخير ل ينقطع، اإن وزنه ال�شرفى واحد، لكن دوره قد 
))(  غدونا على اللذات: بمختلف اأ�شنافها، ثم ان�شرفوا يجمعهم �شعور الر�شى وال�شرور، واعتناق الحياة، ل يختلف منهم اأحد 

فى ر�شا عن �شاحبه . 
)2(  انظر كتاب »فنون الإيقاع فى �شعر �شوقى« د . منير �شلطان، �س 75) – 88)، ط / من�شاأة المعارف . 
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اختلف باختلاف حالْى الخمر فى تدفقها، وفى �شكونها، ونلاحظ معًا دور حرف العطف »الفاء« 
»تجي�س فتعدى« و »تغ�شى فتعدى«: ترتيب مع التعقيب، بلا تراخٍ ول مبيت فى الدن، مع ملاحظة 
اأن العنبر لي�س باأقل قيمة وقدرًا من الحلْى المجوهر، وم�شدر كليهما واحد، خمر اختلطت فى عين 

ال�شاعر بامراأة ح�شناء . 
وتتكرر ظاهرة »الإيقاع ال�شرفى« فى الق�شيدة نف�شها، فى المقطع الخمرى، يقول: 

ــونِ اأجوفٌ ــبُر الل ــا اأغ ــاخَ عليه �شدرا))( اأن لها  و�شار  قلبًا  له  ف�شارت 
 )ق ) / 20( 

وقوله: 
�سِ)2(�شفراءَ من حلْبِ الكروم كَ�شَوْتُها البُجَّ الغُيُومِ  وْبِ  �شَ من  بي�شاءَ 

ومثلهما قوله: 
ــتُ جَبِينَهُ ــد قَرَعْ ــا رُبَّ خِدْنٍ ق مال ي حتى  ـــقِ  ـــري والإبِ ــا�ــسِ  بــالــطَّ
ــهُ ــا اأَ�شْكَرْتُ ــدِ م ــن بَعْ ــهُ م تُ ــال))(اأنهَ�شْ عُــقَّ بــرجــلــهِ  كـــاأنَّ  فم�شى 

)ق 27 / ))، ))(
اآخر حرفين فى  اتفاق  اإلى المعنى ونقي�شه،  الطباق الذى يجمع  الموقع، ذلك  الطباق  ومع 
الكلمتين المتقابلتين، فت�شاف اإليه ميزة عن قرينه »الطباق العارى من الإيقاع«. وحياة �شريع الغوانى 
مة، يفجر مع الجوارى وهنَّ  �شورة من طباق يم�شى على قدمين، فهو ي�شتبيح �شرب الخمر وهى محرَّ
د فى اآخر اأيامه،  محرمات، ينفق اأمواله باإ�شراف ل يبقى على �شىء ومَنْ يعول اأولى بها، فاإذا قد تزهَّ

ة ال�شباب، وعاد العقل اإلى ال�شواب .  فبعد اأن طفح الكيل، وهداأت �شِرَّ
األي�س القائل :- 

العُطُلِ))(قد كان دَهْرى وما بى اليوم من كِبَرٍ القَيْنَةِ  المدُامِ، وعزْفَ  �شُربَ 
ــيُن الدهرِ راقدةٌ ــذَلِ)5(كم قد قَطعتُ وع والَج اللَّهوِ  فى  با  بال�شِّ اأيامهُ 

)ق ) / 2)، ))(
ن، ف�شارت فى داخله كالقلب له، و�شار هو حولها كال�شدر لها، والإيقاع  ))(  اأناخ: غطى، ويق�شد باأغبر اللون اأجوف، الدَّ

ال�شرفى بين »قلبا« و »�شدرا«. 
)2(  �شفراء: اأى حمراء فى لونها، ك�شوتها: اأى مزجتها بنطفة: اأى بماء �شافٍ من ال�شحاب المن�شكب، واأنَّثَ بي�شاء �شفة 

للنطفة، والبج�س: المن�شكبات، والإيقاع ال�شرفى بين »الكروم والغيوم«، و»حلْب و�شوْب«، بينهما �شجع .  
ال: داء ينقب�س منه عرقوب الدابة، وانظر، ق 57 / 6، ق 20 / )  ))(  العُقَّ

))(  القينة: الجارية، والعطل: التى لي�شت بحاجة اإلى حَلْى يزينها مكتفية بجمالها 
)5(  راقدة: غافلة عنى ل يوؤذينى، والجذل: الفرح 
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الحالين  بين  الكمال  ويحقق  يثبت  الغوانى  �شريع  عند  الموقع  وغير  ع  الموقِّ الخمر  وطباق 
المتناق�شين، فلي�س لها �شر ينقلب اإلى خير، اأو قبح ينقلب اإلى جمال، فهى فى حالى التناق�س خير 

مطلق، وجمال ل قبح، ومتعة ولذة ل يداهمها ندم . 
ي�شف نهاية ليلته مع �شحبته بعد مجل�س ال�شراب قائلًا: 

ــذات نجنى ثمارها ورحنا حميدى العي�س متفقى ال�شكل غدونا على الل
)ق ) / 28(

ع، وعزم، واإ�شرار، وفرحة، بين الرفاق قد اتفقوا اأن يلتقوا جميعا، التقاء رجل واحد  غدونا: تجمّا
حول الجاريات العازفات وال�شاقى الذى يفوقهن جمالً، والخمر التى هى اأمل ال�شاربين، وفى نهاية 
الليلة، وبعد ليلة �شرب، وق�شف، وكاأ�س، ومجون »راحوا« وكل منهم فى حال من الر�شا والمتعة 
ل ي�شاهيه فيه اأحد من ال�شاربين، وكل منهم يترنح، وي�شل�شل، ويتمثل الأمثال، وينظم الأ�شعار، 
ح بذراعيه، وقد يقع على الأر�س وقد عجزت قدماه اأن تحملاه، غدوا وكلهم اأحلام، وراحوا  ويطوّا

وكل منهم ي�شعر اأنه ملك، وبقية خلق الله عنده عبيد . 
ويرد �شريع الغوانى المعنى نف�شه قائلًا: 

با ــس اإلَّ اأن اأروح مع ال�شِّ جْلِ هل العي� النُّ والأعين  الراح  �شريع  واأغدو 
)ق ) / 5)(

ار فى �شراء خمر هو �شنين بها، حري�س على األَّ يبيعها،  ويحكى لنا محاولة مقاي�شة الخمَّ
وكانت التجربة قا�شية، والتحدى قا�سٍ على �شريع الغوانى، فقام باإغرائه، وم�شاومته فى رفع الثمن 

كارى يموتون �شوقًا اإليها، حتى لن، وفاز ال�شريع بالكاأ�س .  حتى يفرج عنها، وهو مدرك اأن ال�شُّ
ار:         يحكى ما حدث بينه وبين الخمَّ
ــا ــوْا به ــا فاأتََ ابَه ــا خُطَّ ــتُ له المهْرا بعث رَبِّها  اإلى  عَنْهُم  لها  و�شُقْتُ 
ــمُ فى جُحُودِها �شِبْرا وما زالَ خوفًا منهُ ويُــبْــعِــدُهُــم  ا  ـــتْرً فِ بُــهُــم  يُــقَــرِّ
ــا ربِّه ــاتِم  بخ ــا  تَلاقوْه اأنْ  ع�شرا اإلى  حججًا  قتْ  عُتِّ قد  رةً  مخــدَّ

)ق ) / 6) – 8)(
ع بين يقربهم ويبعدهم، وفترا و�شبرا، اأنه يج�شد حرج الموقف الذى خا�شه  يتميز الطباق الموقَّ
كارى، ورئي�شهم ال�شريع، ولو كانوا يجهلون قيمة هذه الخمر التى عرفوا اأخبارها من  هوؤلء ال�شُّ
الجوارى وال�شاقى لتنا�شوا الموقف وقبلوا ب�شنف اآخر لي�س فى ندرة هذه الخمر، ول فى عراقة 
ف�شخنت  تثور كرامته،  وت�شميمهم  يغلبهم، وعنادهم يحرجهم،  �شوقهم  ما جعل  منبتها، وهذا 
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المعركة، وهنا طرح الت�شميم على و�شف الخمر ثوباً من المغالة، وال�شراع من اأجل الح�شول عليها، 
اب، وتحول الثمن اإلى مهر، والخمر نف�شها اإلى  لقد تحول الم�شترون الذين بعث بهم ال�شريع اإلى خطَّ
فتاة جميلة مخباأة وراء الخدر، تتل�ش�س من ورائه لتعرف من �شيغلو فى ثمنها ول يدعها فى قب�شة 
غيره، اإن �شاحبها يحاورهم، ويطمع فيما معهم، وي�شتغل حاجتهم ال�شتغلال كله، والخمر اأو تلك 
اب، فاأمعاوؤهم حياتها .  ار، وبين البيع للخطَّ الفتاة تنتظر النتيجة، موزعة بين البقاء اأ�شيرة لهذا الخمَّ

ن من ال�شنوات ع�شرًا، واآن لها اأن ترى الدنيا .  لقد ظلت حبي�شة الدّا
نًا بديعيًا، بقدر ما جاء �شرورة ملِّحة لتكتمل ال�شورة،  فن الطباق هنا لم ياأت زينة، اأو مح�شِّ
اب، والثمن مهرٌ،  واأبدع ما فيها اأن ال�شاعر طرح على الخمر مفردات الفتاة البكر، فالم�شترون خُطَّ
رة، كاأنها  اب، وحين ا�شتراها ال�شريع جاءت بخاتم ربِّها، وخدَّ ار ي�شن بها منتظرًا اأف�شل الخطَّ والخمّا

فى موكب زفاف، تنتظره كل فتاة بكر . 
  وفى الق�شيدة نف�شها، والمقطع الخمرى نف�شه ي�شور ال�شاعر فرحته بلقاء عرو�شه، التى دفع فيها 

اأغلى مهر، اإكرامًا لها، ولأ�شحابه الم�شتاقين ل�شربها . 
يقول اإن: 

ــا رهينةٌ دامى فى يديْه ــوبُ النَّ مَكْرا قل وتقتُلهم  ــرًا  ــهْ قَ ي�شيدُونهَا 
)ق ) / )2(

هم ي�شيدونها قهرا، ف�شارت مِلك يمينهم، وطوع اأمرهم، ولكنها لي�شت مغلوبة على اأمرها، 
كر اللطيف، والعبث الظريف، فيغيبون  ف�شلاحها قائم فى ذاتها، وهى فى اأمعائهم، اإنها تقتلهم بال�شُّ

عن وعيهم . 
اإن و�شف �شريع الغوانى للخمر يك�شف عن خبرة وا�شعة بها، وب�شربها، واأحوال العا�شقين لها، 
ان،  وبمجال�شها، وقواعد انتظارها، والجوارى، والأغانى، والكئو�س، والغلمان، و�شلوك اللاهين والمجَُّ

حتى تختبئ فى اأمعائهم، فيقومون مترنحين . 
يقول وا�شفا الخمر حين تُمزج: 

ــوحُ به ــكًا يف ــتْ مِ�شْ نَ مِّ ــا �شُ خَبِ))(كاأنم اأو عنبَرَ الهند اأو طيبًا من ال�شَّ
ــا مُزجَتْ ــكادُ اأن تتلا�شى كُلَّم والَحبَبِي الريح  بقايا  لول  الكاأ�سِ  فى 
ــةٌ محيي ــب  القل ــوم  لهم ــةٌ  والــو�ــشــب)2(مُميت للفكر  للب�شرنافيةٌ 

)ق 28 / 2)، ))، ))(
خب: حبُّ القرنفل  ))(  ال�شَّ

)2(  الو�شب: المر�س، وال�شعور بالوجع، وانظر كذلك: ق 2) / 5، ق 27 / 26، ق 57  / ) 
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والدار�س ل�شعر م�شلم بن الوليد، �شريع الغوانى، يلم�س اإلى اأى مدى رهافة ح�س هذا ال�شاعر، 
واإح�شا�شه الواعى بالكلمة، وتاريخها، وتطورها، وطاقاتها، يعرف كيف يختارها، وكيف يوظفها، 
وكيف ي�شعها فى تركيب فنى ي�شاعدها على اإبراز جمالها، �شريع الغوانى يتعامل مع اأذن المتلقى، 
وعقله، والجمال، فمجل�س الخمر يعي�س فى مهرجان الكلمة »الكلمة الم�شحكة، والكلمة الموحية، 
والكلمة الر�شيقة، والأغنية، والمو�شيقى، كل ذلك فى �شحبة الخمر العتيقة، لذلك نراه يتعامل مع 

فنون الإيقاع بح�شاب، كيف يختارها، وماذا يريد منها ؟ 
اإذا تركنا الطباق الموقع نجد اأنف�شنا اأمام الم�شاكلة، وهى الكلمة التى تتردد فى العبارة مرتين مع 
اإمكان ا�شتبدالها فى المرة الأخرى بغير الذى يوؤدى معناها نف�شه، ولكنها تكررت بدليل الإيقاع 
الناتج عن التردد، ف�شلًا عن اأنها ت�شيف معنى جديدًا على معناها فى المرة الأولى، وذلك من خلال 
�شبك العبارة، والق�شد من التكرار، والإعادة، ا�شتجلاب النغمة نف�شها، وا�شتبقاء اأثرها فى الأذن.))( 
: الغطر�شة، والترفع، والتعالى، والخيلاء، والبيت الوحيد الذى لدينا فى مقاطع الخمر  فالكبْرُ

التى و�شلت اإلينا قوله: 
ــمُ اأخو النُّهى اها الحلي ــا تح�شَّ كِــبْرا اإذا م بها  واأبـــدى  ا،  ـــبْرً كِ بها  ــرَّ  اأ�ــشَ

)ق ) / )2(
فهذا ال�شارب العاقل المتزن، الوقور، ما اإن �شربها حتى اأخفى اأمرها عن المحيطين به، حفاظًا 
على مكانته بينهم، ولكن ما اإن �شرت فى عروقه، وا�شتقبلتها معدته، و�شعدت اإلى عقله حتى هجر 
حلمه، واتزانه، وهجره ووقاره، و�شار رجلًا غير الرجل، ذا �شلوك غير ما تعودوا منه، انطلق يعربد، 
ويبدى ما كان يخفيه، وبقدر ما مار�س كبرا حين �شرب، اأقدم على كبر حين �شلبت عقله، وقد 
لعبت الم�شاكلة هنا دورًا رائعًا، وركيزة ال�شورة اأن ال�شارب هنا »اأخو النهى« و�شبط النف�س، وكان 

« اأمره، وحينما �شرب، »اأبدى« ما يجب اأن يُ�شْتَر .  قويًا فى اإرادته ف »اأ�شرَّ
عا، وم�شاكلة،  ومثلما عزف �شاعرنا على الكلمة المفردة، واأخرج منها اإيقاعًا �شرفيًا، وطباقًا موقّا
ا�شتخدم الجملتين المتتاليتين المتوازنتين توازناً اإيقاعيًا اللتين قد يتحقق لهما ال�شجع، وقد ل يتحقق، 

وهذا ما يطلق عليه »الزدواج«)2(.
    ي�شف الخمر قائلًا: 

ــرم �شافيةٍ ــات الك ــوةٍ من بن الــعــربُ))( وقه اأربابها  يهوديةٍ  �شهبا، 

))(  انظر: فنون الإيقاع فى �شعر �شوقى الغنائى، د / منير �شلطان  �س 8)) وما بعدها، ط/ من�شاأة المعارف بالإ�شكندرية . 
)2(  انظر فنون الإيقاع فى �شعر �شوقى، �س ))5 وما بعدها . 

))(  �شهبا: هى �شهباء، وخففت الهمزة للوزن، والأ�شهب: ذو اللون الأ�شفر ال�شارب اإلى الحمرة والبيا�س، ويهودية: زارعوها 
يهود، وعا�شروها عرب . 
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اأبُ))( تُنمى اإلى ال�شم�س فى اإغذائها ولها الهجير  حر  فى  الر�شاعة  من 
تلتهبُ)2( حمراءَ اإن برزت �شفراءَ اإن مزجتْ الــنــارِ  �ــشــرارَ  فيها  ــاأن  ك

)ق 2) / 9) – )2(
فرة حين مُزجت بالماء وبغيره،          هذه الحمراء ال�شهباء، والتى جمعت بين الُحمرة وال�شُ
فارت، وكاأنها تطلق األ�شنة من نار تلتهب، والجملتان مزدوجتان وكل كلمة فى الجملة الثانية تقابلها 
مثلها فى الجملة الأولى، ومن هنا تولَّد الإيقاع، نبع من الجملة الثانية واكتمل مع الجملة الأولى، 
حمراء اإن بُرزت / �شفراء اإن مزجت، جملتان موزونتان، مت�شاويتان، مكونتان لحنًا واحدًا، مرتبط 

كل منهما بالآخر، متزاوج معه . 
ومثلها قوله: 

ــل �شفوةٍ ــذةٍ، �شم ــا األيفىْ ل غدرا وكن له  نخاف  ما  �شفاءٍ  حليفىْ 
)ق ) / )(

وقوله: 
بوحٌ من الهوى واإن �شئتُ ما�شانى غَبُوقٌ من الخمر))( اإذا �شئتُ غادانى �شَ

)ق 2) / 5(
ال�شواهد التى �شقتُها هنا فى »الإيقاع« وقد اقتلعتها من مكانها، لن�شتمتع بمنظرها، ورائحتها، 
وجمالها، اإنها اأزهار قطفناها، وعلينا اأن نعيدها اإلى مكانها بين اأخواتها من نباتات وفروع واأغ�شان، 
لتكتمل ال�شورة الكلية، وهنا �شيعود للاأزهار التى قطفناها جمالها الحقيقى الذى كان لها وهى فى 

�شحبة اأخواتها. 
و�شجرتنا المزهرة التى �شنحلل اأدوات جمالها، مقطع من المقاطع الخمرية، فكرة متكاملة، بداية 
ونهاية، وعلاقات متبادلة، واأدوار متداخلة، والكتفاء بالوقوف على جزء من اأجزائها يفقده الكثير 

من رونقه، ويفقد ال�شجرة التى انتزع منها الكثير من بلاغتها . 
فى ق�شيدة رائية فى مدح اأحدهم بقيت لنا منها ت�شعة وع�شرين بيتًا بداية المدح، ولم يت�شح 
لنا مَنْ الممدوح، ول اأين كان ي�شكن حتى يحتاج �شريع الغوانى اأن يخو�س له البحر على مت 
))(  تنمى اإلى ال�شم�س: تن�شب اإلى ال�شم�س التى احت�شنتها، وغذتها الن�شارة، واإذا ا�شتد الهجير: اأر�شعها الزارع قبل الع�شر، 

فكان لها اأباً . 
)2(  ن�شب »حمراء« على اأنها خبر مقدم ل�شارت الواقعة جواباً لل�شرط ، اأى: اإن برزت �شارت حمراء، وكذا اإن مزجت 

�شارت �شفراء . 
))(  ال�شبوح: �شرب ال�شباح، والغبوق: �شرب الع�شىّا ، كناية عن كونه فى متعة مت�شلة، فى ال�شباح �شرب وفتيات، وفى 

الم�شاء �شرب وغلمان . 
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�شفينة، يبدوؤها بمقطع خمرى ي�شتغرق ت�شعة اأبيات، ثم ينتقل اإلى و�شف ال�شفينة فى ع�شرين بيتًا 
م�شيًرا اإلى الممدوح بقوله: 

ــى موؤخراته ــر ف ــه البح ــا اإلي بحر ركبن اإلى  بحر  بعد  من  بنا  فاأوفت 
)ق 2) / 29(

وكان المتوقع اأن ي�شتر�شل فى المدح، ولكنه انْتُزِع من الق�شيدة – فى اأغلب الظن- 
لأ�شباب �شيا�شية . 

تبداأ الق�شيدة بقوله: 
ــةَ الخمرِ ــىَّ الراح �شاقي ول ت�شاألينى، وا�شاألى الكاأ�سَ عن اأمرى اأديرى عل
لك الكاأ�سُ، حتى اأطلعتك على �شِرى كاأنك بى قد اأظهرَتْ م�شمرَ الح�شا
نى اأدرى وقد كنتُ اأقلى الراحَ اأن ي�شتفزَّ ول  ل�شانى  عن  كاأ�سٌ  فتنطقَ 
با ــودِىَ ال�شِّ ــتُ مِقْ ــى اأعطي العُذْر))( ولكن مخلوعَة  اللهو  بناتِ  فقاد 
واإن �شئتُ ما�شانى غبوق من الخمر)2( اإذا �شئتُ غادانى �شبوحٌ من الهوى
ــى نظرةً ــدد بعين ــتُ ولم اأح ى))( ذهب �شِتْرِ هاتكةٌ  العين  اأن  واأيْقنتُ 
ــا بينن ــودةِ  الم ــات  علام ــا  م�شايدَ لحظٍ هُنَّ اأخفى من ال�شحر))( جعلن
ــزْرِ)5( فاأعرِفُ منها الو�شلَ فى لين طرفها الــ�ــشَّ بالنظر  الهجرَ  واأعـــرفُ 
عذر وفى كلِّ يومٍ خ�شيةٌ من �شدودِها على  ــدو  واأغ ذنب  على  اأبيتُ 
ــه ــى عُبابُ ــواج يرم ــم الأم فالعِبر)6( وملتط للعِبْرِ  الآذىِّ  بجرجرة 

)ق 2) / ) – 0)(
والمقطع الذى بين اأيدينا، لي�س غزلً فى الخمر، ول و�شفًا لدقائق تركيبها، ول لهفة على 
�شربها، و�شوقًا اإلى كاأ�شها، بل، هو مقطع خوف منها، خوف من قدرتها على ال�شيطرة على عقله، 

))(  مقودى: قيادتى، ال�شبا: ال�شباب وما به من لهو واندفاع، وبنات اللهو: مفعول لل�شبا، ومخلوعة: تعود على بنات اللهو، 
وبنات اللهو: اأ�شباب اللهو ودوافعه، مخلوعة العذر: ل ت�شتحى من �شخب . 

)2(  ال�شبوح: �شراب ال�شباح، الغبوق: �شراب الع�شية، اأى اأن اأ�شباب اللهو ل تنقطع، �شباح م�شاء . 
))(  اأحُدد: لم اأ�شوب اإليها النظر حتى ل ينك�شف اأمرى . 

))(  م�شايد لحظ: اأى غمزات لحظ، وجعلها م�شايد لأنها ي�شاد بها من يحب، دون اأن ي�شعر الآخرون . 
)5(  النظر ال�شزر: النظرة الحادة، دليل الرف�س وال�شد . 

)6(  وملتطم الأمواج: مجاز عن البحر، والعباب: الأمواج الهائجة، الجرجرة: الندفاع، الآذى: الموج، العبر: ال�شاطئ، اأى اأن 
الأمواج المرتفعة تنطلق من ال�شاطئ اإلى الآخر من قوتها واندفاعها . 
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اأ�شراره وبعثرتها على ل�شانه، فتف�شح غرامه، وينك�شف المخبوء، فتقوم  وتما�شكه، والهجوم على 
الزوبعة، �شاعرنا يحب فتاة الحان، وي�شعى اإلى القتراب منها، وي�شرب الكاأ�س بعد الكاأ�س ليعالج 

عذابات، ولكن الخمر نف�شها التى يتخذها علاجًا من الهوى �شتلقى به فى النار . 
والجميل اأن الفتاة التى ت�شقيه الكاأ�س بعد الآخر ت�شاأله: ماذا بك ؟ ل�شت رجل كل يوم، 
اأوَقعتَ فى غرام جديد ؟ ماذا حدث ؟ وما توقعتْه وجدتْه، اإنه يعانى من �شراع بين الكاأ�س، وحبيبة 
القلب . كل منهما اأق�شى من الآخر، ول يملك �شوى اأن ينظم اأبياتًا، يبث فيها اآلمه، وتريح اأحزانه . 
 بداأ المقطع الخمرى بالفعل »اأديرى«، وهو فعل اأمر لي�س باأمر، اإنه رجاء، مرتبط بفعل نهى بعده 
» ول ت�شالينى«، وهو رجاء كذلك، ف�شاقية الخمر تعرف زبائنها حق المعرفة، ولها دراية بالم�شكلات 
النف�شية التى دفعت بهم اإلى نهر الكاأ�س يغرقون فيه علَّمهم يهربون من عذاب الوجد، وال�شاقية 
ترى اأن الذى اأمامها �شاعر مرهف، ينتهى من ق�شة حب ليقع فى غيرها، فالعذاب وقوده، ومن 
اأحبها ل تدرى اأنه ي�شرب لين�شى، ثم ين�شى في�شرب ليطفئ لهيب الحب، بلهيب الكاأ�س، اإنه يقول 
لل�شاقية: »ل ت�شاألينى وا�شاألى«، كاأنه بالطباق يوجهها اإلى الطريق ال�شحيح، وي�شوقها اإلى معرفة 
الحقيقة وراء حال ال�شتغراق فى ال�شرب . واإن عدنا اإلى فعل الأمر »اأديرى« نجد اأنه ي�شور الموقف 
خير ت�شوير »اأديرى«، فهى تدور على ال�شاربين وقد تحلقوا حلقة كل منهم ينتظر دوره فى اأخذ 
الكاأ�س، وكل منهم له مزاجه وم�شربه وم�شكلته، وهى تعرفهم معرفة جيدة، وال�شىء الكثير عن 
حياتهم، واأ�شرارهم، اأما �شاعرنا فمو�شوع اآخر، لذلك فهى تمنحه اهتمامًا اأكثر، وتاأمل اأن تكون هى 

الحبيبة التى عذبت �شاعرنا فتفوز بق�شيدة عنها، وت�شير ملهمته، وتدور الدائرة . 
اأما كلمة »�شاقية« فهى من ال�شقْى، ومن الدوران، ومن الدراية بالأمزجة، ومن اأنواع الكئو�س 
التى يف�شل اأن ي�شرب فيها هذا ولي�س ذاك، ومن ال�شقى يكون الرتواء، ومن الرتواء ياأتى الغزل، 

ويكثر العطاء، وتاأتى الأرباح . 
الكلمات فى ال�شعر لها طابع خا�س، بحاجة اإلى اإح�شا�س خا�س، اإنها األفاظ نابعة من �شاعر، 
ر بها حياة، وفكر، وروؤية، وتجارب، وكلما ابتعدنا عن المعانى المعجمية للاألفاظ اقتربنا من معاي�شة  ي�شوّا
تجليات ال�شاعر، و�شطحاته . فلننظر اإلى كلمة »اأمرى«: اإنها الق�شية، الم�شكلة، الحال النف�شية، متعة 
الحب، عذاب البعد، الن�شهار فى الجمال، ال�شعى وراء الحياة، ال�شتجابة لنزعات الإبداع، العزلة 
عن النا�س، الأحلام الممتعة، والأحلام المزعجة، وطيف الخيال، وما اأدراك ما طيف الخيال، العيون 
اليواقظ، والح�شاد، واإف�شاء الأ�شرار، والقواعد والمبادئ، والمجتمع والنا�س، وما يجب وما ل يجب 
كر، فقد التزان، والترنح والهوان، كل  . اإنه اأمرٌ جَلَل، والطريق الأوحد له الكاأ�س: ال�شرب، ال�شُّ
هذا ....، »اأمرى«. و�شاقية الكاأ�س مَرْجُوة اأن ت�شتعر�س جانبًا من جوانب هذا »الأمر«؛ لتلتم�س له 

العذر. 
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الخمر  �شاقية  الراح  علىَّ  اأديرى   
ول ت�شاألينى وا�شاألى الكاأ�س عن اأمرى 

كاأنك بى قد اأظهرتْ م�شمر الح�شا 
 لكِ الكاأ�سُ، حتى اأطلعتكِ على �شرى 

»اأبيات ال�شعر فى الق�شيدة« م�شمى عرو�شى، مت�شل بتفعيلات البحور، وحالت التاأ�شي�س 
وال�شناد والزحاف والمترادف .... اإلخ، اأما التجربة ال�شعورية التى تتحول اإلى �شعر فكلٌّ ل يتجزاأ . 
من هذا المنطلق يكون للق�شيدة �شوابطها الفنية، وطبيعتها الأ�شلوبية، وتجاوزاتها اللغوية، ففى 
م عليه المفعول به الم�شاف »م�شمر الح�شا«، لي�س  ر الفاعل »الكاأ�سُ«، وقدَّ البيت الثانى نلحظ اأنه اأخَّ
لأن المفعول اأهم من الفاعل ولكن لأن »م�شمر الح�شا«  كان اأمرًا من الع�شير اإظهاره، كان مدفوعًا 
فى حنايا ال�شدر، وجنبات ال�شمير، وهو الذى �شتترتب على ظهوره اأ�شياء اأخرى، وتاأتى »حتى« 
لتك�شف عن المحاولت التى بُذلت للو�شول اإلى مكنون ال�شر، وفى الوقت الذى قال فيه ال�شاعر 
لل�شاقية »ل ت�شاألينى« هداه تفكيره اإلى اأنه قد اأُ�شقط فى يدها، واأن الكاأ�س قد خانته، وما بها من 
ا عارمًا، واأخذ فى الندم على الثقة  خمر قد ف�شحته، فتغيرت م�شاعره تجاه الخمر التى يحبها حبًّ

العمياء التى اأولها لحبيبته الخمر . 
 وتتطور الأحداث ويتغير اإيقاعها، ولكن ي�شمها اإيقاع �شوتى واحد ممثل فى القافية، التى 
التزمت فى البيت الأول اأن تتكرر ؛ لتحدد الم�شار، »الخمر« »اأمرى«، وفى البيت الثانى »�شرِّى« 
وبعدها »اأدرى« وهكذا . فالق�شيدة نُظمت لتُلقى، والأذن تمجُّ فو�شى الإيقاعات، وكلما كانت 
من�شبطة ا�شتراحت لها الأذن، وتجاوبت معها النف�س، على األَّ يكون ذلك على ح�شاب المعنى 

وتطور الأحداث النف�شية لل�شاعر . 
ونلاحظ اأن ال�شاعر اأطلق على الخمر كلمة »الراح«، قال: اأديرى علىَّ الراحَ »وقد كنت اأقلى 
الراح« ولم ي�شتعمل الكلمة ذاتها مع ال�شاقية، وتكون: »اأديرى على الكاأ�س �شاقية الراح«، »وقد 
كنت اأقلى الخمر«، وذلك لأنها قريبة اإلى نف�شه، لها مكانتها، فهى  »الراحة« و»الروح« و»الرائحة«، 
و»الترويح«، وكل معنى رقيق يتنا�شب مع منزلتها عنده، و»الريحان«. ثم يعود اإلى نف�شه يتهمها 
بالغفلة، وال�شذاجة، فقد كان حري�شًا األَّ يدع للخمر فر�شة اأن تخدعه، وتجعل ل�شانه ينزلق اإلى 
الحديث عن غرامه، ور�شم هذا المعنى م�شتعينًا بالفعل »اأقلى«: اأكره، اأبغ�س، اأهجر، اأتجنب، اأبتعد 
، والآية الكريمة: »ما ودعك ربك وما قلى«))(، فيم�شك بالكاأ�س ي�شكو له وجده، فيخونه الكاأ�س 
فت�شيل دموعه على ل�شانه، وت�شيع كرامته بين اأحبابه، ولكن لم ينجح، وقد ا�شتخدم ال�شاعر الفعل 
»ي�شتفز« وما فيها من قوة النزع والقلع والفورة، والثورة، والنقلاب اإلى ال�شد، وكان هو حري�شًا 

))(  اآية رقم ) �شورة ال�شحى . 
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اأ�شلم  األَّ يحدث له �شىء من هذا، ولكنه حدث، بالرغم من محاولته، وهو الملوم، فقد  على 
قياده للهو والعبث، وا�شتجاب لمغريات اللهو، والمجون، والفتيات، والغلمان، وكئو�س الخمر المترعة، 
وال�شخب، ون�شى عقله، فانفلت ل�شانه، وانف�شح اأمره، على يد من خلعوا برقع الحياء، فنزعوا ال�شتار 

عن الخفاء . 
ثم ينتقل اإلى جانب اآخر من التجربة، وكاأنه يبرر خطاأه الذى انزلق اإليه، يقول اإن الأمر كان 

مغريًا، �شهلًا، طوع اإرادتى، وكاأنه يقدم الدوافع التى اأ�شقطته . 
الخمر اإذا �شئتُ غادانى �شبوح من الهوى من  غبوق  ما�شانى  �شئت  واإن 

بداأ بحرف ال�شرط والجزاء فى الم�شتقبل »اإذا« واأعقبه بالإ�شاءة فى ال�شباح ثم كرره مرة اأخرى 
وربطه بالم�شاء، وقام الإيقاع بدور التوازن والتكامل بين طرفىْ وقوع الحدث المرتبط بالإ�شاءة »اإذا 
�شئت غادانى �شبوح« ويقابلها »اإن �شئت ما�شانى غبوق«، والفرق بين »اإذا« و»اإن« اأن »اإذا« ت�شتغرق 
وقتًا فى الإعداد بالمطلوب، اأما »اإن« فالتنفيذ مبا�شر، ولكنهما رهن اإ�شارته، اإذا �شاء وقت الطبول 
اأن ي�شتعيد ذكريات  الم�شاء  اإن �شاء فى  اأما  وانطلق الهرج والمرج والرق�س، وبقية فنون المجون، 

ال�شباح فالكئو�س جاهزة. 
وفى اأربعة اأبيات تالية يجمع اأع�شاء ق�شة حبه التى تناثرت على األ�شنة النا�س، ما بين �شامت 
اإلى قلب  القريبة  اإلى ذكرى من ذكريات الحب  و�شاكك، وراف�س وقابل، وفا�شح، وتحول الأمر 

ال�شاعر . 
بلغة  مكتفيًا  اإليهما،  اأحد  نظر  يلفت  اأن  دون  المحبوبة،  مكان  على  التردد  البداية  وكانت 
الترا�شل، من خلال النظرات الدافئة، المعباأة بالم�شاعر الرقيقة، وعين المراأة ماهرة فى قراءة نظرات 
الرجل، �شريعة فى ترجمتها اإلى معناها، واأظهر علامة فى نظرة �شاعرنا اإليها اأنها كانت خاطفة حتى 
ل يلحظها اأحد، ولكنها متكررة، موؤكدة الرغبة الملحة فى التوا�شل، وكل هذا قد و�شل ب�شرعة 
البرق اإلى المحبوبة، ومن واقع التجارب التى مرَّ بها اأدرك اأن العين اأ�شرع من يحمل ر�شالة الحب، 
بدلً من ال�شعر، والو�شيط، والحديث المبا�شر، وكانت النظرات ر�شول الغرام، وبداأت العلاقة تقوى 

من خلال النظرات، منها يعرف الو�شل في�شل، ومنها يعرف الف�شل فيبتعد . 
ويلعب الإيقاع ال�شوتى دوره المعتاد من خلال كلمتين متطابقتين على وزن �شرفى واحد، 
»الو�شل« و»الهجر«، وكلاهما فى درجة واحدة من القوة، والجمع بين ال�شعادة والتعا�شة، وما اأق�شى 

نظراتها القا�شية، ال�شزراء، الغا�شبة، المتوعدة، واأحلى نظراتها الم�شتاقة المت�شامحة . 
لقد �شار �شاعرنا فى و�شع �شعب، ل الو�شل بدائم، ول الهجر بزائل، وكل يوم قبل اأن يزورها 
يتمنى اأن يكون حظه اأ�شعد فينال الر�شا، بدل من �شدودها وعذابه، اإنه يبيت كل يوم خ�شية اأن 
يكون قد اقترف ذنبًا لم يق�شد اإليه، وي�شحو وقد اأعد مبررًا يدافع به عن نف�شه، وجاء الطباق بين 
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كلمتى »ذنب« و»عذر« المتفقتين وزناً �شرفيًا،  ليجمعا �شمل الم�شكلة التى عا�شها ال�شاعر، وهو عاجز 
عن تحقيق الر�شى الدائم، والبعد عن الهجر المتردد، فيهرب اإلى الكاأ�س فهو الذى �شيريحه، ويقبل 
عذره، ويعطف على حبه، وي�شتمع اإليه، فى �شاأن حبيبته هذه الجميلة القا�شية، المقبلة المدبرة، التى 

تم�شكه بيد وتدفعه بالأخرى، حتى انف�شح الأمر و�شار حديثًا على كل ل�شان . 
ثم انتقل اإلى و�شف ال�شفينة التى اأقلَّته اإلى الممدوح، ودخل فى اإيقاع اآخر . 

إيقاع مقاطع المدح :

كلنا يحب المدح اإن حقًا واإن باطلًا، ويكره القَدْح اإن حقًا واإن باطلًا، ومدح ال�شاعر لكبار 
القوم، وعلى راأ�شهم الخليفة �شرورة للطرفين، لل�شاعر �شرورة مالية، و�شهرة، وذيوع و�شهادة تقدير، 
ولكبير القوم تاأييد، ودعاية، وانت�شار، و�شيا�شة، كلاهما بحاجة اإلى الآخر، وبقدر براعة ال�شاعر، 
ونبوغه، ت�شتولى كلماته على األ�شنة النا�س، متمثلين باأبيات �شعره، وبتمكن حبه فى قلوبهم، حتى 

لو كانت اأفعاله غير ما يقال فيه �شعرًا . 
ا بحياة الممدوح، وطبيعة عمله، وعلاقته بمن حوله، واإذا  اح ينبغى اأن يكون مُلمًّ وال�شاعر المدَّ
كان فى من�شب قيادى فى الدولة، كالخليفة اأو الوزير اأو الكاتب الكبير، فعليه الإحاطة بهذا العمل، 
وبال�شيا�شة العامة التى تحيط به، ويعرف علاقة ممدوحه بمن حوله، �شداقة اأو عداوة، وعليه اأن يدرك 
اأن ق�شر الخليفة اأو الوزير اأو القائد اأو الكاتب الكبير اأو ما �شابه ذلك، ما هو اإلَّ ع�س دبابير، اإذا 
اقترب منه فبحذر، وفطنة وذكاء، ويكون على وعى باأن �شيد اليوم من الممكن اأن يكون عبدًا فى 

الغد، واأن �شديق اليوم من الممكن اأن يكون عدو الغد . 
اأما العن�شر الن�شائى فى الق�شور، فهو من اأخطر العنا�شر فى حياة الممدوح، واإدراك علاقته 

بهنَّ اأو باإحداهنَّ فر�شة يتقرب بها ال�شاعر اإلى قلب الممدوح ب�شهولة . 
اد هذا الممدوح، فمجال ف�شيح يرتع فيه  اأما الأعداء والمعارك، والنتائج الحربية التى يحققها قُوَّ
ال�شاعر مدحًا اأو هجاءً، وعندما ينهزم قائد هذا الممدوح فى معركة ما، فعلى ال�شاعر اأن يبحث له 
عن مبرر، واأن يقرِّب له فر�شة النت�شار، ويقنعه باأن هزيمته على يد عدوه اأمر طارئ، �شريع الزوال . 
 كل هذا وغيره، يُلِمُّ به ال�شاعر وهو فى �شيافة ق�شر الممدوح منتظرًا ال�شماح له بالمثول بين 
يدى الممدوح، بالإ�شافة اإلى ال�شائع والمتداول من المعارف التى يعرفها النا�س، فلي�س كل �شاعر 
مدركًا بكل دقائق حياة كل ق�شر، اإلَّ اإذا كان من خُل�شاء الممدوح، الملازم له فى غدوه ورواحه . 

  هذا من جانب الق�شر و�شاكنيه، اأما الدولة فلها �شاأن اآخر، فما من دولة فى تراثنا العربى 
ل معاوية بن اأبى �شفيان الخلافة اإلى دولة،  اإلَّ وقامت على اأكتاف دولة �شابقة عليها، منذ اأن حوَّ
وبناءها الدينى اإلى بناء �شيا�شى، ومن هنا تحول القرناء اإلى اأعداء، منهم فى الدولة العبا�شية ال�شيعة 
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والخوارج، والأمويون، والعرب والفر�س، بل، تحولت المدن اإلى اأ�شدقاء اأو اأعداء، فهناك الحجاز، 
ودم�شق، والأندل�س، بالإ�شافة اإلى بغداد وما بها من �شراعات حزبية، وعرقية، وملل واأهواء ونحل . 
فاح والمن�شور والمهدى والهادى والر�شيد والأمين  ومن هذا المنطلق نجد الحاكم العبا�شى يلقب بال�شَّ
والماأمون، األقاب �شيا�شية، نُحِتت من اأجل اأعداء الدولة فى داخلها، ومن اأجل اأعدائها فى خارجها 

عرباً كانوا اأو فُر�شًا . 
ر قائمة المعارك ال�شيا�شية، وحبذا لو كان ال�شاعر فحلًا، ذا �شوت  وياأتى �شعر المدح لي�شوّا
�شعرى مُدَوٍ، فى مجتمعات ما زالت الكلمة هى حبهم الأول، حين تُلقى، وحين تُغنى، وحين 
تنت�شر بين �شفوف النا�س فى كل مكان، كان �شعر المدح هو �شحيفة الدولة التى ترعاها ب�شخاء 

وتتم�شك بها بقوة . 
الذى اأريد اأن اأقوله، اإن ق�شيدة المدح فى التراث العربى لي�شت كلامًا موزوناً مُقفىً ذا معنى، 
واإن التراكيب الفنية فيها وال�شور والإيقاعات لها دور كبير فى بناء الق�شيدة، ولي�شت عبثًا، اأو 

نًا بديعيًا .  مح�شِّ
 وفى محاولة اإح�شائية للوقوف على كثافة ا�شتخدام �شريع الغوانى لفنون الإيقاع فى مقاطع 
المدح من خلال �شرح الطبيخى الذى بين اأيدينا، ولي�س هو كل ما نظمه ال�شريع من �شعر، بل هو 
اأجود ما قال ...، تبين اأن الطباق الموقع وغير الموقع هو اأكثرها انت�شارًا، واأغزرها وجودًا، ويليه الجنا�س 

بنوعيه التام والناق�س، يليهما الزدواج فالم�شاكلة، فالإيقاع ال�شرفى . 
 و�شدارة الطباق لمقاطع المدح فى الق�شيدة، يعود اإلى تكوينه، فهو مقابلة بين �شدين، من 
ال�شعراء  وانطلق  تفرده،  اأن يجتمعا فى قدرات �شخ�س واحد، ووجودهما دليل على  ال�شعب 
يجمعون الأ�شداد للممدوح، فهو قوى �شعيف، عنيف رحيم، كريم بخيل، عَفُوٌّ �شارم، وات�شافه 
ب�شفة واحدة على الإطلاق ل يُعَدُّ مدحًا بل قدحًا . ثم حين ي�شاف اإلى طرفَىْ الطباق مو�شيقية 

ال�شجع بين ركنيه المتقابلين، يكون قد اكت�شب جمالً فى الإيقاع يوؤازر جمال الت�شاد . 
 وها هو ذا يمدح هارون الر�شيد – الذى و�شل اإليه بعد عناء – باأنه العقل المدبر لمملكته 
ال�شا�شعة، والمفكر الحقيقى لقواده ال�شجعان، وما حققوه من ن�شر فاإليه ين�شب، وما �شقطوا فيه من 

هزيمة فمن عجلتهم وع�شيانهم اأمر قائدهم هارون الر�شيد . 
يقول له فى اإحدى مدائحه: 

دِ))( وقَفْتَ على النهج الظنونَ ف�شرَّحتْ مُ�شرَّ كلُّ  الُحكْمَ  اإليك  ى  واأدَّ

))(  الظنون: مفعول وقفت، الظنون: ما كان يدور فى خلد الأعداء، وفى مقدمتهم الخوارج، �شرَّحت: ك�شفت عما فى 
�شمائرها، والحكمَ: اأى رجع كل خارج عن طاعتك . 
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ــومٍ جمعْتَهُم دِ))(اإذا اختلفتْ اأهواء ق المهنَّ الُح�شامِ  حدِّ  اأو  العفو  على 
ــوفٍ عليهمُ ــروا جَلَّى بخ مُرْ�شدِ)2(اإذا انجح فري�شةَ  كانوا  حروا  اأ�شْ واإن 

)ق 7 / 2) – ))(
       والطباق هنا يَ�شُدُّ على اأعداء هارون الر�شيد المنافذ، اإذا جنحوا اإلى ح�شن ي�شتنجدون به 
ها وعط�شها ووحو�شها ملجاأً  اأحاط بهم رعب من جي�س هارون، واإذا جعلوا ال�شحراء منقذًا لهم بِحَرِّ
لهم، وقعوا فى اأيدى جي�س هارون فري�شة �شهلة كاأى حيوان يفتر�شه اأ�شدٌ، والإيقاع بواو الجماعة 
اأكان  وتكرارها فى فعل »اأ�شحروا« يدل على الإحاطة بالأعداء، و�شد كل منفذ للنجاة، �شواءً 

ح�شنًا فى الأر�س اأو رَمْلًا فى ال�شحراء . 
و�شريع الغوانى هنا ي�شف حقائق دارت بين هارون والخوارج، فيج�شد روعة ال�شعر من جانبين، 

من روعة التعبير، وحقائق الأحداث، تلك التى يعرفها هارون وكل من جل�س معه فى مجل�شه . 
وال�شجعان  الم�شهورين،  الأمراء  من  وكان  85)هـ(،  )ت  ال�شيبانى  مزيد  بن  يزيد  ويمدح 

المعروفين، تولى باأرمينية))( قائلًا: 
ــمُ رماحه ــى  ف ــوم  ق ــون  خوفُ المخيفِ واأمنُ الخائفِ الوجلِ))( الزائدي
ــاتُ له ــوم الرا�شي ــم ل تق مُكْتَهِلِ)5( كبيُره هَدْى  فى  وطفلهمُ  حِلْما 

)ق ) / 52، )5(
وفى مقطع مدحى ثانٍ ي�شف رحلة البحر الذى خا�شه من اأجل الو�شول اإلى ممدوحه، يقول: 

حْرِ)6( لطمت بخديها الَحباب فاأ�شبحت النَّ مرتومةَ  الــدايَــاتِ  فَةَ  موقَّ
ــبٍ ــةِ قَرْهَ ــتْ بِقُنَّ ــت راع نَ�شْرِ)7(اإذا اأقبل بقادمتَىْ  راقت  اأدبــرت  واإن 

 )ق 2) / 5)، 6)(
))(  اأى: اأن �شيا�شتك مع الخارجين عليك، هى الملاينة، واإن لم تفِد كان ال�شيف البتار هو الحل . 

)2(  اإذا انجحروا: اأى تح�شنوا بالقلاع، وفاعل جلَّى: حكمك وتاأديبك لهم، واإن احتموا بال�شحراء المخيفة كانوا فري�شة لجنودك. 
))(  انظر مقدمة التحقيق �س ))  . 

))(  خوف المخيف: اأى خوف من اأخاف النا�س، والخائف الوجل: الخائف من الرعية 
)5(  الرا�شيات: الجبال اأى الثابتات، اأى هو اأرزن من الجبال . 

)6(  الحباب: الموج، موقفة الدايات: اأى مخططة الظهر، والدايات: اإنما تكون للموا�شى، واحدتها داية: فا�شتعارها للمركب، 
يقول: اإن الماء قد جعل فيها خطوطًا من الخ�شرة، مرتومة النحر: اأى فى نحرها بيا�س، وذلك اأن اأ�شحاب ال�شفائن 
يجعلون فى �شدر ال�شفينة، اإما جيًرا واإما محارًا اأبي�س، وذلك اأن يلينّا الزفت فى �شدرها، ويحمل الودع )وهى خرز بي�س 

تُعلَّق لدفع الح�شد( عليه فيحتب�س . 
)7(  اأى اإذا اأقبلت عليك ال�شفينة اأفزعتك، وقنة قرهب: اأى براأ�س ثور وح�شى مُ�شن �شبه به ال�شلوقية التى يقعد عليها الرائ�س 

فى �شدر المركب، بقادمتى ن�شر: اأى اأعجبتك بمقاذف كاأنها جناحا ن�شرٍ . 
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وفى مدح »زيد بن م�شلم الحنفى« من وائلٍ، يقول: 
ــمْ ه اأكفُّ ــزالُ  ت ل  ــومٌ  ق ــةُ  فت�شْجُمُ))( حَنِيف والمنايا  العطايا  تُ�شيمُ 
لت مُ)2(اأقام الندى من»وائلٍ«حين حُ�شِّ يَّ مُخَ فيهم  فهو  »زيدٍ«  رَهْطِ  على 

)ق 22 / 0)، ))( 
هذه المقتطفات من �شعر �شريع الغوانى فى المدح، نموذج لبقية ال�شواهد فى �شعره الذى 
احين من ال�شعراء، منذ اأن  بين اأيدينا، بل اأذهب اإلى اأنها �شورة م�شغرة ل�شعر المدح لكبار المدَّ
اأن�شاأه  اإلى مُلْك ع�شو�س، يوجهه حُكم ثيوقراطى )دينى �شيا�شى(،  تحولت الخلافة الإ�شلامية 
معاوية، وا�شتمرَّ قروناً، وكانت الدولة العبا�شية فى ع�شرها الأول، نموذجًا لهذا النهج، مع اختلاف 
الأو�شاع ال�شيا�شية، وقوة الأحزاب الدينية، والفكرية، وات�شاع الدولة وال�شتقرار الأمنى وغزارة 
الأموال، واختلاف الأجنا�س، وترجمة الكثير من العلوم، وتغير الأذواق، اأذواق المادح والممدوح، 
وانت�شار الثقافة، تللك التى كلفت ال�شعراء والأدباء المزيد من الطلاع، والخروج من عباءة ال�شعر 
الجاهلى، والكثير من �شور ال�شعر الأموى، مما جعل المدح له اأ�شول و�شوابط وثقافة حتى ير�شى 

عنه الممدوح، وبخا�شة اإذا كان الخليفة . 
ومن البديهى اأن المقتطفات التى تقوم بدور ال�شواهد على ظاهرة بعينها دون غيرها، ما هى اإلَّ 
فروع فى �شجرة، وما ال�شجرة اإلَّ الق�شيدة نف�شها، وما هذا الفرع اإل فرد فى جماعة، يكتمل جماله 

الحقيقى، وهو فى زمرة الق�شيدة ياأخذ منها ويعطيها . 
فرماح »الزائديين« م�شدر رعب وطماأنينة، وكبيرهم ل تقوم له الجبال الثابتات، فهو اأرزن من 
دين  فه وفى حياته. والطباق هنا لي�س مهمته اأن يجمع ال�شِّ الجبال، وطفلهم كاأنه كهل فى ت�شرّا
لم، واأن كبيرهم رزين  المتقابلين، فى بيان كيفية ق�شوة الزائديين فى الحرب، وتراحمهم فى ال�شَّ
رزانة الجبال، واأن طفلهم فى عقله فى رزانة ال�شيوخ، فالطباق يجمع طرفىْ التناق�س اإلى الممدوح، 
وي�شيف اإليهم الإيقاع ال�شرفى »خَوْف« و »اأمَْن«، وال�شجع فى »المخيف« و»الخائف«، اإن قولنا: 
اإن ال�شعر »موزون«، يتخطى الوزن العرو�شى جامعًا اإليه الوزن الإيقاعى، مما يجعل للكلمات رنينًا 

بتجان�شها فى الأذن والنف�س .
عا اأو غير موقع – معنى م�شتقر فى اللغة، اإلَّ اأن األفاظه تتجان�س مع  واإذا كان للطباق – موقَّ
مو�شوع الق�شيدة وما ينا�شبها من التراكيب اللغوية الفنية، فمع الزائديين تكلم ال�شاعر عن الحرب 
لم، والعطايا والمنايا، ور�شوخ نف�س الكبار، بينما فى المقتطف الثانى نراه ي�شف ال�شفينة التى  وال�شَّ
اأقلّاته اإلى الممدوح و�شفًا قريب ال�شبه من و�شف الناقة فى ال�شحراء، واأحيانا يجعل من ال�شفينة 

))(  ت�شيم المنايا والعطايا: اأى تعر�شهما عليهم عياناً، وت�شيم: تن�شر، والمنايا: مجاز للهزائم، و�شجم: ان�شكب 
لت: ا�شتقرت، وزيد: هو الممدوح نف�شه  )2(  "وائل" قبيلة الممدوح، حُ�شِّ
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ناقة، ومن البحر رمالً، ويطرح على ال�شفينة وقائدها �شمات الهودج ومن فيه، والقافلة ومن فيها . 
ولكن براعته واأ�شالة موهبته تن�شينا اأنه لم يكن فى ال�شحراء، اأو على ظهر ناقة . 

فال�شفينة قد لطمت بخديها الموج، ف�شارت مخططة الظهر بخطوط خ�شراء مما فى الماء من 
نباتات بحرية تعلو �شطحه، يكملها ما و�شعه اأ�شحاب ال�شفن فى �شدر ال�شفينة من جيٍر اأو محار 
ارة وعادات وتقاليد موروثة، ويجمع لفخامة هذه ال�شفينة المهيبة، م�شهدين كل  اأبي�س، اإنها ثقافة بحَّ
منهما اأروع من الآخر، اإذا اأقبلت واإن اأدبرت، اإذا اأقبلت اأخافت بما فى مقدمتها  من هيكل راأ�س 
ثور، واإذا اأدبرت اأدبرت بقلاع كاأنها جناحا ن�شر . فهى �شفينة متوح�شة، رائعة، تتحكم فى الموج 
ول يتحكم فيها، تر�شى من يتاأملها وترعبه، اإنه ي�شف ال�شفينة لمن يعي�شون معها وبها، ويحبونها، 
وجاء الطباق »اأقبلت«، و»اأدبرت« ليحقق التوازن فى �شدور ال�شامعين الخابرين بويلات ال�شفينة 

فى البحر، والأمواج فى العوا�شف . 
اإن بلاغة الأدوات البلاغية من ت�شبيه ومجاز وفنون اإيقاعية وغير اإيقاعية، لي�شت فى ذاتها 
بقدر ما هى فى توظيفها، لي�شت براعتها فى كتب البلاغة، بقدر ما هى فى يد ال�شاعر الفنان الذى 

يجيد اختيارها، واإبراز جمالها، وت�شليط ال�شوء عليها . 
والعطاء من ركائز المدائح فى ال�شعر العربى، عطاء المال اأو الروح اأو النجدة اأو العفو اأو الرحمة، 
ع، مدحًا  ع وغير الموقَّ ونقي�س هذه ال�شفات من ركائز الهجاء، وعليهما يلعب ال�شاعر بالطباق الموقَّ

اأو ذمًا . 
رون فى العطاء، ول فى الإقدام عن حماية    فقوم »حنيفة« قوم كرماء، �شجعان، ل يق�شِّ
القبيلة، واأفرادهم قد توارثوا �شفاتهم الحميدة، ولم يتخلفوا عنها، وقد حر�س ال�شاعر اأن يعطف 
ع متوازيتين، متكاملتين، متوازيتين متطابقتين مع اأخلاق العروبة،  »المنايا على العطايا« فى طباق موقَّ

وهذا اأق�شى ما يطمح اإليه العربى فى المدح .... اإلى غير ذلك))( .
ثم ياأتى الجنا�س رافدًا تاليًا للطباق متاآذرًا مع بقية اأدوات الإيقاع البلاغية، كلما اأدت الحاجة 
اإليه، وكان الجنا�س التام ممثلًا لثلث عدد �شواهد الجنا�س، ول مبرر له فى نظرى �شوى اأن طبيعة 
الفكرة التى كان يعالجها ال�شاعر اقت�شت ذلك، كما اقت�شت فى الق�شيدة الثانية ع�شرة التى مدح 
بها ممدوحًا �شافر اإليه ب�شفينة خا�س بها البحر بدلً من الناقة وال�شحراء، وحين، يتحدث عن م�شقة 

الرحلة المائية بهدف الو�شول اإلى الممدوح قال: 
ــلاحِ خفيرها ــت حتى اطَّ القِ�شر)2( فما بلغ من  اللِّحا  لون  اأتت  وحتى 

))(  اإلى غير ذلك فى الطباق: ق ) / )2، 25، 29، 5)، 8)، 52، 72، )7، 77، 78، ق 2 / 9، 5)، 6)، )2، 26، ق 6 / 
27، ))، ق 9 / )، 9، ق 2) / 6)، ق )) / 20، ق )) / 25، ق 0) / 20 

لاح خفيرها: اأى: ما و�شلت اإلى المر�شى حتى تعب الم�شرف على قيادتها، القائد لمجاديفها، وحتى  )2(  وما بلغت حتى اطَّ
اأتت: اأى حتى �شارت، واللحاء هو الق�شر الذى يغطى الأخ�شاب، كناية عن طول الطريق بين الأمواج، و�شراع ال�شفينة 

بين اأعماقها . 
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ــى جنباتها ــا الموجُ ف رِ))(وحتى علاه خُ�شْ طحلُبِهِ  ن�شج  من  باأرديةٍ 
ت�شرى)2( رمَتْ بالكرى اأهوالُها عن عيونهم بهم  رى  ال�شُّ اأهاويلُ  فباتتْ 
ــين وحيث ل ــلَّ الراغب ــومُّ مح ال�شفْرِ))( تَ اأرجــلُ  به  حلَّت  اإذا  تذادُ 
ــى مُوؤخْراتِهِ ــر ف ــه البح ــا اإلي بحر))(ركبن اإلى  بحرٍ  بعد  من  بنا  فاأوفت 

)ق 2) / 25 – 29(
ا�شتطاعت هذه الأبيات اأن تنقلنا اإلى قلب ال�شفينة، وهى فى حال �شراع مع الموج، تقاومه، 
ويقذف بها، وركابها لي�س لديهم اإلَّ رحمة الله هى المنقذ، وتحول ال�شاطئ الآخر اأمام اأعينهم اإلى 
اأمل بعيد ورحيم، الو�شول اإليه دونه اأهوال، ل اأحد من الم�شافرين يملك من نف�شه �شيئًا، اأو يعرف 
�شيئًا عن نهاية رحلته هذه، فالموت فى جيوبهم، والغرق تحت اأعينهم، واأ�شماك البحر تترقب بهم، 
وال�شفنية نف�شها لو نطقت لقالت: ل ملاذ اإلَّ رحمة الرحمن، هم فى البحر ورحمته فى كل مكان. 
ويلعب الجنا�س التام دوره فى ر�شم حال هذه ال�شفينة التى ل تتوقع هى ول ركابها باأنهم 
وْن ال�شاطئ الآخر اأو يموتون دونه، وتكوين الجنا�س التام القائم على كلمتين متتاليتين متفقتين  �شيَرَ
لفظًا ومختلفتين معنى، اأعان ال�شاعر على �شهولة توظيفه فى مكانه فى مدح هذا الممدوح القابع 

خلف ال�شاطئ البعيد، و�شاعرنا يدفع حياته ثمنًا لو�شوله اإليه. 
والجنا�شان التامان هما فى و�شف الهول الذى لقيه الم�شافرون، يقول: 

تَ�شْرى رمت بالكرى اأهوالُها عن عيونهم بهم  رى  ال�شُّ اأهاويل  فباتت 
ــى موؤخراته ــر ف ــه البح ــا اإلي بحر ركبن اإلى  بحر  بعد  من  بنا  فاأوفت 

)ق 2) / 27، 29(
ف ال�شاعر الجنا�س  وال�شوؤال الذى يفر�س نف�شه علينا فى تحليلنا الجمالى لل�شعر، هو: لماذا وظَّ
التام هنا، وكان من الممكن توظيف الطباق اأو الت�شبيه اأو الكناية ؟، واأرى اأن ال�شاعر ل يختلف فى 
ام وري�شته، كل مو�شع فى اللوحة بحاجة اإلى لون بعينه، وكذا كل زاوية من زوايا  �شنعته عن الر�شَّ
الم�شمون الذى ي�شوره ال�شاعر بحاجة اإلى جنا�س دون الطباق اأو الم�شاكلة ....، وجنا�س تام دون 

الجنا�س الناق�س، واإن لم يفعل اهتزت ال�شورة من يديه، ولم ي�شترح لها. 
))(  وما بلغت حتى ك�شاها الموج فى جنباتها اأردية خ�شراء من نبات الطحلب المائى الذى ي�شير على �شطح الماء كاأنه �شوف، 

ف �شار اأميل اإلى البيا�س .  فاإذا جُفِّ
)2(  رمت الأهوالُ النومَ عن عيون النا�س، و�شارت معهم اأهوالهم هذه، وهى ت�شرى فى �شرايينهم خوفًا ورعبًا . 

))(  توم: تق�شد، وال�شفْر: جمع �شافر مثل راكب، محل: منزل .
))(  يقول: اإنه ركب مع هوؤلء الم�شافرين �شفينة فى اأواخر اأوان الإقلاع ل�شرارة الموج " فى موؤخراته " اإلى اأن اأو�شلتهم ال�شفينة 

وهى على اأكتاف البحر اإلى الممدوح البحر فى العطاء . 
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رى« لما ياأتيا عفوًا، بل جاءا ق�شدًا، لأنهما الوحيدان اللذان  اإذًا الفعل »تَ�شرى« وم�شدره »ال�شُّ
يملاآن الفراغ، ولي�شت قافية الراء . 

والموقف الذى ا�شتدعى كلمتى »ال�شرى« و»ت�شرى« هو »الأهاويل«، ول يعرف اأهاويل البحر 
اإلَّ مَنْ يكابدها، واأهاويل النهار فى البحر غيرها فى الليل، مهما قيل فيها فهى اأ�شعب مما قيل، اإنها 

الموت غرقًا، حيث ل نجاة . 
لقد �شرى الرعب فى �شرايين هوؤلء الم�شافرين، ومعهم �شاعرنا، بل جفت دماوؤهم وتحول الرعب 
اإلى دماء فى عروقهم، وكاأنهم م�شاقون اإلى الم�شنقة، لتنفيذ حكم اإعدام فيهم، حيث ل جدال، ول 
فل�شفة، ول رجاء فى العفو اإلَّ اأن يهبط عليهم من ال�شماء، اإنها اأهاويل الليل، والليل نف�شه بدون 
هياج موج اأهاويل، وتاأتى الأمواج من اأ�شفلهم ومن فوقهم، ل يقدرون لها منْعًا كل هذا، واأ�شواأ منه، 
وال�شفينة »ت�شرى بهم«، وهى ل تدرى �شيئًا عن اأهوالهم، حتى لو توقف م�شيرها ف�شيكون دمارًا 
محققًا لهم، �شتتحول اإلى طعام للاأ�شماك وحيتان البحر، فلْت�شرِى فى الظلمات مع الأهوال اأرحم . 

اأما الجنا�س التام الآخر فى مقطع المدح وهو »فاأوفت بنا من بعد بحر اإلى بحر« فقد اأذهلنا، 
واأمتعنا، واأدركنا اإلى اأى مدى كان �شريع الغوانى موفقًا فيه، لقد جاء مجاز " بحر " مدحًا للممدوح 
بعد ذكر الأهوال التى تفنن فى و�شفها، من جراء هياج الأمواج، والموت المحقق الذى كان يتراق�س 
بين اأعين الم�شافرين، واإذا كانت هذه ويلات البحر، فاإنه له خيرات �شاقها الله �شبحانه لبقية عباده 
الذين يعي�شون منها، اإذًا، الممدوح هو هذا البحر باأمواجه، وهو هذا البحر بخيراته، وهذه ال�شورة 
غير �شذاجة مدح »اأنت بحر« لممدوح لم يرَ �شيئًا حقيقيًا عن اأهوال هذا البحر، وعن عطائه، وبركاته، 

وكنوزه، ولذا كان من ال�شرورى اأن ي�شتخدم ال�شاعر هنا الجنا�س التام . 
وياأتى الجنا�س الناق�س، وهو الكلمتان المتتاليتان المختلفتان لفظًا، المختلفتان معنى، والنق�س 
حدث لها من عدم مطابقة الثانية للكلمة الأولى فى الحروف، مطابقة تامة، كما يقول ال�شاعر فى 

الق�شيدة الع�شرين، عن الطريق الوعر الذى خا�شه فى ال�شحراء لي�شل اإلى الممدوح))( يقول: 
ــةً ه مُولَّ ــرى  ــاحُ ح�شْ الري ــى  الجلاميدِ)2( تم�ش باأكنافِ  تلوذ  حــيرى 

)ق 20 / ))(
))(  ي�شف وعورة الطريق باأنه مجهل: القفر الذى ل يُهتدى فيه، باأنه كال�شيف فى حدته، وانطلاقه من جرابه، ل دليل فيه، 

ول اإ�شارة لل�شارى فيه تهديه، وي�شف قفار هذه ال�شحراء باأن �شخورها ملتهبة من لهيب ال�شم�س، يقول: 
تجزٍ ــف مُحْ ــلٍ كاطراد ال�شي ال�شياخيد ومجه م�شجور  ء  الأدِلَّ عن 

ومجهلٍ: اأى رب مجهل، كتتابع ال�شيف فى الحدة، والمجهل: القفر الذى ل يهتدى فيه، والم�شجور: الملتهب من الحرور، 
وال�شيخود: هى ال�شخر الغليظ  الذى ل يعمل فيه المعاول . 

)2(  تم�شى الرياح بهذا القفر كاأنها امراأة عارية الراأ�س لحزنها على فقيدها، ولهانة عليه، كناية عن عدم وجود �شخور اأو جبال 
ت�شد هذه الرياح ال�شاخنة العاتية ن تلوذ باأكناف الجلاميد: تبحث عن �شاتر من الجبال فى هذه القفار يحميها من حرارة 
ال�شم�س، والأكناف: النواحى، اأو باأح�شان الأحجار، ول �شجر اأو �شخر يحميها، كناية بالمجاز عن �شرا�شة حرارة الجو، 
و�شعوبة ال�شفر فى هذه ال�شحراء، وبالرغم من ذلك كانت قافلة ال�شاعر تغو�س فيها م�شممة على الو�شول اإلى الممدوح . 
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والنق�س هنا معناه: اختلاف الحروف بين الكلمتين المتتاليتين فى النوع اأو العدد اأو الترتيب 
اأو الهيئة،  والجنا�س الذى معنا مختلف فى نوع  الحروف بين )ح �سْ ر ى( و )ح ىْ ر ى(، لذا اأطلق 
عليه البلاغيون " الجنا�س الناق�س " اأى الناق�س عن التمام، اأى المطابقة التامة، ويتحقق الإيقاع 

ال�شوتى فى الجنا�س الناق�س، ب�شكل اأو�شح منه فى الجنا�س التام . 
وفى الق�شيدة الأولى من الديوان الذى بين اأيدينا، عدد من الجنا�شات الناق�شة، تلك التى 
مدح بها يزيد بن مزيد ال�شيبانى، وهى اأ�شهر ما فى ديوانه، و�شارت اأبياتها فى كثير من الكتب 

والمراجع . 
يقول فى مقطع المدح: 

تهِ ــى اأ�شنَّ ــا ف ــدو المناي ــدو فتغ بالأجَلِ))( يغ النا�سَ  ى  تتحدَّ �شوارعًا 
ــبِّ طاعتِها ــةٌ عن غِ ــت فِئ البي�سِ والأ�شَلِ)2(اإذا طغ الموتَ بين  لها  ا  عَبَّ

وبعدهما يقول: 
ــى دِرْعٍ مُ�شاعَفةٍ ل يَاأمْنُ الدهْرَ اأنْ يُدْعَى على عجَلِ))(تراه فى الأمنِ ف
تُهُ ــوحُ العيِن هِمَّ الَخطِلِ))( �شافى العِيان طَم الفاتكِ  واأ�شْرُ  العُناةِ  فكُّ 

)ق ) / 8)، 9)، ))، 2)(
وغير ذلك . 

فى هذه الأبيات وفى غيرها، وجد ال�شاعر اأن الجنا�س الناق�س هو الأن�شب فى تكوين تركيب 
ب�شيوفها ورماحها،  المعارك،  فيه  الذى ي�شف  المقطع المدحى  يتنا�شب مع  اإيقاعًا  بلاغى، يحقق 
ودمائها، ورقاب الأعداء التى تت�شاقط كما يت�شاقط الثمار من بين فروع ال�شجر، وفى الوقت ذاته 

ي�شور مدى ح�شافة الممدوح، و�شجاعته واإقدامه، وبعد نظره فى اأمور الحرب وال�شلم. 
ولي�س معنى ذلك اأن الطباق اأو الجنا�س اأو الم�شاكلة اأو غيرها من فنون الإيقاع هى فى ذاتها 

))(  فالممدوح اإذا نزل اأر�س المعركة لزمته المنايا من خلال �شيفه و�شيوف جنوده، �شوارع اأى قوا�شد، منت�شبة تتحدى الأحياء 
اأن يظلوا كذلك من هول �شجاعة الممدوح وجنوده . 

: ح�شد لها الموت مرفوعا على اأكناف ال�شيوف  )2(  طغت: تجاوزت حدودها، غب الطاعة: اللتزام باأ�شول الطاعة، عبَّ
البي�س والأ�شل: الرماح . 

))(  هذا الممدوح على اأهبة المعركة، م�شتعد لأى ا�شتدعاء، كناية عن �شجاعته وهمته، واإقدامه . 
))(  يقول اإن الممدوح، ذكى فى معاينة الأمر، ومعرفة خباياه، طموح العين: يتطلع اإلى الم�شتقبل، ول ين�شغل بالواقع، ويتغافل 

عن الم�شتقبل، فك العُناة: الذين يعانون من م�شكلات الحياة، اأو الذين وقعوا قيد الأ�شر . 
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البلاغة، اإنما تكمن البلاغة فى كيفية اختيارها، وح�شن موقعها فى �شياق ر�شم ال�شورة، وفى قبول 
الأذن والخيال والنف�س لها . 

ففى البيت الذى ي�شف عُتُوَّ الرياح، وهبوبها الجارف، و�شدة الحرارة من ال�شم�س فى ال�شماء، 
ومن الأر�س من الرمال، وعدم وجود ملجاأ يحمى القافلة من هذا العذاب، الذى دفع بال�شاعر 
د ال�شاعر هذه الرياح، وحولها اإلى امراأة ثكلى، نزعت  اإلى اأن يخو�شه للو�شول اإلى الممدوح، جَ�شَّ
قماطها، ون�شرت �شعرها، وبكت بغزارة، ل طمة خدها، وهى �شورة مجازية رائعة، الرياح تحولت اإلى 
امراأة تعوى، كا�شفة راأ�شها، �شارخة، مولَّهة، وحين تبحث عمن يخفف من األمها، ل تجد اإلَّ ال�شخور، 
والأحجار، والجبال ال�شماء، والطرق الم�شتعلة حرارة، فهذه الرياح »ح�شرى« وهى »حيرى«، وكان 
من ال�شرورى اأن تاأتى �شفة »حيرى« مع منا�شبتها للموقف ولكنها تترجم ت�شتت هذه الرياح، 
وعدم وجود ما ي�شدها من �شجر اأو �شخر اأو جبل، وهنا اكتملت ال�شورة، واكتمل اإيقاعها فى 
ر فى النف�س مدى الم�شقة التى لقاها هوؤلء الم�شافرون فى ال�شحراء القاحلة،  الأذن والخيال، ووقَّ

الملتهبة، الموح�شة، لذا »حيرى« تجاوبت مع »ح�شرى« فى المعنى والإيقاع، والبلاغة . 
اأ« خففت  ا لها« و»عَبَّا وفى الأبيات الأخرى تحقق الإيقاع من خلال قوله »غِبِّ طاعتها« و »عَبَّ
همزتها م�شايرة للوزن العرو�شى، فخروج الأعداء عن حدود الطاعة للممدوح يوؤدى بها اأن تواجه 
عقاباً متمثلًا فى تعبئة الموت محمولً على �شيف اأو رمح، بالقوة نف�شها، وال�شرا�شة بعينها، فالعقاب 
من جن�س العمل، وبقدر خروجهم على الطاعة، تاأتى مرارة العقاب، ونلاحظ اأن ال�شاهد الآخر 

»�شافى العيان«، تحقق له الإيقاع ال�شوتى من خلال تكرار حرف العين اأولً: 
�شافى الِعيان طموح العين همته، فك العُناة واأ�شر الفاتك الخطل 

واأُ�شيف اإلى اإيقاع تكرار حرف العين، الجنا�س المتمثل فى »العيان« و»العناة«، والأولى بمعنى الفكر 
الجيد، ال�شليم، والأخرى بمعنى »الأ�شرى« مفردها »عانٍ«، وهو الذى يقع فى الأ�شر، والأ�شر: ذل. 

والجميل اأن الجنا�س الناق�س، قد اعتمد على ركنين، اأحدهما: مدح للممدوح بالح�شافة، 
والآخر: مدح للممدوح بالرحمة، فهو ح�شيف وهو رحيم، كذلك، وهذا ما يتمنى كل ممدوح اأن 
يُ�شْهر به . وقد قام الإيقاع بربط حرف العين، من خلال �شفتين للممدوح متقابلتين اإلى غير ذلك))(. 
ثم ياأتى دور الم�شاكلة، وهى الكلمة التى تردد مرتين بمعنيين من معانيها، فى �شياقين مختلفين، 
والهدف الإفادة من اإيقاع الكلمة الواحدة بتكرارها مرتين، مع اإ�شافتها لمعنى جديد يفيد ال�شياق، 
وفى مقاطع المديح فى �شعر �شريع الغوانى عدة م�شاكلات، تلك التى يطلق عليها د . منير �شلطان، 

»الم�شاكلة الإيقاعية« بجوار النوع الآخر للم�شاكلة فى راأيه، وهى »الم�شاكلة الفنية«)2( . 

))(  ق )/ )29، ق ) / 9)، ق ) / 2)، ق ) / )6، ق 25 / )، ق 2 / 27، 2)، 29، ق 20 / ) 
)2(  انظر كتابه " البديع فى �شعر �شوقى، �س 8)) وما بعدها، ط / من�شاأة المعارف بالإ�شكندرية . 
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ومن الم�شاكلات التى وردت فى مقاطع المديح، فى ق�شيدته الأولى فى الديوان التى يمدح بها 
يزيد بن مزيد ال�شيبانى، يقول وا�شفًا لوعورة الطريق الذى خا�شه لي�شل اإلى يزيد بن مزيد: 

ــةٍ ي مُنْ�شَ ــب  ك الرَّ ــا  لمطاي ــدةٍ  لُلِ))( وبل الذُّ الأنيْق  بوجيف  اأنْ�شيتُها 
)ق ) / 6)(
ويقول فى الق�شيدة نف�شها عن دور يزيد فى تثبيت اأركان الدولة العبا�شية: 

ــد مَملَْكةٍ ــى ذَرا تمهي ــلٍ ف لِ)2( كم �شائ يَ�شُ لم  �شيبان  بنى  يزيدُ  لول 
ــترُّ عنه اإذا ــذى يَفْ ــاب الإمامِ ال لِ))( ن تِ الحربُ عن اأنيابها العُ�شُ ما افترَّ

              )ق ) / 22، )2(
وفى مدحة اأخرى ليزيد، يقول له: 

اإقداما اأرَْدى »الوليدَ« هُمامٌ من »بنى مطرٍ« الــروع  يــوم  وْعُ  الـــرَّ ــدُهُ  ــزي ي
ــه ذكَرٌ ــدُو ب ــرٌ يع ــةٌ ذك مْ�شامَ الهاما))(�شَ به  يَفْرى  ــرٌ،  ذك ه  كفِّ فى 

)ق 6 / 7)، 8)(
وفى مدح داود بن يزيد يقول: 

ــا ركائِبَنَ ى  اأدَّ ــاتم«  ح ــى  »بن ةِ القُودِ)5(اإلى  جى، و�شُرى المهْرِيَّ خو�سُ الدُّ
طها ــلٌ تَخَمَّ ــاإنِْ لَيْ ــوى النهارَ ف القراديدِ)6( تط هاماتِ  طُ  تخمَّ باتَتْ 

)ق 20 / )2، )2(
اإلى غير ذلك.

والم�شاكلة من فنون الإيقاع التى تحتاج من ال�شاعر اأن يكون متمنا من لغته، قد غا�س فى 

يْر، والذلل: ال�شامرات .  ))(  من�شية: متعبة، اأن�شيتها: قطعتها، الوجيف: �شرب من ال�شَّ
)2(  ال�شائل: الفار�س الهائج، الذرا: الأماكن المتمكنة الم�شونة، وتمهيد مملكة، اأى: فى اأركان المملكة الم�شتقرة . 

بعُ، وافترت الحرب: هاجت، والأنياب  ))(  ناب الإمام: اأى �شلاح الم�شهور، يفتر عنه، اأى: يبديه لعدوه، كما يفعل ال�شَّ
لُ .  ل: التى اعوجت ف�شارت اأطرافها مائلة اإلى الخلف، واحدها اأعْ�شَ ل: هى الأ�شد باأ�شًا من الم�شتيقمة، والعُ�شُ العُ�شُ

))(  �شم�شامة ذكر: اأى هو �شيف �شهم، يعدو به فر�س ذكر، وفى كفه �شيف قاطع، يفرى به الهامَ: اأى يقطع به الرءو�س فى 
المعركة . 

)5(  بنى حاتم: قبيلة الممدوح، اأدى ركائبنا: قامت النوق التى نركبها بقطع الليل، وكذا الجياد المهرية القود: الأ�شيلة المن�شوبة 
اإلى مهرة وهو حى من همدان، وهو معروف بالخيل الجياد، والقود جمع قوداء . 

)6(  تمخطها: اأى: اإذا ا�شتد الم�شير بالليل، لم تبال به، هامات القراديد وهى جمع قردد، وهو المرتفع من الجبال، كل هذا كناية 
عن �شلابتها وعنادها، واإ�شرارها على الو�شول اإلى الممدوح . 
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حناياها، واأدرك خباياها، وعرف المعانى المتعددة للكلمة الواحدة، لت�شاعده فى ت�شوير فكرته من 
خلال تغيير اإ�شنادها . 

     ففى البيت الذى يقول فيه: 
ــةٍ ي من�شِ ــب  كْ الرَّ ــا  لمطاي ــدةٍ  لُلوبل الذُّ ــيــقُ  الأنْ بوجيف  اأن�شيتها 

)ق ) / 6)(
فنحن هنا اأمام �شفة ثابتة لبلدة طرقها وَعْرة، وجوها حرور، ورمالها ل ترحم، وبالرغم من ذلك، 
كان على ال�شاعر اأن ينت�شيها، اأى: اأن يتحمل عذابها فى ال�شير فيها، وهنا تاأتى الم�شاكلة، فعل 
واحد ي�شدر عن مكانين مختلفين تماما فى الطبع وال�شتعداد والهدف، �شدر اأحدهما من جماد 
والآخر من اإن�شان، كان اأحدهما طبعا والآخر عمدًا، كان اأحدهما ملتهبا من فعل ال�شم�س، والآخر 
ملتهبا من فعل ال�شوق، وقد حر�س ال�شاعر اأن ي�شتعمل كلمة »وجيف« لأنها البطل وهى »النوق«  
التى تنقل الم�شافر اإلى ممدوحه، وتغ�شب من وعورة هذه الأر�س ومن اإرغامها على تحمل الركب. 

د �شورة بطولة   والممدوح نف�شه دفع بال�شاعر اأن يوظف فعل »يَفْتَرُّ « مرتين، حين اأراد اأن يج�شّا
»يزيد بن مزيد ال�شيبانى«، اأمام انفلات اأعدائه اأمامه، يقول: اإنه ناب الإمام الذى يفترُّ عنه، اإذا ما 
ر لهم عن اأنيابه، وما اأنيابه اإلَّ يزيد  افترت الحرب، والإمام هو هارون الر�شيد، فاإذا هاجت الحرب ك�شَّ
 » بن مزيد، ذلك اإذا افترت الحرب اأنيابها، اأى ك�شفت عن وجهها القبيح، فيكون عندنا فعل »افترّا
قد وظف مرتين، اأحدهما من هارون الر�شيد، وكان فيه الدمار على يد يزيد بن مزيد، والآخر على 

يد الأعداء، وكان فيه دمارهم، وعلى يد يزيد بن مزيد اأي�شًا . 
والفرق بين الفترارين، اأن اأحدهما من الع�شاة للخليفة، والآخر من اأقرب الولة للخليفة، 
اأحدهما ع�شيان والآخر عِفيان، اأحدهما اأقلق الخليفة والآخر اأ�شعده، اأحدهما اأنفقت عليه الأموال 
اأملًا فى الن�شر، والآخر اأنفقت عليه الأموال اأملًا فى الهزيمة وتحولت اأفراد الأعداء اإلى اأ�شرى 
حرب، وخابت اآمالهم و�شاعت اأموالهم، وتحول اأفراد جي�س يزيد اإلى اأبطال، و�شوعفت اأموالهم، 

و�شار يزيد بن مزيد �شخ�شية مرموقة، له عند هارون مكانة واأى مكانة . 
       هذا ما تفعله الم�شاكلة، الفعل واحد، واختلاف الإ�شناد اإليه يولد �شورًا تغذى الق�شيدة 

باأفكار ما كانت فى الح�شبان . 
       ومثال اآخر واأخير لمهارة �شاعرنا فى توظيف الم�شاكلة، وكانت فى مدح يزيد بن مزيد، قوله: 

اإقداما اأرَْدى »الوليدَ« هُمامٌ من »بنى مطرٍ« الــروع  يــوم  وْعُ  الـــرَّ ــدُهُ  ــزي ي
ــه ذكَرٌ ــدُو ب ــرٌ يع ــةٌ ذك مْ�شامَ الهاما�شَ بــه  ــرى  ــفْ يَ ذكـــرٌ،  ه  كفِّ فــى 

)  ق 6 / 7)، 8)(
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اإلى غير ذلك))(. 
ول ن�شتطيع اأن نتجاوز هذا البيت الذى امتلاأ بلفظ »ذكر« بعد اأن جمع فى البيت ال�شابق 
له الم�شاكلة بين »يوم الروع« و»الروع«، فالروع الأولى هى الخوف ال�شديد، المرعب، و»يوم الروع« 
اأمتعنا بالم�شاكلة التى جاءت فى مكانها  اأن  الأخرى يوم المعركة، وكلاهما كلمة واحدة، وبعد 
ووقتها، ومنا�شبة معناها ل�شياقها، ينتقل اإلى كلمة »الذكر«، وكلمة لها وزنها فى وجدان الرجل 
العربى، ال�شحراوى، فهى توحى بمعانى الرجولة، والفحولة، وال�شهامة، والأ�شالة، والقوة وال�شرامة، 
وحامى الحمى من النا�س والن�شاء واأ�شرته الخا�شة، وهو الرجل الذى يعتمد عليه، وياأمن له الباحث 
عن الأمن، وي�شتدعيه الباحث عن ال�شند، الرجل الذى، هو حلم الفتاة الآن�شة والعان�شة، والباحثة 
عن زوج يحميها حمى العدا، وهو طلب القائد فى المعركة، والخليفة فى الوزارة، والمدافع عن الدين 
والدنيا، والذى ق�شى على " الوليد " والهمام من بنى مطر هو المزيد بن يزيد، هو �شيف ذكر يحمل 
�شيف ذكر، يعدو به ح�شان ذكر، وكاأن الذكورة عدوى، انتقلت من المزيد بن يزيد، اإلى �شيفه الذى 
فى يده، اإلى ح�شانه الذى يمتطيه، وكل منهم يريد اأن يثبت للاآخر اأنه يتفوق عليه، فى ال�شجاعة 

والإقدام، والله يا �شريع الغوانى، ما اأروعك ! 
وياأتى الزدواج وهو الجملتان المتتاليتان الموزونتان المنتهيتان بكلمة م�شجوعة اأو غير م�شجوعة.)2( 
والزدواج دليلٌ جَلِىٌّ على مو�شيقية اللغة العربية، واأن �شعرها اإيقاع، واأن الأذن العربية قد 
جُبِلَتْ عليه، منذ اأن امتطت ظهر الناقة فى ال�شحراء، وعلى ظهرها قلوب م�شافرة، ودموع �شاهرة، 
ح، تنتظر العودة اإلى الأحباب، تردد مع الحداء، مع �شواد الليل، �شهر القمر، عائدون،  واأيادٍ هناك تلوِّ

اإنا عائدون . 
انظر اإلى �شاعر الكلمة، حين يمدح ممدوحه الأثير، يزيد بن مزيد . 

يغ�شى الوغى و�شهابُ الموتِ فى يده 
عَلِ  يرمى الفوار�سَ والأبطالَ بال�شُّ

مبت�شمًا  الحرب  افترارِ  عند  يَفْتَرُّ 
ــلِ  ــسِ البط ــهُ الفار� ــيرَّ وج اإذا تغ

رهجٍ  ذِى  يوم  فى  مُهَجٍ  على  موفٍ 
ــلِ  اأمِ اإلى  ــى  ي�شع ــلٌ  اأج ــه  كاأن

)ق ) / 28 – 0)(

))( )( انظر ق ) / 6)، 20، )2، 7) 
)2(  انظر: فنون الإيقاع فى �شعر �شوقى، للدكتور / منير �شلطان، �س ))5، وما بعدها، ط / من�شاأة المعارف بالإ�شكندرية . 
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 ومن البديهى اأن ال�شاعر لي�س مرا�شل اأخبار، ينوب عن النا�س فى م�شاهدة المعارك والدماء، 
فالموؤرخ ينوب عنه فى هذا الدور، اأما هو: فيرى اأو ي�شمع، اأو ي�شارك، ثم ينطلق مع خياله، وقد خلط 
، ثم يقدم لنا �شورة، ل هى الواقع برمته،  الحقيقة بالت�شور، والواقع بالأحلام، فيوؤخر ويقدم، ويغيرِّ

ول هو الخيال فى �شنعته، بل هو ما اأذن به فن ال�شعر بري�شته . 
لقد التقطت عينا �شريع الغوانى عدة لقطات ليزيد بن مزيد، واختزنها فى خياله، فالق�شيدة 
التى قدمها ت�شعة و�شبعين بيتًا، والمعركة محرقة، والمواقف متعددة، والرءو�س تطير ل تدرى منها 
راأ�س �شديق اأو عدو، ودماء، و�شراخ، وعويل ن�شاء، والحياة نف�شها تطير فوق الرءو�س بجنون، ل 
اأحد يرحم اأحدًا، وتراب الأر�س يتطاير فى الجو، ل اأحد يلتفت لأخيه، بل تراه مم�شكًا ب�شيفه، 
فهو قاتل اأو مقتول، �شليم الج�شد اأو قطيع الكتفين، اأين يذهب اأو يئوب، اأو يهرب، اأو ي�شبقه القدر 

فتطير راأ�شه فوق مئات الرءو�س، الظالم منها والمظلومة . 
فى الأبيات التى اأقدمها للازدواج هنا، نرى يزيد بن مزيد فيها »موف على مهج« »فى يوم ذى 

رهج«،  »كاأنه اأجل« »ي�شعى اإلى اأمل« . 
يزيد بن مزيد يقف فوق اأعلى مكان فى الجبل، فهو القائد، حامل لواء المعركة، حوله م�شاعدوه 
الذين ياأتمرون باأمره، فى عيونه ذكاء، واإ�شرار و�شرا�شة، ول يغيب عنه �شاردة اأو واردة، يراهم على 
اأر�س المعركة، ولي�س منهم بقادر على اأن يقترب منه، اإنه الراأ�س الكبيرة، التى تفكر فيما تفكر فيه 
كل راأ�س، اإنه المعركة نف�شها، اإنْ توانى انهزموا، واإن جَدَّ انت�شروا، هو لي�س يزيد بن مزيد، هو هارون 
الر�شيد نف�شه، هو الخليفة المطاع، ول يطاع للخليفة اأمرٍ من قائد من قواده، وهو " موفٍ على مهجٍ " 
موفٍ على ب�شر، يرتدون الزى الع�شكرى، ل تعرف منهم هذا اأو ذاك، بقدر ما يعرف اأنه جند من 

جنوده، ياأتمر باأمره، ويزيد نف�شه قائد من قواد هارون ياأتمر باأمره . 
وتاأتى عبارة »فى يوم ذى رهج«، هذه الآلف المترا�شدة حاملة ال�شيوف، والرماح، وفوق راأ�شها 
الخوذات، ل ترى اإلَّ يزيد، وهو ل يرى فيها اإلَّ رهن اإ�شارته، وتاأتى �شفة المكان باأنه »ذو رهج«، واأى 
رهج بعد هذا الرهج الذى يتقلب فيه جند العرب، وجند الأعداء، ل اأحد يعرف �شيئًا، ول اأحد 
ر له اأن يحيا بعده اأو قبله فى ثوانٍ معدودة .  يملك من اأمره �شيئًا، ول اأحد كان يقف بجوار اأخيه ويقدّا
يوم ذى رهج« جملتان متتاليتان م�شجوعتان موزونتان، ذواتا معانٍ  »موفٍ على مهج، فى 
متداخلة، تنقل اإلى الأذن �شجيج المعركة، وهياج القاتل والمقتول، ونزيف الدم، و�شليل ال�شيوف، 
والكر والفر، ول �شىء �شوى الحفاظ على الأرواح، اإما للجنة اأو للنار، هذا هو الزدواج، العبارتان 
اللتان تهزان الأذن، وتر�شيان النف�س، وت�شبعان الخيال، هذا اإذا اأتيا طبيعيتان، ويكتمل البيت بقول 
عة، جميلة، » اأجل ي�شعى اإلى اأمل«  �شريع الغوانى: »كاأنه اأجل ي�شعى اإلى اأمل«، كلمات مريحة، موقّا

روح ت�شعى اإلى الفداء، وفداء يوؤدى اإلى الجنة، نعم القرار، ولي�س بعد ذلك فوز. 
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المذكورين  الر�شيد،  هارون  اأمراء  من  الملهبى  يزيد  بن  داود  فيها  يمدح  اأخرى  منا�شبة  وفى 
ه الر�شيد ال�شِند، وتوفى �شنة 205ه، لقد انت�شر داود فى معركة، وجمع اأ�شرى، وكان  بال�شجاعة، ولّا
ال�شاعر هنا يمدحه ويرجوه اأن يعفو عنهم اإذا رغب، مغريا له اأن ي�شرك ابنه اأبا ملك فى المعركة، يقول: 

ــتَ ملحمةً ــعْ فاإنّاك قد هيَّج ال�شناديدِ))( ا�شم بـــاأرواحِ  منها  وفَــدْتَ 
ــكٍ« فيها يكُنْكَ بها ــدودِ)2(اقذف »اأبا مل مج منكَ  بجَدٍّ  فيها  وي�شْعَ 
ــدودٍ))( يمْ�شى بعزمك اأو يجرى ب�شاأوْكَ اأو مح غيُر  كلٌّ  ك  بحَدِّ يفْرى 

)ق 20 / 87 – 89(
       وفى مدح زيد بن م�شلم الحنفى، يقول: 

مُفْعَمُ))( �شلِ الحربَ عن »زيد« اإذا هى اأوقدت الموتِ  من  �شِرْبٌ  لها  ودبَّ 
ــدَّ البي�سِ بَيْ�سُ كُماتِها التحَمْحُمُ)5( و�شافَحَ ح فيها  الخيْلِ  عناءَ  وكان 
ــارِزٌ مُب ــزَّ  وا�شْتُفِ ــىُّ  كَمِ مُقْدِمُ)6( وذُمَّ  وخاطَرَ  مَرْهوبٌ  واأرُْهِـــبَ 
ــدٍ« بح�شنِ بلائه ْكَ عن » زَيْ ــبرِّ مُ)7( يُخ المُــقــوَّ والو�شيجُ  �شيوفٍ  ظباتُ 

)ق 22 / )) – 6)(
اح ومَن مدح،     وفى هذه الق�شيدة، يختمها �شاعرنا بازدواج يليق بالمدَّ

يقول: 
مُــبَرمُ)8(»اأبا ح�شن« اأ�شبحتُ ما لى و�شيلةٌ الوِدِّ  �شوى  حبلٌ  ول  اإليك 
ــعٌ ــكَ وا�ش ــورٌ وعُرفُ ــاوؤكُ موف مُ�شْلَمُ عط ــكَ  ومــالُ ممنوعٌ  ــكَ  وعِــر�ــشُ
ــدُكَ �شامخٌ ــكَ محمودٌ ومَجْ رِمُ)9( وفعْلُ خِ�شْ وبحرُكَ  موجودٌ  وجــودُكَ 

)ق 22 / 52 – )5(

))(  ال�شناديد: هم اأبطال ال�شند الذين عاد بهم اأ�شرى، ومفردها: �شنديد . 
: الحظ الميمون م�شتقى منك، ومن اأجداده  )2(  " اأبو ملك " ولده، يقول له " األق ولدك فى الحرب يقم مقامك فيها، الجدّا

))(  ال�شاأو: بهمتك، الطلق، ويفرى: يقطع، ويفرى بحدك: ب�شيفك وروحك اللذين ل ي�شعفان . 
))(  ال�شرب: الماء، والمفعم: المملوء، البي�س: ال�شيوف . 

)5(  البي�س: ال�شيوف، والبيْ�س: الغطاء الذى يجعل فى الراأ�س، والكماة : ال�شجعان ، التحمحم: �شوت ي�شدر عن الفر�س 
دون العالى . 

)6(  الكمى: هو ال�شجاع من الفر�شان 
م: الم�شتقيم، الملتف حول نف�شه فى كوة  ة: هى حد ال�شيف وال�شنان وما اأ�شبهما، الو�شيج: عرق ال�شجرة، المقوَّ )7(  ظبات: جمع ظُبَّ

)8(  الود المبرم: الود المتين 
)9(  العطاء الخ�شرم: العطاء الذى ل ينقطع 
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اإلى غير ذلك .))( 
مرتبطتان،  الزدواج، جملتان،  م�شطلح  والم�شاحبة، جاء  والتلازم،  الرتباط،  مفهوم  ومن 
متلازمتان، بينهما �شحبة قوية كما بين الرجل وزوجه، وقد يكونان ثوبين مت�شابهين، وقد ل يكونان. 
وهذان الرتباطان، وهذه الم�شاحبة لي�شا من �شنع الواقع المعي�س، بل هما من �شنع ال�شاعر، 

وهذا �شرّا روعتها . 
اأنه ا�شتخدم لكل ق�شيدة الإيقاع المنا�شب  ونلاحظ فى كل ما قدمناه من �شعر ال�شريع، 
لها، فلكل ق�شيدة اإيقاعها المرتبط بالموقف الذى �شتلقى فيه وال�شخ�س الذى نظمت من اأجله، 
والأمل المنتظر من ورائها، ثم تاأتى الحالة النف�شية التى يعي�شها ال�شاعر، كما تاأتى اللغة بثرائها 
ليعزف ال�شاعر على اأوتارها . كما نلاحظ اأن �شريع الغوانى العا�شق للمراأة، والمتفنن فى و�شف 
الخمر قد مزج بينهما، فطرح من �شفات المراأة على الخمر، وعامل الخمر على اأنها امراأة لعوب . كل 
هذا من خلال " �شيناريو وحوار ور�شائل " برع ال�شاعر فى تقديمها، وكاأنه يقدم م�شرحية باأبطالها 

و�شخ�شياتها المتعددة، ولكن من خلال اإيقاع يريح النف�س . 
ول نن�شى فى النهاية اأن الأ�شل فى الإيقاع المو�شيقى اللغوى »التجان�س« تجان�س النغمة مع 
النغمة اأو الكلمة مع الكلمة، وي�شتمل فى نظرى على اإيقاعين: اأ- الإيقاع العرو�شى، ب- الإيقاع 
ال�شوتى، بما فيه من اإيقاع �شرفى، اأما الإيقاعات الحركية والفنية والبيولوجية ....، فمن الممكن اأن 
نطلق عليها م�شطلح »التجاوب« فكل العنا�شر المكونة لهذه الإيقاعات تقوم على قاعدة التجاوب 
والتوازن والتلازم والن�شجام فيما بينها، وكاأن »اإيقاع التجان�س« مجاله ال�شمع، و»اإيقاع التجاوب« 
مجاله الب�شر والب�شيرة، فالأول مجاله »ال�شوت« والآخر مجاله »الفكر« اأو »الجوهر« اأو »الم�شمون« 
بلا انف�شام اأو قطيعة بين ال�شوت والفكر اأو بين الوفاء بالمعنى والوفاء بالإيقاع فهما وجهان لعملة 

واحدة، وهذا ما حققه �شريع الغوانى، لذلك قال عنه »ابن �شرف القيروانى« :- 
ع، وغزله عذب م�شتعذب، وجملة �شعره  ع، ونظامه م�شنَّ »واأما �شريع الغوانى فكلامه مر�شَّ

�شحيحة الأ�شول قليلة الف�شول« . 

))(  انظر: ق 0) / ))، 2)، ق 5) / 5)، 50، ق )7 / ) . 
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