
 

 47 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

 1ج 0202العدد الحادي والعشرون يناير 
 )الجزء الاول(

 
 أثر الحكاية الشعبية العربية في مسرح سعد الله ونوس

 
 
 

 ممخص البحث
تبمورت مشكمة البحث في التساؤؿ الرئيس التالي: ما مدى تأثير الحكاية الشعبية  مشكمة البحث:

 العربية في مسرح سعد الله ونوس.
،ليثبت مف  البحث يقؼ عمى مدى تأثر سعد الله ونوس، توظيفو الحكاية الشعبيةأهمية البحث: 

 خلاليا رؤيتو لقضايا عصره.
 الوقوؼ عمى مدى تأثر سعد الله ونوس بالحكاية الشعبية،وكيؼ وظفيا فيأهداف البحث: 

 مسرحو ليطرح مف خلاليا قضايا تؤرقو.
 يعد البحث مف البحوث الوصفية فى تحميؿ المضموفنوع البحث ومنهجه: 

 مسرحيات سعد الله ونوس.مجتمع البحث : 
اختارت الباحثة بشكؿ عمدي النصوص المسرحية التالية: مغامرة رأس لبحث ونوعها: عينة ا

 الممموؾ جابر، الممؾ ىو الممؾ، والفيؿ يا ممؾ الزماف.
 نتائج البحث:

ػػػ اعتمد سعد الله ونوس اعتمادًا كميًا في كتابة مسرحياتو الثلاثة ػػ عينة البحث ػػػ عمى الحكايات 
  الشعبية العربية.

أضاؼ سعد الله ونوس بعض الأحداث مف خيالو عمى الأحداث المستميمة مف الحكايات  ػػػ
 الشعبية العربية.

ػػػػ حذؼ سعد الله ونوس بعض الأحداث والتفاصيؿ مف الحكايات الشعبية التي استميميا مف 
ؿ التراث الأدبي العربي ، كما أنو عدًّؿ بعض التفاصيؿ حيف لزـ التعديؿ ؛ وذلؾ كمو مف أج

 التعبير عف رؤيتو المسرحية.
ػػػػ طرح ونوس مف خلاؿ استميامو الحكاية الشعبية بعض القضايا التي تيـ العالـ العربي كمو، 

.  وتتمخص ىذه القضايا في طبيعة العلاقة بيف الحاكـ والمحكوـ
 ر.ػػػػػ التزـ ونوس بأصؿ الحكاية الشعبية التي استمدىا مف التراث الأدبي العربي بشكؿ كبي

ػػػػ الحكايات الثلاث التي استخدميا سعد الله ونوس في مسرحياتو الثلاثةػػػ عينة البحث ػػػػ ىي 
حكايات متداولة عمى ألسنة الكثير مف الناس ، ويعرفيا عدد كبير مف العامة ، بؿ وتشكؿ جزءًا 

 مف وعييـ الثقافي.

 أ م د/ نجوى معتصم أحمد إبراهيم
جامعة -ة الآداب كمي -أستاذ الأدب العربي القديـ المساعد 
 بني سويؼ
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Summary 

The research problem: The research problem crystallized in the following 
main question: What is the impact of the Arab folktale on the theater of 
Saadallahwanous 
The importance of the research: The research deals with the extent of the 
influence of Saad Allah wanous, and his benefit from the Arab folklore, 
especially the popular story. Saadallahwanous, through his inspiration for the 
popular story, raised thorny issues that deserve research and shed light on 
them. 
Research objectives: To determine the extent to which Saad Allah and Nous 
benefited from the folktale. And learning about the nature of the issues raised 
by Saad Allah wanous in his theater. 
Research type and methodology: Research is descriptive research in content 
analysis. 
Research community: all the plays written by SaadallahWanous. 
The research sample and its type: The researcher deliberately chose the 
following theatrical scripts: The adventure of the head of the MamlukJaber, the 
king is the king, and the elephant, oh king of time. 
research results 
- Saadallahwanous relied entirely on writing his three plays - The Research 
Sample - on Arab folk tales. 
-Saadallahwanous added some events from his imagination to the events that 
are inspired by Arab folk tales. 
- Saadallahwanous deleted some events and details from folk tales that he 
inspired from the Arab literary heritage, and he also modified some details 
when the amendment was necessary. All this in order to express his theatrical 
vision. 
- Wanous, inspired by the popular story, raised some issues of concern to the 
entire Arab world, and these issues are summarized in the nature of the 
relationship between the ruler and the ruled. 
- Wanous was committed to the origin of the folk tale, which he derived 
greatly from the Arab literary heritage. 
- The three stories that Saadallahwanous used in his three plays - The Research 
Sample - are stories circulating in the tongues of many people, and a large 
number of the public know them, but rather form part of their cultural 

awareness. 
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 مقدمة:

لقد شغمت مسألة وجود المسرح في تراثنا الأدبي العربي أو عدـ وجوده معظـ الباحثيف 
والميتميف بالمسرح في الوطف العربي زمنًا طويلًا، "وتصدرت معظـ الدراسات والأبحاث التي 
تناولت المسرح عمى امتداد الوطف العربي، حتى إنو نادرًا ما نجد دراسة مسرحية، قد خمت مف 

. ورغـ أف ىذه الإشكالية ليست (1)دير لفصؿ أو لبضع صفحات تتحدث عف ىذه الإشكالية"تص
مجاؿ ىذا البحث ،فإف الباحثة تناولت نبذة عف نشأة المسرح العربي، بشكؿ عاـ والمسرح 
السوري بشكؿ خاص ؛ فالعرب لـ يعرفوا المسرح بشكمو المتعارؼ عميو إلا في النصؼ الثاني 

عشر، وىو نفس التاريخ الذي عرفت فيو سوريا المسرح عمى يد أبي خميؿ مف القرف التاسع 
ف فرقةً مسرحية خاصة، وقدَّـ عدة عروض استمدَّ موضوعات بعضيا مف  القباني، الذي كوَّ
التراث العربي القديـ؛ حيث استميـ مسرحيتو "ىاروف الرشيد والأمير غانـ بف أيوب" مف ألؼ 

عنترة" مف سيرة عنترة بف شداد. كما استفاد مف مادة القصة، ليمة وليمة، واستمد مسرحيتو "
عادة صياغتيا بما يتلاءـ وطبيعة الجميور الذي يتجو إليو"  .(2)"وشرع في تحويرىا وا 

نة الأولى ويذكر الدارسوف والمشتغموف بالمسرح لأبي خميؿ القباني، أنو كاف بمنزلة المّب
بؿ عمى امتداد الوطف العربي  ـ وحدىما،ا، ليس في مصر والشالحقيقية لخشبة المسرح

وقد غادر أبو خميؿ القباني سوريا وتوجو إلى مصر، بعد أف أمر السمطاف العثماني .(3)كمو"
حساسيـ  بغمؽ مسرحو في سوريا، وذلؾ بعد غضب شيوخ ورجاؿ الديف مف سطوة فف المسرح وا 

السمطاف عمى مسرح أبي  بأف ىذا الفف سيقمؿ مف مكانتيـ في المجتمع؛ حيث قاموا بتحريض
 خميؿ القباني.

، وابتعدت حي فييا ، وتراجع تراجعًا شديدًاوبعد مغادرة القباني سوريا اضمحؿّ الفف المسر 
العروض المسرحية عف المسرحية الغنائية التي قدميا القباني، واتجو أغمبيا العروض إلى 

والرقص، "ويقوـ في الأساس العروض الاستعراضية، التي ضمت التمثيؿ والغناء والموسيقى 
عمى المسرحيات الغنائية اليزلية، والضاحكة، والطويمة والقصيرة، وعمى الخصوص القصيرة 

 .(4)ذات الفصؿ الواحد، وذلؾ عمى يد نجيب الريحاني وأميف عطالله ومحمد عمي وغيرىـ"
                                                           

 .13، ص 2008رشا ناصر العمي: الأنساؽ الثقافية في مسرح سعد الله ونوس، القاىرة، المجمس الأعمى لمثقافة،  -1
 .8، ص1971، أيار، 1، ع2بدر الديف عرودكي: التجربة المسرحية في سوريا، سوريا، الموقؼ الأدبي، السنة  -2
الأسرة .. مف مسرح الشيخ أحمد أبو خميؿ القباني، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ميرجاف القراءة لمجميع مكتبة  -3

 .5، ص 2005.. 
 .16رشا ناصر العمي، مرجع سابؽ، ص  -4
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ف مف وفي الخمسينيات ظيرت في سوريا بعض الفرؽ المسرحية، ولكف ىذه الفرؽ لـ تتمك

شؽ طرؽ صحيحة لممسرح السوري. ولكف في بداية الستينيات انتعش المسرح بشكؿ كبير في 
سوريا وفي مصر. وىذه الفترة تُعد مف أكثر الفترات خصوبة في حياة  المسرح العربي؛ فقد 
شيدت ظيور عدد مف الكتاب المسرحييف، الذيف أثروا المكتبة المسرحية بكتاباتيـ، وأسيموا في 

ركة المسرح إلى الأماـ، "ومف بيف ىؤلاء يأتي الكاتب السوري سعد الله ونوس في مقدمة دفع ح
 .(1)صفوؼ الكتاب في سوريا والعالـ العربي"

وقػػػد لعػػػب التػػػراث الشػػػعبي دورًا كبيػػػرًا فػػػي تشػػػكيؿ إبػػػداعات عػػػدد كبيػػػر مػػػف كتػػػاب المسػػػرح 
مسػػػرح وقػػػدـ: " انتيجػػػوف حيػػػث عادبريخػػػت إلػػػى التػػػراث وكلاسػػػيكيات الالعػػػالمي، ومػػػنيـ بريخػػػت؛ 

، كمػػا أف جػػاف أنػػوى كتػػب مسػػرحية ميػػديا  (2)لسػػوفوكميس، وأخضػػعيا لأسػػموب الإسػػقاط السياسػػي"
. وعمػػى مسػتوى الػػوطف العربػػي (3)ومسػرحية  أنتيجػػوف بمغػػة غيػر لغتيمػػا، وعصػػر غيػر عصػػرىما"

يـ، ويعبػروا مػف ىناؾ الكثير مف الكُتاب الذيف لجأوا إلى المػوروث الشػعبي ليسػتميموا منػو إبػداعات
مػػف ىػػؤلاء الكتػػاب: مػػاروف النقػػاش، نجيػػب سػػرور، وألفريػػد .و (4)خلالػػو عػػف وجيػػة نظػػرىـ الراىنػػة"

فرج، ويسري الجندي، ومحفوظ عبد الػرحمف، وغيػرىـ الكثيػر، ومػف بػيف ىػؤلاء كػاف السػوري سػعد 
رحية، وخاصػة الله ونوس، الذي اعتمد اعتمادًا كبيػرًا عمػى ىػذا التػراث فػي كثيػر مػف مؤلفاتػو المسػ

الحكايػػػة الشػػػعبية، حيػػػث مثمػػػت الحكايػػػة الشػػػعبية مصػػػدراً ميمًػػػا مػػػف المصػػػادر التػػػي اسػػػتقى منيػػػا 
إبداعاتو المسرحية؛ فقد ساعدتو بحكـ مرونة بنيتيا التي تسمح بالإضافة والحػذؼ والتغييػر، عمػى 

أثػػر ىػػذا  إبػػداع صػػيو وموضػػوعات جديػػدة لمحكايػػة الشػػعبية. لػػذا ارتػػأت الباحثػػة أف تقػػوـ بدراسػػة
 الحكاية الشعبية في مسرح سعد الله ونوس.

 مشكمة البحث:
عرفت المجتمعات الإنسانية منذ الأزؿ القصّ أو الحكي الشعبي، فلا يوجد مجتمع مف 
المجتمعات الإنسانية إلا ولو تراثو مف الأدب الشعبي بأشكالو المختمفة: الأسطورة، السيرة 

الخ، يحمّميا آمالو وأحلامو وىمومو وأمانيو، ىى ظاىرة الشعبية، الحكاية الشعبية، المغز.. 
                                                           

 .193ـ، ص1980عمي الراعي: المسرح في الوطف العربي، الكويت، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف،  -1
، 1998، يناير 110بكير: القاعدة والاستثناء ونظرية المسرح الممحمي في مصر ، القاىرة ، مجمة  المسرح، ع  أميف -2

 .5ص 
ىناء عبد الفتاحِ: ألؼ ليمة وليمة والمسرح العربي، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مجمة الفنوف الشعبية، ع  -3

 . 10، ص  2002،  يناير، يونية 62/63
، حزيراف، 6أحمد فياض المفرجي: الحياة المسرحية في العراؽ، العراؽ، مجمة الأقلاـ ، وزارة الثقافة والإعلاـ ، ع - 4

 . 94، ص 21ـ ، السنة 1986
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إنسانية عالمية لا ترتبط بزماف أو مكاف، فيي تسبؽ أي زماف محدد، ولا ترتبط بمكاف، ترتبط 
فحسب بعقمية الإنساف الذى أبدعيا بعقميتو الجمعية، ليحمميا بمقولاتو الفكرية وأسموب النظرة 

جوده، والوجود المحيط بو، سواء أكاف ذلؾ مف واقع الحياة، أـ التأممية التي يرى بيا الإنساف و 
 .(1)لا يتمثمو مف فوؽ الحياة الطبيعية"

ويعد سعد الله ونوس مف أىـ المسرحييف العرب في العصر الحديث؛ حيث اىتـ بالظاىرة 
خراجًا وتنظيرًا، ولعؿ غزارة نتاجو المسرحي وتنوعو تغري الدارسيف ب دراسة المسرحية تأليفًا وا 

ورصد ملامح وسمات وتطور ىذا الإنتاج المسرحي. وقد لاحظت الباحثة أف ىناؾ ظاىرة لافتة 
لمنظر في مسرح سعد الله ونوس، وىي ظاىرة الاعتماد عمى التراث الشعبي العربي في عدة 
مسرحيات مف مسرحياتو، وخاصة الحكاية الشعبية التي اعتمد ونوس عمييا في كتابة ثلاثة 

حية، وىي مغامرة رأس الممموؾ جابر، الفيؿ يا ممؾ الزماف، والممؾ ىو الممؾ؛ نصوص مسر 
مما دعاىا  إلى أف تشرع في بحث ىذه الظاىرة. وعميو فقد تبمورت مشكمة البحث في التساؤؿ 

 الرئيس التالي: ما مدى تأثير الحكاية الشعبيةالعربية في مسرح سعد الله ونوس.

 تساؤلات البحث:
 سعد الله ونوس بالتراث الشعبي العربي؟ ىؿ تأثر مسرح -1
 ما مدى استفادة سعد الله ونوس مف التراث الشعبي العربي؟ -2
 كيؼ وظؼ سعد الله ونوس الحكاية الشعبية العربية في نتاجو المسرحي؟.  -3

 أهمية البحث:
افة يعد سعد الله ونوس مف أعمدة كتاب المسرح العربي ودراسة مسرحو تفيد الميتميف بالثقأولًا: 

 العربية بشكؿ عاـ وبالمسرح بشكؿ خاص.
البحث يقؼ عمى مدى تأثر سعد الله ونوس، واستفادتو مف التراث الشعبي العربي، ثانياً: 

 وخاصة الحكاية الشعبية.
 البحث يرصد ويحمؿ أسموب الكتابة الدرامية عند سعد الله ونوس.ثالثاً: 
حكاية الشعبية قضايا شائكة جديرة بالبحث طرح سعد الله ونوس مف خلاؿ استميامو الرابعاً: 

 وتسميط الضوء عمييا.
                                                           

فرج عمر فرج: العلاقة بيف الحاكـ والمحكوـ في المسرح المصري، القاىرة، رسالة ماجستير، غير منشورة، ج المنوفية،  -1
 .37ـ. ص 2009النوعية، كمية التربية 
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 أهداف البحث:

 : الوقوؼ عمى مدى تأثر مسرح سعد الله ونوس بالتراث الأدبي العربي.أولاً 
 التعرؼ عمى طبيعة القضايا التي طرحيا سعد الله ونوس في مسرحو. ثانياً:
 الحكاية الشعبية. الوقوؼ عمى مدى استفادة سعد الله ونوس مفثالثاً :
 التعرؼ عمى بعض سمات مسرح سعد الله ونوس. رابعاً :

يعػد البحػث مػف البحػوث الوصػفية فػى تحميػؿ المضػموف، ويعػد ىػذا البحػث نوع البحثث ومنهجثه: 
أيضًػػا مػػف البحػػوث الاسػػتدلالية فػػي تحميػػؿ المحتػػوى، حيػػث يتجػػاوز وصػػؼ المحتػػوى الظػػاىر إلػػى 

والاستدلاؿ عمى الأبعاد المختمفة لعمميػة .(1)اءة ما بيف السطور""الكشؼ عف المعاني الكامنة، وقر 
 .  (2)الاتصاؿ"

ستعتمد الباحثة عمى تحميؿ المضموف فى بحثيا ىذا، لأف تحميؿ المضموف تحميل المضمون:
 .(3)ىو "أسموب لمبحث العممي يسعى إلى وصؼ المحتوى"

 مسرحيات سعد الله ونوس.مجتمع البحث : 
اختارت الباحثة بشكؿ عمدي النصوص المسرحية التالية: مغامرة رأس ا: عينة البحث ونوعه

 الممموؾ جابر، الممؾ ىو الممؾ، والفيؿ يا ممؾ الزماف. 
اختارت الباحثة ثلاثة نصوص مسرحية ،اعتمد فييا بشكؿ رئيس عمى مبررات اختيار العينة:

 استمياـ الحكاية الشعبية العربية.
 مصطمحات البحث:

يوجد تعريؼ جامع مانع لمفيوـ التراث؛ حيث ىناؾ تعريفات متعددة لمفيوـ  لاالتراث :  -
التراث، "فالتراث ىو مف جاءنا عف الأقدميف ويمكف النظر فيو لنأخذ منو ما نستطيع تطبيقو 

. وىناؾ مف عرفو بأنو "تراث كؿ أمة ىو ركيزتيا الحضارية وجذورىا الممتدة في (4)عمميًا"
عرفو بأنو "ما ىو كائف وما كاف وما سيكوف لأف التعريؼ القديـ الذى ومف .(5)باطف التاريخ"

يعرؼ التراث بأنو ىو ما كاف مف ثقافة وحضارة ىو تعريؼ خاطئ فالتراث متواصؿ 
وسيظؿ يتواصؿ فى المستقبؿ،والتراث يشمؿ العديد مف الاتجاىات الثقافية والحضارية، 

                                                           
راجية أحمد قنديؿ: صورة إسرائيؿ في الصحافة المصرية، رسالة دكتوراه غير منشورة، ج القاىرة ، كمية  - 1

 .4، ص1981الإعلاـ،
 .216ـ ، ص 2000محمد عبد الحميد : البحث العممي في الدراسات الاعلامية ، القاىرة، عالـ الكتب ،  -2
 .16ابؽ، صفرج عمر فرج: مرجع س - 3
 .17، ص5، ط1978زكي نجيب محمود: تجديد الفكر العربي، القاىرة، دار الشروؽ،  -4
 .6ـ، ص1980، 2عز الديف إسماعيؿ: المصادر الأدبية والمغوية في التراث العربي، القاىرة، دار المعارؼ، ط -5
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ـ الاجتماعية والإنسانية والعموـ الطبيعية فالتراث يضـ بيف دفتيو التراث الديني والعمو 

 .(1)والآداب والفنوف والمعارؼ"
ىو أبدعو الأقدموف، وتناولتو الألسنة والكتب حتى جاء إلينا، ويحوي  تراث الأدب الشعبي: -

قصصًا وحكايات وأمثالًا  وأغاني شعبية.. إلخ. وىو أدب "ينبع مف اللاوعي واللاشعور 
 .(2)الجمعي"

ىو"الاستفادة مف التراث في الأعماؿ الأدبية وشحنيا برؤى فكرية جديدة لـ ث: توظيف الترا -
 .(3)تكف موجودة في نصوصيا الأصمية"

ىي قصة حكاىا الأقدموف، ووصمت إلينا بفضؿ التدويف خلاؿ كتب  الحكاية الشعبية: -
 التراث، أو مف خلاؿ التواتر الشفاىي.

مسرحية، لكنيا لا تزاؿ ذات طابع سردي، عبارة عف لقطات قصصية الدراما الممحمية :  -
وضعيفة الترابط، وتميؿ المسرحية مف ىذا النوع إلى معالجة مشكلات القطاع الاجتماعي 
العريض، بدلًا مف مشكلات الأفراد، سواء كانت مادة المعالجة مستمدة مف الواقع، أو 

مخاطبة عقؿ المتفرج بدلًا التاريخ، أو الأساطير، كما أنيا تميؿ إلى تحطيـ الجدار الرابع، و 
مف عواطفو، ومف ثـ تتطمب منو إصدار قرار أو حكـ عمى القضية المعروضة التي تقدميا 
عمى المسرح شخصيات متكممة، لا ممثموف يذوبوف فى أدوارىـ، أما البناء فيو سردي، 

 . (4)مفكؾ المواقؼ، ىدفو وعى المتفرج
جوانب مشكمة محددة مع تقديـ وجية نظر ىو استخداـ المسرح لتصوير المسرح السياسي:  -

محدودة بغية التأثير في الجميور أو تعميمو بطريقة فنية تعتمد عمى كؿ أدوات التعبير التي 
 . (5)تميز المسرح عف كؿ ضروب الفنوف الأخرى

ـ بقرية حصيف البحر، وىي قرية 1941كاتب مسرحي سوري، ولد سنة  سعد الله ونوس: -
لقرب مف طرطوس واللاذقية. وقد حصؿ ونوس عمى ليسانس صغيرة بشماؿ سوريا با

ـ، كما سافر إلى فرنسا لدراسة الأدب المسرحي ىناؾ 1963الآداب مف جامعة القاىرة عاـ 
؛ فكتب (6)ـ، "وقد سيطر الفكر الوجودي عمى سعد الله ونوس في بداية شبابو"1966عاـ 

بس الفقير، ميدوزا تحدؽ في الحياة، عدة مسرحيات متأثرًا بيذا الفكر، ىي مأساة بائع الد
                                                           

ة الأقلاـ ، وزارة الثقافة والإعلاـ ، دار عبد الوىاب البياتي : البياتي يتحدث عف الموقؼ مف التراث، بغداد ، مجم -1
 .114، ص 1983، حزيراف 6الجاحظ ، ع

 .3، ص3نبيمة إبراىيـ: أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، القاىرة، دار المعارؼ، ط -2
 .46ـ، ص1997الرشيد بو شعير: دراسات في المسرح العربي المعاصر، سوريا، الأىالي لمطباعة والنشر والتوزيع،  -3
 .124إبراىيـ حمادة: معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، القاىرة،  دار المعارؼ، ص -4
 ب. –عبد العزيز حمودة : المسرح السياسي، القاىرة، مكتبة الأنجمو المصرية، ص ص أ  -5
ة والإعلاف، خالد عبد المطيؼ رمضاف: مسرح سعد الله ونوس )دراسة فنية(، الكويت، شركة المنار لمنشر والدعاي -6

 .33، ص1984
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جثة عمى الرصيؼ، الجراد، المقيى الزجاجي، عندما يمعب الرجاؿ، لعبة الدبابيس، الجراد، 

ـ تحوؿ ونوس إلى 1967فصد الدـ، والرسوؿ المجيوؿ في مأتـ انتيجونا. وبعد نكسة 
زيراف، الفيؿ مرحمة جديد، وكتب المسرحيات السياسية، ومنيا: حفمة سمر مف أجؿ خمسة ح

يا ممؾ الزماف، الممؾ ىو الممؾ، مغامرة رأس الممموؾ جابر، وسيرة مع أبي خميؿ القباني. 
ومع نياية الثمانينات دخؿ ونوس مرحمة ثالثة وأخيرة في حياتو الأدبية، وكتب فييا: يوـ مف 

مة زماننا، الاغتصاب، طقوس الإشارات والتحولات، الأياـ المخمورة، أحلاـ شقية، ممح
ـ بعد صراع مرير مع مرض 1997السراب، ومنمنمات تاريخية. وتوفى ونوس عاـ 

 السرطاف، داـ أربع سنوات.
 أثر الحكاية الشعبية عمى مسرح سعد الله ونوس 

  :تمهيد

لاحظت الباحثة أف الثلاث حكايات التي استخدميا سعد الله ونوس في مسرحياتو الثلاثة 
لة عمى ألسنة الكثير مف الناس، ويعرفيا عدد كبير مف ىي حكايات متداو  –عينة البحث –

العامة، بؿ تشكؿ جزءًا مف وعييـ الثقافي. وقد تعمَّد ونوس ذلؾ؛ لكي تصبح ىذه الحكايات 
موضوعات لتأملات  وأفكار جديدة، ومناسبة لحوار حوؿ المشكلات التي يعاني منيا الإنساف 

قولو: "لـ تخطر عمى بالي إطلاقًا مسألة تأصيؿ المعاصر. وقد أكدَّ ىذا التوجو ونوس نفسو ب
وىذا  -المسرح عبر اختيار حكاية شعبية. ربما خطر ببالى أف استمياـ إحدى حكايات التراث

يمكف أف يحقؽ فرصة لكي يتأمؿ الجميور أمثولة  -واضح في مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف
نما يعرفيا بصورة أكثر عمقًا وصفاءً، أي أنو لا يؤخذ بسير  ورة الحكاية؛ لأنو يعرفيا مسبقًا، وا 

 .(1)يكوف العرض بالنسبة لو فرصة لتأمؿ ىذه الحكاية، وتدبر العبرة المستخمصة منيا"
والمغػػزى الأصػػمي لمرجػػوع إلػػى التػػراث والتػػاريخ يعبػػر عنػػو ألفريػػد فػػرج بقولػػو: "إننػػا لا نسػػتميـ 

نمػا لكػى ننظػر التراث لكى ننظر إلى الخمؼ أو التغني بعصور مضت، أو بال حكايات القديمػة، وا 
إلػػى الأمػػاـ؛ فالمسػػرح ينظػػر إلػػى الأمػػاـ دائمًػػا، ويػػدفع الفكػػر باتجػػاه التطػػور ويػػدفع الفكػػر باتجػػاه 

.والمجػػػوء إلػػػى التػػػراث ىػػػو أحػػػد الطػػػرؽ التػػػي يمجػػػأ إلييػػػا الكتػػػاب لميػػػروب مػػػف مقػػػص (2)المسػػػتقبؿ"
راثيػػػة فػػػي إبداعاتػػػو الدراميػػػة، بتػػػأثير الرقيػػػب، "فالواضػػػح أف أيًّػػػا مػػػف الػػػرواد اختػػػار الشخصػػػيات الت

الوضػع السياسػي؛ فوجػد فػي التػراث الرمػز الػذى يعمػؽ عميػو قضػاياه، ىػذه القضػايا التػي لا تسػمح 
                                                           

 .10ـ، ص 1996، سوريا، الأىالي لمطباعة والنشر، 3سعد الله ونوس: الأعماؿ الكاممة، مج -1
ألفريد فرج: المسرح العربي بحاجة إلى وقفة ، العراؽ، مجمة الأقلاـ ، وزارة الثقافة والإعلاـ،  بدوف رقـ لمعدد ، السنة  -2

 .157ص ، 1986، 21
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. كما أف العودة لمتػراث تعنػى "عمميػة إبعػاد زمنػى لمػنص المسػرحي، ىروبًػا مػف (1)الرقابة بطرحيا"

تعاممػو مػػع النصػوص السياسػػية، وفػػى  رقيػب سياسػػي بالدرجػة الأولػػى أصػبحت يػػده أكثػػر ثقػلًا فػػي
ذلؾ الإبعاد الزماني يػتـ تفريػو المػادة التاريخيػة أو الأسػطورية مػف مضػمونيا التػاريخي الكامػؿ ثػـ 
إعػػادة ممئيػػا أو شػػحنيا بالموضػػوع السياسػػي المعاصػػر فػػي عمميػػة إسػػقاط واضػػحة لمحاضػػر عمػػى 

 .(2)الماضي وىو ما يفيمو الرقيب المثقؼ عف فيـ وطواعية كامميف"
وىنػػػػاؾ مػػػػف يعػػػػارض فكػػػػرة العػػػػودة إلػػػػى التػػػػراث والقصػػػػص الشػػػػعبي ليسػػػػتميـ منػػػػو تجاربػػػػو 
المسػػرحية ويفضػػػؿ أف يكتػػػب عػػف تجربػػػة الإنسػػػاف المعاصػػػر ، ومػػنيـ الكاتػػػب المسػػػرحي محمػػػود 
ديػػاب الػػذي قػػاؿ: "إننػػي أفضػػؿ تجربػػة الإنسػػاف المعاصػػر، ذلػػؾ أف القصػػص الشػػعبية لا تقػػدـ فػػي 

لفنانيف مجيوليف لواقع تخيمػوه أو رأوه، وانطمػؽ مػف خيػاليـ. وتنػاوؿ القصػة  رأيي واقعًا، بؿ تصورًا
الشعبية يعنى إعادة تصور لسمسمة سابقة مف التصورات، وفى تقديري أنػو لكػى أكػوف صػادقًا فػي 
التعبيػػر لابػػد أف أكػػوف المكثػػؼ الأصػػمي لمواقػػع الػػذى أكتػػب عنػػو. لابػػد أف ينطمػػؽ العمػػؿ بقيمتػػو 

مف خلاؿ إحساسي الحقيقي بالحياة التي تدور حػوالى. اننػي لأتسػاءؿ لمػاذا الأساسية وشخصياتو 
لا نحاوؿ أف نكتب اليوـ شيئًا أصيلًا جديرًا بأف يتداولو النػاس، حتػى يصػبح مػف بػيف محفوظػاتيـ 

ولكف الكاتب المسرحي عبد الرحمف الشرقاوي لػـ يعجبػو ىػذا الػرأي، وذكػر عكػس مػا  .(3)الشعبية"
"ىنػػاؾ مػػف يقػػوؿ إننػػا لا ينبغػػي أف نمجػػأ إلػػى التػػاريخ، لأف فػػػي حيػػث قػػاؿ:  ذكػػره محمػػود ديػػاب؛

واقعنا ما يكفى. وىذا مضحؾ، لأف اليجرة إلى التاريخ ليسػت رحمػة ىػروب إلػى جمػود النصػوص 
عادة معايشة وقائع مضت وانتيت ولا قيمة ليػا بعػد، ولكنيػا ىجػرة إلػى واقػع متكامػؿ،  التاريخية وا 

كػػاملًا بكػػؿ مقوماتػػو، واقػػع وضػػع لػػو الػػزمف نيايتػػو، وىػػو مػػع ذلػػؾ مػػازاؿ  ونحػػف نػػراه أمامنػػا فجػػأة
 .  (4)يتمدد فينا وفى الأجياؿ القادمة"

 مسرحية "مغامرة رأس الممموك جابر" -1
فكرة مسرحية "مغامرة رأس الممموؾ جابر" تتمخص في حكاية مف التراث تحكي عف ممموؾ    

در كبير مف الذكاء وخفة الحركة، وبقدر كبير مف عامة أىؿ بغداد، يدعى جابر، كاف يتمتع بق
مف الطموح أيضًا. وعندما وصؿ إلى أسماعو الخلاؼ الذي دبَّ بيف الخميفة شعباف المستنصر 

                                                           
،  41توظيؼ الأشكاؿ الشعبية في المسرح العربي، القاىرة، مجمة  مسرحنا، الييئة العامة لقصور الثقافة،ع أحمد حلاوة : -1

 .26، ص 2008ابريؿ  21ربيع الآخر،  15الاثنيف 
 .12، ص  6عبد العزيز حمودة : أخر حوار ، القاىرة، مجمة  ضاد ، اتحاد كتاب مصر ، ع -2
 .37، ص 1969ياب، القاىرة، مجمة  المسرح ، المؤسسة المصرية لمتأليؼ والنشر، محمود دياب: مقابمة مع محمود د -3
عبد الرحمف الشرقاوي: عبد الرحمف الشرقاوي يتحدث عف مسرحو الشعري، القاىرة، مجمة المسرح، الييئة المصرية  -4

 .51، ص 1969، نوفمبر 67لمتأليؼ والنشر، ع 
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بالله وبيف وزيره محمد العبدلي، راح يتقصى أخبار ىذا الخلاؼ، وعمـ أف الوزير يريد أف يبعث 

ييا العوف لمساعدتو في الانقلاب عمى الخميفة، برسالة إلى ممؾ العجـ "منكتـ بف داوود" يطمب ف
مقابؿ أف يساعده في الدخوؿ إلى البلاد بكؿ سيولة، ويحصؿ عمى كؿ الامتيازات التي يرغب 
فييا. ولما كاف الأمر ليس سيلًا، بؿ في غاية الصعوبة؛ نظرًا لأف الخميفة وضع حراس عمى 

ؿ حزـ ودقة، فقد وقع الوزير في مشكمة كبيرة، حدود البلاد يفتشوف الخارج منيا والداخؿ إلييا بك
ولـ يعرؼ كيؼ يتصرؼ. وذىب الممموؾ جابر إلى قصر الوزير، وألح في مقابمتو؛ فقابمو 
الوزير، وعرض عميو الممموؾ أف يخاطر بنفسو ويقوـ بتوصيؿ الرسالة إلى الجية التي يريدىا 

بالرسالة إلى خارج البلاد دوف أف  الوزير، وعرض عمى الوزير الحيمة التي سيستخدميا ليخرج
يكتشؼ حرس الخميفة أمره، وىذه الحيمة تتمخص في أف يحمؽ جابر رأسو تمامًا، حتى تصبح 
ممساء وناعمة كالمرآة، وبعدىا يكتب الخميفة بريشتة الرسالة التي يريدىا عمى رأس جابر، 

ا يخرج مف البلاد دوف أف وينتظر جابر حتى ينبت شعره ويغطي الرسالة المكتوبة عميو، وبعدى
يكتشؼ أمره أحد، ويقتنع الوزير بالفكرة، وينفذىا، ويضع جابر في غرفة منعزلة بعيدًا عف كؿ 
البشر، وينتظر حتى نبت شعره وغطى المكتوب عمى رأسو، ثـ ذكر لو الجية التي سيذىب 

مف العطايا إلييا ويسمميا الرسالة، وىو ممؾ العجـ، وسمح لو بالانطلاؽ مع وعد بكثير 
وبمنصب كبير عندما يسمـ الرسالة ويعود، ىذا بالإضافة إلى تزويجو مف زمردة )خادمة زوجة 

 الوزير( التي يييـ بيا جابر حبًّا:
 حانت المحظة يا جابر. لحظة لف ينساىا لؾ لا وزير ولا أمير ولا مؤرخ في بغداد.: الوزير
أما الآخروف فلا شأف لي بيـ.. أيأمر سيدي  يبيج القمب ألا ينساني سيدنا الوزير.. :جابر

 ممموكو بالرحيؿ؟.
 نعـ حاف الوقت.. ولمدقائؽ ثمف. :الوزير
لى أيف يريد الوزير أف أتوجو برسالتو. :جابر  وا 

ني أعني ما أقوؿ.. لو عرؼ إنس أو جف  :الوزير قبؿ أف أخبرؾ اسمع يا جابر تحذيري وا 
 . وأف جينـ تفتح أبوابيا لابتلاعؾ.المكاف الذي تقصده فاعمـ أنؾ مفقود.

 معاذ الله .. أيشؾ سيدي في أمانة ممموكو.. لا عشت لو كنت ممف يخونوف السر أو الأمانة. :جابر
 أتوسـ فيؾ الإخلاص، إلا أف التحذير لا يضر. :الوزير
 التجربة محؾ الإخلاص، وسيرى سيدى إف كنت أستحؽ ثقتو أـ لا. :جابر

 توجو يا جابر قاصدًا بلاد العجـ، وتسمـ الرسالة إلى ممكيا.طيب .. ست الوزير:



 

 57 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

 1ج 0202العدد الحادي والعشرون يناير 
 )الجزء الاول(

 
 بلاد الممؾ "منكتـ بف داوود! جابر :

.().. 
 .(1)الوعود محفوظة، سننفذىا ونزيد، إف كنت تسأؿ عنيا. الوزير :

وينجح جابر في الخروج بالرسالة إلى خارج البلاد بكؿ سيولة ويسر، ويسرع إلى بلاد العجـ،    
مة الممؾ "منكتـ بف داوود"، ويطمعو عمى الرسالة، ولكف كانت ىناؾ مفاجأة لـ يكف ويطمب مقاب

مف الممؾ منكتـ أف يقطع  -في نياية رسالتو  –يتوقعيا الممموؾ جابر، وىي أف الوزير طمب 
رأس الممموؾ جابر بعد أف ينتيي مف قراءة الرسالة، حتى يظؿ الأمر سرًّا بينيما، وبالفعؿ ينفذ 

 بف داوود" ما طمبو منو الوزير محمد العبدلي، ويقطع رأس الممموؾ جابر:الممؾ "ا
يقوؿ وزير بغداد في رسالتو:  الحكواتي : )ينظر إلى الرأس ويقرأ ما هو مخطوط عميه(

مف الوزير محمد العبدلي إلى بيف أيادي الممؾ منكتـ.. نعممكـ أف الوقت حاف، 
حاؿ وصوؿ الرسالة إليكـ وليكف وفتح بغداد صار بالإمكاف. فجيزوا جيوشكـ 

ف  ىجومكـ سرا، وتحت ستر مف الكتماف حتى تتـ المفاجأة بفتح بغداد. وا 
وجدتـ في الطريؽ عساكر تمشي إلينا، فاقضوا عمييا لأنيا إمدادات لمخميفة. 
ونحف ىنا نتكفؿ بالعوف وفتح الأبواب، ثـ يضيؼ الوزير حاشية صغيرة.. 

 (2)اقتؿ حامؿ الرسالة مف غير إطالة(. )ولكي يظؿ الأمر سرًّا بيننا
وطواؿ أحداث المسرحية نجد الحكواتي والزبائف يعمقوف عمى الأحداث. بؿ الذي يرسـ ىذه     

الأحداث ىو الحكواتي ذاتو؛ واستخداـ الحكواتي في ىذه المسرحية ىو شكؿ مف أشكاؿ تنوع 
جميور، وأف يكسر بو حدة الفرجة الشعبية ، الذي قصد بو ونوس أف يقرب العرض إلى ال

نما  الاغتراب التي يعيشيا ىذا الجميور، فطبيعة الحكواتي "ليست البحث عف أصالة شكمية، وا 
 ، وىذا ما كاف يفعمو بريخت في مسرحو:(3)البحث عف الفعالية مع المتفرج"

وكاف جابر يقطع الفيافي والقفار. يتحسس رأسو، حيث خطّ الوزير رسالتو ...  الحكواتي:
يظير جابر، يمثؿ إيمائيا وصؼ الحكواتي لسفره عبر الفيافي والقفار.. )

 .(4)يصاحب الإيماء صوت خبب الجواد(
                                                           

 .87 – 86، ص ص 1999ابر، القاىرة، مكتبة الأسرة، الييئة العامة لمكتاب، سعد الله ونوس: مغامرة رأس الممموؾ ج -1
 .104المصدر السابؽ، ص  -2
 .53، ص 1991فاروؽ خورشيد: الجذور الشعبية لممسرح العربي، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  -3
 .92 – 91المصدر السابؽ، ص ص  -4
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كما أف ونوس أكد أف ىذه المسرحية يجب أف تقُدـ في مساحة الفضاء المسرحي كمو، أي    

تشمؿ خشبة المسرح والجميور، أي أف الجميور يجب أف يكوف جزءًا مشاركًا في المعبة 
المسرحية؛ حيث قاؿ: "نحف في مقيى.. والمقيى ليس مكانًا لمحدث المسرحي، بؿ ىو المسرح 
نفسو خشبة وصالة والجو الذي يسوده لو دور حميمي في المسرحية، فمف خلالو سنعمد إلى 
كسر الطوؽ اليابس لمعرض المسرحي، وسنتخمص مف طقوس العمؿ الدائري التاـ، لنبعث بعد 

 .(1)ة بيف المتفرجيف، يتيح لنا تقديـ صورة عفوية تتخمميا حكاية ذات مغزى."ذلؾ نوعا مف الألف
وبعد نياية حكاية رأس الممموؾ جابر، لا ينيي ونوس مسرحيتو عند ىذا الحد، بؿ يجعؿ    

السياؼ الذي قطع رأس جابر يحمؿ ىذا الرأس وىو يقطر دمًا، ويذىب بو إلى الزبائف 
، ويقيقو بصوت عاؿٍ، ثـ يرمي برأس جابر ناحيتيـ؛ فيمتقطو )المتفرجيف(، وينظر ليـ بحدة

 الحكواتي، ويقرأ ما ىو مكتوب عميو، الأمر الذي يجعميـ يخافوف منو خوفًا شديدًا:
وبعد أف تدحرج رأس الممموؾ جابر، حممو السياؼ لييب والدـ يقطر  الحكواتي : ...

ـ مف الزبائف، حاملًا منو، وتأممو طويلًا ثـ انفجر يقيقو .. )السياؼ يتقد
 الرأس المقطوع.. ينظر إلييـ ويقيؽ(.

 أعوذ بالله مف ىذه الخمقة. : 0زبون 
 ىيئة عزرائيؿ. : 1زبون 
 قطع الله يدؾ. : 3زبون 

يتوقؼ عف القيقية.. يتفرس فييـ بعينيو الجريئتيف، فيفرض عمييـ الصمت السياف : )
ـ )...( )تنفجر مف السياؼ والرىبة، يضع رأس جابر بيف راحتيو ويقربو مني

قيقية كقيقية عفريت.. ثـ يرمي الرأس لمحكواتي؛ فيمتقطو ويضعو بيف 
 .(0)ر(يديو.. بينما يخرج السياؼ ومعو الديكو

وقد استمد ونوس موضوع مسرحيتو ىذه بأغمب تفاصيميا وأحداثيا مف إحدى الحكايات   
ره ونوس بنفسو في كتابة بيانات لمسرح الشعبية الموجودة في سيرة الظاىر بيبرس، وىذا ما ذك

عربي جديد؛ حيث قاؿ: "عثرت عمى حدوتة الممموؾ جابر عندما كنت أقمب في الطبعة الشعبية 
مف سيرة الظاىر بيبرس، وكانت الحكاية مروية في صفحة ونصؼ، وىالتني دلالتيا. وبدأت 

 كحقائؽ تاريخية، أفكر في عمؿ مسرحي، ولكف خلاؿ فترة عممي كانت الشخصيات تنمو لا
                                                           

 .13، ص 1985رح ػ القاىرة ػ دار ألؼ لمنشر ، نبيؿ فرج: سعد أردش .. رجؿ المس -1
 .104- 103المصدر السابؽ، ص ص  -2
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نما كشخصيات حية تعيش في الواقع، وتطرح مشكلات ىذا الواقع، إذف في المحظة التي بدأت  وا 
فييا الكتابة كانت الحكاية كواقعة تاريخية انتيت. وبيذا المعنى أقوؿ: كنت أحس حيف كتبت 

 .(1)مسرحية رأس الممموؾ جابر أني أكتب مسرحية معاصرة"
ة الأصمية الموجودة في المجمد الأوؿ مف سيرة الظاىر بيبرس، تحكى عف والحكاية الشعبي    

خلاؼٍ نشب بيف خميفة بغداد "شعباف المقتدي" ووزيره "العمقمي". وىذا الخلاؼ كاف سببو أف ابف 
الخميفة وابف الوزير كانا يمعباف بالحماـ ويتراىناف عميو، ففاز حماـ ابف الوزير عمى حماـ ابف 

ح كؿ الحماـ غنيمة لابف الوزير؛ فغضب ابف الخميفة غضبًا شديدًا وأسرع إلى الخميفة، وأصب
حماـ ابف الخميفة وحماـ ابف الوزير  –أبيو ؛ليشكو لو، فغضب الخميفة، وأمر بذبح كؿ الحماـ 

، ولكف الحراس ذبحوا كؿ حماـ ابف الوزير وتركوا بعض حماـ ابف الخميفة؛ فغضب الوزير  -
أ يخطط للانقلاب عمى الخميفة وعزلة مف منصبو. وشعر الخميفة بأف الوزير غضبًا شديدًا، وبد

يضمر لو الشر؛ فأمر جنوده بأف لا يسمحوا لأى أحد بالخروج مف البلاد إلا بعد تفتيشو تفتيشًا 
ذاتيًا ودقيقًا؛ فاحتار الوزير في كيفية إرساؿ رسالة إلى ممؾ العجـ لكي يسانده في الانقلاب 

ولكف تفتؽ ذىنو بأف يحمؽ شعر أحد رجالو ويكتب رسالتو عمي رأس الرجؿ، ثـ  عمى الخميفة؛
ينتظر عدة أياـ حتى ينبت شعر ىذا الرحؿ ثـ يرسمو إلى الممؾ "منكتـ" ممؾ العجـ، ووقع 
اختيار الوزير عمى أحد مماليكو ويدعى جابر لمقياـ بيذه الميمة، ووعده بأنو سيمنحو مبمغًا 

بًا، وسيعتؽ رقبتو ليعيش حراً طميقًا. وبالفعؿ ينجح الممموؾ جابر بالخروج ماليًا كبيرًا، ومنص
بالرسالة خارج بغداد، ويصؿ إلى الممؾ منكتـ، ويبمغو بأنو يحمؿ رسالة مكتوبة عمى فروة رأسو 
مف الوزير "العمقمي"؛ فحمؽ ممؾ العجـ رأس الممموؾ جابر وقرأ الرسالة ، وفرح فرحًا شديدًا 

يث إنيا كانت تحوي رغبة الوزير "العمقمي" في أف يرسؿ الممؾ "منكتـ" جيشو بمضمونيا ؛ ح
لغزو بغداد واحتلاليا وعزؿ خميفتيا "شعباف المقتدي" والاستيلاء عمى السمطة، وأف الوزير 
سيساعده مساعدة كبيرة في ىذا الأمر. ولكف كانت آخر كممات الرسالة كانت تقوؿ: "وتعمؿ 

 .(2)مف غير إطالة، ليكوف السر بيننا، ولا أحد يطمع عميو غيرنا"عمى قتؿ حامؿ الرسالة 
ومف السطور السابقة، وبالمقارنة بيف الحكايتيف نستنتج أف سعد الله ونوس قد حافظ عمى    

معظـ أحداث الحكاية الشعبية الأصمية، ولكنو أضاؼ إلييا بعض الأحداث والتفاصيؿ، وبدؿ 
كؿ جيد. فمثلًا، نجد الحكاية الأصمية تركز عمى الخميفة بعض الأحداث، وبناىا درامياً بش

                                                           
 .458ـ، ص 1996، سوريا، الأىالي لمطباعة والنشر ، 3سعد الله ونوس: الأعماؿ الكاممة، مج -1
 .14، ص1996، 1سيرة الظاىر بيبرس، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مج -2
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ووزيره، وعمى الصراع الناشب بينيما، وكاف شخصية الممموؾ جابر في الحكاية الأصمية تأتي 
بعد شخصيتي الخميفة ووزيره، أما في مسرحية "مغامرة رأس الممموؾ جابر" فقد أصبحت 

كما أف الحيمة التي ساعدت الممموؾ عمى شخصية جابر ىي محور ومحرؾ الأحداث الدرامية. 
الخروج إلى مممكة العجـ، كانت مف تدبير الوزير، وليس مف تدبير الممموؾ جابر، كما جاء في 
أحداث المسرحية. كما أف الوزير ىو الذي استدعي الممموؾ جابر وأمره بأف يقوـ بتنفيذ خطتو 

وىذا عمى عكس المسرحية التي جاء فييا  مع وعد بمنحو أموالًا كثيرة وأف يعتقو مف العبودية،
أف الممموؾ جابر ىو الذي سعى إلى الوزير ليقوـ بيذه الميمة مف أجؿ الفوز بزمردة )جارية 
شمس النيار التي يعشقيا(. ومف أجؿ إخراج حبكتو المسرحية بشكؿ منطقي وجيد، رسـ سعد 

فو بالذكاء الشديد، والطموح الله ونوس شخصية الممموؾ جابر رسمًا يناسب تصرفاتو؛ حيث وص
 الكبير، كما جعمو يييـ عشقاً بجارية الوزير، وأنو مستعد أف يفعؿ أي شيء في سبيؿ الفوز بيا:

... وكاف عند الوزير محمد العبدلي ممموؾ يقاؿ لو جابر. ولد ذكي..  الحكواتي :
وذكاؤه وقاد. أينما حؿ يحؿ معو الميو والمجوف. وكاف كأىؿ بغداد آخر 

يعنيو ما يجري بيف الخميفة وسيده الوزير. )يدخؿ ممثلاف ... الأوؿ  مف
يمثؿ الممموؾ جابر. شاب تجاوز الخامسة والعشريف مف عمره، معتدؿ 
القامة. شديد الحيوية، يمتاز بملامح دقيقة وذكية. وفي عينيو يتراءى بريؽ 

 .(1)نفاذ يوحي بالفطنة والذكاء"
مخلاؼ الذي نشب بيف الخميفة ووزيره، بينما ولـ يذكر سعد الله ونوس سببًا ل

كاف في الحكاية الشعبية الأصمية ، وىو النزاع عمى الحماـ بيف ابف 
الخميفة وابف الوزير. وربما تعمد ونوس ذلؾ حتى يتيح لممتمقي أف يخمف 
سبب الخلاؼ، أو أف أسباب الخلاؼ كثيرة ومتشعبة بيف أفراد السمطة 

نو أراد أف يقوؿ أف الخلاؼ بيف السادة لا يمثؿ الحاكمة في البلاد،  أو أ
 أي أىمية بيف العامة، وىذا واضح مف حوار المسرحية:

... وكاف العصر كالبحر اليائج لا يستقر عمى وضع. والناس فيو يبدوف  الحكواتي :
وكأنيـ في التيو. يبيتوف عمى حاؿ. تعبوا مف كثرة ما شيدوا مف تقمبات، 

حداث. تنفجر مف حوليـ الأوضاع فلا يعرفوف لماذا وما تعاقب عمييـ مف أ
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انفجرت، ثـ تيدأ حينًا مف الزمف فلا يعرفوف لماذا ىدأت. يتفرجوف عمى ما 
يجري، لكنيـ لا يتدخموف فيما يجري. ومع الأياـ اعتقدوا أنيـ اكتشفوا سر 
الأماف في مثؿ ىذا الزماف؛ فقنعوا بما اكتشفوا، ورتبوا حياتيـ عمى أساس 

اعتقدوه أسمـ الطرؽ إلى الأماف. )يدخؿ خمسة ممثميف.. ثلاثة رجاؿ ما 
وامرأتاف.. يمثموف جميعًا أىالي بغداد في ذلؾ الزماف. يتقدموف مف الزبائف 

 ويتوزعوف أماميـ..
: عندما يجمس عمى العرش الخميفة لا أحد يطمب مف عامة بغداد رأيًا أو الرجل الأول

 نصيحة.
 يسمي الخميفة وزيره يأمرنا بطاعتو.: وعندما الرجل الثاني
 فنطيعو.المجموعة :

ف غضب الخميفة مف وزيره، وأفمح في عزلو. الرجل الثالث:  وا 
 أيدنا الخميفة، وأعرضنا عف وزيره. المجموعة:

)...( 
 : يأمروننا بالبيعة.الرجل الأول
 فنبايع. المجموعة :

 ويأمروننا بالطاعة. الرجل الثاني:
 فنطيع. المجموعة :

 ذلؾ ىو سر الأماف في ىذا الزماف. المرأة الأولى:
 .(1)تعممناه مف الجلاديف وسياطيـ المرصعة بالمسامير. الرجل الثالث:

مف الحوار السابؽ، نستنتج أيضًا أف سعد الله ونوس رسـ في مسرحيتو بعض الملامح     
ية الأصمية إلى أي لشعب بغداد في عصر الحكاية الشعبية الأصمية، في حيف لـ تتطرؽ الحكا

ملامح لأىؿ بغداد في ىذا الوقت. كما أف أشار ونوس في أحداث مسرحيتو  إلى أف ىناؾ 
علاقة غرامية بيف الوزير وجاريتو شمس النيار، وأف ىناؾ علاقة غرامية أخرى بيف الممموؾ 

قد أضاؼ جابر وجارية شمس النيار ىذه، بينما ىذا الأمر ليس موجودًا في الحكاية الأصمية، و 
ونوس ىذه العلاقة لكي يعطي جابرًا مبررًا قويًا لقيامو بيذه المغامرة القاتمة، وىذا لزوـ الحبكة 

 الدرامية في المسرحية. كما أضاؼ ونوس عددًا مف الشخصيات  ليست في الحكاية الأصمية.

و لـ وقد حافظ سعد الله ونوس عمى المكاف الذي وقعت فيو أحداث الحكاية الأصمية، ولكن
يذكر زماف حدوثيا، وذكر أنيا حدثت في سالؼ العصر والزماف، وذلؾ ليؤكد أنيا  قد تحدث 
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في أي عصر وأي زماف. وترى الباحثة أف ونوس كاف موفقًا إلى حد بعيد عندما اختار المقيى 
الشعبي مكانًا أساسيًا لأحداث المسرحية، حيث جعؿ الحكواتي يحكي حكاية الممموؾ جابر عمى 

ئف المقيي، وىذا المكاف مناسب لطبيعة مثؿ ىذه الحكاية الشعبية.وقد استخدـ ونوس تقنية زبا
اث، عصر الحكاية الشعبية المسرح داخؿ المسرح ليربط بيف العصريف الذيف تدور فييما الأحد

 وعصر وقوع أحداث المسرحية التي كتبيا. ،الأصمية

ه أيضًا. والأمثاؿ الشعبية مف أكثر وقد استميـ ونوس الأمثاؿ الشعبية في مسرحيتو ىذ
المأثورات القولية جريانًا عمى الألسنة بوصفيا أقوالًا موجزة تمخص التجارب الفردية للإنساف. 
"وقد استطاعت أف تتخذ لنفسيا محورًا أساسيًا يعكس ثقافة المواطف العربي، وحياتو الاجتماعية 

تميـ ونوس بعضًا مف الأمثاؿ الشعبية العربية .وقد اس(1)والاقتصادية والسياسية، ومدى تطورىا"
في نصو ىذا، ونجح في توظيفيا في عدة مواضع لخدمة الحدث المسرحي، فمثلًا استخدـ المثؿ 
الشعبي القائؿ "مف يتزوج أمي أقولو يا عمي"، تعبيرًا عف الرضا بالواقع، ومحاولة التصالح مع 

ظة عمى الشعب، وبدأ حراس الخميفة يقتحموف النفس، وذلؾ عندما فرض الخميفة الضرائب الباى
البيوت؛ لينتزعوا لمخميفة ضريبة مقدسة. كما استخدـ ونوس مثلًا آخر لمتعبير عف نفس الحدث، 

 وىو المثؿ الذي صاغو عمى لساف شخصية الرجؿ الثالث:

 .(2)ومف يتزوج أمنا نناديو عمنا.: 0زبون

 .(3)قدور مقدور"وما أىمية قولؾ أو قولو. "الم الرجل الثالث:

والمثؿ الأخير ىو مثؿ مكثؼ؛ ويعبر عف عدة أمثاؿ في نفس الوقت، ومنيا: "المي مكتوب عمى 
 الجبيف لازـ تشوفو العيف"، " إذا وقع القدر عمي البصر"، "لا يغني حذر مف قدر".

 مسرحية "الممك هو الممك" -0
 الفكرة الأساسية لمسرحية "الممك هو الممك" 

ونوس في مسرحيتو "الممؾ ىو الممؾ" إلى مستوى إبداعي متميز؛ "حيث  يصؿ سعد الله   
يصؿ مع الشكؿ الممحمي في المسرح في خمفياتو الفكرية وفي تقنياتو الفنية وفي وظيفتو 

 .(1)الاجتماعية، وذلؾ عبر التعامؿ مع الحكاية الشعبية مف خلاؿ رؤية تقدمية جدلية"
                                                           

 .78رشا ناصر العمي: مرجع سابؽ، ص  -1
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ممؾ أصابو الضجر والممؿ؛ فأراد أف يرفو عف نفسو  وتدور مسرحية الممؾ ىو الممؾ حوؿ   

بمعبة جديدة، فاختمرت فى ذىنو لعبة التنازؿ عف عرشو لأحد الرعية، دوف أف يعمـ أحد مف 
حاشيتو وأىمو، حتى يرى ماذا سيكوف الأمر، وىو متأكد أف المعبة ستكوف مسمية، وستنكشؼ 

ذلؾ الرجؿ الذي كاف قد وصؿ  –"بو عزة المعبة، وسيضحؾ ضحكًا كثيرًا . ووجد في شخصية "أ
وذىب ىو ووزيره محمود وأحضرا  -إلى حد الجنوف بسبب ظمـ الشيخ طو وشيبندر التجار لو

 –أبا عزة إلى القصر ىو وخادمو عرقوب، واتفؽ مع عرقوب عمى المعبة، وأعطى أبا عزة منومًا 
ة نومو؛ وعندما استيقظ أبو عزة وألبسو رداء الممؾ، وأنامو في سريره وفي غرف –دوف أف يدري 

وجد نفسو يمبس رداء الممؾ والجميع يعاممو كممؾ، ولـ يمحظ أحد في القصر أف الممؾ ليس ىو 
الممؾ الحقيقي، واستغؿ أبو عزة الفرصة وتقمص دور الممؾ تقمصًا كاملًا. وبدأ يُسِّير شئوف 

ولا ابنتو  -أـ عزة  -، لا زوجتو الدولة بكؿ حزـ وشدة، ولـ يمحظ أحد تغير سحنة الممؾ الجديد
عزة، وحتى زوجة الممؾ الأصمي لمبلاد لـ تمحظ أف أبا عزة ليس ىو زوجيا الممؾ، بؿ تعاممت 
علانو عف شخصيتو  معو تعامؿ الزوجة مع زوجيا. وعندما حاوؿ الممؾ الحقيقي إنياء المعبة وا 

ذا أف زوجتو الحقيقية لـ تتعرؼ وشخصية أبو عزة لـ يصدقو، بؿ اتيموه بالجنوف، والأكثر مف ى
 عميو وسخرت منو سخرية شديدة، واتيموه بأنو رجؿ معتوه مخرؼ:

والممكة .. مولاتي الممكة بمحميا ودميا كانت تناغيو، وتطعمو بيدىا.. وحيف  عرقوب :
وقؼ وصرخ تمؾ الصرخة انطرحت عمى الأرض، وراحت تحتضف قدميو، 

عذبني إذا شئت، افعؿ ما يحمو لؾ فأنت وتقبميما ميممة.. أنت ممكي وسيدي، 
 ممكي وسيدي.

 )بنشوة جسدية( يا ليا لحظة! يا ليا لحظة! ومصطفى! محمود :
مصطفى! دخؿ مزبدا يعمف أنو الممؾ؛ فضحكنا جميعا.. ربطت الممكة عنقو  عرقوب :

 (2)بزنارىا. وىو الآف يرغي.. ويعوي قافزا عمى أربع...
المسرحية تضعيا في مصاؼ المسرحيات التقدمية ميما كاف المحور إف القراءة الأولية ليذه    

الذي يجتذب انتباىنا ويسيطر عمى وعينا مف خلاؿ قراءتيا سواء فيما يتعمؽ بمفيوـ السمطة أو 
ف تطمع البورجوازية ووقوفيا سدًّا حائلًا دوف زحؼ الطبقة الشعبية أو الإشارة إلى إدانة الانقلابي

                                                                                                                                                         
إيماف صابر سيد محمود: مسرح سعد الله ونوس.. دراسة نقدية تحميمية، القاىرة، جامعة الدوؿ العربية، معيد البحوث  -1

 .31، ص2000والدراسات العربية، قسـ البحوث والدراسات الأدبية، رسالة ماجستير، غير منشورة، 
 .34، مصدر سابؽ، ص 1 ونوس: الممؾ ىو الممؾ، مجسعد الله -2
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يثار الشكؿ والحيؿ المسرحية واللافتات ذات الطابع البريشتي في نيجيا  أدعياء الثورة، وا 

 .(1)السياسي الصريح. كؿ ذلؾ يقوؿ إنيا مسرحية تقدمية"
وىذه المسرحية مستمدة مف إحدى حكايات ألؼ ليمة الشييرة، والحكاية اسميا "النائـ    

سعد الله  -ديد الناقد السوري الدكتور أحمد الحموي وبالتح -واليقظاف". وقد اتيـ بعض النقاد 
ونوس أنو استمد موضوعيا مف مسرحية بريخت "الرجؿ ىو الرجؿ" أو "رجؿ برجؿ"، والتي تدور 
حوؿ رجؿ مغفؿ يدعى غالي غاي، يتـ منحو سلاح ورداء عسكري مقاتؿ، فيتحوؿ مف إنساف 

ريطاني. ولكف سعد الله ونوس رد بسيط إلى جندي نشيط يعمؿ في صفوؼ جيش الاحتلاؿ الب
عمييـ، وأعمف ليـ أف قصة مسرحيتو مختمفة عف قصة مسرحية بريخت المذكورة. وقد ذكر 
ونوس أنو استمد موضوع مسرحيتو مف القصة الشييرة "النائـ واليقظاف"، "وىي قصة رجؿ اسمو 

ما تركو لو أبواه مف ماؿ أبو الحسف، يضيؽ ذرعًا بأحواؿ الدنيا وتقمب الأصدقاء، بعد أف بدَّدّ 
وميراث، ويتمنى أف يجتمع الأمر كمو في يده، ولو ليوـ واحد، حتى يقوـ المعوج، وييدي 
الضاؿ، ويرد مف زاغ عف الحؽ إلى الطريؽ السوي. وتصؿ ىذه الأمنية إلى أذف خميفة البلاد 

منية أبي الحسف. "الرشيد"، وقد كاف يسير متنكرًا ومعو سيًّافو مسرور، فيسارع إلى تحقيؽ أ
ويغري أبا الحسف بتناوؿ الطعاـ، دس لو فيو بعض المخدر، ولـ يمبث غير قميؿ حتى زاؿ أثر 
المخدر، فألقى أبو الحسف نفسو في قصر الخلافة، ومف حولو الوزراء، والخدـ أمامو وقوؼ، 

طارئ، ينتظروف أوامره ليحققوىا. ويختمط الأمر عمى أبي الحسف، وينكر ما ىو فيو مف عز 
ويظف الأمر كمو لا يعدو أف يكوف حمماً سعيداً. غير أنو يعمـ أخيرًا أنو أصبح الخميفة حقًا. 
وتحدث مفارقات كثيرة، تنتيي بأف يعيد الرشيد أبا الحسف إلى حالتو الأولى عف طريؽ المخدر 

نو خميفة أيضًا. ويستفيؽ أبو الحسف مف ذلؾ الحمـ السعيد، ويذكر حياتو القديمة ويسير عمى أ
ويجادؿ أمو، ويضربيا لأنيا تحاوؿ أف تعيده إلى رشده، وأخيراً يدرؾ ما كاف مف أحوالو ويعمـ 
أنو لـ يستطع أف يحقؽ شيئاً مف آمالو وىو خميفة، فقد عاش ىذه المدة القصيرة في ضجيج 
وصخب، تفرضيما مظاىر الممؾ، وقد اختمطت عميو الأمور، فمـ يستطع تمييز الخبيث مف 

 .(2)طيب أو الزائؼ مف الصحيح"ال
برغـ نفي سعد الله ونوس أنو استمد موضوع مسرحيتو "الممؾ ىو الممؾ" مف -وترى الباحثة    

أف ونوس قد تأثر بشكؿ أو بآخر مف مسرحية بريخت  -موضوع مسرحية بريشت "رجؿ برجؿ"
                                                           

 .295غادة الحسف ميكائيؿ: المسرح القومي في سورية، القاىرة، وزارة الثقافة، المجمس الأعمى لمثقافة، د.ت، ص  -1
 .134 – 133، ص ص 1996، سوريا، دمشؽ، الأىالي لمطباعة والنشر، 3سعد الله ونوس: الأعماؿ الكاممة، مج  -2
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ر أف ىناؾ تشابيًا "رجؿ برجؿ" لأف القارئ لممسرحيتيف "رجؿ برجؿ" و"الممؾ ىو الممؾ" يستشع

بينيما في الفكرة. وبما أف ونوس جاء في مرحمة لاحقة مف بريخت، وىو بالتأكيد قرأ مسرحيات 
بريخت كميا، أو أغمبيا عمى الأقؿ، واستفاد أو تعمّـ مف أسموب بريخت في معالجتو لمسرحياتو، 

لدكتور أحمد وىذا واضح مف أسموب دفاع ونوس عف مسرحيتو وىجومو الضاري عمى الناقد ا
الحموي، الذي قاـ بعمؿ دراسة مقارنة بيف مسرحيتي "رجؿ برجؿ" لبريخت و"الممؾ ىو الممؾ" 
لسعد الله ونوس. كما أنو مف غير المعقوؿ أف يقوـ أستاذ أكاديمي بعمؿ دراسة مقارنة، 

خاطئة ويتوصؿ في نتائجو إلى أف المسرحيتيف متشابيتيف بدرجة كبيرة، وتكوف ىذه النتائج كميا 
كما قاؿ سعد الله ونوس؛ حيث قاؿ: "إف الدكتور الحموي يحدد الفكرة الأساسية في كمتا 
المسرحيتيف، بأنيا استبداؿ إنساف بإنساف مف خلاؿ الثوب. لكف ىذا التحديد لا يقود للأسؼ إلا 

لى تسطيح العمميف"  .(1)إلى فيـ سطحي لمعمميف معًا، وا 
حظت الباحثة أف شخصيات المسرحية مرسومة بعناية وفي نص "الممؾ ىو الممؾ"، لا    

شديدة، وخاصة شخصية أبي عزة؛ حيث جعمو المؤلؼ في الأصؿ ابف رجؿ ثري، وعاش عيشة 
الثراء وعيشة الطبقات الثرية، ولكنو فقد ثروتو نتيجة خداع الشيخ طو وشيبندر التجار عميو؛ 

فرط فيو، ولا ينبير بعيشة الثراء التي أصبح وذلؾ تمييداً لأف يكوف ممكًا، ويتمسؾ بالممؾ، ولا ي
فييا، كما أف تفكيره ناضج ومثقؼ؛ وبالتالي يستطيع أف يحكـ ويسير أمور الحكـ بسيولة، عمى 
د عمى عيشة الخدـ، ولذلؾ عندما أصبح وزيرًا  عكس شخصية عرقوب، الذي عاش خادمًا، وتعوَّ

، كما أنو لـ يستطع أف يتقمص شخصية لـ يستطع أف يستمر في الوزارة، لأنو لـ يصدؽ نفسو
د عميو، وىو وضع  الوزير، لذلؾ فرَّط في منصبو الجديد بسيولة، وعاد إلى وضعو الذي تعوَّ
الخادـ؛ وعميو فإف الباحثة تؤيد الرأي القائؿ: "إنو كمما كانت الشخصية مرسومة جيدًا مف ناحية 

ية التي رسميا في أكثر مف موقؼ، القيـ الخاصة بيا، استطاع الكاتب أف يشكؿ ىذه الشخص
. كما لاحظت الباحثة صفة التعميمية بشكؿ واضح (2)وكيفما شاء، وجاء تشكيميا مقنعًا لممتمقي"

 في شخصيتي زاىد وعبيد. والسطور التالية مف المسرحية ىي تعميمية بشكؿ مباشر:
 تروي كتب التاريخ عف جماعة. -
 ضاؽ سوادىا بالظمـ والجور والشقاء. -
 عؿ غضبيا.فاشت -
 وذبحت ممكيا. -

                                                           
 .135، مصدر سابؽ، ص 3د الله ونوس: الأعماؿ الكاممة، مج سع -1

(
2
)-Horce Newcomb: Television: The Critical view, Second edition, New York, oxford 

university Press, 1979, p: 255. 

 



 

 66 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

 1ج 0202العدد الحادي والعشرون يناير 
 )الجزء الاول(

 
 ثـ أكمتو. -
 في البداية شعروا بالمغص. -
 وبعضيـ تقيأ. -
 لكف بعد فترة صحت جسوميـ، تساوى الناس، وراقت الحياة. -
 ولـ يبؽ تنكر ولا متنكر. -

تروي كتب التاريخ عف جماعة ضاؽ سوادىا بالظمـ والجور والشقاء،  المجموعة : )معًا(
كمتو، في البداية شعروا بالمغص، فاشتعؿ غضبيا، وذبحت ممكيا، ثـ أ

وبعضيـ تقيأ، لكف بعد فترة صحت جسوميـ، تساوى الناس، وراقت الحياة، 
 .(1)ثـ لـ يبؽ تنكر ولا متنكروف..

وقد استميـ ونوس بعض الحكايات البسيطة مف التراث، واستخدميا في مسرحيتو ىذه، مثؿ    
المعمـ والخادـ، وأيضًا حكاية موقؼ  "حكاية أبى عزة وخادمو عرقوب المستوحاة مف حكاية

الرجؿ الفقير الذي سرؽ تفاحة مف السوؽ فيجـ عميو البائع وأشبعو ضربًا، ىذه الحكاية شبيية 
بحكاية شخصية "ريحاف" في المسرحية الذي اختطؼ تفاحة مف أح الأطفاؿ في الشارع، وقدميا 

أثر بكتاب "ألؼ ليمة وليمة"، وقد . وواضح أف ونوس مت(2)ىدية لبنت الوزير التي كاف يحبيا"
، فعندما سُئؿ عف أفضؿ كتاب يحب أف يقرأه؛ أجاب كتاب "ألؼ ليمة  صرَّح بذلؾ ذات يوـ

 وليمة.
وقد استنتجت الباحثة أف سعد الله ونوس قد أحدث تغييرات عديدة في قصة "النائـ واليقظاف"،   

 أف الحكاية وىمية:فقد جعؿ زماف ومكاف أحداث المسرحية مطمقيف، كما أعمف 
 إذف نحف الآف في مممكة خيالية. ميمون :

 وحكايتنا وىمية. عزة  :
 نعـ.. نعـ ما ىي إلا حكاية وىمية. الممك :
 .(3)ونحف نحمـ. لكؿ واحد حممو، يلازمو مثؿ ظمو. عرقوب:

كما استبدؿ ونوس شخصية ىاروف الرشيد بشخصية ممؾ لأحد البلاد. وترى الباحثة أف    
فعؿ ذلؾ حتى ييرب مف الرقابة الفنية أولًا، وتعميـ أحداث مسرحيتو وشخوصيا حتى ونوس 

                                                           
 .37-36، مصدر سابؽ، ص ص 3سعد الله ونوس: الأعماؿ الكاممة، مج  -1
 .50سابؽ، ص الرشيد بو شعير: مرجع -2
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تصمح لكؿ زماف ومكاف تتشابو الأوضاع فيو مع أحداث الحكاية التي أوردىا ونوس في 
مسرحيتو "الممؾ ىو الممؾ". كما استبدؿ ونوس بعض شخصيات الحكاية الشعبية بشخصيات 

 ىاروف الرشيد بشخصية بربير الوزير.  أخرى، مثؿ استبداؿ شخصية سياؼ
وفي "مسرحية الممؾ ىو الممؾ" جعؿ ونوس أبا عزة يعفو عف كؿ خصومو قبؿ أف يصبح ممكًا، 
فقد تحالؼ مع شيبندر التجار، كما تغاضى عف رجؿ الديف "الشيخ طو" الذي كاف قد استولى 

اية الشعبية الأصمية نجد أبا عمى مالو، وذلؾ كمو مف أجؿ مصمحتو كحاكـ لمبلاد. أما في الحك
الحسف يأمر بعقاب كؿ خصومو وخاصة الناس الذي آذوه. وكذلؾ نجد أبا عزة في مسرحية 
ونوس يعاقب زوجتو أـ عزة ويتيميا بأنيا تشوه سمعة الدولة، بؿ يجعؿ ابنتو جارية لو، والأكثر 

 ريس:بالتج -ىو نفسو قبؿ أف يصبح ممؾ البلاد –مف ىذا يحكـ عمى أبي عزة 
ني  الممك : )...( ولكف دعيني أسأؿ. ىؿ جئت لتقولي لي.. إف ىذا العرش باطؿ، وا 

ف الدولة كميا باطؿ في باطؿ.  ممؾ باطؿ، وا 
 ليقطع لساني إف خطر في بالي. أم عزة :
 يا امرأة .. مف يخطب لمممؾ في الجامع، ويصمي داعياً لو؟ الممك :

 الإماـ وخمفو الناس. أم عزة :
ذا كاف الذي يخطب لمممؾ ويصمي لو فاسد الأخلاؽ والذمة، فيذا يعني أف و  الممك : ا 

الممؾ قد يكوف باطلًا لا يستحؽ عرشًا أو بيعة. وأف صموات الناس خمفو 
 كميا باطمة.

 )يبدو عمييا الرعب( معاذ الله أف أفكر. أم عزة :
، وقاضيو باطلًا، ولكف تمؾ ىي النتيجة المنطقية. إذا كاف داعية الممؾ باطلاً  الممك :

وبيعة الناس باطمة. والناموس الذي يحكـ البلاد والعباد باطؿ. ىؿ جئت 
 أيتيا المرأة لتقولي ىذا؟.

 أعدمني الله ابنتي إف قصدت ذلؾ. أم عزة :
 كؿ ىذه الإدارة البارعة، ولا وزير يوجيو! محمود :
 مف الذي يتكمـ؟ أنا! أـ ىو؟. مصطفي:

)...( 
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يا الوزير ... حكمنا عمى زوج ىذه المرأة بالتجريس. يدار بو في ... سجؿ أي الممك :

كؿ أسواؽ المدينة. مف الباب الصغير إلى الساحة المركزية. وقسمنا ليذه 
المرأة جعالة سنوية مقدراىا خمسمئة درىـ، يدفعيا الوزير مف مالو. ومقابؿ ما 

جارية في قصره يدفعو، تعيد إليو ىذه الفتاة، ولو أف يتزوجيا، أو أف تكوف 
..(1). 

كمػػا أف ونػػوس أضػػاؼ عػػدة شخصػػيات إلػػى الحكايػػة الشػػعبية الأصػػمية، منيػػا الشػػيخ طػػو، الػػذي   
يمثػػؿ السػػمطة الدينيػػة فػػي الػػبلاد، وشػػيبندر التجػػار، الػػذي يمثػػؿ السػػمطة الاقتصػػادية فػػي الػػبلاد، 

جعميمػا يمػػثلاف  وشخصػيتا زاىػد وعبيػد، المػذاف يمػػثلاف الشػباب الثػوري فػي الػػبلاد، كمػا أف ونػوس
دور الػػراوي فػػي المسػػرحية، وشخصػػيتا عػػزة وأـ عػػزة المتػػاف سػػاىمتا فػػي تنميػػة أحػػداث المسػػرحية، 
وشخصػػية عرقػػوب )خػػادـ أبػػي عػػزة(، وشخصػػيات السػػياؼ وميمػػوف ومقػػدـ الأمػػف وزوجػػة الممػػؾ، 
كػػؿ ىػػذه الشخصػػيات ابتػػدعيا ونػػوس لخدمػػة أحػػداث مسػػرحيتو. كمػػا أف ونػػوس احػػتفظ بالجانػػب 

يي لمحكايػة الشػعبية الأصػمية، وأضػاؼ إلييػا الجانػب التثقيفػي، والجانػب التربػوي والتعميمػي، الترفي
كمػػػا اسػػػتخدـ الحكايػػػة الأصػػػمية اسػػػتخدامًا سياسػػػيًا، ممػػػا جعػػػؿ المسػػػرحية تنتمػػػي إلػػػى مسػػػرحيات 
الإسقاط السياسي،وىو مسرح يقدـ كثير مف الفف وقميؿ مف السياسة وىػو بػذلؾ يعتبػر أرقػى أنػواع 

ح السياسػػي؛ لأنػػو يبتعػػد عػػف المباشػػرة والدعايػػة والتحػػريض المباشػػر وكاتػػب مسػػرح الإسػػقاط المسػػر 
السياسي يمجأ إلى الإبعاد سواء كػاف زمانيًػا أو مكانيًػا ليعػرض موضػوعة أو فكرتػو وىػو يمجػأ إلػى 
ىػذا ىربًػا مػػف المسػاءلة والرقابػػة المفروضػة عمػػى المسػرح، وقػد يعتمػػد عمػى أحػػداث معاصػرة فعػػلًا 

ر عنيا عف طريػؽ ترحيمػو لمزمػاف أو المكػاف أو كمييمػا معًػا أو الرجػوع إلػى التػاريخ وىػو ىنػا ويعب
ػػػ "وكاتػػب مسػػرح الإسػػقاط السياسػػي (2)لػػيس ممزمًػػا بنقػػؿ حرفيػػة التػػاريخ لػػيعكس بػػو واقعًػػا معاصػػرًا"

يعمػػؿ عمػػى الػػربط بػػيف الماضػػي والحاضػػر، وينبػػو المشػػاىد لمسػػرحو إلػػى مػػا فػػي عناصػػر القضػػية 
ف كػاف مف تشا بو مػع الواقػع الػذى يعيشػو، أي أف الماضػي، والحاضػر يمتقيػاف فػي اطػار واحػد، وا 

معقدًا، ذلؾ أف وحدة الزماف والمكاف تتحطـ نيائيًا فيستدعى الماضي إلى الحاضر أو يمتػزج فيػو 
 .  (3)فإذا ىي واحد"

المثؿ وقد استخدـ ونوس المثؿ الشعبي في مسرحيتو ىذه، فعمى سبيؿ المثاؿ، وظؼ      
عمى لساف  -الشعبي القائؿ: "الدـ لا يصير ماء أبدًا"، وقد أورد ىذا المثؿ مقموبًا؛ حيث أورده 

شخصية أـ عزة بقوليا: "أصبح الدـ ماء". كما وظؼ المثؿ القائؿ: "الذبيحة إذا وقعت كثرت 
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نا إلا سكاكينيا" بصياغة أخرى بقولو عمى لساف أـ عزة أيضًا" "إننا ذبيحة وقعت، وليس حول

 السكاكيف":
تصوري يا عزة.. ساومني أخي عمى البيت، أخي مف أبي وأمي يريد أف  أم عزة :

ولا أحد يستطيع أف يعتمد  "أصبح الدم ماء"يسمبنا مأوانا، ويرمينا إلى العراء. 
عمى أحد. )منتفضة إلى زوجيا( أتسمعني؟ ىذه المرة يجب أف تفتح أذنيؾ 

 .(1)س حولنا إلا السكاكين""ذبيحة وقعت، وليجيداً. إننا 
 مسرحية "الفيل يا ممك الزمان" -3

 -استمد سعد الله ونوس مسرحيتو"الفيؿ يا ممؾ الزماف" مف التراث الشعبي، والتراث كاف 
مادة خصبةلكؿ الكتاب؛ وخاصة كتاب المسرح السياسي، لأسباب كثيرة، أىميا اليروب  -ومازاؿ

وكذلؾ الابتعاد عف المباشرة في الفف، أو لكؿ ما  مف مقص الرقيب، ومف المساءلة القضائية،
سبؽ. وفي ىذا السياؽ يقوؿ سعد الله ونوس: "ثـ إف الأنظمة كي ينجح مشروعيا فيما سميتو 
التمييع السياسي لجأت إلى الحممة الواسعة مف التضميؿ والتستر عمى التناقضات الاجتماعية 

وريًا أف تشد قبضتيا عمى الثقافة وأف تمحقيا وجوىر تحركيا السياسي، وفي ىذه الحممة كاف ضر 
ببرنامجيا الإعلامي القائـ عمى التخدير وتزوير الحقيقة، وليذا فقد توسعت في استخداـ الرقابة 
بشكمييا المباشر وغير المباشر، الرقابة المباشرة، ىي المنع الصريح، وأحيانًا ملاحقة الكاتب أو 

محاصرة الأعماؿ الجادة وتشجيع الأعماؿ التافية التي تخدر  الفناف، والرقابة غير المباشرة، ىي
 . (2)المتفرج وتشوه ذوقو ووعيو"

وتحكي المسرحية عف أف ممؾ البلاد لديو فيؿ ضخـ، وىذا لفيؿ يحبو الممؾ كثيرًا، ويعتني 
بو عناية كبيرة، حتى إنو يُشرؼ بنفسو عمى إطعامو وتنظيفو. والممؾ يترؾ ىذا الفيؿ ينزؿ إلى 
شوارع المدينة يوميًا، يفسد ويخرب فييا ويدىس ويحطـ كؿ مف يقؼ في طريقو. وذات يوـ دىس 
ىذا الفيؿ أحد أطفاؿ المدينة وقتمو؛ فغضب الأىالي، وتجمعوا واتفقوا عمى الذىاب إلى الممؾ، 

لونو ويطمبوا منو أف يبعد عنيـ ىذا الفيؿ ويقييـ شره. كما اتفقوا وتدربوا عمى الكلاـ الذي سيقو 
أماـ الممؾ؛ بحيث يقودىـ المواطف زكريا، ويسبقيـ بترديد كممة "الفيؿ يا ممؾ الزماف"؛ فيكمموف 
ىـ في عبارة واحدة وفي صوت واحد قائميف: "قتؿ ابف محمد الفيد، داسو في الطريؽ؛ فصار 

ىـ جميعًا  لحماً معجونًا بالطيف"، ثـ يردد زكريا نفس العبارة: "الفيؿ يا ممؾ الزماف"؛ فيكمموف
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وفي صوت واحد أيضًا قائميف: "قبؿ أياـ كاد أف يقتؿ أبو محمد حساف"، ثـ يواصؿ زكريا: "الفيؿ 

بنفس الأسموب الذيف تدربوا عميو مرات عديدة قبؿ الذىاب إلى الممؾ  -يا ممؾ الزماف"، فيكمموف 
ـ تقو عمى الكلاـ، : "خرب الأرزاؽ". ولكف عندما وقؼ الأىالي أماـ الممؾ تعقدت ألسنتيـ ول-

 سوى المواطف زكريا، الذي أخذ يردد جممتو منفرداً، ولـ يردد أحد كممة واحدة خمؼ كلامو:
 )...( مـ جئتـ تشكوف؟!. الممك :

 .. الفيؿ يا ممؾ الزماف. زكريا : )متجرئًا، صوته راجف(
 ما خبر الفيؿ؟!. الممك :

ت، ويتمفت صاحبه حوله )ثم يختنق الصو قتؿ،  صوت : )راعش من بين الجماعة(
 بذعر(

 الفيؿ يا ممؾ الزماف. زكريا : )يقوي صوته(
 ومالو الفيؿ؟ الممك : )متأففًا(

)تضع الأم يدها بهمع عمى فم الصغيرة وتجبرها قتؿ ابف ..  صوت الطفمة : )خفضًا(
 عمى السكوت(

 ماذا أسمع؟.. الممك :
 ا ممؾ الزماف.الفيؿ ي زكريا : )محرجًا وغاضبًا.. يعمو صوته أكثر(

 كاد صبري أف ينفد.. تكمـ..  ما خبر الفيؿ؟. الممك :
الفيؿ يا ممؾ زكريا :)يائسًا.. يمتفت نحو الناس المقوسي الظهور في انحناءة خوف( 

 الزماف!.
 .(1)توقؼ عف ىذا النواح.. الفيؿ يا ممؾ الزماف.. اما أف تتكمـ أو أمر بجمدؾ الممك :

لى خذلوه، وخافوا مف الممؾ، ولـ ينطؽ أحدىـ بكممة، ضاؽ وعندما وجد زكريا أف الأىا
ذرعًا بيـ وتممكو الغضب واليأس مف ناحية، ومف ناحية أخرى خاؼ مف عقاب الممؾ إذا لـ 
يتكمـ، وبعد أف تفرس  في الناس باحتقار ويأس. وبعد تردد لمحظات تغير وجيو، ثـ تقدـ مف 

اءوا جميعًا مف أجمو؛ حيث طمب منو أف يزوج طمب منو مطمبًا عكس الطمب الذيف جو الممؾ،
الفيؿ حتى ينجب كثيرًا مف الفيمة؛ لأنيـ يحبوف أفياؿ الممؾ، ويتمنوف الكثير منيا، حتى تعـ 

 الفرحة في أرجاء البلاد:
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نحف نحب الفيؿ يا ممؾ الزماف.. مثمكـ نحبو  زكريا :... )يمثل ما يقوله بخفة وبراعة(

ي المدينة. وتسرنا رؤياه. تعودناه حتى أصبحنا لا ونرعاه.. تبيجنا نزىاتو ف
نتصور الحياة دونو، ولكف لاحظنا أف الفيؿ دائمًا وحيد لا يناؿ حظو مف اليناءة 
والسرور. الوحدة موحشة يا ممؾ الزماف؛ لذلؾ فكرنا أف نأتي نحف الرعية لنطالب 

فياؿ، كي بتزويج الفيؿ كي تخؼ وحدتو، وينجب لنا عشرات الأفياؿ، مئات الأ
 (1)تمتمئ المدينة بالفيمة.

وينزؿ ىذا الطمب منزؿ الاستحساف عمى صدر الممؾ، ويأمر بتنفيذ ىذا الطمب عمى 
 الفور، حتى ينجب الفيؿ كثيرًا مف الأفياؿ لتحقيؽ مطمب الرعية، والعمؿ عمى إسعادىـ.

وس وقصة حكاية المسرحية ىي حكاية شعبية معروفة لدى الكثيريف، وقد احتفظ ون
بمضمونيا المباشر وبعناصرىا الرئيسة، وما ييمنا ىنا ىو معرفة كيؼ تعامؿ سعد الله ونوس 
مع ىذه الحكاية؟ وماذا أضاؼ إلييا، وماذا أضافت إلى مسرحو؟. وقد استنتجت الباحثة أف 
ونوس قسـ الحكاية المسرحية إلى أربعة مشاىد، وقاـ بتوزيع الأدوار، وجعميا كميا متشابية 

ا، ولـ ينج مف ىذا التشابو سوى شخصية "زكريا". وىذا مقصود مف قبؿ ونوس، الذي أراد تقريبً 
بذلؾ أف يقوؿ أف كؿ الشعب جباف وخانع لمسمطة إلا مف رحـ ربي، وحتى "زكريا" لـ يستطع 
ىو الآخر أف يواجو السمطة، وآثر مصمحتو الذاتية، عندما وجدَّ تخاذؿ الشعب، وانحاز إلى 

مة. كما استخدـ الفيؿ كرمز لرجاؿ شرطة الممؾ لمدلالة عمى جبروت السمطة السمطة الظال
الحاكمة. كما أف ونوس استخدـ تقنية المسرح البريختي، وجعؿ شخصيات مسرحيتو يواجيوف 
الجميور، ويعمنوف لو أنيـ كانوا يمثموف لو حكاية شعبية مف الزمف القديـ، ولكف أحداث ىذه 

يحدث مف أحداث في ىذا الزماف، وبالتالي لـ يتغير شيء ولـ يتغير الحكاية تحاكي تماماً ما 
شيء إلا بالثورة عمى الظمـ والاستبداد. باختصار ونوس يحكي حكاية شعبية مف خلاؿ المسرح 

 لتكوف عبرة لممتفرج.

وترى الباحثة أف سعد الله ونوس نجح في توظيؼ التراث الشعبي العربي في مسرحو 
ا التراث، وثقافتو الواسعة، وأيضًا بسبب وعيو بأبعاد واقع مجتمعو الذي بسبب وعيو بأبعاد ىذ

يعيش فيو. والوعي بالتراث مع الوعي بالتاريخ يصنعاف طريقًا مميدًا لكاتب واع، "فالوعي 
بالتراث دوف وعي بالدور التاريخي مف شأنو أف ينتيي بيذا التراث إلى الجمود؛ حيث تغيب كؿ 

                                                           
 .19المصدر السابؽ، ص  -1



 

 72 

 المجمة العممية لكمية التربية النوعية

 

 1ج 0202العدد الحادي والعشرون يناير 
 )الجزء الاول(

 
ستمرار حيويتو. والوعي بالدور التاريخي دوف الوعي بالتراث يمثؿ قطيعة الفعاليات اللازمة لا

. كما ترى الباحثة أف سعد الله ونوس اختار بعضًا مف التراث (1)لتاريخ الإنساف النفسية والعقمية"
الشعبي العربي بالذات؛ لأف ىذه المواد التراثية التي استميميا كانت تعبر عف عدـ الرضا عف 

د آنذاؾ، وكانت تعمؿ عمى تغيير ىذا الوضع وتعمؿ عمى تعديمو في أقؿ الوضع السائ
الاحتمالات. كما ترى الباحثة كذلؾ أنو استخدـ التراث الشعبي العربي بشكؿ جديد في مسرحو؛ 

 حيث أعاد لو الحيوية وأعطى أعمالو المسرحية مذاقًا خاصًا بيا.

العربية الفصحى، ولكنيا فصحى  وقد استخدـ سعد الله ونوس في حواره المسرحي المغة
سيمة وبسيطة. وقد تعمَّد ونوس أف يكتب بالمغة العربية الفصحى حتى يساىـ في الحفاظ عمى 
زالة الفروؽ بيف العامية والفصحى، بالإضافة  المغة العربية مف السقوط في بئر المغة العامية وا 

لو المسرحية. وعف ىذا الموضوع قاؿ إلى إيمانو بأىمية الوحدة العربية، التي نادى بيا في أعما
ونوس: "أعتقد أف عمى المسرح أف يشارؾ في ىذا العمؿ التنويري الذي تقوـ بو وسائؿ ثقافية 
مختمفة، والذي سيؤدي ذات يوـ إلى إمحاء الفروؽ بيف الفصحى والعامية. ومع محاولات 

ى استخداـ مستوى مف الكتاب حيف يكونوف واعيف بيذه القضية، فإننا نجد أننا قادروف عم
 .(2)طريقة التعبير المحكية أو العامية" –بشكؿ أو بأخر  –مستويات الفصحى، يتضمف 

 نتائج البحث
استنتجت الباحثة ػػػ مف خلاؿ عينة ىذا البحث ػػػ أف سعد الله ونوس اعتمد اعتمادًا كميًا في  -

 لعربية.عمى الحكايات الشعبية ا -عينة البحث  –كتابة مسرحياتو الثلاثة 
أضاؼ سعد الله ونوس بعض الأحداث مف خيالو عمى الأحداث المستميمة مف الحكايات  -

 الشعبية العربية.
حذؼ سعد الله ونوس بعض الأحداث والتفاصيؿ مف الحكايات الشعبية التي استميميا مف  -

ؿ التراث الأدبي العربي، كما أنو عدَّؿ بعض التفاصيؿ حيف لزـ التعديؿ؛ وذلؾ كمو مف أج
 التعبير عف رؤيتو المسرحية.

طرح ونوس مف خلاؿ استميامو الحكاية الشعبية بعض القضايا التي تيـ العالـ العربي كمو،  -
.  وتتمخص ىذه القضايا في طبيعة العلاقة بيف الحاكـ والمحكوـ

                                                           
 .167ـ، ص 1980، أكتوبر 1، ع1ف إسماعيؿ: توظيؼ التراث في المسرح، القاىرة، مجمة فصوؿ، مجعز الدي -1
 .282، مصدر سابؽ، ص2سعد الله ونوس: الأعماؿ الكاممة، مج -2
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 وفؽ سعد الله ونوس في رسـ شخصيات مسرحياتو بشكؿ كبير. -
دبي العربي في مسرحو انطلاقًا مف مبدأيف نجح سعد الله ونوس في توظيؼ التراث الأ -

 أساسييف: الأوؿ ىو وعيو بأبعاد ىذا التراث، والثاني ىو الوعي بأبعاد الواقع الذي يعيشو.
أكدَّ ونوس أف مسرحية "مغامرة رأس الممموؾ جابر"يجب أف تقُدـ عمى مساحة الفضاء  -

 .المسرحي كمو
مموؾ جابر" سببًا لمخلاؼ الذي نشب بيف في مسرحيتو رأس الم –لـ يذكر سعد الله ونوس  -

 .الخميفة ووزيره، بينما كاف في الحكاية الشعبية الأصمية الخلاؼ معروفًا
رسـ سعد الله ونوس في مسرحيتو "مغامرة رأس الممموؾ جابر" بعض الملامح لشعب بغداد  -

لامح في عصر الحكاية الشعبية الأصمية، في حيف لـ تتطرؽ الحكاية الأصمية إلى أي م
 لأىؿ بغداد في ىذا الوقت.

أشار ونوس في أحداث مسرحيتو أف ىناؾ علاقة غرامية بيف الوزير وجاريتو شمس النيار،  -
وأف ىناؾ علاقة غرامية أخرى بيف الممموؾ جابر وجارية شمس النيار ىذه، بينما ىذا الأمر 

ي لـ تكف في ليس موجودًا في الحكاية الأصمية.كما أضاؼ ونوس عدد مف الشخصيات الت
 الحكاية الأصمية.

حافظ سعد الله ونوس في مسرحيتو "مغامرة رأس الممموؾ جابر" عمى المكاف التي حدثت فيو  -
أحداث الحكاية الأصمية، ولكنو لـ يذكر زماف حدوثيا، وذكر أنيا حدثت في سالؼ العصر 

 والزماف.
مكانًا أساسيًا لأحداث  عندما اختار المقيى الشعبي -إلى حد بعيد -وفؽ سعد الله ونوس  -

 المسرحية.
 استميـ ونوس في مسرحيتيو "مغامرة رأس الممموؾ جابر"، و"الممؾ ىو الممؾ"الأمثاؿ الشعبية. -
وصؿ سعد الله ونوس في مسرحيتو "الممؾ ىو الممؾ" إلى مستوى إبداعي متميز، وذلؾ عبر  -

 التعامؿ مع الحكاية الشعبية مف خلاؿ رؤية تقدمية جدلية.
ة"الممؾ ىو الممؾ" مستمدة مف إحدى حكايات "ألؼ ليمة وليمة" الشييرة، والحكاية مسرحي -

 اسميا "النائـ واليقظاف".
اتّيـ بعض النقاد سعد الله ونوس أنو استمد موضوع مسرحيتو "الممؾ ىو الممؾ" مف مسرحية  -

 بريخت "الرجؿ ىو الرجؿ" أو "رجؿ برجؿ".
 ممؾ" مرسومة بعناية شديدة.الشخصيات المسرحية في نص "الممؾ ىو ال -
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استميـ ونوس بعض الحكايات البسيطة مف التراث، واستخدميا في مسرحيتو "الممؾ ىو  -

الممؾ". كما أف ونوس احتفظ بالجانب الترفييي لمحكاية الشعبية الأصمية، وأضاؼ إلييا 
دامًا سياسيًا، الجانب التثقيفي، والجانب التربوي والتعميمي، كما استخدـ الحكاية الأصمية استخ

 مما جعؿ المسرحية تنتمي إلى مسرح الإسقاط السياسي.
أحدث سعد الله ونوس تغييرات عديدة عمى قصة "النائـ واليقظاف" في مسرحيتو "الممؾ ىو  -

الممؾ". كما استبدؿ شخصية ىاروف الرشيد بشخصية ممؾ لأحد البلاد.  كما أنو أضاؼ عدة 
 ية.شخصيات عمى الحكاية الشعبية الأصم

ػػػ استمد سعد الله ونوس مسرحيتو "الفيؿ يا ممؾ الزماف" مف التراث الشعبي، وقصة حكاية 
المسرحية ىي حكاية شعبية معروفة لدى الكثيريف، وقد احتفظ ونوس بمضمونيا المباشر 

 وبعناصرىا الرئيسة.
ىذا  نجح سعد الله ونوس في توظيؼ التراث الشعبي العربي في مسرحو بسبب وعيو بأبعاد -

 التراث، وثقافتو الواسعة، وأيضًا بسبب وعيو بأبعاد واقع مجتمعو الذي يعيش فيو. 
استخدـ سعد الله ونوس في حواره المسرحي المغة العربية الفصحى، ولكنيا فصحى سيمة  -

 وبسيطة، لا تحتاج إلى ثقافة لغوية لكي يفيميا القارئ.
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