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 الموسيقى الدّاخلية عند علي بن المقرَّب العُيُوني
  

 أحمد سمير عبد الكريم محمدالباحث/ 
 باحث دكتوراه                                                

 الملخص:
ن       ابقة البحثَ في شعر "على بن الدقرب العيوني" م حاولت الدراسة خلبل رحلتها السَّ

دراسة  -خلبل دراسة الدوسيقى الدّاخلية، وقد اعتمدت الدراسة على أربع دوائر بحثية :الأولى
د دراسة التصريع، -دراسة حسن التقسيم، والرابعة-دراسة الجناس، والثاّلثة -التَّكرار، والثانية وبع

 دراسة الدوسيقى الدّاخلية عند "علي بن الدقرب العيوني" يدكن الخروج ببعض النتائج منها:
و - ابن الدقرب العيوني كان يستَ على خُطى مَنْ سبقوه في التكرار سواء تكرار الحروف، أ

 تكرار الألفاظ، أو تكرار الجمل.
ا في الإيقاع الدّاخلي للؤبيات، - حيث أدّى إلى إثارة الجرس لعب الجناس دورًا مهمِّ

 البديعي للؤلفاظ داخل عديد من أبيات الديوان.
حسن التقسيم أدّى دورًا بالغَا في جذب الأسماع، وحقق لذة الاستماع بنغمتو العذبة، - 

 حتى أصبحت كلمات البيت ذات إشعاع موسيقي خاص ومن ثمَّ ذات تأثتَ في القلوب والعقول.
اعر بتصريع م- ع اىتمام الشَّ قدمات قصائده انسياقًا خلف طبيعة الشّعراء قبلو من تصري

 مقدمات قصائدىم.
The summary 

      During her previous studying, she tried to study the 
poetry of "Ali Bin Al-Muqrab Al-Ayouni" by studying 
internal music. The study was able to study in four research 
departments: the first - the study of repetition, the second - 
the study of alliteration, and the third - the study of good 
division, and the fourth - the study of acceleration, and after 
studying the internal music at "Ali Bin Al-Muqarrab Al-
Ayouni" we can come up with some results, including: 
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      Ibn al-Muqarrab al-Ayyuni was following in the 
footsteps of those who preceded him in repetition, whether 
the repetition of letters, or the repetition of words, or the 
repetition of sentences. 

      Anagrams played an important role in the inner 
rhythm of the verses, as it led to the arousal of the Budaiya 
bell in the many verses of the Diwan. 

      Good division played an exaggerating role in 
attracting audiences, and achieved the pleasure of listening in 
its fresh tone, until the words of the house became special 
musical radiance, and then they affected hearts and minds. 

      The poet’s interest in writing the poems’s 
introductions as a way to move behind the nature of the poets 
before him, while poaching the poems ’introductions. 

 
 المقدمة:

لم يقف النُّقاد عند دراسة الأوزان ومعرفة القيمة الفنية التي تمنحها للؤبيات، بل درسوا    
ظاىرة أخرى أطلقوا عليها)الدوسيقى الداخلية( وتعتمد ىذه الدوسيقى على مقدرة الشاعر في تحقيق 

 مًا موسيقيًا تستشعرهُ الأذن.التوافق والانسجام بتُ الحروف الذي يجعلها تضفي نغ
في كثتَ من  ضتعد الدوسيقى الداخلية عنصرًا مهمًا في عملية الإبداع الفتٍ، فتعو    

 الأحيان عن غياب الوزن والقافية ولاسيما في شعر التفعيلة متنوع القوافي أو في قصيدة النثر.
 حدود الدراسة:   

ستقع حدود الدراسة في دراسة :ديوان ابن الدقرب العيوني،تحقيق :أحمد موسى      
م، يتكون ٕٕٓٓالخطيب،مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطتُ للئبداع الشعري، الكويت،

 واثنتتُ وتسعتُ صفحةً، بها مائة وثلبث عشرة قصيدةً. ةالديوان من ألف وثلبثمائ
 أىداف الدراسة:
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 تسعى ىذه الدراسة إلى تحقيق جملة من الأىداف لعلَّ من أبرزىا:     
 دراسة التَّكرار في شعر علي بن الدقرب العيوني. -أولاً 

 دراسة الجناس في شعر علي بن الدقرب العيوني. -ثانيًا
 دراسة حسن التقسيم في شعر علي بن الدقرب العيوني. -ثالثاً

 ي بن الدقرب العيوني.دراسة التصريع في شعر عل -رابعًا
 منهج الدراسة:

نة للؤدب ىي اللغة، وأنَّ       تقوم ىذه الدراسة على الدنهج البنيوي بما أنَّ الدادة الدكوِّ
النص الأدبي في الأصل ىو جسد لغويّ، كان لا بدَّ من أيِّ لزاولة لتحليل النص الأدبي بمنهج 

، أن تنطلق من اللغة، ومن ىذا الدنطلق تأ سّس الدنهج البنيوي في النقد الأدبي، الذي يدرس علميٍّ
الأدب باعتباره ظاىرة ذات نظام متكامل وقائم في لحظة معيّنة، تكون فيها الأعمال الأدبية أبنية  

 كليّة تتضمّن نظمًا داخلية يدكن إدراك ما بينها من علبقات وتراكيب معينة.
 مشكلة الدراسة وأسئلتها:

ما دور الجناس في الدوسيقى -لأمر الجديد في القصيدة؟ ىل توظيف التكرار با -   
 الدّاخلية؟

 ىل اىتمَّ ابن الدقرب بالتصريع في قصائده؟-   
 ما صور ردّ الأعجاز على الصدور عند ابن الدقرب العيوني؟-   

 
 التَّكرار:-أولً 

ا مُنْذُ أيام لم يكن توظيف التَّكرار بالأمر الجديد في القصيدة العربية، بل كان معروفً    
ي دورًا  الجَّاىلية، فقد ورد بتُ أشعارىم بتُ الحتُ والآخر، فهو من الوسائل الأسلوبيَّة التي تؤُدِّ
تعبتَيِّا واضحًا في القصيدة، فتكرار لفظة ما، أو عبارة ما يوحي بشكل أولى بسيطرة العنصر 

اعر وشعورهِِ  اعر ٔالدكُرر وإلحاحوُ على فِكْر الشَّ عندما يلجأ إلى التَّكرار يَعمل على جعلو" ، فالشَّ
 .ٕأداة تنبيهيَّو لاستقطاب السامع أو القارئ إلى بؤرة الحدث"

إنَّ ابن الدقرب العيوني شأنوُُ شأنُ كلِّ الشعراء، حاول توظيف التَّكرار في نصوصو؛ لمَِا    
، وقدرةٍ على الاتحاد الكامل بتُ الأفكار والدعاني يلو من نغمٍ موسيقيٍّ ، ٖ لإيصال فكرتو إلى الدتلقِّ

 وعليو فإنّ شاعرَنا أدرك أنَّ التَّكرار يعُدُّ من الوسائل الفنيَّة الدهمة،فوظَّفو بمستوياتٍ لستلفةٍ منها:



  الجزء الثاني                        والثلاثون                                                       العدد الرابع

 

11  

 

 تكرار الحروف:-ٔ
يعُدُّ تكرار الحرف في النص الشعري من الظواىر الصوتية التي ترتبط بالحالة النَّفسيَّة     

اعر، ومن ذل  : )من الكامل(ٗك قول ابن الدقرب العيونيللشَّ
 وَإِلمَ فِيْ دَارِ ال هَوَانِ ثَ وَائِي     كَمْ أرُْجِعُ الزَّفَ رَاتِ فِي أَحْشَائِي             

يْمِ غَيْ رُ حُشَاشَةٍ وَذَمَاءِ     لَمْ يَ بْقَ مِنّْي مِنْ مُسَاوَرةَِ الَأذَى     وَال ضَّ
 وَىُ مُ بِ        أَحْسَنِ مَنْظَرٍ وَروَُاءِ     لَ           وْ رَآىُ مْ مَالِكٌ     فِيْ دَارِ قَ وْمٍ           

 وَىُمُ لَهُمْ فِيْ هَ ا مِ         نَ القَرَناَءِ     لَرَثَى لَأىْ         لِ النَّارِ كَيْفَ يَ رَاىُمُ   
ا يَجيش في صدره     رًا عَمَّ وْح عن مشاعره الحزينة، فجاء صوتُ الرَّاء مُعب ِّ اعر الب َ حاول الشَّ

، وقد عمد  من معاني الحزُن والألم، وكان حضور ىذا الصوت ضرورياً في تصعيد إيقاع النَّصِّ
اعر إلى تكرار حرف الرَّاء)ثلبث عشرة مرةً(، وىو من الأصوات المجهورة متوسط  الشدة الشَّ

 ، ويبلغ من الأهمية إذ قِيل عنو بأنَّ حاجة العربيَّة لحرف الرَّاء لا تقل عن حاجة الجسد ٘والرخاوة
 

؛ ٔللمفاصل، فلولاهُ لَفقدَتْ اللغةُ العربيَّة الكثتَ من مرونتها وحيويتها، وقدرتها الحركيَّة
وْح عن حالة الاضطراب النفسي التي  اعر على الب َ اعرة لذلك أعان الشَّ ات الشَّ ىيمنت على الذَّ

ي شُعورًا قويِّا في مشاركتو  شاحنًا النَّصّ بهذا الصوت ناقلًب عن طريقو ىواجسو، ومالًضا الدتُلقِّ
 الوجدانية والتَّعرف على عواطفو التي بثها في نصو الشعري.

 : )من الطويل(ٕوفي مقطع آخر، قال    
عْدِ      وَحَتَّامَ صَمْتِي ل أعُِيْدُ وَل أُبْ دِيإِلمَ انتِْظاَرِي أَنْجُمَ النَّحْسِ وَا  لسَّ

 لَقَدْ مَلَّ جَنْبِي مَضْجَعِي مِنْ إِقَامَتِي      وَمَلَّ حُسَامِي مِنْ مُجَ اوَرةَِ الغِمْدِ 
قً ا                والبِيْدِ وَالوَخْدِ إِلَى الرَّحْلِ والَأنْسَاعِ  وَلَ جَّ نَجِيْبِي فِ ي الحَ           نِيْنِ تَشَوُّ

فصوت النُّونِ تكرر)ثماني مرات( وىو من الحروف التي يحدث لفظو أثرًا إيقاعيِّا     
ة  لفاعليتو في إحداث زيادة لتمدد الصوت، وزيادة النَّفس، فالنُّون من الأصوات المجهورة الدتوسط

اعر قصدًا من أجل التعبتَ عن عواطفو الجيَّاٖالشدة شة مُستغلبً ما في ىذا الصوت ، قصد إليو الشَّ
اعر ٗمن ىيجان يَنبعث من الصميم، ويعبر بشكل عفوي وفطري عن الألم العميق ، فجاء الشَّ

ف  بصوت النُّون على امتداد الأبيات لتفريغ شحنات عواطفو الجيَّاشة فاىتزازاتو الصوتيَّة في التَّجوي
 .٘ر الألم والخشوعالأنفي تجعلو من الأصوات القادرة على التعبتَ عن مشاع
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 : )من الطويل(ٙوفي نص آخر يقول      
 بتَِمْزِيْقِ جِلْدِي مَا أَسِفْتُ عَلَى جِلْدِي   إِلَى الِله أَشْ    كُ و عَثْ رَةً لَوْ تدُُوركَِتْ          

 ل حَ             مْ دِ فَلَا الْوُدُّ كَافِي ذَا وَل ذَا كَ فَى الَأذَى       وَل نظََرُوا فِي بَ ابِ ذَمٍّ وَ   
يًا           خَصَاصَةَ أَيَّ         امِي وَسِمْتُ هُمُ رفِْ     دِي فَ كَيْفَ بِهِمْ لَ            وْ جِئْتُ هُ مْ مُتَ شَكّْ

اعر صوت الكاف)ست مراتٍ( ، وىو صوت مهموس،      ففي ىذه الأبيات عدّد الشَّ
هُ المحدثون انفجاريِّا هُ القدماء شديدًا وعدَّ قًا شعوريِّا ٚعَدَّ ، ويدتاز بالشدة والحدة ليخلق بذلك تدف ُّ

ق صوت الكاف فضلًب عن بعض  اعر من خلبلو نقل عواطفو وأحاسيسو، وبهذا حقَّ حاول الشَّ
روف التي تكررت في النَّصِّ مثل)أ،م( قدرة على تحريك الإيقاع، بجانب إيصال الجَّانب النَّفسي الح

وتي لنقل عواطفو إذ  ي. وفي نصٍّ آخر حاول ابن الدقرب توظيف التَّكرار الصَّ والانفعالي للمُتلقِّ
 :)من الطويل(ٛيقول

ا تَ رُومُ عِثاَرُ       رِمَاحُ الَأعَادِي عَنْ حِمَاكَ قِصَارُ                ىَا عَمَّ  وَفِي جِدّْ
ةٌ        يضَُامُ عَلَى رغَْمٍ لَ وُ وَيضَُارُ                 وكَلُّ امْرِئٍ لَيْسَتْ لَ   وُ مِنْ كَ ذِمَّ
 وَلَ       وْ عَصَمَتْوُ يَ عْ رُبٌ وَنِ زَارُ  وَمَا عَزَّ مَنْ أَمْسَى سِوَاكَ مَعَاذهُُ                     
 وَإِنْ بَ عُدَتْ دَارٌ وَشَ      طَّ مَزَارُ    فَمِنْ مُبْلِغٍ عَ نّْي عُقَيْلًا وَقَ وْمَهَا                    

اعر إلى تكرار صوت الديم)سبع عشرة مرةً( وىو من      ففي ىذه الأبيات عَمَدَ الشَّ
صوت الياء)سبع مراتٍ(،  الأصوات المجهورة التي تتوسط بتُ الشدة والرَّخاوة، فضلًب عن تكرار

وصوت اللبم)ست مراتٍ( فمجاورةُ حرفٍ من ىذهِ الحروفِ لأي حرفٍ آخر من حروف الذجاء، 
، ومن خلبلذا استطاع ابن الدقرب إيجادَ جرسٍ موسيقيٍّ ٔفإنَّ الآذانَ تَستسيغُها ولا يَتعسرُ بها النُّطق

اعر عَمَدَ إلى تكرار الأصوات التي  عن طريق التَّناغم بتُ ىذه الأصوات للتعبتَ عن مشاعره، فالشَّ
رُ عن عواطفو وأحاسيسو فجعلها تتناغم في إيقاعها ونسقها. وفي  ا قادرةٌ على أن تعُب ِّ شعر أنََّّ

 : )من الوافر(ٕموضع آخر قال
 كَلَوْنِ القَرْصِ فِي وُجْنِ الجَوَارِي       وَبَ يْنَ بَ نَ فْسَجٍ يَ زْدَادُ حُسْنًا 

اعر إلى تكرار صوت الجيم)ثلبث مراتٍ( لمَِا يَحملو ىذا الصوت من جرس لجأ الشَّ      
لى ٖموسيقي يجمع بتُ الانفجار والاحتكاك ، ويتوافق مع طبيعة الوصف الذي يدلُّ على الحنتُ إ

موطنو؛ لذلك كان توظيفو للؤلفاظ)بنفسج،وجن،الجواري( على نمط واحد لدا فيها من القوة 
و  ت، الأمر الذي أسهم في خلق جرسٍ صوتيٍّ يتلبءم وطبيعة نبرة الافتخار، والارتفاع في نطق الصَّ
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اعر، وإيصال  ، فتكرار صوت الجيم وفَّر إيقاعًا يتلبءم مع طبيعة وصف الشَّ التي ملؤت النَّصَّ
ورة الشّعرية إلى أذىان الدتُلقي.  الصَّ

تُ، إذ يقول     الطويل(: )من ٗوفي مقطع آخر يوُظِّف شاعرنا صوت الشِّ
 صُرُوفُ الَّليَالِي والخُطوُْبُ الْفَوَادِحُ  وَمَا شِبْتُ مِنْ سِنٍّ مَضَتْ بَلْ أَشَابنَِي     
يْبُ فيَّ وَأَوْجَ          فَ تْ      وَابِ         حُ  لِعِشْرِيْنَ لحَ ال شَّ  عَلَيَّ خُيُ ولُ المُرْزِئاَتِ الضَّ

هُ     تَ بَ يَّنَ لِي مِنْوُ عَ        دُوّّ مُكَ       اشِ   حُ  وكََ       مْ صَاحِبٍ وَارَيْتُ فِي  الكَشْحِ وُدَّ
تُ)ست       اعر يَ عَمَدُ إلى تكرار صوت الشِّ إنَّ التَّأثتَات العاطفيَّة ىي التي جعلت الشَّ

لى مراتٍ(، فقد وظَّف التَّكرار في البيت الأول مرتتُ، فأحدث تناغمًا صوتيِّا ثم غاب ليعودَ إ
الظُّهور في البيت الثَّاني مرتتُ، وفي البيت الثَّالث مرتتُ، فأحدث تكراره وبصورة متوالية إيقاعًا 

اعر.   عمل على شدة انتباه القارئ لدعانة الشَّ
 
 تكرار الألفاظ-ٕ

اعر يستطيع من خلبلو الإيحاء     يُدثِّل تكرار الألفاظ أحد أنواع التَّكرار الرئيسة؛ لأنَّ الشَّ
ورة في الأذىان، ويستطيع عن للآ ٍ يُحاول تأكيده، ويسُاعدُهُ على طبع الصُّ خرين بمضمون مُعتَُّ

 .ٔطريق تكرار بعض الكلمات أن يكشف الدّلالة الإيحائيَّة للنَّصِّ 
ترى نازك الدلبئكة أنَّ اللفظ الدكُرَّر لا بدَُّ أن يكون وثيقَ الارتباط بالدعتٌ العام، وإلا      

؛ لذا كان لذذا التَّكرار أثرٌ واضحٌ في قصائد ابن الدقرب، إذ ٕمُتكلِّفةً لا سبيلَ لِقبولِذاَكانت لفظةً 
ق التَّعبتَ النفسيَّ والعاطفيَّ الدكُتنز في صدرهِِ، إذ يقول : )من ٖوجُد أنَّ تكرار بعض الألفاظ يُحقِّ

 الطويل(
حُ    غَ دًا نَ غْتَدِي ل    لِْبَ يْ نِ أَوْ نَ تَ رَوَّحُ        وَى يَ بْدُ وَالغَ         رَامُ المُبرّْ  وَعِ نْدَ الن َّ

هُ        نْ نَ وَدُّ  وَيمُْسِي غُرَابُ البَ يْنِ فِيْ هَا وَيصُْبِحُ    غَ دًا تُ قْفِرُ الَأطْلالُ مِمَّ
 احٌ وَمُ نْجِحُ غَدًا تَذْىَبُ الَأظْعَانُ يمُْنَى وَيَسْرَةً      وَيَ حْ          دُو تَ وَالِيْ هَا نَجَ      

ي      اعر كرَّر لفظة )غدًا( ثلبث مراتٍ مُتتاليَّةٍ لِيُصوِّرَ لنا مَدَى الانفعال النفسيِّ الذ فالشَّ
ت عن مشاعرهِِ تجاه من يحب، فضلًب عن إثارة  جعلو حريصًا على تكرار ىذه اللفظة التي عبرَّ

اعر كان مقصودًا لتحقيق إحساس الدتلقي ولفت انتباىو، وبهذا فإنَّ التَّكرار الذي أ تى بو الشَّ
غايات دلاليَّة وجماليَّة بما ينسجم مع أبعاد تجربتو الوجدانيَّة، فالتَّأكيد على الكلمة ومُعاودة 
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و فيتخذ التَّكرار  اعر إلى بثها في نصِّ تكرارىا يرتبط كثتَاً بالحالة الوجدانيَّة، والعاطفيَّة التي يَسعى الشَّ
 وسيلةً لذلكَ.

دَ     ل بذلك تكرارًا استهلبليِّا عَمَ ، شكَّ فتكرار لفظة)غدًا( ثلبث مراتٍ في مُستهل النَّصِّ
ق نغمًا إيقاعيِّا ناتًجا من تكراره. فيما  فيو إلى نقل مشاعره الدفُعَّمة بالحزن والأسى على وطنو، فحقَّ

ال( في تحقيق غايات موسيقيَّة وجماليَّة ، فالأول لرهور والثَّاني أسهم تكرار صوتي)الغتُ والدَّ
اعر وخلجاتِ نفسِوِ الدكبوتةِ. ويستمر)علي بن ٗانفجاري ، إذا عملب على إخراج آىاتِ الشَّ

وْحِ عن مشاعره وأحاسيسو، إذ يقول في مدح الدستنصر  الدقرب العيوني( بالاعتماد على التَّكرار للب َ
 : )من البسيط(٘سيبالله أبي جعفر منصور بن الظاىر بأمر الله الخليفة العبا

 اليومَ سُ رَّ العُلَا وَاسْتَ بْشَرَ الَأدَبُ          وَأَحْمَ   دَتْ سيرَىا المَهْرِيَّةُ النُّجُبُ            
 فِي كُلّْ مَا كُنْتُ أَشْكُوهُ فَكَمْ أُجَبُ   اليومَ أَعْتَبَ دَىْرِي وَارعَْوَى وَقَضَى        
 يَ     دُ الرَّجَاءِ وَزَالَ الهَ مُّ والنَّصَبُ  ظّْ وانْ بَسَطَتْ         الحَ  اليومَ أَسْفَرَ وَجْوُ   
نَبُ    الي ومَ أَقْ             بَ لَ تِ الآمَ الُ بَ اسِمَ ةً            فْلِبْحُ والشَّ  عَنْ كالمَهَا زَانَوُ الت َّ

اعر لفظة )اليوم( أربع مراتٍ من أجل إثبات حضور ىذه الدفُردة لينقل لنا       كرَّر الشَّ
إحساسو وشعوره، مُستغلًب ما تحملو لفظة )اليوم( من دلالات التفاؤل والآمال. وبذلك حققَّ 

ورة الشعريَّة، فقد عَمَدَ إلى تكرارىا لإيصال  معتٌ الفكرة التَّكرارُ تقارباً صوتيِّا رسم معالم الصُّ
 : )من الطويل(ٔللمُتلقي. وفي نص آخر يستغل الشاعر ما يحدثو التكرار من إيقاع قائلبً 

 عَ ثاَكِيْلَ قِ نْ وَانٍ حَ            دَائِقُوُ الغَ لبُ   وَىَلْ أَيْ نَعَ الوَادِي الشَّمَالِيُّ وَاكتَسَتْ       
ربُ     لِ مَعْشَرٍ    وَىَلْ بَ عْ دَناَ طَ           ابَ المُقَامُ      بِحَيْثُ تَلاقَى سَاحَةُ الحيّْ وَالدَّ
 كَمَا عِنْدَناَ والحُبُّ يشْقي بِوِ الحِبُّ        وَىَلْ عِنْ         دَىُمْ مِ نْ لَ وْعَةٍ وَصَبَابَةٍ       
 سِ وَاىَا ل أَىِيْمُ وَل أَصْبوُ بِ      أُخْرَى     وَىَ لْ عَ         لِمَتْ بنِْ تُ المَقَ اوِلِ أَنَّنِي       

ت عن اضطراب      ل تكرارُ أداة الاستفهام )ىل( في بداية الأبيات عتبةً دلاليَّةً عَبرَّ شكَّ
اعر لذا ما يبررىا  اعر ومَدَى تأزمو النفسيِّ وشدة انفعالو، فهذه الأسئلة الحائرة التي أطلقها الشَّ الشَّ

اعر، وىذا في ظل حالة الحزن التي يدر بها،  وعكست معتٌ الحسرة والألم الدتأججتُ في نفس الشَّ
اعر، وإظهار شدة  التَّكرار لم يأتِ عفويِّا، بل عبرَّ عن التَّمزيق النفسيِّ والدعاناة التي تحيط الشَّ

 الانفعال النفسيِّ الذي يعتًيو.  
وْحِ عن مشاعره، إذ يقول      الكامل( : )من ٕويستمر شاعرنا بتكرار الألفاظ للب َ
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 مَلْفَى الرّْجالُ وَيَسْتَرِيْحُ المُتْ عَبُ    انْزِلْ عَلَى المَلِ كِ الَّذِي بِفِ       نَائِ وِ                
 انْزِلْ عَلَى البَحْرِ الخِضَمّْ فَمَا بَ قَى     مَلِكٌ سِ وَاهُ بِ         وِ تُ نَاخُ الَأركُْبُ            
 حِصْنٌ يحَُاذِرهُُ ال زَّمَانُ ويَ      رْىَبُ    ى الطَّ وْدِ الَأشَ مّْ فَ        إِنَّوُ      انْزِلْ عَلَ            
 انْزِلْ عَلَى النَّدْبِ الهُمَامِ فَمَا تَ رَى     أَخَدًا سِوَاهُ إِلَى المَكَارمِِ يَ  رْغَ بُ            

اعر في ىذه الأبيات يكُرِّر لفظة)انزل( أربع      اعر الشَّ مراتٍ،فالتَّكرار ىنا مُرتبطٌ بحالة الشَّ
التي تنتابو في مدح الأمتَ أبي منصور علي بن ماجد بن لزمد بن علي بن عبد الله بن علي،فتكرار 

كلمة )انزل( ولَّدت طاقةً تعبتَيَّةً وصفيَّةً للممدوح فجاء تكرارىا مطلوباً لجذب انتباه الدتلقي.  
 : )من الكامل(ٖوقولو

 مَا وَائِلُ الجُشْمِيُّ يَ وْمَ إِباَئِ وِ             اتِمُ الطَّائِيُّ يَ وْمَ نَ وَالِوِ     مَ ا حَ 
 مَا الحَارِثُ البَكْرِيُّ يَ وْمَ وَفَائِوِ            مَا قُسُّ الزَّىْرِيُّ يَ وْمَ خِطاَبِوِ        

اعر كرَّر لفظتي )ما    د على مدى الصفات التي يتَّصف بها -فالشَّ يوم( أربع مراتٍ ليوكِّ
امع والقارئ؛لدعرفة مقصد الشاعر.   لشدوحو.أحدث التَّكرار نغمة موسيقيَّة تجذب انتباه السَّ

 
 : )من البسيط(ٔوقولو وىو يحيي لشدوحو بتكرار كلمة )أىلب( ست مراتٍ    

عِيدِ وَقُ          لْ      فَحيّْ وِ بَ عْ دَ    أَىْلًا وَسَهْلًا بمُِحْيي البَأسِ والكَرَمِ  تَ قْبِيلِ الصَّ
 أَىْلًا وَسَهْلًا بمَِنْ فِ ي فَ يْضِ راحَتِوِ     غَيْثٌ يشَُامُ إِذَا مَ ا البَ رْقُ لَمْ يشَُمِ 

ارينَ فِي الظُّلَمِ     أَىْلًا وَسَهْلًا بِ مَنْ فِ ي نوُرِ غُرَّتِ     وِ             غِنىً عَنِ البَدْرِ للسَّ
 بِ وِ لَ كَث َّرْتَ مِ           نْ رجُْحَانِوِ بِ هِ      مِ    أَىْلًا بِ مَنْ لَ وْ وَزَنْتَ النَّاسَ كُلَّهُم            
 ىْ          لِ الحِلّْ والحَرَمِ وَخَيْ رِ أَمْ لاكِ أَ    أَىْلًا ب سَِيّْدِ أَىْ     لِ الَأرضِ قَ اطِبَةً             
 إِنْ فُ وضِلا أَفْضَلُ الَأيَّ           امِ والُأمَ مِ     أَىْلًا بِ وِ وبِ هَ             ذَا الْ يَ وْمِ إِن َّهُ مَا            

 : )من البسيط(ٕوقولو
فْسِ الخَطِيْ رَة فِي            العَشِيْ رَة حتّى استرحَ لَ العَجَمَاعِ زّْ  مِنَّا الذي جَادَ باِلن َّ
 جَ لَالَ ةً وال مَلا وال بُ      عْ دُ بَ       يْ نَ هُمَا   مِنَّا الّذي قَ امَ سُلْطاَنُ العِرَاقِ لَ       وُ           
رَ الرَّمْلَ مِ نْ مَ الِ ا     مِنَّا الّذي حَازَ مِ      نْ ثاَجٍ إِلى قَطَرٍ           لعَدُوّْ حِمَىوَصَي َّ
 لِ ضَيْفِوِ قَ      ال:ضَ اعِ فْهَا أَرَى أَمَمَا  مِنَّا الّذي حينَ عَ دَّ الَألْفَ خَ     ازِنوُُ           
ا وَ أَصْبَحَ فِي الَأمْ وَاتِ مُخْتَ رَمَ ا    مِنَّا الّذي مِ نْ نَ دَاهُ مَ        اتَ عَامِلُوُ            غَمِّ
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اهُ ل يَ          دَ يَ جْ زِيهَا وَل رَحِ مَ   ا ي جَ             ادَ إِيثاَرًا بمَِا مَلَكَ تْ     مِنَّا الّذ       كَ فَّ
 وَىْ يَ الجِ     يَادُ اللَّواتي فَ اتَ تِ القِيَمَا    مِنَّا الّذي أَنْ هَبَ اصْطبَْلاتِ وِ كَ مَ     لًا        
 غَ        وْثِ الرَّعيَّةِ ل قَ رْضًا ول سَ لَمَا   وَالَ الخَزَائِنِ فِي   مِنَّا الّذي فَضَّ أَمْ        
 إِرْثً ا تَ    وزَّعُ وُ ال      وُرَّاثُ مُ قْتَسَ        مَ ا   مِنَّا الّذي جَعَلَ الَأقْطاَعَ مِ نْ كَ      رَمٍ         
 حَتَّى رَأَى شِ عْبَ شَمْلِ العِ زّْ مُ لْتَئِمَا    مِنَّا الّذي أَنْ فَقَ الَأمْوَالَ عَنْ عَرَضٍ      
ادَةُ العظُمََا   مِنَّا ال مُسَ وَّرُ تَ عْ     ظِيْمًا وَ وَالِ        دُهُ            كَ ذَاكَ كَ      انَ فَ نَحْ نُ السَّ
رِمَ    اداعٍ      مِنَّا الّذي كُ           لَّ يَ وْمٍ فَ وْقَ دارتِوِ           يُ نَادِي إِلَ يْ هَا الجَ ائِ عَ الضَّ
يْفِ إِنْ قَدِمَ   ا     مِنَّا الّذي لَ مْ يَ دَعْ نَ        ارًا بِسَاحَتِوِ           تُ ذكَْى سِ وَى ناَرهِِ للضَّ
بَ يْعِ ويَ وْمَ الخ   مِنَّا الّذي عَ امَ حَ رْبِ النَّائِلِيّْ جَلا            ائِ سِ الغمَُمَ   ايَ وْمَ السُّ
وا لَ      وُ حُزُمَ    ا      مِنَّا الّذي مَ نَعَ الَأعْ       دَاءَ ىَ يْ بَتُوُ            حَ رْبَ البِلادِ فَ مَا شَ دُّ
 بِ المَشْهَدَيْنِ وَأَعْ طَى الَأمْ نَ وَانْ تَ قَمَا   مِنَّا الّذي ضُرِبَتْ حُمْرُ القِبَابِ لَ وُ          

 لَ ى العراقِ إِلَى نَ جْ       دٍ إِلَ ى كَ     دَمَابَ المُجْتَازَ مِنْ حَلَبٍ    مِنَّا الّذي أَصْحَ      
نَ الرُّجَ   مَ ا     مِنَّا الّذي كُ        لَّ عَ امٍ بِ العِرَاقِ لَوُ             رَسْ مٌ سَنِيّّ إِلَ ى أن ضُمّْ
 وَجَ       وَّز العَ رَبَ العَ     رْباَءَ بَ يْ نَ هُمَ ا    يْنِ ضَاحِيَةً      مِنَّا الّذي ركََ زَ ال رُّمْحَ      
 زَيْ        نُ الِإمَ ارةَِ والبَ يْتِ المُنِيْفِ ىُ مَ ا  مِنَّا أَبُ         و يُ وْسُفٍ والمُرتَجَى حَسَنٌ         
 مِنَّا الّذي أَبْ طَلَ المَاشُوشَ فَانْ قَطَعَتْ    آثَ       ارهُُ وامّحى فِي النَّاسِ وانطس م ا     
 مِنَّا الَأمِيْ رُ أَبوُ فَضْلٍ مَتَى اخْتَصَمَتْ    بَ نوُ الوَغَى كَانَ فِي أَرْوَاحِ هَا الحَ كَمَ ا     
 ف       اذكُْرْىُمَا فَ لَ قَدْ طاَباَ وَق        دْ كَ رُمَ ا      وَارِيّّ وَ وَال دُِهُ     مِنَّا الَأمِ يْ         رُ حَ                 
 مَ      ذكُْ ورٍ القَ      رْمُ فَ لْ يَ فْخَ رْ بمِِثْلِهِمَا   مِنَّا أَبُ       و فَ اضِلٍ واللَّوْذَعِ يُّ أَب ُ         و          
 كُلَّ المُكُوسِ فَأَضْحَى الجَوْرُ مُ نْحَ سِمَا مِنَّا الّذي حَ         طَّ زىُْ     دًا عَ نْ رعَِيَّتِوِ          
يْ لِ حِ    ي نَ طَ مَ ا  مِنَّا الثَّلاثَةُ والفَ      رْدُ ال        ذي نَ لَ   قُ وا            كَتَائِ بً ا ك       أَتِيّْ السَّ
 يَ        وْمَ العطيفَةِ أَوْفَ ى مَ عْ شَرٍ ذِمَ مَ ا    نَّا الرّجَ       الُ الثَّلاثوُنَ الذي نَ ىُ     مُ    مِ      

ي      اعر لفظة )مِنَّا( سبع وعشرين مرةً ليفتخر بآبائو وأجداده،لقد رسم عل استخدم الشَّ
 و وىو افتخاره بنسبو وقومو،ومدح أمرائو.  بن الدقرب العيوني لنفسو موقفًا يكاد يكون ثابتًا في ديوان

اعر لفظةً أكثر من مرة في بيتٍ واحد، كقولو      : )من البسيط(ٔوأيضًا يكرر الشَّ
 لِلْمَوْجِ واليَ عْمُلاتِ القُودِ بِي عَمَلُ     شَهْرٌ وشَهْرٌ وشَهْرٌ بَ عْدَ أَرْبَ عَةٍ    
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اعر يكرر كلمة "شَهْر" ثلبث مراتٍ؛ لت      -الحالة النّفسية التي تعتًي الدبدع -بتُفالشَّ
 مدى بعد الدسافة وطولذا التي تحتاج لناقة لصيبة لتقطع ىذه الدسافة كلها.

     ، اعر بعض الألفاظ في البيت الواحد؛ للفخر والاعتزاز ببعض القبائل وكذلك يكرر الشَّ
 : )من الطويل(ٕكقولو

 أُسودُ شَرىً سُمْرُ العَوالِي إِجامُها       وشيبانُ شيبانُ الفَخَارِ فَإِن َّهَا  
فهو يفتخر بقبيلة شيبان،وىي من قبائل بتٍ شيبان بن ثعلبة التي اشُتُهرت بالقوة    
 والشجاعة.

 

 تكرار الجملة-ٖ
اعر عادة بتكرار بعض الجمل، فهو من الدلبمح الأكثر بروزًا لتلبحم النَّصِّ      يقوم الشَّ

ق نوعًا من الحركة يدور فيها الكلبم على نفسو  وانسجامو، فيشدُّ أطرافو بعضها إلى بعض، ويُحقِّ
اعر تكرار العبارة بالشكل الدطابق في كل مر ٖدون أن يعيد معناه د ، ولا يشتًط على الشَّ ة، بل ق

"تعتًيها تغيتَات طفيفة في كل دور حتىَّ لا تثتَ الدلل أو حتى يجد القارئ تكرارًا متوقعًا يفُاجَأ فيو 
 .ٗبتغيتَ غتَ متوقع"

و الشعري -علي بن الدقرب العيوني-إنَّ شاعرنا    حاول توظيف بعض العبارات في نصِّ
و ومنحِ  قًا، لكي يحدث التَّأثتَ الدنشود وراح يكُرِّرىُا من أجل تحريك الإيقاع في نصِّ وِ روحًا وتدف ُّ

 : )من البسيط(ٔلدى الدتلقي، ومن أنواع ىذا التَّكرار، إذ يقول
ا يَ         دُبُّ عَلَى          وَجْ       وِ البَسِيْطَةِ أَوْ يَعتَ رُّ أَوْ يثَِبُ   حَسْبِي أَبُ    و جَعْفَ رٍ مِمَّ

 ع       شّّ وَل رَيْشُ سَهْمٍ رَاشَوُ لَعِبُ    ف           رْعُ دَوْحَتِوِ       حَسْبِي إِمَ امُ الهُ دَى ل  
 حَسْبِي إِمَامُ الهُدَى المَنْصُورُ فَامْتَلَأتْ       رعُْبًا فَضَاقَتْ بِهَا الغِيْطاَنُ والجيبُ     

اعر في ىذا النَّصِّ صورةً نفسيَّةً عميقةَ الدّلالة والأثر عن طريق تكرار     يصنع الشَّ
جملة)حسبي إمام الذدى( ثلبث مراتٍ متتاليةٍ من أجل أن يُحقق توافقًا صوتيِّا بينو وبتُ الدتلقي، 

اعر لتحريك الدشاعر تجاه بالله أبي جعفر  الدستنصر-فهذا التَّوافق لو الدور الرئيسيُّ في سعي الشَّ
ي -منصور خل ق دورًا دلاليِّا وإيقاعيِّا وكان بمثابة صدى لصوت الانفعال الدَّ الخليفة العباسي، وحقَّ

اعر تجاه لشدوحو ومكانتو.  للشَّ
وْحِ     إنَّ التَّكرار أصبح سمةً بارزةً في قصيدة علي بن الدقرب العيوني، وصار لرالًا رحبًا لِب َ

اعر عن عواطفو وأ  : )من الطويل(ٕحاسيسو، وىذا ما لصده في قولوالشَّ
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 وَأَبْ قَيْتُ هَا تَ حْ       كِي الْحَنَ اياَ نَ وَاحِلاَ        لِذَا الْيَ وْمِ أَعْ مَلْتُ الْقِلاصَ الْعَ بَاىِلاَ       
رْتُ عَ نْ زغُْبِهَا الْقَطاَ       هْتُ        لِذَا الْيَ وْمِ كَمْ نَ فَّ  ذؤُْبَ         انَ الفَلَاةِ العَ وَاسِلاَ وَنَ ب َّ
 وكََمْ رعُْتُ لَيْثاً أَعْصَلَ النَّابِ باَسِلاَ        لِذَا الْيَ وْمِ كَمْ مِنْ حُ وتِ بَحْ رٍ ذَعَرْتوُُ       
 قًا يمَْسَحُ الَأرْضَ جَافِلاَ وَغَادَرْتُ ىَي ْ         لِذَا الْيَ وْمِ كَ             مْ جَ اثٍ بِ غَابٍ أَثَ رْتوُُ               

 وَإِرْبِلَ لَ           مْ أَعْطِ فْ عَلَيْ هَا وَبَ ابِلاَ        لِذَا الْيَ وْمِ نَكَّ             بْ تُ الْجَزِيْ رَةَ رَاجِ عً ا       
     لَ وِدَادِي والْمُ لوُكَ الَأفَ اضِلاَ وَأَىْ           لِذَا الْيَ وْمِ فَ           ارقَْتُ اخْتِ يَارًا أَحِ بَّتِي       

في ىذا الدقطع نلبحظ تكرار عبارة )لذا اليوم( ست مراتٍ، فسيطرت ىذه العبارة     
أبي -على أجواء القصيدة في مطلعها، ىذا التَّكرار يثُتَ انتباه القارئ، ويبُتُِّ مكانة الأمتَ الأجل

اعر -علي لزمد بن لزمد بن أحمد بن لزمد بن الفضل بن عبد الله بن علي في عواطف الشَّ
ا في القصيدة، ومصدرًا لإثارة العواطف عند ومشا عره فصارت ىذه العبارة رابطاً إيقاعيِّا مهمِّ

 : )من البسيط(ٖقول الشاعر-أيضا-وفي نماذج تكرار الجملة  سامعها.
يْنِ خَيْ رُ فَ تًى       مَ      لُ بِ         وِ تَ عَلَّقَ لِلرَّاجِ ي الْغِنَي أَ          ىَذَا ىُوَ المَلْكُ بَدْرُ الدّْ
 فَ يْضُ الْبِحَارِ لَمَا أَضْحَى لَهَا بَ لَلُ        ىَذَا الَّذِي لَ       وْ ي بَُارِي فَ يْ ضَ رَاحَتِوِ        

فَلُ       ىَذَا الَّذِي لَ      وْ لِليْ ثِ الْغَابِ نَجْدَتوُُ      يْخُ وَالن َّ  مَ      ا حَ لَّ إِلَّ بِحَيْثُ الشّْ
قَى كُ لُّ مَ نْ يَحْفى وَيَ نْتَعِلُ              ىَذَا الَّذِي باِلنَّ دَى وَالْبَأْسِ يَ عْرفُِوُ      وَباِلت ُّ
 مَ ا لَ يُ حدُّ وَأَدْنَى ىَمّْ وِ زحَُ       لُ              ىَذَا الْهُمَامُ الَّذِي أَقْصَى مَ طاَلِ بِوِ    

ت       في ىذه الأبيات لصد شاعرنا كرَّر عبارة)ىذا الذي( ثلبث مراتٍ بالإضافة إلى البي
الأول والبيت الأختَ؛ فجاء الإيقاع منسجمًا مع الحالة الشعورية وىو يددح الدلك بدر الدين، 

عورية، وعمل على ر  وتي الَّذي أحدثو التَّكرار يتوازى مع الحالة الشُّ فع نبرة فنجد التَّجاوب الصَّ
ا  اخلية للؤبيات صورة نفسيَّة قبل أن تكون نظامً قت الدوسيقى الدَّ الإيقاع ووصفو لدمدوحو، فحقَّ

وْحِ عن مشاعره.  من الإيقاع والتَّناغم جاعلًب منها بؤرة للب َ
 : )من البسيط(ٔوشبيو بهذا التّكرار، قولو وىو يددح الأشرف بن العادل

 و اللّوَ مُبْتَهِلًا      فِي أَنْ تَ رَاهُ فَ هَا أَبْ صِرْهُ مِنْ أَمَ          مِ ىَذَا الّذي كُنْتَ تَدْع        
 يَ عُبُّ مِنْ مَنْ هَلٍ عَ ذْبِ الحَيَا شَ       بِ مِ    ىَذَا ى              وَ البَ حْرُ إِلّ أَنَّ وَارِدَهُ              

تَوُ     ىَذَا ىُ              وَ اللَّيْ ثُ إِلّ          يدِ ل البُ هُمِ      أَنَّ ىِ مَّ  مُذْ كَانَ صَيْدُ المُلوُكِ الصّْ
الِبُ الجَبَّارَ مُهْجَتَوُ                فِي حَيْثُ يَكْثُ رُ خَبْطُ الخَيْلِ فِي اللّْمَمِ   ىَذَا ىُ    وَ السَّ
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ى إِل يوِ القَوْلَ عَنْ ىَ       رمِِ  يُ عْطِي ىَذَا الّذي لَوْ زىَُيْ رٌ رَاءَ أَيْسَرَ ما                 لَ عَدَّ
 لَ قَالَ ىَ ذَا لَ عَمْرِي مَعْ دِنُ الحِ            كَ    مِ  ىَذا الّذي لَوْ أخُو اليوُنانِ خاطبََوُ             
    دَيْوِ غَ يْ رَ مُحْتَشِ    مِ لَقَامَ بَ يْ نَ يَ              ىَذَا الّذي لَ وْ أنوُ شِ    رْوَانَ أَدْركََوُ              
 لَوُ بِ مَا فِ يوِ مِ نْ جُنْدٍ وَمِ        نْ حَشَ    مِ   ىَذَا ىُ       وَ الوَاىِبُ الِإقْلِيمَ مُحْتَقِرًا            

يخِ جَارِ رَسُولِ الِله فِ     ىَذَا سَمِيُّ كَ      لِيمِ الِله وابْنُ سَمِيْ                ي الرُّجَمِ  يِ الشَّ
رُ دي          نِ الِله أَكْ رَمُ مَنْ              دِ الرُّسُمِ     ىَذَا مُظَفَّ  عِ يجَتْ إِل يْوِ رقَِ             ابُ الوُخَّ
 ىَ ذَا المُؤَمَّ لُ ىَ              ذَا كَ اشِفُ الغمَُمِ فُ المَشْهُورُ سُؤْدَدُهُ     ىَذَا ىُوَ الَأشْرَ         

اعر عبارة )ىذا الذي( أربع مراتٍ، وعبارة)ىذا ىو(     ابقة كرَّر الشَّ في ىذه الأبيات السَّ
وتي الذي أحدثو التَّكرار يتوازى مع الحالة الشّعوريَّة وىو يددح  خمس مراتٍ، فالتجاوب الصَّ

اخليَّة للؤبيا ف الأشرف بن العادل ويبُتُ مدى كرمو وقوتو وعدلو...فحققت الدوسيقى الدَّ ت الذد
اعر عن مشاعره تجاه لشدوحو، ولا يخفى دور التكرار اللفظي -في ىذه الأبيات-الدنشود لبوح الشَّ

ف  في إعلبء النبرة الخطابية إلى جانب ما يتطلبو افتتاح كل منها باسم الإشارة من استدراج لتعري
 )ىذا( الدبهم بما يدعو للمبالغة والغلو.

 

 الجناس-ثانيًا
من أجمل المحسنات اللفظية وأكثرىا اشتهارًا، فالجناس لو أساسو في اللغة يعُد الجناس     

وق العربي ولو دوافعو في الرَّبط والتَّصور النَّفسي، ومن وظائفو الأساسيَّة إيجادُ  وأصالتو في الذَّ
 الدوسيقى في الكلبم.

، ٔلجنس"فالجناس في اللغة"جانس الشيء لرانسة وجناسًا: شاكلو واتحدَّ معو في ا    
ويقال لو التَّجنيس وسبب ىذه التَّسمية راجع إلى أنَّ حروف ألفاظو يكون تركيبها من جنس 

. ولم يختلف البلبغيون في أنَّ الدراد بالتَّجنيس اتفاق لفظتُ أو أكثر في الحروف أو في ٕواحد
 .ٖبعضها

ا جاء عفوًا وأحسن الجناس ما قلَّ وأتى في الكلبم من غتَ استكراه وليِّ الألفا     ظ وإنمَّ
دت تفريعاتهم لو، ولن  . وقد اعتتٌ البلبغيون بهذا النوع من البديع عنايةً فائقةً وتعدَّ من غتَ كدٍّ

ُ أشهر ىذه التَّقسيمات: ا سنُبتُِّ  ندخل في غِمَارِ ىذه التَّقسيمات والتَّفريعات الكثتَة وإنمَّ
 الجناس التَّام-ٔ



                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية                        الموسيقى الدّاخلية عند علي بن المقرَّب العُيُوني

 

11  

 

     ، ىو جناس يوافق فيو اللفظان الدتجانسان في نوع الحروف وشكلها وعددىا وترتيبها
 : )من البسيط(٘، كما في قول العيونيٗويسُميو عبد القاىر الجرجاني جناسًا مُستوفيِّا

 إِلَيْكَ جَوْىَرَةً مِنْ طبَْعِ قَائِلِهَا      تَ بْ قَى عَلَى غَ ابِرِ الَأزْمَانِ وَالْحِقَبِ 
رَبِ     رَبُ الطَّلْحِيُّ كَالضَّ عِي شِعْرًا يُ عَادِلُهَا      كَذَبْتَ مَا الضَّ  يُ قَالُ لِلْمُ دَّ

رَب     كل، والعدد، -فقد اتفقت الكلمتان"الضَّ رَب" من نوع الحروف، والشَّ الضَّ
تيب، واختلفتا في الدعتٌ،فالأولى يعتٍ بها الصمغ الأحمر الذي يخرج من الدلح، وأ راد بالثانية والتًَّ

العسل الأبيض، وقد أراد من ذلك عدم مساواة شعره بشعر غتَه، فشعره كالجوىرة التي لا تصدأ 
عبر الزَّمن ولا يخفى ما في ىذا الجناس من قيمةٍ فنيَّةٍ تطرب لذا الأذن كما لا يخفى ما بينهما من 

تعاقبان هما العنصران اللذان لا تضاد في اللون، ودلالة ىذا التضاد ىو التضاد بتُ الدتعاقبتُ، والد
ة  يجتمعان في آنٍ واحد،فالكلمة الأولى يعتٍ بها الصمغ الأحمر الذي يخرج من الدلح والكلمة الثاني

 يعتٍ بها العسل الأبيض، والدلح والعسل متعاقبان متضادّان.
 :)من الطويل(ٙوفي موضع آخر يددح شاعرنا الأمتَ لزمد بن ماجد، فيقول   

 دْرُ لَكِنْ لَيْسَ يَسْتُ رُ ن وُْرهَُ         حِجَابٌ وَن وُْرُ الْبَدْرِ يَسْتُ رهُُ الْحُجْبُ ىُوَ الْبَ 
ا الثَّانية     اعر إلى لَشدُْوحِوِ، وأمَّ ف "البدر" الأولى تحمل معتًٌ لرازياً حيث أشار بها الشَّ

، ورغم بُ عْد الددلولتُِ إلاَّ أنَّ فتحمل معتًٌ حقيقيِّا حيث أشار بها إلى البدر الذي ينُتَ الوجودَ ليلبً 
ا  د بينهما، فإذا كان البدر الحقيقي يضُيء الوجودَ، فإنَّ الأمتَ لزمدً اعر وإحساسو وحَّ عاطفة الشَّ
يضُيء الطريقَ للسالكتَُ، فكلبهما بدرٌ، إلاَّ أنَّ الأمتَ أفضلُ، فنوره لا يُحجب ليلًب أو 

ه نَّارًا.فالجناس ىنا يؤدّي دورًا خاصًا  يتمثل في لفت نظر الدتلقي إلى ظاىرة أسلوبية خاصّة، ىذ
الظاىرة ىي التورية.  وفي موضع آخر يقول ابن الدقرب يصف مشقة الرِّحلة إلى الخليفة النَّاصر 

 : )من الطويل(ٔلدين الله، يقول
 عَلَى ظَهْرِ سَاجٍ غَيْرِ وَاىِي الْعَزَائْمِ     فَكَمْ مَتْنِ سَاجٍ تَحْتَ سَاجٍ قَطَعْتُوُ  

ففي ىذا البيت لصد أنَّ الجناس قد جاء مُتكلِّفًا فيو، لا يروق النَّفس، ولا يُحرِّك أوتار    
اعر عانََ وكابدَ من أجل ىذا الجناس لشَّا جعلَوُ ثقيلًب على النَّفس، ففيو الصنعة  القلب؛ فالشَّ

دة في تكرار كلم ة الدتُعمِّ ة "ساج" مرة بمعتٌ البحر لسكونو، ومرة بمعتٌ الليل لظلمتو وىدوئو وثالث
اج.فالجناس ىنا يؤدّي وظيفتو الثاّنوية ألا وىي إحداث  فينة الدصنوعة من شجر السَّ بمعتٌ السَّ

 : )من الطويل(ٕموسيقى لشيّزة.  وقولو
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لا     يَ لَذُّ وَناَرٌ   ل يقاوِمُهَا الهَضْبُ  لَهُمْ أَبَدًا ناَرانِ نارٌ بِهَا الصّْ
يعتٍ ب "النار" الأولى نار الضيافة، و"النار" الثانية بأسهم وشجاعتهم وشدّتهم في     

الحرب. فالجناس ىنا يؤدي إلى وظيفة التّعبتَ عن التّقارب بتُ مدلولي الدتجانستُ اعتمادًا على 
 : )من الكامل(ٖقي.  وقولوتناسبهما، والدتجانسان في ىذه الحالة ينزعان إلى التًادف الحقي

يْسُ فِي اللّغةِ الفَصيحَةِ سَيّْدُ   إِنْ يدُْعَ غَيْرِي سَيّْدًا لِحُطاَمِوِ     فالت َّ
الدقصود بالكلمة الأولى "السّيد" الشريف في قومو وفي أىل زمانو، والكلمة الثَّانيّة "     

لو سيدًا ليس يريدون بو السيادة من  سيِّد" ىو التيس الدسن. والدعتٌ من ىذا البيت: أنَّ تسميتهم
ا يريدون بذلك تسميتو بالتيس.فالجناس ىنا يؤدي إلى وظيفة لفت نظر الدتلقي إلى  السؤدد، وإنمَّ

 : )من الرمل(ٗظاىرة أسلوبية خفيّة ىي ظاىرة التورية.  وقولو
يدِ أَطْرافُ الصّْ   عَادِ ونَصُكُّ البِيضَ باِلبِيضِ إِذَا      حُطّْمَتْ فِي الصّْ

يعتٍ "البيض" الأولى: الحديد، و"البيض" الثانية: السيوف. فالجناس ىنا يؤدي إلى     
 : )من البسيط(٘وظيفة التًادف الحقيقي.   وقولو

ىْرِ جارَىُمُ     يومًا ول رفِْدُ راجِي رفِْدِىِمْ غمَُرُ   ل يسُْلِمُونَ لِرَيْبِ الدَّ
لى يعتٍ ب " الرِّفْد": القدح الضخم،     و"الرِّفْد" الثاني: العطاء والصّلة. فالجناس ىنا يؤدي إ

 وظيفة لفت نظر الدتلقي إلى ظاىرة أسلوبية خفيّة ىي ظاىرة التورية
 : )من الطويل( ٔوقولو  

 وَلَيْثٌ مِنَ العِيصِ بْنِ اسْحَقَ عِيصُوُ     يَ رَاىَا بِعَيْنِ الوُدّْ حِينَ يَ رَاىَا
اىيم الخليل )عليهما السلبم(، ومن ولده الرُّوم. والعيص العيص: من اسحق بن إبر     

 : )من البسيط(ٕالثاّنيّة: الأصل. فالجناس ىنا يؤدي إلى وظيفة التًادف الحقيقي. وقولو
 أَنْ ي بُْلِغَ الرأْسَ منّا رتُبْةَ الذّنبِ     دُعايَ ياَربّْ ألهِمْ رَبَّ دولتِنا   

" : يا إلذي، و"رَبَّ دولتنا" : أي متولي أمورنا ومالكها. فالجناس ىنا يؤدي إلى  ي "ربِّ
 : )من الكامل(ٖوظيفة التًادف الحقيقي، ولله الدثل الأعلى. وقولو

 قَدْ يمُْهِلُ الُله الظَّلوُمَ إِلى        حِينٍ ويَجْزِي المكْرَ باِلمَكْرِ 
الدكر: الاحتيال والخديعة. والدكر من الله تعالى: الجزاء عليو. فهذا الجناس يؤدّي إلى     

 " وظيفة التضاد بتُ القوة والفعل، فمدلول كلمة "الدكر" الأولى شرّ بالفعل، ومدلول كلمة "الدكر
 الثاّنية القوة من الله.
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تُ      ابقة قد جانس بتُ اسمتُ فهو كذلك جانس بتُ فعل اعر في الأمثلة السَّ وإذا كان الشَّ
كما في قولو يقُارن بتُ جود الأمتَ لزمد بن أبي الحستُ وجود غتَه، فالأمتَ يبتدئ الطَّالب 

ا غتَه فيمُتٌ دون عطاء فإذا ح ان وقت بالعطاء قبل سؤالو ثم يعُيد عليو العطاء دون أن يسأل، أمَّ
ائل،فيقول  : )من البسيط(ٗالعطاء حرم السَّ

 ي بُْدِي النَّدَى وَيعُِيْدُهُ وكََمِ امْرِئٍ     ي بُْدِي الْمُنَى وَيعُِيْدُ باِلْحِرْمَانِ 
ف "يبدي" الأولى بمعتٌ يعُطي، والثانية بمعتٌ يدَُتٍِّ وَيَعد، و"يعيد" الأولى بمعتٌ أنَّ الأمتَ    

د يعيد العطاء، وغتَه " يعيد" الوعد بالدنع والحرمان. ولا شكَ أنَّ ىذا الجناس وُفِّق فيو الشاعر فزا
 من موسيقى البيت روعةً وتأنقًا.

 الجناس غير التَّام )النَّاقص(-ٕ
ا     ىو جناس لا يوُافق فيو اللفظان الدتُجانسان في نوع الحروف وشكلها وعددىا وترتيبه

أكثر من واحد من ىذه الأمور، ويسُميو ابن الأثتَ شبيهًا  توافقًا تامًا بل يختلفان في واحد أو
 . وقد زادت عناية ابن الدقرب بهذا النَّوع من الجناس عن سابقو الجناس التَّام.٘بالجناس

 
 : )من الكامل(ٔ،قولونوع الحروففمن الاختلبف في  -  

ةٍ مَأْبوُرةٍَ       أَوْ مُهْرَةٍ مَأْمُو  عوُا مِنْ سِكَّ  رةٍَ غَرَّاءِ مَا جَمَّ
حة،ومهرة مأمورة:وىي الدهرة -الجناس ىنا بتُ )مأبورة     مأمورة( الدأبورة: وىي النَّخلة الدلقَّ

 النَّتوج الولود .
ديق وكشف الكرب، يقول      : )من ٕوقول العيوني داعيِّا بطول البقاء لرعاية الصَّ

 البسيط(
دِيْقَ وَتدُْعَى كَاشِفَ الكُرَبِ      بَقِيْتَ فِي دَوْلَةٍ يَشْقَى العَدُوُّ بِهَا    تَ رْعَى الصَّ

 تدعى"-الجناس ىنا بتُ "ترعى
ين باتكتُ   : )من البسيط(ٖوكقولو شاكيِّا في معرض مدحو لشمس الدِّ

 وَوَحْشَةً عَرَضَتْ مِنْ بَ عْدِ إِيْ نَاسِ     أَشْكُو إِلَيْكَ جَوًى مِنْ بَ عْدِ قُ رْبِ نَ وًى   
 : )من الكامل(ٗنوىً(.   وقولو-)جوىً الجناس ىنا بتُ 

 مِنْ فضْلِوِ وغَنَائِوِ وعَنَائِوِ       مَوْلَى تَخيَّرهُ الِإمَامُ لما رَأى  
 : )من الطويل(٘عنائو(.  وقولو-الجناس بتُ )غنائو  
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وُ    لِيَ الُله لَمْ أَحْفَلْ بمَِحْلٍ ول مَغْلِ      وَلكنّني حاولتُ مَا إِنْ أَتمََّ
 : )من الطويل(ٙمغل(.    وقولو-بتُ )لزل الجناس 

دَّ واصْطبَِرْ    فَصَبْ رُ الفَتَى لَوْ شَقَّ أَحْرَى وأَحْرَمُ  رْحَالَ والشَّ  دعَِ الحِلَّ والت ّْ
 : )من الطويل(ٚأحَْرَم(.   وقولو-الجناس بتُ )أحَْرَى 

 العَشِيَّاتِ مِطْعَانُ لَيَالِي يَحْمِي الجابِرِيَّة مِنْ هُمُ     إِلَى الرَّمل مِطْعَامُ 
 : )من الطويل(ٛمِطْعَانُ(.   وقولو-الجناس بتُ )مِطْعَامُ  

يْفِ مِنْ هُمَا   يبِ باِلسَّ  وكََاناَ بِغَيْرِ الحقّْ قَدْ عَمَرَاىَا     أَلَمْ يخُْلِ أَرْضَ السّْ
 : )من الطويل(ٜالسيف(.    وقولو-الجناس بتُ )السيب

 عَجَاجًا ومَالُهُمْ      رَجَاجًا وواديهمْ أُجاجَ المشارِبِ فَلا زَالَ ناَدِيهِمْ 
ٔشُكد(.   وقولو-الجناس بتُ )شُكم  : )من الطويل(ٓ

 فَإِنْ ل يَكُنْ لِي ناَصِرٌ من بنَِي أَبي     فَحَزْمِي وَعَزْمِي يُ غْنِيانِ عَنِ الحَشْدِ 
 : )من الطويل(ٔعزمي(.   وقولو-الجناس بتُ )حزمي  

عوُا   كِرامَ المَسَاعِي والث َّنَاءَ المُخَلَّدَاأَقَاموا   الَأغَانِي باِلمَغَانِي وضَي َّ
 : )من الكامل(ٕالدغاني(.   وقولو-الجناس بتُ )الأغاني

 وَأَرَاكَ في ابنِْكَ مَا تحُِبُّ وعَاشَ مَنْ    يَشْنَاكما ما عَاشَ أَكْمَدَ أَكْبَدَا
 الوافر( : )منٖأكبد(.   وقولو-الجناس بتُ )أكمد

دَادا       أَىِيمُ ول أَرِيمُ حَذارَ أَمْرٍ  ِِ اءِ الغِ  يهُِيجُ بِحامِلِ الدَّ
 : )من الطويل(ٗأريم(.  وقولو-الجناس بتُ ) أىيم

 مُؤَيَّدَةٍ بالَأمْنِ والَأمْرِ والنَّصرِ       وجُزْتَ المَدَى في خَفْضِ عَيْشٍ ونِعْمةٍ  
 : )من الوافر(٘الأمر(.  وقولو-الجناس بتُ )الأمن 

 نهُِينُ لَها التّْلادَ ول نحَُاشِي       ونوُطِئُ هَا البِلادَ ول نرُاعِي
 : )من الطويل(ٙالبلبد(.  وقولو-الجناس بتُ )التلبد

 فَافَ قُدْتَ الرَّدَى يا با عليٍّ إلى العِدَى    وجُزْتَ المَدَى تُ رْجَى وتخُْشَى وتَ عْن ُ 
 : )من البسيط(ٚالددََى(. وقولو-العِدَى-الجناس بتُ )الرَّدَى

 وَأَيْنَ مِثْلُ بنَِي الفَضْلِ الَّذينَ إِذَا    سُئِلوا أَناَلوُا بِلا مَطْلٍ ول مَذَلِ 
 : )من البسيط(ٛمذل(. وقولو-الجناس بتُ )مطل
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 ئَةٌ أَطْرَافُ هَا زَلَمُ فالبِيْضُ مَاضِيَةٌ والسُّمْرُ قَاضِيَةٌ      والخَيْلُ خَاطِ 
 : )من البسيط(ٜقاضية(. وقولو-الجناس بتُ )ماضية

نيَِّةَ ىَانَ الَأمْرُ أَوْ عَظمَُا  إِنَّ المَنِيَّةَ فاعْلَمْ عِنْدَ ذِي حَسَبٍ    وَل الدَّ
ٔالدّنية(.   وقولو-الجناس بتُ )الدنية  : )من الرجز(ٓ

 حِلْمًا وعِلْمًا ونَدىً واعتِزَامْ وإِنَّوُ أَوْحَدُ ىذا الوَرَى    
ٔعلمًا(.  وقولو-الجناس بتُ )حلمًا  : )من الدتدارك(ٔ

مَمِ   نَدِسٌ رَدِسٌ شَكِسٌ مَكِسٌ    شَرِسٌ مَرِسٌ وافِي الذّْ
 مرس(.-مكس(،)شرس-ردس(،)شكس-الجناس بتُ )ندس

 :)من الكامل(ٔ، قولوشكل الحروفومن الاختلبف في -  
فْرَاءِ جَعَلوُا المِحَالَ   إِلَى المُحَال ذَرَائِعًا    تُ غْني عَنْ البَ يْضَ اءِ وَالصَّ

فالأولى "الدحِال" بكسر الديم بمعتٌ: الكيد والدكر والكذب،والثَّانية "الدحُال" بضم الديم : 
 : )من الخفيف(ٕالقوم الذين يدشون إلى القوم بالسّعاية.   وقولو

 طوَْدَ حِلْمٍ عَلا عَلَى الَأطوادِ   ومُحَالٌ أَنْ يَسْتَخِفُ مِحَالٌ     
 الدحُال(.-الجناس بتُ )الدحِال 

: )من ٖوقولو يددح لزمد بن أبي الحستُ بكثرة العطاء، ودفع الظُّلم، وعلو الدنزلة  
 الطويل(

 سَمَاهُ الْعِدَى جَمُّ النَّدَى دَافِعُ الْعَدَى    بَعِيْدُ المَدَى يَ عْلوُ بِوِ مَنْ يطُاَوِلُ 
لأولى "العِدَى" بمعتٌ الأعداء، والثانية"العَدَى" بمعتٌ الظلم، والجناس ىنا أثرى تجربة فا  

 : )من البسيط(ٗالشاعر الفنيَّة.  وفي موضع آخر ،يقول
 مَاضِي الْعَزِيمَْةِ عَيَّافُ الْغَنِيْمَةِ تَ رَّا     كَ الْجَرِيمَْةِ نِكْلٌ لِلْعِدَى نَكَلُ 

ن نَ -والجناس بتُ )نِكْلُ    كِلُ( فالأولى بكسر النُّون وتسكتُ الكاف بمعتٌ القيد الشديد م
اف بمعتٌ الرَّجل القوي المجرّب على  أي شيءٍ كان وتُجمَع على أنكال، والثَّانية بفتح النُّون و الكَّ

 : )من الرجز( ٘الفرس. كذا قولو
وُ أَنْ يَسْأَلَ قُلْ لِي أَمَلْكٌ أَنْتَ أَمْ مَلَكٌ فَمَنْ     نظََرَ الْعُجَابَ فَ   حَقُّ

والجناس ىنا بتُ )مَلْك( وىي ساكنة اللبم لغة في مَلِك، والثَّانية)مَلَك( معناىا أحد   
 الدلبئكة.
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 : )من الكامل(ٙوقولو 
 ياَ مُتْ عَبًا أَوْدَى الكَلَالُ بَ عْنسِوِ     مُذْ غَالَ صَرْفُ الدّىرِ صِرْفَ ثَ رَائِوِ 

 : )من الطويل( ٚوقولوصِرف(.  -الجناس بتُ )صَرف  
 وىلْ عِنْدَىُمْ مِنْ لَوْعةٍ وصبَابَةٍ     كَمَا عِنْدنا والحُبُّ يشْقَى بِوِ الحِبُّ 

(.  وقولو-الجناس بتُ )الُحبُّ    : )من البسيط(ٛالِحبُّ
 والموقِدُونَ إِذَا ىَبَّتْ شَامِيَةٌ      ناَرَ القِرى تَحْتَ ىامِي القَطر باِلقِطرِ 

 : )من البسيط(ٜالقِطر(.  وقولو-)القَطر الجناس بتُ  
 جُودُ الَأكَارمِِ إِخْبَارٌ وَجُودُىُمَا     شيءٌ نَراهُ وَليْسَ الخُبْ رُ كالخَبَرِ 

 : )من البسيط(ٔالَخبَر(. وقولو-الجناس بتُ )الخبُْر   
وكْى   مِنَ البِدَعِ وكََمْ أُحِيلُ عَلَى الَأيَّامِ مُفْتَرِياً      مَا تحُْدِثُ البُدعُُ الن َّ

 : )من الطويل(ٕالبِدع(.  وقولو-الجناس بتُ )البدُع
دا  وَشَرُّ بَلادِ الِله أَرْضٌ تَ رَى بِهَا     كُلَيْبًا مَسُودًا وابنَ آوى مُسَوَّ

 : )من الوافر(ٖمُسَوّدا(. وقولو-الجناس بتُ )مَسُودا
انَ مِ   يلًا مِنْ عمَُانِ فَلِي ىِمَمٌ إِذَا جَاشَتْ أَرَتنِْي      قُ رَى عَمَّ

ان  : )من الطويل(ٗعمَُان(.  وقولو-الجناس بتُ )عَمَّ
 وأَنّْي إِذَا مَا جَلَّ خَطْبٌ وَرَدْتوُُ    بِعَزْمَةِ ذِي جَدٍّ وَإِقْدَامِ ذِي جِدّْ 

 : )من الطويل(٘جِدّ(.   وقولو-الجناس بتُ )جَدّ   
 بٌ يَ بْ قَى لَعَمْرِي ول قُصْبُ إِلمَ أُداوِي العُضْوَ إِلّ بقَطْعِوِ    فَلا قَصَ 

 : )من البسيط(ٙقُصْبُ(.   وقولو-الجناس بتُ )قَصَبُ 
ىْرِ مِنْ أَمَمِ   انظرْ إِلَى حَسَنٍ فِي حُسْنِ صُورتِوِ    جَاءَتْ إِلَيْوِ صُروفُ الدَّ

 :)من الوافر(ٚحُسْن(.  وقولو-الجناس بتُ )حَسَن 
 حَمَامٌ أَنْتَ وَيْحَكَ أَمْ حِمَامُ     ي   ىَتَ فْتَ فَهِجْتَ لِي شَوْقًا فَ قُلْ لِ 

 حِمَام(. -الجناس بتُ )حَمَام
: ٛومن الختلاف في عدد الحروف قول العيوني يدعو للأمير محمد بن الحسين -

 )من الرجز(
 فَاسْلَمْ وَعِشْ ياَباَ عَلِىٍّ مَا دَجَى     لَيْلٌ وَناَحَ الْوُرْقُ فِي الَأغْصَانِ                
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 مَ حْرُوْسَةٍ بِ           الْ يمُْنِ وَالِإيمَْانِ      فِ ي نِعْمَ ةٍ وَسَعَادَةٍ فِي دَوْلَ           ةٍ                  
 الإيدان( جناسا ناقصا، وقد اختلفت عدد الحروف.-فنجد بتُ )اليمن  
 : )من الطويل (ٜوفي موضع آخر، قولو  

وُ    فَ قَدْ خَبَ رَاىَا بَ عْدَمَا اخْتَبَ رَاىَاسَلوُْا عَنْ مَوَاضِيْوِ مَنِي ْ   عًا وَعَمَّ
فالأولى )خبراىا( بمعتٌ الدعرفة، والثَّانية )اختبراىا( بمعتٌ الامتحان والتجريب، وقد زادت   

 حروف الثانية عن الأولى.
 

 : )من الوافر( ٔوقولو 
عَاتِ بِكُلّ خَطْبٍ    عَ نَاىَا ل   لِبِيْعٍ وابتِْيَاعِ وَنَشْرِي البَ ي ّْ

 : )من الخفيف(ٕابتياع(.  وقولو-الجناس بتُ )بيع 
ادِكَ الثَّرى ل الث َّرَاءُ   بمُِعاديكَ ل بِكَ الَأسْوَاءُ    ولِحُسَّ

 : )من الطويل(ٖالثَّراء(.   وقولو-الجناس بتُ )الثَّرى 
تْ بَ نوُ الحَرْبِ أَقْدَمُوا          ىُمُ القَوْمُ إِنْ مَالوُا أَمَالوُا وإِنْ دُعوُا   أَناَلوُا وإِنْ خَفَّ

عْمَاءَ جَ ادُوا وأَنْ عَمُوا         وإِنْ وَعَدُوا أَوْفوُا وإِنْ أَوْعَدُوا عَفَوْا   وإِنْ سُئِلوُا الن َّ
 : )من الطويل( ٗأوعدوا(. وقولو-اأمالوا(، وبتُ )وعدو -الجناس بتُ )مالوا  

 فإِنْ أُدْركِِ المَجدَ الذي أَناَ طالِبٌ    فَ يَا جَدَّ مُسْتَجْدٍ وَياَ سَعْدَ مُسْتَ عْدِ 
 : )من الكامل(٘مستعد(.  وقولو-مستجد(، وبتُ )سعد-الجناس بتُ )جد  

 دًا أو مُنْجِدَاوالنُّبْلُ فَ تْكُكَ باِلمُعادِي غادِرًا      أَوْ وَافِيًا مُسْتَ نْجِ 
 : )من الكامل(ٙمنجدا(. وقولو-الجناس بتُ )مستنجدا 

 واشْدُدْ يَدًا بأَِبِي قِنَاعٍ إِنَّوُ     نِعْمَ المُحَامِيْ دُوْنَ هَا والحَامِي
 : )من الطويل(ٚالحامي(. وقولو-الجناس بتُ )المحامي

 ذا ل فِي طِرادٍ ول طَرْدِ أَأَبْ قَى ك    وَأَقْ بَلَ باِلتَّصْهالِ مُهْرِي يقولُ لِي  
 طرَْد(.-الجناس بتُ )طِراد

: )من ٛومن الختلاف في ترتيب الحروف قولو يمدح الملك الأشرف بن العادل - 
 الطويل(

 أرَُافِ قُ ل أَلْوِي بِهَا وَأفَُارِقُ       شُهُوْرٌ تُ بَاعٌ سَبْ عَةٌ وَثَلاثَةٌ  
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أفارق( جناس ناقص اختلفت فيو ترتيب الحروف، وقد زاد من جمال -فبتُ )أرافق     
 البيت ما بتُ الكلمتتُ من تضاد يبرز الدعتٌ ويوضحو .

 : )من البسيط(ٜومنو كذلك قول ابن الدقرب 
رَبُ وَمَنْ سَوَاءٌ لَدَيْوِ التّْبْ رُ وَال     ياَخَيْ رَ مَنْ عَلقَتْ أَيْدِي الرَّجَاءِ بِوِ   ت ُّ

ب( جناسا اختلفت فيو ترتيب الحروف.-فنجد بتُ )التِّبر    التًُّ
 : )من الوافر(ٔوقولو  

 وإِرّْيسٍ جَعَلْنَاهُ رئيسًا       يَسُومُ النّاس غَيْ رَ المُسْتَطاَعِ 
 رئيس(.-الجناس بتُ ) إريس 

 : )من البسيط(ٕوقولو
 وَل نذَُمُّ بِوِ دُنْ يَا وَل دِيْ نَاوكََمْ لَنَا مِنْ مَقَامٍ ل نُ عَابُ بِوِ     

 دينا(.-الجناس بتُ )دنيا
ابقة قد جانس بتُ اسمتُ، فهو كذلك جانس بتُ     وإذا كان الشّاعر في الأمثلة السَّ

 : )من الطويل( ٖفعلتُ جناسًا ناقصًا في قولو
اثٍ لصلٍّ  وا أَعْيُ نًا أو فَبلّْقُوا     فَما نَ فْخُ حُفَّ وا وصُرُّ  بكارِبِ  فَ رُصُّ

وا   صُرُّوا(.-الجناس بتُ )رُصُّ
 نستنتج من ىذا أنَّ الجناس:     

ا في إثارة الجرس البديعي للؤلفاظ داخل عديد من أبيات الديوان وقد  - ى دورًا مهمِّ أدَّ
اعر بنوعيو التَّام والنَّاقص.  استخدمو الشَّ

اعر الجناس بنوعيو التَّام والنَّاقص )- يوان، )مرةً تق ٖٙذكر الشَّ مرة(  ٔٔريبًا( في الدِّ
ة  ٕ٘%( من لرموع أبيات الجناس، و) 7٘ٚٔللجناس التَّام بنسبة ) مرة( للجناس النَّاقص بنسب

 %( من لرموع أبيات الجناس.7ٕ٘ٛ)
مرة،  ٕٕكانت الغلبة للجناس النَّاقص في )الاختلبف في نوع الحروف( حيث ورُدِ)-

لنَّاقص(.ثمَّ )الاختلبف في شكل الحروف( حيث ورُدِ % من لرموع أبيات الجناس ا7ٖٕٗبنسبة 
% من لرموع أبيات الجناس النَّاقص(. ثمَّ )الاختلبف في عدد الحروف( 7ٖٛٓمرة، بنسبة  ٙٔ)

% من لرموع أبيات الجناس النَّاقص(.ثمَّ )الاختلبف في 7ٖٚٔمرات، بنسبة  ٜحيث ورُدِ )
 % من لرموع أبيات الجناس النَّاقص(.7ٜٙمرات، بنسبة  ٘ترتيب الحروف( حيث ورُدِ )
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اعر؛ لأنَّو عمل على إيهام السّامع أنَّ  - ى وظيفة مؤثرة في الصنعة الشّعريَّة عند الشَّ أدَّ
الكلمة الدكررة ذات معتٌ واحد، فإذا أمعن النظر فيها رأى الدعتٌ لستلفًا ومثتَاً إضافة إلى الأثر 

 الدوسيقي النَّاتج عن الحروف الدتشابهة.
 

 حسن التَّقسيم-ثالثاً
التّقسيم فن من فنون البديع الدعنوي، وىو في اللغة مصدر قسّمت الشيء إذا جزّأتو.    

ا في الاصطلبح فاختلفت فيو العبارات، والكل راجع إلى مقصود واحد.  أمَّ
من أوائل مَن عرض لو أبو ىلبل العسكري وفسره بقولو: "التقسيم التصحيح: أن    

. وعرفو ٔقسمة مستوية تحتوي على جميع أنواعو، ولا يخرج منها جنس من أجناسو" تقسم الكلبم
اعر جميع أقسام ما ابتدأ بو" . وعرفو تقي الدين أبو بكر  ٕابن رشيق القتَواني "استقصاء الشَّ

د، ثم إضافة ما لكلٍّ إليو على التَّعيتُ" ل . ومن التعريفات السّابقة يدكن القو  ٖالحموي "ذكر مُتعدِّ
 بأنَّ التقسيم يطلق على أمور:

ة  -أحدهما استيفاء جميع أقسام الدعتٌ، وقد ينقسم الدعتٌ إلى اثنتُ لا ثالث لذما، أو ثلبث
 لا رابع لذا، أو إلى أربعة لا خامس لذا، وىكذا.

 يتمثل في ذكر أحوال الشيء مضافًا إلى كل حالة ما يلبئمها ويليق بها.-والأمر الثاّني
يتمثل في التقطيع، ويقصد بو تقطيع ألفاظ البيت الواحد من الشعر إلى -ثوالأمر الثاّل

 أقسام تمثل تفعيلبتو العروضية، أو إلى مقاطع متساوية في الوزن.
: )من ٗوأهميتو تكمن في كونو يحدث نغمًا موسيقيِّا يطُرب الأذن. ومنو قول العيوني

 الكامل(
دِيْقِ وَفَ رْحَةُ الَأعْدَاءِ     هُ مْ       ثَكَلِتْ هُمُ الَأعْ دَاءُ إِنَّ حَيَات َ      غَمُّ الصَّ

نِ الحِرْباَءِ  باَ وَتَ لَ وَّ  جَلَدُ الجَمَالِ عَلَى الهَوَانِ وَفِيْ هُمُ      ضَعْفُ الدَّ
اعر ذكر مُتعدد    فرحة الأعداء(،وفي البيت -في البيت الأول)غم الصديق -فنجد الشَّ

با : )من ٘ثم أضاف ما لكل إليو على التعيتُ. ومنو قول العيوني-تلون الحرباء(-الثاني)ضعف الدَّ
 الطويل(

بوُْ سَلِيْلُ علًا مَازَالَ يخُْشَى وَيُ رْتَجَى    فَ تُخْشَى مَوَاضِيْوِ وَتُ رْجَى مَوَ  ِِ  اهِ
يرتجى( ثم أضاف الخشية إلى السيوف، والرجاء إلى -فقد ذكر الشاعر فعلىّ )يخشى  

 : )من الطويل(ٙالعطايا.   وقولو
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 لَدَيْوِ لِكُلّْ فِي ىَوَاهُ سُؤَالُ    تَ زَاحَمَ أَىْلُ الْعِلْمِ وَالطَّالِبوُ النَّدَى             
وَالِ نَ وَالُ     عَلَّلٌ     فَلِلطَّالِبِي الْفَ تْ وَى بَ يَ انٌ مُ   كَذَاكَ لِطلاَّب الن َّ

:)من ٚوالطالبون النَّدى(ثم عتُ لكل منهم ما يناسبو.وقولو-فقد ذكر شاعرنا)أىل العلم  
 الكامل(

هَا    حسنُ الوَفَاءِ وَشِيْمَةُ الُأدَباَءِ  فَاءِ يَضُمُّ  وَبِحَيْثُ إِخْوَان الصَّ
اعر ذكر )إخوان الصفا     ء( ثم أضاف ما لكل إليو على التَّعيتُ فقال )حسن فالشَّ

 : )من الكامل(ٔوشيمة الأدباء(.  وقولو-الوفاء
 فَالُله يسُْعِدُهُ ويمُْتِعُ خَلْقَوُ    بِدَوامِ دَوْلتِوِ وطوُلِ بَ قَائِوِ 

 : )من البسيط(ٕطول بقائو(.  وقولو-فحسن التقسيم ظهر في )دوام دولتو  
 مودُ الطّريقةِ مَنْ       نَاعُ الحقيقةِ سُمُّ الجحْفَلِ اللَّجِبِ سَهْلُ الخَلِيقَةِ مح

 مِلْءُ المفَاضَةِ مِنْ بَ أْسٍ ومِن كَرَمٍ    ومِنْ وفَ اءٍ ومِنْ حِلْمٍ ومِنْ أدَبِ  
ا )سهل الخليقة     اعر في البيت الأول صفات لشدوحو بأنََّّ -لزمود الطريقة-فذكر الشَّ

-ومن وفاء-ومن كرم-منّاع الحقيقة(، وذكر في البيت الثاني )ملء الدفاضة( ثم وضح: )من بأس
 : )من الطويل(ٖومن أدب(.  وقولو-ومن حلم

 وُ عَظمْي ومَنْ شَعْرهُُ شَعْرِيومَنْ لَحْمُوُ لحْمي ومَنْ دَمُوُ دَمِي   ومَنْ عظمُْ 
ومن عظمو -ومن دمو دمي-ظهر حسن التقسيم في البيت كلو )ومن لحمو لحمي   

 : )من الكامل(ٗومن شعره شعري(.  وقولو-عظمي
 مَا حِلْمُ قَ يْسٍ مَا وَفَاءُ سَمَوْءَلٍ   مَا جُودُ كَعْبٍ ما شَجاعَةُ جُحْدَرِ 

ما -ما جود كعب-ما وفاء سموءل-)ما حلم قيسفي البيت كلو-أيضا-فحسن التقسيم  
 : )من البسيط(٘شجاعة جحدر(.  وقولو

 فَخْرَ الممالِكِ بَلْ يا غُرَّةَ الغُرَرِ  يازينَةَ المُلْكِ ياَ تاَجَ المُلوُكِ وَياَ    
ئوُلُ بِلا خَتْلٍ ول دَىَشٍ    أَنْتَ القَئوُلُ بِلا عِيٍّ ول حَصَرِ   أَنْتَ الصَّ

خِيُّ بِلا مَ نٍّ ول كَدَرِ             أَنْتَ الوَلِيُّ بِلا خَوْفٍ ول رَىَبٍ     أَنْتَ السَّ
ياغرة -يا فخر الدمالك-ياتاج الدلوك-في البيت الأول حسن التقسيم في )يا زينة الدلك   

 تقارب(: )من الدٙالغرر(. وفي البيت الثاني والبيت الثالث حسن التقسيم بتُ الشطرين. وقولو
 ياَ خُضْرَتَ هَا ياَ نَضْرَتَ هَا     ياَ حَسْرَتَ هَا إِذْ لَ مْ تَدُمِ 
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فالدتأمل في ىذا البيت يجد أنَّ شاعرنا تألق فيو، فقد جمع أكثر من لون بديعي واحد،    
 يا حسرتها(.-يا نضرتها-فجاء بالجناس بالإضافة إلى التَّقسيم الدوسيقي في )يا خضرتها

ا أن حسن التقسيم أدّى دورًا بالغَا في جذب الأسماع، وحقق لذة نستنتج من ىذ   
الاستماع بنغمتو العذبة، حتى أصبحت كلمات البيت ذات إشعاع موسيقي خاص ومن ثمَّ ذات 

 تأثتَ في القلوب والعقول.
 التَّصريع-رابعًا
ىو لون من التسجيع؛ يعتٍ استواء آخر جزء من الصدر وآخر جزء في العجز في     

لوزن والإعراب والتقفية، ولا يعتبر بعد ذلك أمر آخر، وىو في الأشعار كثتَ لاسيَّما في أول ا
.وقد استخدم ابن الدقرب التَّصريع في استفتاح قصائده ىادفًا من وراء ذلك إلى إثراء ٔالقصائد

 : )من الكامل(ٕتجربتو وإحداث جرسًا موسيقيِّا،كقولو
عيدَ   مُقَبّْلا   شَرَفًا وإِجْلالً لِمَوْلَى ذَا المَلا انْزِلْ لِتَ لْثِمَ ذَا الصَّ

 : )من الكامل(ٖوقولو 
كَ الِإجْلالُ والِإعْظاَمُ   أَلْقَتْ إِلَيْكَ مَقَادَىَا الَأيَّامُ    وأمَدَّ

 : )من الطويل(ٗوجاءت بعض قصائده خاليَّة من التصريع، كقولو   
 كَمَا عَظَّمَتْ قَدْرَ المَسيحِ التَّلامِذُ     أَتاَنِي كِتَابٌ مِنْكَ عَظَّمْتُ قَ دْرهَُ 

 : )من الكامل(٘وقولو    
 ياَ شَمسَ دينِ الِله كَمْ لَكَ مِنْ يَدٍ    ي ثُنِْي بِهَا ب ادٍ ويَشْهَدُ حَ اضِرُ 

 : )من الطويل(ٙوقولو   
 حْرِ زاخِرُ لَئنْ حَالَ مَا بَ يْنِي وَبَ يْ نَكَ ح ائِلٌ    مِنَ البَ رّْ أَوْ لجّّ مِ نَ البَ 

 : )من البسيط( ٚوقولو  
 ياَبا شُجَاعٍ رعََ اكَ الُله مِنْ مَلِكٍ    لَوْله مَ ا كَانَ ىذا النَّاسُ باِلنَّاسِ 

 : )من البسيط(ٛوقولو   
 ب نَُيَّ مُذْ غِبْتَ عَنْ عَيْ نَيَّ مَا عَرَفَتْ   غَ مْضًا ول بِ تُّ إِلَّ سَاىِرًا دَنَ فَا

 لبسيط(: )من ا ٜوقولو   
 أَبَ ا الفَضائِلِ يَ ا مَنْ فِي مُفَاضَتِوِ   بَ دْرٌ وبَحْ رٌ وثُ عْ بانٌ وَرِئْ بَالُ 

ٔوقولو     : )من الوافر( ٓ



  الجزء الثاني                        والثلاثون                                                       العدد الرابع

 

11  

 

كْرَ أَىْ لُ  ينِ أَنْ تَ لِ كُلّْ خَيْرٍ   وَعَ ارفَِ ةٍ تُ فِي دُ الشُّ  كَ مَ الَ ال دّْ
 

 : )من الطويل( ٔوقولو 
 تَ غَنَّتْ حَمَامَةٌ     مِنَ الوُرْقِ إِلَّ حَنَّ شَوْقًا إِلَيْكُمُ كِتَابُ مَشُوقٍ مَا 

 : )من لسلّع البسيط( ٕوقولو 
بَ يْ ثِيُّ ذوُ قَ وَافٍ     مُ حْ كَمَ ةِ النَّظْمِ مُ سْتَقِيْمَوْ   قَ الوُا الدُّ

 : )من الوافر(ٖوقولو 
 يَ وْمَ ل أَلْقَاكَ ع امُ لِ قَاؤُكَ عَ امُوُ يَ وْمٌ قَصِيْ رٌ     لَ دَيَّ وَ 

 : )من الدتقارب( ٗوقولو 
ىْرِ خَطبًْا جَسِيمَا نُ وبُ      وَخَ افَ مِن الدَّ  أَلَ قُلْ لِمَنْ أزْىَقَتْوُ الذُّ

 
وىذا إحصاء للقصائد التي افتتحها بالتَّصريع، والقصائد التي جاءت خالية من   
 التَّصريع.

 
يوان  النسبة العدد قصائد الدّْ

قصائد مصرعة 
 المطلع

ٜٚ ٛٙ% 

قصائد غير مصرعة 
 المطلع

ٔٙ ٔٗ% 

 %ٓٓٔ ٖٔٔ المجموع
قصيدةً(  بنسبة  ٜٚيتضح من الجدول السابق أنَّ القصائد مصرعة الدطلع عددىا)     

 %(  .ٗٔقصيدةً( بنسبة ) ٙٔ%(، والقصائد غتَ مصرعة الدطلع عددىا )ٙٛ)
وىذه النسبة تدل على اىتمام ابن الدقرب العيوني بتصريع مقدمات قصائده انسياقًا      

 خلف طبيعة الشعراء قبلو من تصريع مقدمات قصائدىم.
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 الهوامش:

                                                                 
الفص           حى للطباع           ة والنش           ر،  دار-عل           ي العش           ري-انظ          ر: ع           ن بن           اء القص           يدة العربي           ة -1

 .ٛ٘م،صٕٓٓٓ،القاىرة

، دار الرض  وان ٔط -محم  د فل يح الجب وري-أس اليب الحج اج ف  ي قص يدة ال رد عل  ى قص يدة الطلاس م-ٕ
 .ٓٚم،صٕٚٓٓللنشر والتوزيع،عمان ،

، دار ينب وع للنش ر والطباعة،بغ  داد ٔط -ي ة س  المناد-انظر:البن اء الفن ي ف ي القص  يدة العراقي ة المعاص رة-ٖ
 .ٕٗٔم،صٕ٘ٔٓ،
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. الزفي ر: النحي ب، وى و ت ردد البك اء ف ي الج وف. والأحش اء: م ا انض مت  ٘ٗديوان ابن المقرب، ص -ٗ

علي   و الض   لوع. وإلمَ: أي إل    ى مت   ى. الثواء:الإقام    ة. المس   اورة:المواثبة. الحشاش   ة: بقي    ة نف   س الم    ريض. 
. مالك:خازن النَّار. الرواء:حس ن المنظر.رث ى:رقَّ. القرناء:الأص حاب.فيقول اب ن المق رب: الذماء:بقية الروح

إنَّ مالك )خازن النَّار(لو رآىم في الدنيا على أحسن ىيئة، رحم أىل النَّار من مق ارنتهم فيه ا لق بح ص ورىم، 
 وسوء معاشرتهم.

اتح      اد الكتَّ      اب الع      رب، منش     ورات -حس      ن عب      اس-انظر:خص     ائص الح      روف العربي      ة ومعانيه     ا – ٘
 .ٕٛم،صٜٛٛٔدمشق،

 .ٖٛانظر:المرجع السابق،ص - ٔ

. إلمَ:بمعن      ى إل      ى مت      ىو .انتظ      اري:ترقبي. والنحس:ض      د ٖٕٙ، ٖٕ٘دي     وان اب      ن المق      رب، ص -  ٕ
 السعد.الحسام:السيف القاطع. 

 .ٛ٘ٔانظر:خصائص الحروف العربية ومعانيها، حسن عباس، ص -ٖ

 .ٛ٘ٔانظر:المرجع نفسو،ص -ٗ

 .ٛ٘ٔانظر:المرجع نفسو،ص -٘

. العثرة:الزَّل ة. ت داركت الش  يء:تلافيتو. التمزيق:التخري ق. الأس  ف:الحزن. ٕٚٗدي وان اب ن المق  رب، ص-ٙ
 النظر:التأمل.الخصاصة:الحاجة. وسمتو كذا: إذا سألتو إيَّاه وكلَّفتو.

 .ٖٛٔصم، ٜٓٚٔدار المعارف، القاىرة، -كمال محمد بشر-انظر: علم اللغة العام – ٚ

.الذمة:الأمان،وأذمَّ عليو:أجاره. يُضام:يظُلَْم،والضيم:الأذى  ٖٗٚ، ٖٖٚديوان ابن المقرب، ص -ٛ
 والضَّرر.

 .ٕٙانظر: موسيقى الشعر، إبراىيم أنيس، ص - ٔ

القرص:أخ  ذك لح  م الإنس  ان بإص  بعيك حت  ى تؤلم  و.الوجن: وى  و يش  بو  .ٖٗٛدي وان اب  ن المق  رب،ص- ٕ
 البنفسج ىنا.

 .ٕٙٔلم اللغة العام ، كمال محمد بشر،صانظر: ع- ٖ

 . خطب فادح: عظيم خطير.قولو لعشرين:أي لعشرين عامًا.ٕٕٔ، ٕٕٓديوان ابن المقرب، ص - ٗ
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م، ٕٕٓٓ، مرك ز الإنم اء الحض اري، حل  ب ، ٔط -من  ذر عياش ي-انظ ر: الأس لوبية وتحلي ل الخط اب - ٔ

 .ٓٛص

، منش        ورات مكتب        ة النهض         ة،القاىرة ٖط -ن         ازك الملائك        ة-انظ        ر: قض        ايا الش        عر المعاص        ر - ٕ
 .ٖٕٔم،صٜٚٙٔ،

يْن:الفراق.الظعائن: مفردىا ظعينة،وىي الزوجة ما دامت في الهودج.ٖٕٓديوان ابن المقرب، ص -ٖ  . الب َ

 .ٜٕٔانظر: علم اللغة العام ، كمال محمد بشر،ص -ٗ

س  وبة إل ى مه رة ب  ن . أحم  د:أتى م ا يحم د علي  و. الإب ل المهري ة:ىي المنٜٜٔٔدي وان اب ن المق رب، ص-٘
 حيدان من عرب اليمن.

 . الوادي:ىو ما اطمأنَّ من الأرض؛يعني بو قريةً من سواد الأحساء. ٚٙ، ٙٙالمصدر السابق،ص -ٔ

 . الأشم:المرتفع. الندب: السريع إلى الفضائل. ٗٛٔ، ٖٛٔالمصدر نفسو، ص - ٕ

 .ٚ٘المصدر نفسو،ص - ٖ

. الص  عيد: الت  راب. ش  ام السّ  حاب والب َ رْق: نظ  ر إلي  و يتحقّ  ق أي  ن يك  ون ٖٔٓٔالمص در الس  ابق، ص - ٔ
 مطره.

، ٜٓ٘، ٜٜٗ، ٜٛٗ، ٜٙٗ، ٜ٘ٗ، ٜٗٗ، ٖٜٗ،ٕٜٗ، ٜٔٗ، ٜٓٗالمص                   در نفس                    و، ص - ٕ
ٜ٘ٔ ،ٜٕ٘ ،ٜ٘ٗ ،ٜ٘٘ ،ٜ٘ٙ ،ٜ٘ٚ ،ٜ٘ٛ ،ٜٙٓ ،ٜٙٔ ،ٜٕٙ   . 

نجائب، واليعملة: النّاق ة النجيب ة المطبوع ة عل ى العم ل . اليعملات القود: الٔٔٚالمصدر السابق، ص - ٔ
 والسير.

رى: طريق في سلمى كثير الأسود. والآجام: جمع أجمة.ٔٚٛالمصدر نفسو،ص - ٕ  . الشَّ

 .ٗٛانظر: الأسلوبية وتحليل الخطاب، منذر عياشي ص - ٖ

، مكتب  ة لبن  ان، ٕط -مج  دي وىب  و وكام  ل المهن  دس-معج م المص  طلحات العربي  ة ف  ي اللغ  ة والأدب- ٗ
 .ٕٚٛم،صٜٗٛٔبيروت ،

 . المعتر من الرجال:الغليظ الكثير اللحم،وعند العامة الشرير.ٕٓٓٔديوان ابن المقرب، ص - ٔ
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 .٘ٛٙ، ٗٛٙالمصدر نفسو،ص - ٕ

 .ٜٙٙ، ٜ٘ٙالمصدر نفسو، ص  – ٖ

 .  ٕٔٓٔ، ٔٔٓٔالمصدر السابق، ص  -ٔ

النهض       ة العربي      ة للطباع      ة والنش       ر،بيروت دار  -محم      ود أحم       د حس      ين المراغ      ي-عل      م الب      ديع- ٔ
 .ٚٓٔم،صٜٜٜٔ،

 .ٜٓٔانظر:المرجع نفسو،ص- ٕ

تحقي ق: مح ي ال دين عب د الحمي د، مطبع ة الس  عادة، -اب ن رش يق القيروان  ي-العم دة ف ي محاس ن الش عر- ٖ
 .ٖٖٚم  صٖٜٙٔالقاىرة، 

المعارف،اس   طنبول ،مطبع   ة وزارة ٕتحقي   ق: ىلم  وت ريت   ر، ط-عب   د الق  اىر الجرج   اني-أس  رار البلاغ   ة- ٗ
 .ٕٕم،صٜٗ٘ٔ،

 .ٓٛٔديوان ابن المقرب، ص -٘

 . ٓٛالمصدر نفسو، ص -ٙ

 . واىِي العزائم: ضعيفها.٘ٔٛالمصدر السابق، ص -  ٔ

. الصّ لا: الص طلاء. والهض ب: جم  ع ىض بة، وى و الجب ل المنبس ط عل ى وج  و ٕٚالمص در نفس و،ص - ٕ
 الأرض.

 . الحطام: المال.ٜٕٙالمصدر نفسو، ص - ٖ

 . الصكّ: الضرب. والصّيد: جمع أصيد، وىو المتكبر. ٖٓٗالمصدر نفسو،ص - ٗ

. أس   لمتُ الرج   ل: أي خذلت   و. وري   ب ال   دىر: حوادث   و. والج   ارُ: المج   اوِر. ٕٗٗالمص  در نفس   و،ص - ٘
 والجار في غير ىذا الموضع: المجير. والغمَُرُ: القدح الصغير.

 .  ٜ٘ٔٔالمصدر السابق، ص - ٔ
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. يق ال: ألهم و الله، واس تلهمو الله الص بر. وال رأس: الس يد. وال ذّنب: الوض يع ٘ٙٔالمصدر نفسو، ص - ٕ

 من النّاس. 

 .ٜٜٖالمصدر نفسو،ص - ٖ

 .ٜٓٓٔالمصدر نفسو، ص -ٗ 

تحقي ق: أحم د الح وفي وب دوي -ض ياء ال دين ب ن الأثي ر-انظر:المثل السائر في أدب الكات ب والش اعر- ٘
 . ٖ٘ٗمصر، القاىرة،)د.ت( ،ص ، دار نهضةٔطبانة، ج

 . السكة:الطريقة المصطفة من النخل.ٜٗديوان ابن المقرب،ص- ٔ

 .ٓٛٔالمصدر نفسو،ص-  ٕ

 .ٕٗٗالمصدر نفسو، ص-ٖ
 .ٙ٘المصدر نفسو، ص -ٗ

.المحاول ة: مطاول ة الأم ر بالحي ل. والمح ل: المك ر والكي د.ومغل ف لان بف لان ٘٘٘المص در نفس و، ص-٘
 و.عند فلان:إذا وقع في

 .شقَّ: من المشقَّة. وأحرى: من قولهم تحرّى فلان بالمكان، إذا مكث. ٖٙٚالمصدر نفسو، ص -ٙ

 . المطعام: الكثير الإطعام. والمطعان: الكثير الطعّان.ٖٗٓٔالمصدر نفسو، ص - ٚ
 . السّيب: أرض بالعراق معروفة. والسّيب في كلام العرب: مجرى الماء.ٔٙٔٔالمصدر نفسو،ص –ٛ

. ن اديهم: مج  تمعهم للح  ديث. والرَّج اج )ب  الفتح(: المهازي  ل م ن الغ  نم وم  ن ٜ٘ٔالمص در نفس  و، ص -ٜ
 الإبل. 

 .ٖٕ٘المصدر نفسو، ص-ٓٔ

 
. الأغ  اني م ن الغن  اء، وى و السّ ماع. والمغ  اني: المن ازل. والثن  اء: ى و ال  ذكر ٕٛٛالمص در الس ابق، ص - ٔ

 الجميل ىهنا.
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ال   ذي يم    وت بدائ   و، ول يجس   ر أن ينط   ق. والأكب   د: الم    ريض . الأكم   د: ٕٖ٘المص   در نفس   و، ص - ٕ

 بالكبد.

 .ٕٖٗالمصدر نفسو، ص - ٖ

 .ٖٔٚالمصدر نفسو، ص - ٗ

 .التلاد: المال القديم عندك، وكذلك التليد والتّالد والمتْلد. ٘ٚٗالمصدر نفسو، ص - ٘
 .ٚٓ٘المصدر السابق، ص - ٙ

ينْ. المَذَل: الضَّجَر.. المَطْل: التسويف والمُ ٖٔٚالمصدر نفسو، ص - ٚ  دافعة بالعِدَة والدَّ

 .ٖٛٛالمصدر نفسو، ص - ٛ

 . المنية: الموت. ودنيّات الأمور: خسائِسهَا. والحسب: الشّرف.ٜٓٛالمصدر نفسو، ص - ٜ

 .ٗٓٓٔالمصدر نفسو، ص - ٓٔ

 .ندسَو ندْسًا: طعنو طعنًا خفيفًا، والمنادسة: المُطاعنة.ٕٕٓٔالمصدر نفسو، ص - ٔٔ

 . البيضاء والصفراء: الفضة والذىب.ٚٗالمصدر السابق،ص– ٔ
 القوم الذين يمشون إلى الق وم بالسّ عاية. المِحَال: الكيد والحتيال. المُحال: ٖٔ٘المصدر نفسو، ص- ٕ

 .الطود: الجبل.

 .ٔٔٙالمصدر نفسو،ص - ٖ

والجُرم:الذنب.وترك و:إلغاء العقوب  ة . ماض ي العزيم ة:أي ناف  ذ الع زم. الجريم ة ٔٓٚالمص در نفس و،ص - ٗ
 عليو.

 .ٙٗٚالمصدر نفسو،ص - ٘

 .ٛ٘المصدر نفسو، ص - ٙ

: الحبيب.ٚٙالمصدر نفسو، ص - ٚ  . والصبابة: رقة الشوق وحرارتو. والحُبّ: بالضم  المحبة. والحِبُّ
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 .القَطْر: المطر. والقِطر: النحاس.٘ٓٗالمصدر نفسو، ص  - ٛ

رُ )بضم الخاء(: م ا خَبِرْتَ و بطَِرْفِ ك وقلب ك. والخَبَ ر )بفتحه ا(: م ا س معتَو .ال ٖ٘ٗالمصدر نفسو، ص-ٜ خُب ْ
 من غيرك.

.  البُ  دعُ: المس   وخ ك  القرد وغي   ره، ش   بّههم به  ا ف   ي الخسّ  ة وقلّ   ة القيم   ة. ٔٛٗالمص  در الس   ابق، ص - ٔ
 والنَّوكى: الحمقى.

 : المدعو سيّدًا.. والمَسُود: بخلاف السيّد. والمُسَوّدٕٙٚالمصدر نفسو، ص - ٕ

ان: مدينة بالشّام. ٜٔٓٔالمصدر نفسو، ص - ٖ  . جاشت: ارتفعت، من جاشت القدر: أي غَلَت. وعَمَّ

. الخط   ب: الأم   ر. وج   لّ: عظ   م. وردت   و: أي دخل   ت في   و. والجَ   د: الح   ظ. ٕٓٙالمص   در نفس   و، ص-ٗ
 والجِد: البأس.

 . القَصَبُ: من الأعضاء كُلُّ عظْمٍ أجوف. والقُصْبُ: الأمعاء، وجمعو أقصاب.ٛٚالمصدر نفسو، ص - ٘

. حَسَ ن: ى  و الرج ل ال ذي يرثي  و الشَّ اعرُ. حُسْ ن: جم  ال. وم ن أمََ م: أي م  ن ٖٛٛالمص در نفس و، ص - ٙ
 قرب.

.الحَمَام: مع روف . ىتف ت: أي نح ت، والهتَ فْ: الص وت، وىَتَ ف: أي ص احٜٗٚالمص در نفس و، ص –  ٚ
 وىو طائر. الحِمَام: الموت.

 .ٜٓٓٔالمصدر نفسو، ص –ٛ

 .ٔٙٔٔالمصدر نفسو، ص - ٜ
. البيّع  ات م ن الخي ل: الس  وابق. وف رس بيّ ع: أي واس  ع الخط و. والخط  ب: ٘ٚٗالمص در الس ابق، ص – ٔ

 الأمر العظيم. وعناني الشيء: أىمني.

 .ٜ٘المصدر نفسو، ص - ٕ

رّ.٘ٙٚالمصدر نفسو، ص - ٖ  . يقال: وَعَدْتوُ بالخير، وأوعدتوُُ بالشَّ

 . أدركت الشيء: نلتو. وأدركتُو: لحقتُو. ٖٚٔالمصدر نفسو، ص - ٗ
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 . والنبل والنبالة: الفضل. وقد نَ بُلَ الرجل )بالضم(، فهو ينبُل.ٚٙٔالمصدر نفسو، ص - ٘

مئدٍ رأس مش ايخ القطي ف، . أبو قناع: ىو فاضل بن جريء بن رومي، وكان يو ٓٚٛالمصدر نفسو، ص - ٙ
والذي يُ رَدُّ إليو الأمر، بعد الأمير. والمحامي: ىو المدافع والممانع. والحامي: ىو المانع الح امي. وقول و  

 واشدد يدًا بأبي قناع  معناه ثقِْ بنصيحتو لك، وعنايتو وذبّْو عن حوزة مُلْكِكَ ورعيّتك. 

والص   هيل: ص  وت الف  رس. والطّ   راد ىهن  ا للح   رب. . التص   هال، والصُّ  هال، ٖٕٙالمص  در نفس  و، ص - ٚ
 والطّرد للصيد.

 .ٖٕ٘المصدر نفسو، ص - ٛ
 .ٕٗٓٔالمصدر نفسو،ص -  ٜ

ار.ٛٚٗالمصدر السابق، ص- ٔ  . الإرّْيس: الأكَّ

 .ٙٚٓٔالمصدر نفسو، ص -ٕ

 .  ٘ٗٔالمصدر نفسو، ص - ٖ

،دار الكت    ب ٔتحقيق:مفي    د قميح    ة،ط-أب    و ى    لال العس    كري -كت    اب الص    ناعتين الكتاب    ة والشّ    عر  - ٔ
 .ٖٔٗم،صٜٔٛٔالعلمية،بيروت،

 . ٕٓص-ابن رشيق القيرواني-العمدة في محاسن الشعر - ٕ

،دار الهلال،بي روت ٕتحقيق:عص ام ش قيو،ج-تقي الدين أبو بكر الحم وي-خزانة الأدب وغاية الأرب- ٖ
 .ٕٓٚم،صٕٗٓٓ،

 . الجلد:القوة والشدة. الدبا: الجراد قبل أن يطير. ٙٗديوان ابن المقرب، ص- ٗ

 .ٖٕٔالمصدر نفسو، ص -  ٘

 .ٛٚٙالمصدر نفسو، ص – ٙ

 .ٚ٘المصدر نفسو، ص – ٚ

 .ٛ٘المصدر السابق، ص –ٔ 
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. أصل السهولة اللين، ورجل سهل: أي سمح. والتسهيل: التيسير.  ٖٚٔالمصدر نفسو، ص -ٕ

 والخليقة: الطبيعة.

 .ٖٔٚالمصدر نفسو، ص-ٖ 

 .ٕٜٖالمصدر نفسو، ص -ٗ 

 .ٚٓٗالمصدر نفسو، ص -٘ 

 .ٕٔٓٔالمصدر نفسو، ص -ٙ 

ق اىرة، دار الوفاء،ال-مختارعطي ة-انظ ر:علم الب ديع ودللت العت راض ف ي ش عر البحتري،دراس ة بلاغي ة–ٔ
 .ٜٙم،صٕٗٓٓ

 . انزل: من النزول، يعني من على ظهر دابتو. واللّثم: التقبيل.ٜٖٚديوان ابن المقرب ، ص - ٕ
. المقاد: يعني ب و الطاع ة، والمق اد: حب ل تقُ اد ب و الدّابّ ة. وأم دّك: م ن الم ادة، ٜٜٓالمصدر نفسو، ص- ٖ

 وىي الزيادة. 

 .           .ٜٖ٘المصدر نفسو ، ص - ٗ

 .ٖٓٛالمصدر نفسو، ص - ٘

 .ٕٖٛالمصدر نفسو، ص -ٙ
 .ٔٗٗالمصدر نفسو، ص - ٚ

نَفُ )بالتحريك( المرض الملازم. ٛٓ٘المصدر نفسو، ص - ٛ  الدَنِف: المريض. والدَّ

 . أبو الفضائل: كنية بدر الدين. والمُفَاضَة: الدرع الواسعة. والثعبان: الحيَّة.  ٖٖٚالمصدر نفسو، ص - ٜ

 .ٖٙٚالمصدر نفسو، ص - ٓٔ

 .ٙٛٚالمصدر السابق، ص – ٔ

 .٘ٚٛالمصدر نفسو، ص - ٕ
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 .ٕٛٛالمصدر نفسو، ص - ٖ

 .ٜٓٓٔالمصدر نفسو، ص - ٗ
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 ثبت المصادر والمراجع والدوريات
 

 المصادر:-أولً 
أحمد موسى الخطيب:ديوان ابن الدقرب وشرحو،مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود -ٔ

 م.ٕٕٓٓالبابطتُ للئبداع الشعري، الكويت، 
 المراجع:-ثانيًا

 م.ٕٜٚٔإبراىيم أنيس: موسيقى الشعر،مكتبة الألصلو الدصرية، القاىرة، -ٕ
ٖ- ، اعر،تحقيق: أحمد الحوفي وبدوي طبانة ائر في أدب الكاتب والشَّ ابن الأثتَ:الدثل السَّ

 دار نَّضة مصر، القاىرة، )د.ت(.
ر الحموي:خزانة الأدب وغاية الأرب،تحقيق: عصام شقيو، دار تقي الدين أبو بك-ٗ

 م.ٕٗٓٓالذلبل، بتَوت، 
حسن عباس:خصائص الحروف العربية ومعانيها،منشورات اتحاد الكتاب العرب، -٘

 م.ٜٛٛٔدمشق، 
ابن رشيق أبو علي الحسن القتَواني:العمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده، تحقيق: -ٙ

 م.ٖٜٙٔالحميد، مطبعة السعادة، القاىرة،  لزمد لزيي الدين عبد
، مطبعة وزارة ٕعبد القاىر الجرجاني:أسرار البلبغة،تحقيق: ىلموت ريتً، ط-ٚ

 م.ٜٗ٘ٔالدعارف،اسطنبول، 
علي العشري:عن بناء القصيدة العربية،دار الفصحى للطباعة والنشر، القاىرة، -ٛ

 م.ٕٓٓٓ
 م.ٜٓٚٔالدعارف، القاىرة، كمال لزمد بشر:علم اللغة العام،دار -ٜ

، ٕلردي وىبو وكامل الدهندس:معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب، ط-ٓٔ
 م.ٜٗٛٔمكتبة لبنان، بتَوت، 

، ٔلزمد فليج الجبوري:أساليب الحجاج في قصيدة الرد على قصيدة الطلبسم، ط-ٔٔ
 م.ٕٚٓٓدار الرضوان، للنشر والتوزيع، عمان، 

الدراغي:علم البديع،دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بتَوت، لزمود أحمد حستُ -ٕٔ
 م.ٜٜٜٔ
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لستار عطية:علم البديع ودلالات الاعتًاض في شعر البحتًي"دراسة بلبغية"،دار -ٖٔ
 م.ٕٗٓٓالوفاء، القاىرة، 

، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ٔمنذر عياشي:الأسلوبية وتحليل الخطاب،ط-ٗٔ
 م.ٕٕٓٓ

، ٔ:البناء الفتٍ في القصيدة العراقية الدعاصرة،طنادية سالم-٘ٔ ، دار ينبوع للنشر والطباعة
 م.ٕ٘ٔٓبغداد، 

، منشورات مكتبة النهضة، القاىرة، ٖنازك الدلبئكة:قضايا الشعر الدعاصر،ط-ٙٔ
 م.ٜٚٙٔ

الصناعتتُ الكتابة والشّعر،تحقيق:مفيد قميحة،  أبو ىلبل العسكري :كتاب-ٚٔ
 م.ٜٔٛٔ،بتَوت،،دار الكتب العلميةٔط

 
 

 


