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 صورة المجتمع في روايات يو ىوا
 الباحث الصيني/ ىوانغ ىاو في

 :ملخصال
ا من ابغياة، فيسعى بعض الكتاب إلى الاعتماد على ىذا التيار في يعُد الأدب فنا مستمدً 

أو للحياة في حقبة معينة، ومن ىنا ظهرت كثتَة من رواياتهم؛ لتقدنً صورة موسّعة للمجتمع 
الروايات التي تهدؼ إلى بسثيل ىذا الواقع بكل ظواىره وخصائصو، وأف تبتٍ لكل مشهد من 
مشاىد ابغياة حدثاً أو حكاية، ولكل ظاىرة من ظواىر المجتمع ظرفًا لإبرازىا، بحيث تصبح رواية 

ناوؿ ىذه الدراسة صورة المجتمع في روايات الكاتب الكاتب صورة لكل ما يدور في المجتمع، وتت
 الصيتٍ يو ىوا.

وقد اختًت يو ىوا  كنموذج تطبيقي للؤدباء الذين ركزوا على صورة المجتمع في أعمابؽم، 
خاصة وأنو من مثقفي تيار التغيتَ والتحوؿ الاجتماعي الذين عرضوا من خلاؿ أعمابؽم بروّؿ 

، كما يعُرؼ يو ىوا بنبقازاتو الأدبية ابؼشهورة التي جعلتو مثالًا المجتمع وتطوره في الأدب الصيتٍ
للمثقف الصيتٍ ذي الضمتَ ابغي، بدعتٌ أنو صاحب مسئولية اجتماعية في فتًة الاضطراب 

 والتحوؿ الاجتماعي في الصتُ. 
Abstract: 
       Literature is an art derived from life, and some 

writers seek to build on this trend in their novels. To present 
an expanded picture of society or life in a specific era, hence 
many novels emerged that aim to represent this reality with 
all its phenomena and characteristics, and to build for each 
scene of life an event or story, and for each phenomenon of 
society a circumstance to highlight it, so that the writer’s 
story becomes an image For everything going on in society, 
this study deals with the image of society in the novels of 
Chinese writer Yuhua. 



 ثانيالجزء ال                       والثلاثون                                                        لرابعاالعدد 

 

74  

 

       I chose Yuhua as an applied model for writers who 
focused on the image of society in their works, especially 
since he was an intellectual of the tide of social change and 
transformation who, through their works, demonstrated the 
transformation and development of Chinese literature, and 
Yu Hua is also known for his famous literary achievements 
that made him an example of a Chinese intellectual with a 
conscience. In the sense that he held a social responsibility in 
the period of social turmoil and transformation in China. 

 
 المقدمة: -أولً 

( أديب وروائي صيتٍ، ولد في مدينة "ىانغتشو" بدقاطعة Yu Hua"يو ىوا" )
بؿافظة ، عندما كاف عمره واحد، انتقل إلى 0631أبريل  3"تشيجيانغ" جنوب الصتُ في 

نشأ "ىايياف" من مدينة "جياشينغ" مع والديو لأف والده أراد أف يكوف طبيب جراح ىناؾ، وقد 
"ل "ىايياف" الصغتَة والفقتَوبؼس حياة الشعب فى الطبقة الدنيا منذ طفولتو. يو ىوا في بؿافظة 

 "يشاىد الفلاحين يزرعون فيفي الشوارع، فهو دائمًا  (1)يستطيع رؤية أي دراجة ىوائية "
، دخل يو ىوا مدرسة التمريض 0644بعد التخرج من ابؼدرسة الثانوية في عاـ  ،(2)الحقول"

، عُتُ يو ىوا طبيب أسناف في مركز التمريض 0645لأف والديو أطباء. وبعد سنة، في مارس 
 "ىايياف".بدحافظة "وويواف" 

قد جعلتني "لأما عن بذربتو في مركز التمريض بؼدة سنة واحدة، فقاؿ يو ىوا عنها: 
حياتي في ىذه السنة غير مريح للغاية، خاصة مادة علم وظائف الأعضاء، علينا أن نحفظ 
أسماء لكل العضلات والأعصاب والأحشاء وأمكانها، كما جعلتني المحاضرات المملة 
أشعر بالمتعاض من دراستي وعملي. ما يعجبني ىو عمل حر ويمكن أن أفعل ما 

و ىوا يتلمس طريقا لقراءة الروايات الصينية والأجنبية وبخاصة التيّار ، وحينذاؾ بدأ ي(3)أريد."
 الفتٍ ابعديد الذي ظهر فى ذلك العصر.
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وبعد عمل يو ىوا طبيب أسناف بؼدة بطس سنوات، اختار أف يبدأ إبداعو الأدبي، وقاؿ 
"عملت في )مجال الأسنان( لمدة خمس سنوات، رأيت عن ىذه الفتًة ابؼهمة في حياتو: 

خلالها عشرات الآلف من الأفواه المفتوحة، حتى اعتراني الملل الشديد من ىذه المهنة 
والأفواه المفتوحة. كنت كثيرا ما أقف أمام النافذة المطلة على الشارع بمحل عملي، وأرى 
من خلالها عددا من العاملين في قصر الثقافة بالمحافظة يتسكعون في الشارع، حتى 

ا على ما ىم فيو. وذات مرة، سألت أحد العاملين في قصر الثقافة وجدتني أغبطهم كثير 
بالمحافظة عن سبب تسكعو الدائم في الشارع، فأخبرني أن ىذا من صميم عملو، فقلت 
لنفسي ىذا ىو العمل الذي أتمناه. عندىا قررت ممارسة الكتابة، وتمنيت أن يكُتب لي في 

 (4) ."يوم من أيام العمل بقصر الثقافة بالمحافظة
بعد ذلك ترؾ  يو ىوا عملو كطبيب أسناف، والتحق قصر الثقافة بالمحافظة في عاـ 

، وىكذا بدأ يو ىوا حياتو الإبداعي الأدبي؛ إذ قدـ أوؿ عمل لو قصة قصتَة بعنواف 0653
 ـ《西湖》في بؾلة )البحتَة الغربية( 《第一宿舍》"ابؼهجع الأوؿ"  ، 0653في عا

《北京文学》في بؾلة )أدب بكتُ( 《星星》 ونشر قصة قصتَة بعنواف "النجوـ"

 ، ونشر عدة قصص قصتَة في المجلات بعد ذلك. 0651في عاـ 
، التحق يو ىوا بدعهد "لوشوف" للؤدب بجامعة ابؼعلمتُ ببكتُ لدراسة 0654وفي فبراير 

الآداب والفنوف، وىو ابؼعهد الذي بزرج فيو عدد كبتَ من رواد الأدب الصيتٍ ابؼعاصر مثل مو 
د التخرج عاد لمحافظتو من معهد "لوشوف" وأبدع عددًا من الأعماؿ في القصة وابؼقالة، ياف، وبع

، ثم انتقل 0660في عاـ  《在细雨中呼喊》ونشر روايتو الأولى )صرخة في ابؼطر( 
 ويعيش فيها حتى الآف. 0663يو ىوا إلى بكتُ في أغسطس 
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أوائل الأعماؿ الأدبية حازت أعماؿ يو ىوا شهرة كبتَة داخل وخارج الصتُ، وكانت من 
ابؼعاصرة لأبناء جيلو التي ترُبصت إلى أكثر من عشرين لغة أجنبية، وتم تربصتها بعد سنوات قليلة 

، 0665من بداية مشواره الإبداعي، وحصل يو ىوا على جائزة "جرينزاف كافور" الإيطالية عاـ 
ة الإسهاـ ابؼتميز في ، و"جائز 4111و"وساـ الفنوف والآداب بدرجة فارس" من فرنسا عاـ 

 وغتَىا من ابعوائز المحلية والعابؼية. 4112الكتاب الصيتٍ" عاـ 
ومن ابعدير بالذكر أف يو ىوا عندما درس في ابؼدرسة الابتدائية والإعدادية، اىتم بػ"ملصق 

ىو نوع من ابؼلصقات ابؼكتوبة بخط اليد  بحروؼ كبتَة" في طريق عودتو إلى ابؼنزؿ، وىذا ابؼلصق 
اف يلُصق على ابغوائط باستخداـ حروؼ صينية كبتَة أثناء الثورة الثقافية في الصتُ منذ عاـ ك

لنشر أفكار ابغكومة وانتقاد  "ابؼلصق بحروؼ كبتَة"ـ. واستُخدـ ىذا 0643 ـإلى عاـ 0633
الآخرين، فهو ليس ملصق مكتوب فقط؛ بل أداة سياسية ترتبط ارتباطاً وثيقًا بالصراع بتُ 

ت ابؼختلفة والعنف السياسي ابؼرتبط بابغركات السياسية ابؼتكررة في تلك الوقت، وتعلم من الطبقا
 ىذه ابؼلصقات يو ىوا أسلوب ابؼبالغة والاستعارة والسخرية في رواياتو.

بعد ذلك كتب يو ىوا عددًا من الروايات، سجلت جانبًا مهمًا من مشواره ابغياتي 
تصوير الواقع ابغياتي وهموـ ابؼواطن العادي ومآسي الإنساف والإبداعي الأدبي، وىو اىتمامو ب

البسيط ومعاناتو من أجل العيش، فيما تعد ثنائية ابغياة وابؼوت، وذكريات الطفولة، والعنف 
وغتَىا ثيمات )موضوعات( رئيسة في أعمالو، وحالو كحاؿ غتَه من كتاب "جيل الرواد" في 

ي قدـ بذارب سردية جديدة سار فيها على نهج وخطوات الأدب الصيتٍ ابؼعاصر، ذلك ابعيل الذ
رموز الأدب الصيتٍ القدنً وابغديث، مع تأثرىم الواضح بقراءاتهم من الإبداع العابؼي، ىذا ابعيل 
الذي نشأ في ظروؼ صعبة في التاريخ الصيتٍ ابغديث، وعانى كثتَاً للحصوؿ على الكتب ابؼتًبصة 

حديد، وىو ما بردث عنو يو ىوا ومو ياف وغتَهما إذ يقوؿ: عن اللغات الأجنبية على وجو الت
"الأسباب يعلمها الجميع، نشأت أنا وأبناء جيلي من الكتاب المعاصرين في بيئة كانت 
تعاني غياب الكتب، ففي الوقت الذي نضجنا فيها وبدأنا رحلة القراءة وعشق الأدب، 

كتب الأدبية. ولزلت أذكر حتى صادف ذلك فترة الحظر الذي كانت تفرضو الصين على ال
اليوم الصفوف الطويلة التي كنا نشاىدىا أمام المكتبات والتنافس على شراء الكتب 
الأدبية، ىذا المشهد الذي لم أره بعد ذلك. وما أن انفتحت أمامنا الأبواب الموصدة، حتى 

سيكي انكببت على قراءة الكثير من إبداعات الأدب العالمي والأدب الصيني الكلا
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والحديث، قبل أن أجد نفسي مشدودًا إلى الأدب العالمي. ولما كنت ل أتقن أية لغة 
أجنبية، فقد تعرفت إليو وقرأت الكثير من كنوزه المترجمة إلى اللغة الصينية من خلال 
الترجمات الجيدة التي قدمها نخبة من المترجمين الصينيين الأكفاء، والذين ل يتسع المقام 

 (5د أسماءىم فردًا فردًا".)ىنا لأعد  
يو ىوا الذي بقد في كتاباتو تأثرًا واضحًا بواقعية لوشوف النقدية، ترؾ دراسة الطب ليدرس 
الأدب، ونلمح أيضًا تأثره الكبتَ بدا قرأه من أعماؿ لكتاب عابؼيتُ أمثاؿ: كافكا، والروائي الياباني 

"خلال فترة خمس إلي ست عنو يو ىوا: صاحب )راقصة آيزو( ياسوناري كاواباتا، الذي يقوؿ 
سنوات تتلمذت فيها على أعمال ياسوناري كاواباتا، تعلمت منو كتابة التفاصيل وكيفية 

، لذلك استطاع أف يكشف عن ابعانب ابؼظلم والقبيح (6)التعبير عنها في العمل الأدبي."
والعنف وابؼوت كموضوعات للطبيعة البشرية برؤية موضوعية وىادئة، وغالباً ما يختار ابػطيئة 

 رئيسة بؼعظم رواياتو.
 ومن أشهر رواياتو:

- 《在细雨中呼喊》 1991)صرخة في المطر( عام: 
وىو في الثلاثتُ من عمره، وبعدىا ذاع صيتو  صرخة في ابؼطر(كتب يو ىوا أولى رواياتو )

و في وبدت موىبتو، وتتحدث ىذه الرواية عن ذكريات البطل "سوف قوانغ لتُ" في فتًة طفولت
مدينتو وحياتو في ابؼدرسة الاعدادية والثانوية وتاريخ أسرتو، ويتم سرد ىذه الذكريات عبر رؤية 

في ابؼطر، وتصور )صرخة في ابؼطر( إرادة ابغياة "الطفل" دوف ترتيب للؤحداث التي حدثت كلها 
 العميقة في قلوب الشعب الصيتٍ.

بعد نهاية عهد ماو تسي تونغ، عندما شاعت الفوضى في الأحداث  ىذه الروايةظهرت 
بل  -القرية أو ابؼدينة الصينية  -السياسية، ولم يصف يو ىوا في الرواية واقع الصتُ في ىذا الوقت 

 شرح فلسفة ابغياة من خلاؿ العلاقات بتُ أفراد الأسرة، والشعور بالوحدة، والتسامح وغتَىا.
- 《活着》1993اة( عام )على قيد الحي : 

رواية )على قيد ابغياة( ملحمة شعبية تصور قصة الصراع والوجود، وتتًؾ في نفوسنا أثرا 
عميقا من ابػتَ والبر لا يُدحى من ذاكرتنا عبر الأزماف والقروف، ويصف يو ىوا بطل الرواية "فو 

و، وىي "إرادة قوي" بأنو "بطل الوجود" الذي يتحلى بصفة بفيزة لم يستطع أحد أف يسلبها من
ابغياة"؛ إذ تتسم كلمة "ابغياة" في ىذه الرواية بالقوة الكامنة الزاخرة والقدرة على برمل ابؼسؤولية 
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في ابغياة، وبرمل السعادة والتعاسة، كما برمل الشعور بابؼلل والضجر وغتَىا من ابؼشاعر 
نعتقد أف ابغياة جزء من والأحاسيس النابصة عن صعوبة ابغياة، لذلك فنف شخصية البطل بذعلنا 

 ابؼشاعر والأحاسيس الذاتية لكل إنساف، ولا تنتمي إلى أفكار أي إنساف آخر.
تبدأ الرواية بالبطل ابؼزارع الفقتَ العجوز الذي يقابل "الشخص ابؼتجوؿ" الذي يطوؼ 
 الأرياؼ ويجمع الأغاني الشعبية، ومن ىنا يبدأ في سرد حوادث وذكريات حياتو ابؼاضية التي
تصف معالم ابغياة الاجتماعية في الصتُ خلاؿ القرف العشرين الذي يعاني من الكوارث ولا يعرؼ 
سوى العذابات والصعوبات، غتَ أنو مفعم بالأمل والغبطة والتفاؤؿ، فلم تفسح ىذه الرواية بؾالا 

وليس من لليأس والقنوط في حياة البشرية، حيث إف الإنساف يعيش ابغياة من أجل ابغياة ذاتها، 
 أجل شيء خارج نطاؽ ابغياة.

على كل حاؿ، تشرح الرواية كيف عاش الشعب الصيتٍ أياـ ابغرماف والشقاء وابغياة 
الصعبة عشرات السنتُ، فضلا عن بذسيد ابؼشاعر ابغميمية بتُ الإنساف ومصتَه، وىي ابؼشاعر 

 الأكثر تأثتَا في حياة الإنسانية.
- 《许三观卖血记》)1995عام  )مذكرات بائع الدماء: 

بركي ىذه الرواية باختصار حياة بطل الرواية "شيو ساف قواف" خلاؿ فتًة ابػمسينات 
والستينات من القرف العشرين، منذ أف كاف شابا يعمل بدصنع ابغرير بابؼدينة التي لم يسمها يو ىوا 

نة في الرواية، وإف كانت الرواية تدؿ على أنها إحدى مدف جنوب الصتُ القريبة من مدي
شانغهاي، وفي زيارة بعده في الريف تعرؼ من عمو على كيفية بيع دمو، ليبدأ مشواره في بيع دمو 
لكسب ابؼاؿ الذي يعينو على الزواج بفن أحب وتأسيس بيت بؽما بابؼدينة، ثم رد ابعميل لبعض 

ر ابؼعنوي ابؼقربتُ منو، وأختَاً حل بصيع الأزمات التي تواجو عائلتو الصغتَة، من خلاؿ الانتصا
على طريقة "آكيو" بطل قصة "الستَة الذاتية لآكيو" للؤديب والرائد "لوشوف"، اعتقادا منو أف 

 (.7"الدم الذي يجري في عروقنا ليس سوى كنز ثمين نلجأ إليو في أوقات الشدة")ىذا 
إلى أف يتقدـ بو العمر ويرفض مشرؼ بنك الدـ بابؼشفى طلب شيو ساف قواف لبيع  

دمو، لأنو أصبح شيخًا كبتَاً وأف دمو بروؿ إلى دـ ميت لا يقبل بو أحد، ىنا يهيم شيو ساف 
قواف على وجهو في طرقات ابؼدينة باكيا متحسرا على حالو، قلقًا على مستقبل عائلتو بعد أف 

اء دمو، ليعكس قلق ابؼؤلف يوىوا نفسو على مصتَ ابؼواطن الصيتٍ إذا لم تنتو رفض ابؼشفى شر 
تلك الظروؼ الصعبة وتتغتَ الأوضاع التي دفعت شيو ساف قواف لبيع دمو لتوفتَ متطلبات ابغياة 

 لأسرتو من مسكن وملبس ومأكل وأختَا علاج لابنو ابؼريض بالالتهاب الكبدي.
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بؽذه الرواية، يلقي يو ىوا الضوء على سبب مهم من الأسباب وفي مقدمة الطبعة الأبؼانية 
"رجل لم أنساه حتى اليوم، وحكاية لم يكتبها قلمي بعد. أما التي دفعو لكتابة ىذه الرواية: 

الرجل فأعرفو تمام المعرفة، وإن كنت ل أتذكر ملامحو. مات ذلك الرجل. ىذا ما أخبرني 
اتفية، سألني إذا كنت لزلت أتذكر ذلك الشخص بو أبي الجراح المتقاعد في مكالمة ى

الذي كان يشرف على قيام بعضهم ببيع الدم، أجبت أنني بالطبع لزلت أذكره. كم كنت 
أتمنى أن أكتب حكايتو مع بيع الدماء، حتى جلست ذات يوم إلى طاولتي، لأجد نفسي قد 

ة بدأت في كتابة حكاية أحدىم مع بيع الدماء، وبعد تسعة أشهر، و  جدتني انتهيت من رواي
 .(8) )مذكرات بائع الدماء(".

- 《兄弟》 2006وعام  2005)أخَّان( عام: 
بركي ىذه الرواية قصة أختُ غتَ شقيقتُ هما "لي قوانغ تاو" و"سونغ قانغ"، يشقاف 
طريقهما بتُ قسوة ابغياة في ستينات القرف ابؼاضي وبتُ بعض رخاء العقد الأوؿ من القرف الواحد 
والعشرين، ويدثلّ كل منهما نقيض اجتماعي للآخر؛ فرغم اشتًاكهما في طفولة بائسة ببلدة 
متواضعة في ضاحية شانغهاي، إلا أف الأحداث التي أعقبت "حقبة الإصلاحات" غداة وفاة ماو 
تسي تونغ، وكاف شعارىا البارز "الثراء فضيلة عظيمة"؛ جعلت من لي قوانغ تاو سليط اللساف 

 تً يحرز بقاحًا سريعًا، بينما يتعثر سونغ قانغ النزيو وابؼهذب في مهن متواضعة وقليلة العائد.وابؼسته
وتعاصر بداية الرواية اجتياح الثورة الثقافية لبلدة الأختُ "ليو"؛ إذ تعبث عصابات ابغرس 
الأبضر بالناس، ويشهر ابغراس ابغمر سكاكينهم وفؤوسهم على الناس دوف رادع من أحد، 

فكوف الدماء، ويلطخوف بها أعمدة الكهرباء وابعدراف والأشجار، وتتوفى والدتهما بعد موت ويس
ماو ونهاية حقبة ابعنوف الثوري، و"رحيل ابؼوتى وبقاء الأحياء على قيد ابغياة"، على ما يكتب يو 

 ىوا.
وفي مطلع ابعزء الثاني يفتًؽ الأختُ سعيا لكسب العيش، ويصل "بالدي" إلى غاياتو  

بالاحتياؿ وابؼراوغة؛ فمن حيلو دعوتو البنات للمنافسة على لقب "ملكة بصاؿ العذارى"، رغم أف 
قلة منهن عذارى فعلًا، ومنهن من ضاجعن حكّاـ ابؼباراة، وبالدي نفسو قاـ بتصعيد اثنتتُ من 

كذب ابؼتسابقات في المحل الأوؿ والمحل الثالث لقاء مضاجعتو، ويحكي ىذا عن تفشي الفساد وال
في صفوؼ ابؼتسلقتُ والانتهازيتُ الذين فتحت "حقبة الإصلاحات" الأبواب في وجوىهم على 

 مصراعيها.
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- 《第七天》 2013)اليوم السابع( عام: 
رواية )اليوـ السابع( ىي حلقة متصلة من حلقات وصف عذابات الإنساف ابؼعاصر،  

 مسار جحيم الدنيا وجحيم كتب الأديب الصيتٍ يو ىوا ىذه الرواية خلاؿ رحلتو التعيسة في
الآخرة، إنها رواية حافلة بالآلاـ والأوجاع التي تئن من وطأتها كافة النماذج البشرية في المجتمع 

 الصيتٍ ابؼعاصر بأسره.
تسرد ىذه الرواية حكاية بطلها ويدعى "يانغ في" الذي يحكي كل ما رآه وبظعو في سبعة 

وعذابو وشقائو في حياتو، ففي اليوـ الأوؿ من بفاتو، أياـ بعد موتو، ويفشي كل مكنونات صدره 
يتوجو إلى "مؤسسة ابػدمات ابعنائزية"، ولا يستطيع أف يحرؽ جسده لأنو يفتقر إلى قبر يواري 
جثتو، ويدشي في "أرض الأموات الذين لم يدفنوا"، وىناؾ يقابل بشرا من كافة الأصناؼ 

والأحاسيس ابغزينة مثل: الفتاة "خو ماي" التي والأطياؼ يرزحوف برت وطأة ابؼشاعر الكئيبة 
تنتحر بعد أف خدعها صديقها واشتًى بؽا ىاتفا خلويا مغشوشا، ويبيع صديقها "وو تشاو" كليتو 

 من أجل أف يشتًي بؽا قبرا، ثم وافتو ابؼنية بعد أف أصيب بالتسمم جراء استئصاؿ الكلية.
في العالم الآخر، سنحظى "عندما نطالع صفحات الرواية ونلتقي بالأموات 

بسويعات تسمو فيها نفوسنا، ويصقل وجداننا، وقد يطوف طائف من الحزن، وتظفر الدموع 
من عيوننا، ولكننا مع ذلك نشعر بتسامي عواطفنا، وتحليق عقولنا، وصفاء خواطرنا، وكأننا 

مامات من قد نقلنا إلى عالم آخر أكثر عدالة، وأكثر طهارة، وأكثر إثارة للشجون والىت
 (.9) عالمنا الرتيب الملول."

يظل سؤاؿ ابؼوت أحد الأسئلة ابؼستعصية على ابغل والإجابات، لكن ابؼوت في النهاية 
يبقى ذلك ابغدث ابؼؤلم ابؼغيّب للشخص، ولئن تعددت مظاىر ابؼوت في السرد، فنف يو ىوا 

الأفكار والتقاليد يصور ابغياة برؤية شخص ميت، ويدزج بعض مصطلحات الدين ابؼسيحي ب
 الصينية في روايتو لتشكيل عابؼو الأدبي ابؼميز.

 الدراسات السابقة:  -ثانيًا
 

1. 赖大仁，《先锋浪潮中的余华》，华夏出版社，
2000年3月。 
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)يو ىوا في تيار رائدة(: يتناوؿ ىذا الكتاب "أدب الرواد" في الصتُ، وتأثر يو ىوا بأبرز 
 روايات يو ىوا.التيارات الأدبية الصينية، وعناصر الريادة في 

2. 洪治纲，《余华评传》，郑州大学出版社，2005
年1月。 

)أعماؿ يو ىوا مع التعليقات(: يتناوؿ ىذا الكتاب عن الستَة الذاتية يو ىوا وأعمالو، 
وفيها بعض التعليقات من ابؼؤلف، إذ يصور لنا حياة يو ىوا، وكيفية تشكُل أسلوبو الأدبي ورؤيتو 

 الفنية.
3. 李建、朱焕，《余华小说对传统“死亡”命题的变
革与承继》，重庆邮电大学学报，2007年3月第19卷第2

期。 
)الإرث والتغتَات في موضوع "ابؼوت" في روايات يو ىوا(: تقارف ىذه ابؼقالة بتُ روايات 
يو ىوا والروايات التقليدية عن موضوع "ابؼوت"، كما برلل أىدافو من وصف ابؼوت في روايات يو 

 ىوا وأفكاره عن ابؼوت.
 

4. 洪治纲，《余华研究资料》，天津人民出版社，
2007年7月。 

)بيانات البحث في يو ىوا(: يجمع ابؼؤلف بعض ابؼعلومات عن يو ىوا مثل طبيعة عابؼو 
 الأدبي ليو ىوا، وأىم أعماؿ يو ىوا ، والكتب وابؼقالات التي كتبت عن روايات يو ىوا.

 أما الرسائل العملية التي كتبت عن أعمال يو ىوا :
1.《论外国文学对余华创作的影响》 (01) 

داع يو ىوا": تتحدث ىذه الرسالة عن استفادة يو ىوا من "تأثتَ الأدب الأجنبي على إب
الأدب الغربي في القرف العشرين، خاصة نظريات الواقعية، ومدى تأثر يو ىوا بكافكا وبورجيس 

 وفولكنر وغتَىم.
2.《余华与外国文学》(00) 

"يو ىوا والأدب الأجنبي": تتحدث ىذه الرسالة عن تأثتَ ياسوناري كاواباتا وكافكا في يو 
تشكيل أسلوبو الأدبي الذي تفاعل أيضًا مع الثقافة المحلية الصينية والوضع الاجتماعي ىوا و 

 ابؼعاصر.
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 منهج البحث: -ثالثاً
سأستفيد من منهج الواقعية؛ وقد صاغ مصطلح "الواقعية" الناقد جورج لوكاتش في 

الروسي بعد انتصار الثورة  الواقعي الفرنسي في القرف التاسع عشر، والأدب الأدب دراساتو عن
ع برليلًا عميقاً يبرز البلشفية، وىو يشتَ إلى الكتابة الواقعية التي تقدـ بسثيلًا للواقع بتحليل المجتم

 تناقضاتو، ويبتُ احتمالات تطوره. 
إذ يصتَ الأديب حسب ىذا التصور عضوًا فاعلًا في عملية التطور الاجتماعي لأنو يبشر 
بالتطور الإيجابي حتى إف لم يتبنَّها صراحة، ويركز ىذا الابذاه على الاىتماـ بقضايا المجتمع 

ساد فهو ينتقده بنظهار تناقضاتو وعيوبو وعرضها على ومشكلاتو لا سيما ما يرى أنو شر وف
الناس، كما يتميز ىذا الابذاه بالتشاؤـ؛ إذ يرى أف الشر عنصر أصيل في ابغياة فلابد من إبرازه في 

فمثلا بقد أف "بلزاؾ" يتناوؿ كل  العمل الأدبي للكشف عن حقيقة الطبيعة البشرية فقط؛
 اعية والثقافية لأف الواقعية النقدية تنظر إلى المجتمع ككل.الطبقات والبيئات وابؼستويات الإجتم

 منهج يو ىوا الإبداعي: -رابعًا
ظهر "الأدب الرائد" في الصتُ في بشانينيات وتسعينيات القرف ابؼاضي وسرعاف ما انتشر 

ابؼستمر"، بخرؽ بتُ الأوساط الأدبية؛ إذ قامت بؾموعة من الفنانتُ والكتَّاب وفقًا بؼبدأ "الابتكار 
القواعد والتقاليد الأدبية السائدة، وخلق أشكاؿ وأنماط فنية جديدة، وعرض تيمات مهملة 
وبؿظورة أيضًا، كما أظهروا تيمات مثل: الاغتًاب عن المجتمع، والتقوقع على الذات بهدؼ 

 إحداث صدمة للقراء ابؼتأثرين بالتقاليد وبردي الثقافة التقليدية.
ؤلاء الكتَّاب بدعارضة الثقافة التقليدية، والانتهاؾ ابؼتعمد للمبادئ وبسيزت أعماؿ ى

الإبداعية الراسخة، والسعي بكو ابغداثة في الشكل الفتٍ والأسلوب؛ بابػروج عن ابؼألوؼ، 
والإصرار على أف الفن فوؽ أي شيء آخر دوف أي التزاـ، والتًكيز على استكشاؼ العالم 

حلاـ والعوالم الغامضة المجردة بدقة، واستخداـ التقنيات التي الداخلي للشخصيات، وتصوير الأ
تعتمد على  تستخدـ التلميحات والاستعارات والرموز من أجل الكشف عن أسرار العالم 
الداخلي للشخصيات، وتدفق الوعي، وابؼونولوج الداخلي، وترؾ الأحداث غتَ ذات الصلة 

ى القارئ فهمها أحياناً، ومن خلاؿ تلك تشكل بنية متعددة ابؼستويات، والتي يصعب عل
التجارب والمحاولات وعبر الابتكار ابؼستمر، حاوؿ ىؤلاء الأدباء إنشاء أسلوبهم الأدبي ابػاص 

 الذي يختلف عن النموذج القدنً.

http://www.arab-ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=795&vid=18
http://www.arab-ency.com/index.php?module=pnEncyclopedia&func=display_term&id=795&vid=18
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كما بسيزت كتابات ىؤلاء الأدباء بعدة خصائص؛ أوبؽا: إنهم متمردين ثقافيًا على 
لم يعد لإبداع الكاتب موضوع بؿدد ذو مسئولية اجتماعية بذاه النموذج الأدبي القدنً؛ إذ 

المجتمع، وثانيها: ابػروج على ابؼفهوـ الأدبي الذي يتبتٌ وجهة النظر القديدة للحقيقة؛ إذ سعى 
ىؤلاء الكتَّاب للتخلى عن السعي وراء ابغقيقة التاريخية وابعوىر التاريخي وعن الانعكاس ابغقيقي 

وظيفة الإحالة الذاتية فقط، وثالثها: يظهر في خصائص النص والتلاعب ببنيتو؛ للواقع، فالنص لو 
فالبنية السردية أصبحت أكثر تناثرًا، فهي بنية متشظية تسعى إلى تفكيك النص وإخفاء ابؼعتٌ 
العميق للنص، كما بسيل الأحرؼ إلى التًميز، والتخلي عن وضع ابؼعتٌ الرمزي، وعادة ما يتم 

 ت الكتابة مثل المحاكاة الساخرة.استخداـ تقنيا
جيل ويعد الكاتب يو ىوا واحدًا من ىؤلاء الأدباء، وكاف ينُظر إليو دائمًا على أنو بفثل لػ"

، أعتقد أف ىذا ىو بؾرد برديد النظرية الأدبية التي انتهجها يو ىوا في أعمالو التي الرواد" ورمز لو
بتأمل رواياتو وفحصها نلحظ بسرده الدائم ظلت مستتًة برت عباءة "الأدب الرائد"، ولكن 

وبؿاولات التغيتَ ابؼستمرة في بنية رواياتو، وىذا ما سيتبتُ من خلاؿ برليل تلك الروايات 
 بالتفصيل لاحقًا.

يشتَ التحوؿ الإبداعي ليو ىوا إلى النقاط ابؼهمة وابؼضيئة في مراحل التطور ابؼتسارع 
ساسية للعصر الذىبي للؤدب الصيتٍ؛ فليس ىناؾ شك في للؤدب الصيتٍ ابؼعاصر وىو القوة الأ

لو أثر واضح في نهضة ىذا الأدب، وفي نفس  -ولا سيما الإبداع ابؼبكر -أف إبداع يو ىوا 
الوقت، فنف ىذا التقدـ كاف نسبيًا؛ لأنو تقدـ بؿدود متأثر كثتَاً بالأدب العابؼي، فهو بؾرد 

لى حد كبتَ، وما يجب التأكيد عليو ىو أف "تقليد" يو ىوا استيعاب لروائع الأدب الغربي وتقليده إ
قد كاف في البداية بدافع شخصي منو، فقد اطلع على أبرز الأعماؿ الأدبية العابؼية ابؼشهورة، وكاف 
لديو طريقتو الفريدة في القراءة والفهم، وأهمها البحث باستمرار عن سرد أكثر تنوعًا للتعبتَ عما 

ىنا اطلع يو ىوا على الثقافة الغربية وسار على نهجها في البداية، ثم استطاع يدور في عقلو، ومن 
الابتكار والتجديد لاحقًا، ومن ىنا فنننا إذا اقتصرنا فقط على حصر ما كتبو في نطاؽ مفهوـ 
"الأدب الرائد" واعتمدنا على ىذا ابؼفهوـ في قراءة رواياتو، فنننا لن نتمكن حقيقة من الكشف 

 أعمالو.عن حقيقة 
، بـ"الفترة الجديدة" من تاريخ 1989إلى عام  1976"عام  وتسمى الفتًة ابؼمتدة من

كاف فاصلًا ىامًا جديدًا، حيث أطلقت )أدب   0653ومن بينها عاـ ، (04)الأدب الصيني"
و)تبديل  《透明的红萝卜》الشعب( سلسلة من الروايات مثل: )الفجلة الشفافة( 
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تلك الأعماؿ التي خرجت عن القواعد السابقة  《无主题变奏》بدوف موضوع( 
عليها بشكل ملحوظ، وأدخلت "الأدب الرائد" ربظيًا عالم الأدب الصيتٍ، وبعد ذلك بروؿ 

، وفي ىذا "كيفية الكتابة"إلى التًكيز على  "ما تكتبو"الأدب الصيتٍ من التًكيز بؼدة الطويلة على 
و تونغ في أف يصبحوا قوة جديدة في عالم الأدب العاـ، بدأ العديد من الكتاب مثل يو ىوا وس

الصيتٍ، مقارنة بالأدب التقليدي، فنف رواياتهم بؽا خصائص وشخصيات بـتلفة تضخ حيوية 
جديدة وألواناً زاىية في الأدب الصيتٍ، وعلى الرغم من أف الصتُ بدأت في الإصلاح والانفتاح 

لؤدب الصيتٍ، فنف ىذا العاـ كاف بؾرد افتتاح قبل سنوات عديدة من ىذا التاريخ، لكن بالنسبة ل
 العرض، وبداية بؼيلاد أنواع وأشكاؿ أدبية جديدة وغتَ مألوفة.

وأعتقد أف ظهور "الأدب الرائد" في الصتُ يدثلو في الواقع جيل جديد من الكتَّاب ذوي 
ثم التًكيز على خلفية ضخمة من قراءة الأدب الغربي وغتَ الراضتُ عن النموذج الأدبي التقليدي، 

استكشاؼ وبفارسة الإبداع الأدبي سعيًا إلى حرية التعبتَ الفردية، وفي الواقع، فنف التجديد في 
الأدب الصيتٍ قد تأخر عن الغرب لعقود، ومع ذلك، لا يزاؿ مثل ىذا الاستكشاؼ وابؼمارسة 

 يلعباف دورًا لا غتٌ عنو في تعزيز ازدىار الأدب الصيتٍ وتطويره. 
ف البحث في النظرية الأدبية والإبداع الأدبي واحد، إلا أنهما لا يزالاف شيئتُ ورغم أ

بـتلفتُ؛ إذ يهتم البحث في النظرية الأدبية بالظواىر الأدبية، بينما يهتم الإبداع الأدبي 
بالاختًاقات ابؼستمرة في البناء، وعلى الرغم من أف يو ىوا غالبًا ما يوصف بأنو بفثل للؤدب 

"أعتقد دائمًا أن الأدب الرائد الصيني إلا أنو ىو نفسو نفى وجود الأدب الرائد، وقاؿ: الرائد، 
ىو في الواقع مجرد عذر، وريادتو مشكوك فيها للغاية، وقد تم إنتاجو بعد انتهاء الحركة 
الرائدة في العالم تمامًا. وبالنسبة، فإن سبب كتابة ىذا الجزء من أعمالي ىو فهمي الجديد 

الأصالة )...( والناس عمومًا تعتبر الأدب الرائد ثورة أدبية في الثمانينيات، ول لمفهوم 
فمن الواضح أف إدراؾ يو ىوا القائم ، (03)أعتقد أنها ثورة، بل إنها تثري الأدب بشكل فقط"

على ابؼمارسة الإبداعية ىو أكثر قيمة من الباحث النظري في الأدب الرائد، وما يسمى بالأدب 
و في الأساس اكتساب مفيد وبفارسة إبداعية للتعبتَ الأوروبي من قبل الكتاب الصينيتُ. الرائد ى

فأعتقد أيضًا أنو من بتُ العديد من جيل الرواد في نفس الفتًة، كاف يو ىوا يتمتع باستيعاب 
رز أقوى وأشمل بعوىر الأدب الغربي، وكاف التعبتَ الغربي أو الأوروبي في رواياتو ابؼبكرة ىو الأب

 والأكثر أهمية.
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وفي رأيي، بدأ يو ىوا القراءة في وقت متأخر بسبب حاجتو إلى الكتابة، ولم يكن ىناؾ 
ابذاه واضح للقراءة في البداية؛ فكما ذكرنا من قبل، تم تدمتَ التعليم الذي تلقاه منذ سن مبكرة 

لواقع الاجتماعي أو بسبب تغتَات العصر، لذلك بدأ يو ىوا في فتًة البلوغ بالتشكيك في وجود ا
اليأس منو، لذلك ظل على علاقة متوترة بالواقع لفتًة طويلة، لذلك في ىذا الوقت، كاف عالم يو 
ىوا الروحي مليئًا بالعوامل ابؼتمردة على غرار كافكا، واجو الواقع بهذا التمرد بل شكك في كل 

يأس والإحباط، وأعتقد أف نشأتو  الوجود؛ فروايات يو ىوا ابؼبكرة مليئة بتيمات الدـ وابؼوت، وال
كانت سببًا في توجهو بؽذا الأمر فقد عاش طفولتو في الذىاب والإياب إلى مستشفى ابؼدينة، كما 
أف ابؼوت ليس غريبًا عليو لأنو يأخذ قيلولة في مشرحة ابؼستشفى أحياناً، ومن ىنا فقد سكن 

سلوب كتابتو؛ إذ شكك في التعبتَات التمرد روحو منذ نعومة أظافره، ومع مرور الوقت ظهر في أ
 الأدبية التقليدية، وسعى بكو الوضوح والبساطة.

أكد يو ىوا في مناسبات بـتلفة على أنو يتذكر برذير جاؾ لندف: "يفُضل قراءة بؾموعة 
من قصائد بايروف أو كيتس بدلًا من قراءة ألف بؾلة أدبية" لذلك اختار يو ىوا قراءة الأعماؿ 

واحدًا تلو الآخر، وساعدت كلاسيكيات الأدب العابؼي في إبؽامو بعدد كبتَ من الكلاسيكيات 
"ىناك مستويان لقراءة الأعمال الأدبية الكلاسيكية؛ فعلى الأفكار لرواياتو، ويرى يو ىوا أف 

المستوى الأول عند قراءة ىذه الأعمال ستتحسن الكتابة بشكل طبيعي ففي أوائل 
راءة الكلاسيكيات الأجنبية دون قراءة المجلات الصينية، الثمانينيات، عندما بدأت ق

وجدت أن كتاباتي تتقدم بسرعة فائقة تمامًا مثل الطاىي العظيم، فإذا كنت تأكل 
ماكدونالدز أو كنتاكي دائمًا، كيف يمكنك صنع طعام جيد؟ فقط من خلال تناول أطباق 

لى مستوى آخر، قد تكون لذيذة يمكنك صنع أطباق أفضل، وعند قراءة ىذه الأعمال ع
ىناك مقارنة، ويمكنني كتابة مثل ىذه الأعمال؛ فعلى سبيل المثال، عندما كنت صغيرًا 
جدًا، قرأت )صورة الفنان الشاب( لجيمس جويس لم يكن من السهل كتابة قصص قصيرة 
في ذلك الوقت، وكانت كتابة رواية كاملة مع الحوار أمرًا أكثر صعوبة، فعندما كتبت 

وجدت أن كل ذلك كان  -عندما كتبت أول عشرة آلف كلمة-كرات بائع الدماء( )مذ 
 حوارًا، واعتقدت أن الفرصة كانت متاحة، لذلك كتبت كل شيء على ىيئة حوار.

كنت أقرأ أعمال دوستويفسكي في العشرينات من عمري، في ذلك الوقت، كنت 
مالو مثيرًا للغاية، وبعد قراءة أعمال ل أزال أدرس أسلوب كتابة كاواباتا ياسوناري، وكان أع
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دوستويفسكي، شعرت بقوة كبيرة، وقلت لنفسي يجب أن أكتب أعمالً قوية مثلو، وفي 
وقت لحق قرأت روايات شتيفان تسفايغ، وأسلوب كتابتو قوي أيضا لكنو أضعف من 
 دوستويفسكي، وفي وقت لحق في ندوة لمناقشة روايات شتيفان تسفايغ كتبت مقالً 

 (01)بعنوان )شتيفان تسفايغ ىو دوستويفسكي الصغير(."
يدكنو  -وبعد ذلك، بدأ يو ىوا يشعر أنو بنمكانو الوصوؿ إلى مستوى ما بتُ الكاتبتُ 

أف يصل إلى مستوى شتيفاف تسفايغ، ولكنو لا يزاؿ لا يستطيع الوصوؿ إلى مستوى 
ربدا يعتقد بعض القراء كيف يدكن أف يقارف نفسو بدوستويفسكي وشتيفاف  -دوستويفسكي

برأي القارئ، ىذه مسابقة بيني وبين ىذين الأديبين، ل أحتاج "ل علاقة لي تسفايغ، ويقوؿ 
 (.15إلى أي حكام، ىذه لعبة منفصلة بيننا، ول توجد قوانين")

 ـالغربية الكلاسيكية، وعندما انتهى من مشاىدة  بالإضافة إلى ذلك، شاىد يو ىوا الأفلا
من أفلاـ لم تكن أفلامًا على فيلم " التوت البري" لإنغمار برغماف، أدرؾ أف ما شاىده من قبل 

الإطلاؽ، وقد أحدثت قراءة تلك الأعماؿ الكلاسيكية ومشاىدة الأفلاـ الكلاسيكية أثرًا مهمًا 
أسهم   0653في حياتو وأعمالو الأدبية، كما أف اطلاعو على روايات كافكا لأوؿ مرة في عاـ 

 كذلك في رسم ملامح أسلوبو الأدبي.
و ىوا ىي قراءة عكسية؛ بدعتٌ أنو يتبع دائمًا أدباء العالم والأىم من ذلك، أف قراءة ي

الكلاسيكيتُ ويستكشف باستمرار مصدر إبداعهم، وفي الوقت نفسو أكمل يو ىوا مقارنة منطق 
 ـالأساسي لبناء الأعماؿ الكلاسيكية  البناء الداخلي للؤعماؿ الأدبية ابؼختلفة، ووقف على النظا

اخلي للكلاسيكيات التي تهدؼ لاستكشاؼ ابغقيقة، وتسعى إلى ابؼختلفة، وفلسفة البناء الد
 ـأكثر حرية في التعبتَ،  وقد أمدت بذارب القراءة تعطي يو ىوا بدعرفة أدبية  سرد أكثر ثراءً، ونظا
شاملة شملت معرفة الكتابة نفسها، ومعرفة ابغقيقة الأدبية، معرفة السرد الذاتي، معرفة الواقع، 

عرفة وحدة البناء والدمار إلى آخرىا، ووظف كل ذلك في أعمالو فأفاد من معرفة علم النفس، م
"الأشياء في المواجهة ل تمر بعملية استرخاء، يتم دمجها روايات كاواباتا ياسوناري وكافكا، 

(؛ وأدخل بورخيس "الشك" في 03)مباشرة، ومن ثم تمتلك صفات متعددة في نفس الوقت"
رت رواياتي غالبًا اتجاىين، قاموا بقمع بعضهم البعض " بحيث ظهسرد روايات يو ىوا، 

(؛ وفيما يتعلق بالوصف النفسي في الأدب، يعتقد يو ىوا أنو 04)وتحرير بعضهم البعض"
"عندما يتم دفع الشخصيات في الرواية إلى بعض الجنون أو للمواقف المجنونة، فإنها 
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رة أخرى، لا يوجد وصف (، أو بعبا05)ستتخلى على الفور عن محاولة الوصف النفسي"
نفسي ويبدو أف ىذا نوع من الوجود ابؼعادي للمنطق، ولكنو في الواقع وجود منطقي عالي 
 ابؼستوى من الفن، وعلى كل حاؿ، يبدأ الإبداع الأدبي لػيو ىوا من سعة اطلاعو وقراءاتو ابؼتعددة.

 روايات يو ىوا:صورة المجتمع في  -خامسًا
يو ىوا على الكثتَ من الكلاسيكيات الغربية التي كاف بؽا ، اطلع 0651بدءًا من عاـ 

أعمق الأثر في تشكل السرد والأسلوب الأدبي في أعمالو، ثم وجد أختَاً أسلوبو الروائي والأدبي، 
  ويمكن تقسيم إبداعو إلى ثلاث مراحل:

 :المرحلة الأولى في مشوار يو ىوا الإبداعي  
، وخلاؿ ىذه الفتًة أكمل يو ىوا  0654اـ إلى ع 0651تبدأ ىذه ابؼرحلة من عاـ 

威尼    斯“》و)دكاف الأسناف " البندقية"(《第一宿舍》كتابة )ابؼهجع الأوؿ( 

”牙齿店》 ) وأعماؿ 看海去》》و) اذىب لرؤية البحر( 《星星》و)النجوـ
أخرى، وغالبًا ما تكوف الأعماؿ ابؼبكرة للكاتب غتَ ناضجة بالشكل الكافي، ويشوبها العديد من 
أوجو القصور مثل نقص ابؼهارات وقلة التفكتَ، ومع ذلك يدكن للقارئ أف يلمح بصالية أسلوب 

 الكاتب ونظرتو إلى ابغياة وانعكاس بذاربو السابقة. 
ات في الرواية في وقت متأخر جدًا، ولفترة طويلة "عرف شخصياعتًؼ يو ىوا بأنو 

(. فأعماؿ يو ىوا ابؼبكرة عن الناس أو 06)اعتبر الشخصيات عناصر ورموزًا في الرواية"
العلاقة بتُ الناس أو العلاقات بتُ الناس والعالم كانت جيدة بشكل كبتَ، وأظهرت رؤية فلسفية 

، كما استطاع أف يحوؿ تصرفات الشخصيات وعميقة بسامًا كابؼتفرج ابؼراقب لكل التفاصيل
 وأفعابؽم إلى مادة حية وبذربة نفسية وإنسانية في شكل نص أدبي رصتُ.

مالت أعماؿ يو ىوا في ىذه ابؼرحلة إلى أف تكوف حقيقية وواقعية بشكل كبتَ؛ فعلى 
 0651( عاـ سبيل ابؼثاؿ، في روايتو )النجوـ( التي فازت بجائزة أدبية مقدمة من بؾلة )أدب بكتُ

وصف لنا يو ىوا التناقض بتُ طفل يحب ابؼوسيقى وابعتَاف الذين يتمتعوف بحياة مريحة، وفي 
النهاية قرر والدا الطفل التضحية بتطور طفلهما ابؼوسيقي مقابل العيش بسلاـ وسط جتَانهم، 

باب كتيمات واستخدـ يو ىوا في ىذه الرواية فكرة القمع وابؼواجهة بتُ عالم الكبار وعالم الش
رئيسة، وأعطى للقارئ العديد من خيارات النهاية مثل: النهاية الواقعية؛ التي بسيل إلى خيبة الأمل 
التي قضت على حلم الطفل في بفارسة ىواية البيانو، والنهاية التي يتبناىا جيل الرواد؛ التي وضعت 
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سعيدة؛ ففيها أيرب ابعتَاف عن الطفل في مواجهة شديدة مع ابعتَاف، أما فيما يتعلق بالنهاية ال
أسفهم التاـ على تدمتَ اىتمامات ومواىب ابؼراىقتُ، وعملوا مع والدي الطفل على تنمية 
ابؼواىب ابؼوسيقية للطفل. وفي النهاية، اختار يو ىوا إعطاء الطفل الفرصة للمشاركة في الأوركستًا 

 لأصلية. الأجنبية من أجل بذنب ابؼشكلات التي حدثت لو في بيئتو ا
لقد أدرؾ يو ىوا صعوبة التواصل بتُ الشخصيات في رواية )النجوـ(، ولكنو استطاع أف 
يعافً بقلمو مصتَ الشخصيات بصورة أقل شراسة من أعمالو اللاحقة؛ إذ بسيل نهاية )النجوـ( إلى 
الرومانسية، وكاف على بطل الرواية أف يذىب إلى مسار تقليدي راسخ وصعب في ظل 

 ـأحداث صغتَة، وفضَّل انتقاد الاضطهاد ات ابؼتعددة لو بفن حولو، لكن الكاتب أنقذه باستخدا
 نهاية الرواية من قبل النقَّاد بدلًا من بضاية مستقبل الأطفاؿ ابؼشرؽ.

ففي أعماؿ يو ىوا ابؼبكرة خلاؿ ىذه ابؼرحلة استطاع أف يدرؾ تفاصيل الواقع غتَ ابؼرضي 
التعبتَ عنو في رواياتو بصورة تدعو إلى التفاؤؿ بابؼستقبل وتوقع  الذي يعيشو، لكنو حاوؿ دائمًا

 الأمل وابعماؿ وابػتَ على حساب درجة معينة من ابعماؿ الفتٍ والأدبي.
 :المرحلة الثانية في مشوار يو ىوا الإبداعي  

كما كما ذكرنا سابقًا، لقد اطلع يو ىوا على الكلاسيكيات الغربية وتأثر بها تأثرًا عميقًا  
، وأظهر في كتاباتو رؤية للعالم بـتلفة عن رؤى غتَه من كاواباتا ياسوناريتأثر بالكتابات ابغزينة ل
انطلق يو ىوا ربظيًا في العالم الأدبي الصيتٍ بروايتو )رحلة 0654وفي عاـ  الكتَّاب ابؼعاصرين لو،

死亡》، ثم  كتب )قصة ابؼوت( 十八岁出门远行》شاب في الثامنة عشرة( 

叙述》 أبريل(  3و)حادثة《四月三日事件》  و)غتَ قادر على ابؽروب من
وغتَىا من الأعماؿ التي أظهر فيها قدرتو على التقاط التفاصيل 《难逃劫数》القدر( 

 والتحكم في الكلمات واللغة، والرؤية السردية، ومن ثم حازت أعمالو اىتماـ القرَّاء.
وؿ في مشوار يو ىوا الأدبي يعتبر القرّاء رواية )رحلة شاب في الثامنة عشرة( نقطة بر

بسبب أسلوب ىذه الرواية، ولغتها والتقنيات الفنية ابعديدة التي عمد إلى توظيفها، وأعتقد أف 
أكبر اختلاؼ يديز بتُ أعماؿ يو ىوا في ىذه ابؼرحلة وأعمالو السابقة يكمن في فهمو 

إذ بزلى يو ىوا عن للشخصيات بشكل أكبر، وتغيتَ رؤيتو عند التعامل مع مصتَ الشخصيات؛ 
مساعدتو للشخصيات في اختيار مصتَ أفضل ونهاية سعيدة، وحاوؿ استخداـ بـتلف الأساليب 
الأدبية والطرؽ السردية ابؼستفادة من قراءة الأعماؿ الغربية للكشف عن أبشع  وأقبح وجو 
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ضا عن المجتمع للمجتمع وللطبيعة البشرية، وفي ىذه ابؼرحلة أظهر يو ىوا بجلاء الشعور بعدـ الر 
 وعن الواقع الذي يعيشو، وأظهر لنا ظلاـ المجتمع والنفس الإنسانية في أبشع صورىا.

في ىذه ابؼرحلة، كانت دراسة يو ىوا للؤدب الغربي أشبو بعملية اختًاؽ تبعتها عملية 
تشبع وتكامل، وأعتقد أف ىذه ىي ابغالة كانت مشتًكة لدى العديد من الروائيتُ، فقد مرّ لو 

اقتبست شوف ومو ياف وغتَىم من الكتاب ابؼشهورين بهذه العملية أيضًا فعلى سبيل ابؼثاؿ، "
رواية لو شيون )مذكرات مجنون( من )مذكرات مجنون( للكاتب الروسي نيقولي غوغول 
والتي عبرت عن تدىور الثقافة التقليدية في عيون "مجنون" صيني؛ وروايتو الأخرى )السيرة 

اقتبست من العمل المسرحي )بير جينت( للروائي النرويجي ىنريك إبسن   الذاتية لآكيو(
الفلاحين الفقراء في المناطق الريفية في مدينة شاوشينغ في آواخر عهد أسرة لتصف حياة 

( لمو  الحياة والموت يمزقان روحيتشينغ الذين لم يروا العالم الخارجي من قبل؛ أما رواية )
كايات الخوارق في مكتبة لياو( لبو سونغ لين لتعبر عن حياة يان، فمقتبسة من رواية )ح

  (41)وموت مالك الأرض الذي تم إطلاق النار عليو أثناء الإصلاح الزراعي".
، وعلى الرغم من أنها تنتمي إلى صرخة في ابؼطر(وفي ىذه ابؼرحلة كتب يو ىوا رواية )

التعبتَ الذاتي الناجح لػيو ىوا، فنف ىيكلها النصي، ووعي الشخصيات وقلقهم ابؼتعدد، وطرؽ 
السرد وحتى تضمتُ بعض التفاصيل كلها يحاكي الأسلوب الغربي ويستَ على نهج الرواية الغربية، 

ا المجتمع ابغقيقي الذي يبدو كما رصد يو ىوا الأحداث من خلاؿ برؤية الطفل بؼواجهة ىذ
 منظمًا من ابػارج لكنو في ابغقيقة  يعاني من الفوضى والاضطراب. 

برواية )حصة اللغة  صرخة في ابؼطر( ونتعمق فيها لابد أف نقارنهاوقبل أف نقرأ رواية )
ية الأبؼانية( للمؤلف الأبؼاني ابؼعاصر زيجفريد لنس؛ لأنهما تتشابهاف في نفس ابؼوضوع، والرؤ 

صرخة في السردية، ويركزاف على فكرة مواجهة الشاب لظروؼ ابغياة الضيقة. وأعتقد أف رواية )
ىي تقليد لرواية )حصة اللغة الأبؼانية(، إذ يعاني بطل الرواية من آلاـ بفاثلة تتمثل في  ابؼطر(

اب الصدمة ابؼؤبؼة التي أحدثتها فيو ظروؼ نشأتو، واستخدـ البطل أسلوب الصمت والاكتئ
للتعبتَ عما يدور بداخلو، وبالإضافة إلى ذلك، يستًجع بطل الرواية ذكريات ابؼاضي في أجواء 
مرحة تسودىا روح الدعابة، بينما يعاني من صعوبات ابغياة في ابغاضر، ليتمكن في النهاية من 

ة لػيو ىو أحد النصوص الغربية النموذجي صرخة في ابؼطر(التغلب على تلك ابؼعاناة، وفي رأيي، )
 ىوا، وىو في الوقت نفسو عمل مهم بوأ صاحبو مكانة أدبية بارزة.
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 :المرحلة الثالثة في مشوار يو ىوا الإبداعي  
لا نهاية للسعي وراء الفن، لكن أخلاؽ الناس وتفهمهم لو حدود، وكما قاؿ الفيلسوؼ 

أيضًا"، ويرى نيتشو أنو  الأبؼاني فريدريك نيتشو "عندما بردؽ في ابؽاوية، فنف ابؽاوية ستحدؽ فيك 
كلما كاف الكاتب أكثر حساسية وموىبة وجرأة في النظر إلى المجتمع والطبيعة البشرية القبيحة كاف 
من السهل ابتلاعو بسبب الظلاـ الذي يشعر بو؛ لذلك من غتَ ابؼرغوب فيو أف يستكشف 

ا ملتزمًا باستكشاؼ شر الكاتب قبح المجتمع والطبيعة البشرية بصورة عمياء، وكاف يو ىوا كاتبً 
المجتمع أو العالم، ومع ذلك ابكسرت تدريجيًا فكرة "الأدب الرائد" من الأدب الصيتٍ، بفا دفع يو 
ىوا إلى إحداث نقلة نوعية في كتاباتو وإعادة الدؼء والعطف وابغناف للطبيعة البشرية، وأختَاً 

 أصبح يو ىوا اليوـ بتُ أفضل الكتَّاب الصينتُ.
روايتو )على قيد ابغياة( عن ابغياة الصعبة لرجل عجوز ابظو "فو قوي" تقع يحكي في 

" نشر الجزء الأول في العدد السادس من مجلة )الحصاد( أحداث حياتو برت تأثتَ القدر، 
وتم تحويل الرواية إلى فيلم لتشانغ يي مو، ويمثل مضمون رواية )على   1992في عام 

فكر والأيديولوجيا ليو ىوا بما يتجاوز الخير والشر. ىكذا قيد الحياة( التسامي النهائي لل
يجتمع الإحساس المبكر بالخير وقوة الختراق للاستكشاف طويل المدى للشر لتشكيل 

 (.40)أسلوب جديد ومعقد ليو ىوا"
وكما ذكرنا سابقا، في ىذه ابؼرحلة عاد يو ىوا إلى السرد والبنية الصينية التقليدية في 

 ـيو ىوا في رواياتو، استخ أسلوب صيتٍ متفتح الذىن، يسخر من حياة بطل )على قيد ابغياة( د
الرواية ابؼتعثرة، ويسخر من ابغياة الصعبة التي يعيشها الشعب الصيتٍ؛ إذ تبدأ الرواية بسرد 
تفاصيل حياة البطل السخيفة، وتنتهي ببكاء منفرد دوف دموع، تاركة تنهدات غتَ بؿدودة في 

و عكس ابغياة الطبيعية التي تبدأ بالبكاء وتنتهي بالضحك، وكما ذكرنا سابقًا لا نفس القارئ، وى
يوجد وصف نفسي بؿدد يدكن أف يكوف ىو الوصف النفسي الأكثر ذكاء، فهذا تطبيق ماىر 
للفكر الفلسفي الصيتٍ "موجود" و"غتَ موجود"، أو "نعم" و"لا"، فكل شيء لو وجود نسبي 

عندما يذىب بطل الرواية "فو قوي" إلى غرب القرية لرؤية قبر  الآخر، فويدكن برويل أي منهما إلى
"لم يعد يوي تشينغ يهرول على ىذا الطريق ابنو يوي تشينغ، تبكي زوجتو جيا تشتُ قائلة: 

مرة أخرى" .. ألقي نظرة على الطريق الصغير الملتوي المؤدي إلى المدينة، ولم أسمع 
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وضوء القمر يسطع على الطريق كأنو يغص بالملح صوت ىرولة ابني حافي القدمين، 
 (44)المنثور.

يعبر ىذا المجاز عن بصالية التعبتَ العاطفي على الطريقة الصينية، على غرار الشعر الصيتٍ 
القدنً؛ فاستخدـ الكاتب ضوء القمر ابعميل وابؽادئ لوصف تلك ابغالة الشعورية ابغزينة للتأثتَ 

 ـيو ىوا للتعابتَ الصينية لسرد قصة صينية، وىي في القارئ، فرواية )على قيد  ابغياة( بسثل استخدا
نتيجة لاستيعابو الأعماؿ الأدبية الغربية الكلاسيكية، والتجديد في ابؼضامتُ الصينية التقليدية، 
لذلك كانت ىذه الرواية بؿطة مهمة في مشوار يو ىوا الأدبي والتي جعلتو يعود إلى السرد 

 والأسلوب الصيتٍ.
وإذا كانت رواية )على قيد ابغياة( برلل التاريخ والواقع الاجتماعي من خلاؿ "إرادة 

ىي انعكاس للمجتمع والنقد الثقافي من منظور  مذكرات بائع الدماء(ابغياة"، فنف روايتو )
شخص ثالث )الرؤية من ابػارج(، واستمرار لانتقاد الشخصية الصينية منذ لو شوف؛ إذ استخدـ 

ع الدـ" كحامل للتعبتَ الأدبي للكشف عن ابؼواجهة بتُ الأفراد الصينيتُ العاديتُ يو ىوا "بي
والأنظمة الاجتماعية، فنظاـ المجتمع عجلة ضخمة ستستمر دائمًا في ابؼضي قدمًا ولن تتوقف 
بسبب الفرد، ولا يدكن للؤفراد العاديتُ التخلص من  وجود ىذا النظاـ، لذلك يعد ىذا النص 

ازي والرواية ليست بؾرد وصف للواقع الاجتماعي، ولكنها تفسر كذلك العلاقات نص واقعي بؾ
 الاجتماعية ابؼعقدة.

ففي الفصل الأختَ من الرواية، عندما يريد بطل الرواية "شيو ساف قواف" بيع الدـ للمرة 
"اكتشف أن المعلم لي الذي كان يجلس أمام طاولة بغرفة الدم قد تغير، وحل  الأختَة،
موظف شاب يبدو أنو لم يكمل الثلاثين بعد، وما إن رأى ذلك الشاب شيو سان محلو 

قوان يقدم نحوه أبيض شعره وتساقطت أسنانو، وعرف أنو جاء يرغب في بيع الدم حتى 
 قال الشاب وىو يشير إلى شيو سان قوان بيده:

 تريد بيع دمك في ىذه السن؟ ومن يقبل شراء دم شيخ مثلك؟ -
قوان: نعم، أنا شيخ كبير ولكني أتمتع بصحة جيدة. فلا تنظر إلى رد شيو سان 

شعري الأبيض وأسناني التي تساقطت، فأنا لزلت أتمتع بنظر جيد، فأنا أرى الشامة التي 
على جبهتك، بل أسمع جيدا، وبإمكاني أن أسمع صوت المارة في الشارع وأنا جالس في 

 بيتي...
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ل أذنيك ول غيرىا من أعضائك، اغرب عن قال الشاب: ل علاقة لي بعينيك و 
 وجهي الآن!

 شيو سان قوان: لم تكن ىذه طريقة المعلم لي في الحديث مع زبائنو...
 الشاب: لست المعلم لي، اسمي شين، وىذه طريقتي أنا المعلم شين... 
 ...شيو سان قوان: كنت دائم التردد على المشفى أيام المعلم لي لبيع الدم

 ن مات المعلم لي.الشاب: والأ
شيو سان قوان: أعلم ذلك، أعلم أنو مات قبل ثلاث سنوات، وكنت قد شهدت 

 جنازتو أمام معبد تيان بينغ...
الشاب: ىيا انصرف، لن أسمح لك ببيع الدم وأنت في ىذه السن، فلن يقبل أحد 

 ضحك الشاب وقال وىو يشير إلى شيو سان..  شراء دمك، فقط قد يطلبو عامل الدىان
 قوان: 

ىل تعلم السبب في قبول عامل الدىان شراء دمك؟ لأن قطع الأثاث بعد النتهاء 
من صناعتها تكون بحاجة لدىنها بطبقة من دم الخنزير قبل وجو الدىان الأخير .. انفجر 
الشاب في الضحك، وتابع: ىل فهمت؟ أقول بأن دمك ل يصلح إل في دىان الأثاث، 

ن وتسير ناحية الغرب فالمسافة ليست طويلة، حتى تصل إلى لذلك أنصحك بأن تخرج الآ
أسفل جسر ووکون، ىناك ستجد عامل دىان معروف اسمو العم وانغ، يمكنك أن تبيع لو 

 (43) دمك ولن يرفض.
إلى ابؼنزؿ بخيبة أمل. عندما سألو أبناؤه الثلاثة  شيو ساف قوافبدا أف دمو لم يباع، عاد 

 وان إلى السياج، وقال لهم بصوت حزين:"استند شيو سان قعما حدث، 
رد أبناؤه ..  بلغت من العمر أرذلو، ولم يعد أحد يقبل دمي، باستثناء عامل الدىان 

 في صوت واحد: ماذا تقول يا أبانا؟
وفي تلك اللحظة وصلت شيو يو لن، تقدمت إلى شيو سان قوان وجذبتو من كمو 

خرجت في الصباح وأنت في أفضل حال، وىي تسأل: ماذا أصابك يا شيو سان قوان، 
 فماذا أصابك حتى تبكي كل ىذا البكاء؟
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وما إن رآی شيو سان قوان زوجتو، حتی ىم برفع يده يجفف دموعو قائلا: شيو يو 
لن، بلغت من العمر أرذلو، ولم يعد باستطاعتي بيع الدم، لم يعد أحد يقبل دمي، فما 

 (.41) العمل إذا ألمت بنا مصيبة جديدة..."
 ـشيو ساف قواف إلا أنو يحمل طاقة ىائلة من ابغزف الذي عم  وعلى الرغم من بساطة كلا
أرجاء البيوت الصينية آنذاؾ؛ فهو يكشف عن بيئة اجتماعية كاف من الصعب حلها في الصتُ 
في ذلك الوقت، وقاعدة استبعاد اجتماعي قاسية، وابؼواجهة بتُ أفراد المجتمع الفقراء وبؾموعة 

 ـيو ىوا التعبتَ الضمتٍ وأسلوب الرمز للكشف عن تفاصيل الفا سدين ابؼستبدين،وفي رأيي استخد
ابغياة الصينية ليكسب تعاطف القارئ وفي نفس الوقت يعبر عن الظلم الاجتماعي وقسوة 

 المجتمع. 
وكما ذكرنا سابقا، تأثر يو ىوا بعمق بالكتّاب ابؼشهورين مثل دوستويفسكي وكافكا 

"كان لدي شعور مختلف ارسيا ماركيز الذي تأثر بأعمالو بشكل كبتَ، فيقوؿ: وجابرييل ج
تمامًا عندما قرأت )الحب في فترة الكوليرا( عما كنت عليو عندما قرأت )مائة عام من 

  .(42)العزلة(، الأول لديو إيقاع سردي أسرع، في حين أن الأخير لديو رواية مريحة للغاية"
"إنو أعظم كاتب بين الكتاب الأحياء، وروايتو )الحب في فترة ائلًا: كما أشاد يو ىوا بداركيز ق

لذلك، لا أعتقد أنو يدكننا القوؿ أف يو ىوا قاـ  .(43)الكوليرا( تعلم الكتّاب طريقة الكتابة"
بتقليد الأدب الكلاسيكي الغربي بشكل أعمى، فنجاحو يعد نتيجة طبيعية لقراءة الكلاسيكيات 

 السرد الصيتٍ.الغربية والعودة إلى 
قوة إبداع يو ىوا الأدبي، وعززت  مذكرات بائع الدماء(أثبتت روايات )على قيد ابغياة( و)

مكانتو الأدبية وجعلتو شهرة عابؼية بعد أف ترُبصت أعمالو إلى لغات بـتلفة، وخلاؿ ابؼراحل 
الشر، وعلى أساس الثلاث لكتابة يو ىوا، يدكن القوؿ بأف يو ىوا قد فهم ابػتَ أولاً ثم كتب عن 

 فهم ىذا الشر استطاع تصوير اللطف البشري بحرارة، بفا يدلل على مقدرتو الأدبية الكبتَة. 
 الخاتمة:  -سادسًا

 من خلاؿ ما سبق، توصلت إلى النتائج الآتية:
حاوؿ يو ىوا الكشف عن صورة المجتمع في رواياتو؛ فاستخدـ الواقعية النقدية  -أولا 

واقعي الذي يعيش فيو خلاؿ فتًة معينة؛ ليعكس بشكل واضح ظروؼ بؾتمعو لتصوير المجتمع ال
 السياسية والاجتماعية والتًبوية إلى آخرىا، وتعد رواياتو مرآة حقيقية لتفاصيل المجتمع.
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بالإضافة إلى ذلك استخدـ الكاتب عناصر الزماف وابؼكاف والأحداث والشخصيات 
صورة المجتمع بشكل يحاكي الواقع أماـ القراء، ويزيد بناء وباقي العناصر السردية الأخرى لتقدنً 

 ىذه العناصر من مصداقية رواياتو إلى أقصى حد.
أثَّرت بذربة وحياتو على أسلوبو في رسم صورة المجتمع؛ فقد عمل الكاتب في مهنة  -ثانيًا 

إلى الأشياء الطب لعدة سنوات قبل أف يبدأ إبداعو الأدبي، وساعدتو تلك التجربة على النظر 
بدوضوعية بالإضافة إلى ذلك استطاع برليل ابؼشكلات الاجتماعية بأسلوب الطبيب الصارـ أثناء 

 فحص ابؼرضى
وظف الكاتب عنصر الشخصيات لعكس صورة المجتمع؛ إذ عرض لصورة المجتمع  -ثالثاً 

ر ابؼصري في رواياتو من خلاؿ بنية الشخصية؛ فمعظم شخصيات روايات يوسف إدريس صو 
 مصغرة لطبقة اجتماعية معينة غالبًا ما تعبر عن خصائص ىذه الطبقة.
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