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 من ،مغْمورٍ جوادٍمِشَاعرٍ  إلى إزاحةِ الثَّرى المنْهال علىحثية  البةُ هذه الورقَ    تهدفُ
، الملقَّب بِزربول أبو النَّجم الحلاوي الجبلَّيوهو  ،السابعةِئةِ المِ، في بغدادراء عشُ

  .الأدب
    ومما لا شك ل التُّراث الأدبي فيه أنم يرسِ والْستوِ فِي الدبأدباء نَجد حثِ، ففي حين 

قد كثُرتْ ح وشعراءة مرهم عِدتْ آثارنَّفاتُ، ونُشِرصاتُ والمراسنَرى . اتولهم الد
 شيئًا عرفُا لا نَنَتْبِحتَّى . شُعراء آخَرين قد طالتهم أغْبرةُ التَّهميش، ودواخن الإهمال 

اجهِتَ ونَم أشعارهِعنم ادتْم الثَّر الَّذي جهلهِ أسماؤهم به قرائِحوخُلِّدتْ بِفض ، .  
 ارسين إلىمن الد لم يلتفت أحدشَاعرنَا واحد من هؤلاء الشُّعراء المهمشِين، فو     
  لنا كباردبجه ما دتهِوي جازي فِو يشِّعري الهاجتَنَ  أن رغم أو دراسته، شعره نشر

  .فهو شَاعر خَلِيقٌ بالعنايةِ والاهتمام ،ةور الأدبيص العمخْتَلفِ في الأدباءِ
 أدرس ره ، ثمما تبقَّى من شِع عمأج ث أنحوقد آثرتُ في هذه الب     الخِطَاب  

أُسلُوبِيةًةًس دِراه عِندالشِعرِي .  
كثيرٍ من في إلى أنِّني حينما جلتُ  ر     وقُبيل أن أدرس شعره، حري بي أن أشي

ة ان ظَالمالمختلفة الأدبيإِ سوى ، لم أجداتٍ مناثِتَشَاْره، عنْاتٍ ر ذْكَرفيما توفَّر –فلم ي 
صادرمن م لدي- ؤلَّفَيان فِ " إلاَّ فِي ممالْج شُي فرائدِقَلائِد لابن  " ١"مانعراء هذا الز

   .٣ه)٦٧٤( تصلاح الدين الصفديل "الوافي بالوفيات"، و٢ه)٦٥٤ ( تلِيالشَّعار الموصِ
 هِلال بن أبي الفَضل بن هِلال بن بختيار بن الحسن بن محمد بنهو شَاعرنَا   و    

 بفتح الجيم – نِسبةً إلى مدينة جبل ؛٤عبد القادِر ابن كرم أبو النَّجم الحلاوي الجبلَّي
 أنَّها ٦، وذكر ياقوتُ الحموي٥ وهي قَريةٌ من قُرى مدينةِ السلام-  وضمها وتشديد الباء
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من بحر :(بين النُّعمانية وواسط في الجانبِ الشَّرقي، وإياها عني البحتري بقوله
     ).الطويل

 ـ          حنَانَيك مِن هـولِ الْبطَـائِحِ سـائِرا        هبورلٌ دـوه حيالـرلَى خَطَر واع  
ــصورها    لَئِن أوحشتْني جبـل وخَصائِـصها       ــستْنِي واسِــطٌ وقُ ــا آنَ لَم  

 ولكنَّه لم يطلعنَا على الباعِثِ الرئِيس ،"زربول الأدبِ"  أنَّه لُقِّب بـ٧الصفدي روذكَ      
، ٨  إلى هذا الدال ابن عمر الخفاجيومِن العلماءِ الَّذِين أَشَاْروا. الَّذِي جعله يتلقَّب به

وأضافَ أن العامةَ . ل نَوع من أنْواع الأحذيةِ، وهي عامية مبتذلةربوالز: فهو يقُول
  ).من بحر المنْسرِح: (قال ابن الحجاج.  تزيد في تحريفهِ فتبدل لامه نونًا 

ــلِ      مرنِي بصفْعِ الأعـدا إذَا اضـطَربوا       ابِيرم بالزــو ــسدِ الْي ح ــن   م
 ،٩شذرات الذَّهب    وثمةَ شاعر آخر تلقَّب باللقب نفسِهِ ، ذكره ابن العماد الدمشْقِي في 

الَّذِي ي سِنْلَالبالسنْبِسِي مي لْراد السطِ، وهو الشَّاْعِر ١٠ديوان الإسلاموابن الغزي في 
زربون ( ولقِّب في مظَانٍ أخرى بـ .  وعشرين هجريةتُوفِّي عام خمسِ مئةٍ وتسعةٍ

  وفيه يقُول بعضهم، وقد أرسلَ معه كتاب جرابِ - بالنُّون وليس باللام- ١١ )الأدب
يداعبه ولةِ، لصديقٍ لهمن بحر الوافر: ( ١٢الد.(  

ــرا    وما يهـدى مـع الزربـول يومـا         ــن جِ ــأظْرفَ مِ ــلٍّ ب ــى خِ   بِإلَ
فكلُّ ما علمتُه أنَّه  . وحياتههِونشأتِشاعرِنا  ةِولفُ طُنعطفيفةً  ماتٍمعلوإلاَّ  ملكألا     و

، ثم  قدم  بغداد ونشأ شاعرنا وترعرع في .هجريةثماني وستين  ومئة خمسولِد سنة 
 الشَّامبلاد وتوطَّن هاحلبها وحكَّامأكابر يمدح  .ابن صِلِي في وقد التقاهوالشَّعار الم 
 لَبفي عام ح ةست مئةٍ وأربعٍة وثلاثينمفْرقِه، وصار ، هجري خَط الشَّيبو بعد أن

  . شيخًا، ولكنَّه أبى إلاَّ أن يستر شَعره بالْخِضابِ؛ رغبةً منه في دفع غوائلِ زمانِه
شَّعار أنَّه كَان قصير القَامة، عاني في    ومن خِلاله الشَّخصية الَّتِي أَشَاْر إليها ابن ال

ابن ف. حياته شظفَ العيش والفاقةَ والحرمان، ويرجع نَسبه إلى سعد بن معاذ الأنصاري
سنة أربع ...رأيته بحلب المحروسة شيخ قصير، " :١٣يقُول عنه الشَّعار الموصِلِي

، قد أثَّر ١٤يستره بالخِضاب، بادِي الحرفِوثلاثين وست مئة ، ظاهر الشَّيب، غير أنَّه 
   ."الفقر فيه والإملاقُ، يرتَزقُ النَّاس بشِعره، ويقْنَع مِنْهم بِالشَّيءِ النَّزرِ الطَّفِيف
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حداه هذا الفقر المدقع إلى التَّنقُّلِ من بلدةٍ إلى أخرى للتكسب بشعره، وأَشَاْر قد و     
، ١٥ إلى أنَّه اضطر إلى الرحيلِ عن أبنائهِ الَّذِين يقطُنون أرض حران في إحدى قصائدهِ

  ).من بحر المنْسرِح: (١٦فها هو يقُول
ــدةٌ  فَجبِيــيأُص ــمِي فَلِــيســي      بِر ــوقُهم أربِ ــران شَ ضِ حــأر   بِ

بعد أن انقطعتِ العلائقُ مدةً      وثمةَ أبياتٌ أكَّد من خلالها فاقته وإملاقَه، خاصةً 
من بحر : (١٨، فها هو يقُول ١٧طويلةً بينه وبين الملك الأشرف مظفر الدين بن أيوب

  ).الكَاْمِل
  يا من بِمـا تَحـوِي يـداه تَجـود             مولاي يـا ملِـك الملُـوكِ وشَمـسها     
ــا  ــي أَكْنَافه ــك الَّتِ ــد نِعمتِ بــا ع ــ    أنَ ي ــد ــائَفٌ وطَري ــا خَ هأوِي إلي  
  حتَّى بعـدتْ وجـفَّ منِّـي الْعـود            قَد كَان غُـصني يانِعـا مِـن قُربِهـا         
  فيهن إذْ أنَـا عـن حِمـاك  بعِيـد              بِضع وعشْر سِـنِين سـاءتْ حـالَّتِي       

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٩ا بؤسه وعسره   ويقُول أيضا متحدثًا إلى معشوقتهِ الَّتِي أمضه
ــولُ    صدتْ فقلْتُ دعِي الـصدود فأعرضـتْ    ــي تَقُ هــلُّ و امِعي تَنْهــد مو:  
     مـرحقِـلِّ ملَـى المانِ علُ الْحِـسصـلُ             وقَلِي  كيـدي اْلُ فِـي كِلْتَـيالْمو  

  إذْ لِي إلَى الْبحرِ الْخِـضم  وصـولُ           الْغِنَـى بِالْخَيرِ ابـشِرِي ولَـكِ      : فأجبتُ
  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٠   ويقُول أيضا 

ــا   نُهزِيي ــك ــرا أتَتْ ــتَجلِها بِكْ فَاس            دوـربـةٌ وحِلْي ـدِكجحِ مـدم مِن  
   لِـي مقْـصود    بين الأنَـامِ سِـواك        واجبر بِجودِك  كَـسر نَاظِمهـا فَمـا        

ثم .  ، واتصلَ ببعض قادةِ العصر آنذاكالعراقِ وحلب ومِصر   وقد تنقَّل شاعرنا بين 
 رعلاطين إلى هسالدم وهِباتهم ؛وبيةِولة الأيهم وينهلَ من عطاياهليمدح .فقد أسفر 

 ، عميق لِّ فج كُهم منلاطاتِ إلى ب تسابق الشّعراء عنورعايتهم  الأيوبيين للأدباءجيعتشْ
من جذبِ  تمكَّنتْ في ذلك العصر؛ لأنَّها ةِهم المةِ من المراكز الأدبيصرصارت مِحتَّى 
  .٢١هاامِكَّح ند من لَنايةَ والعِعايةَالرب ، وظَفرواعراء  من الشُّالعديدِ

  ).حر الكَاْمِلمن ب:(٢٢        ونَجده ينتَخِي بشعره ويزهو بهِ في قولهِ
  كالدر يـنْظَم فـي صـدورٍ حِـسانِ            يا أوحـدا فِـي فـضلِهِ  خُـذْ مدحـةً           
  ــه ــا إنَّ هــي أبِي ــشْفَع ف ــك تَ ــرانِ      جاءت يــهِ الح ــرِهِ كَالْوالِ ــي أم   فِ
  يِبغــي نَــداك الْغَمــر مِــن حــرانِ    مِن بعدِ بضعِ سِـنين وافَـى قَاصِـدا        
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ــاني    وأقَــام شــهرا كَــامِلاً منتَظِــرا    تَه مــو نِ يــو ميالْم مِكوــد   لق
ــصِيدةً   موســومةً كَالــدر والْمرجــانِ      وجــلا علَــى يــومِ الْهنَــاءِ قَ
  جمع الَّـذِي أوليـتَ مِـن إحـسانِ            وأتَـــى بِثَانِيـــةٍ وثَالثَـــةٍ بِهـــا

  ).من بحر المنْسرِح: (٢٣ أيضا في موضِعٍ مغَاير        ويقُول
ــبِ    خــذْ بِنْــتَ فِكْــرٍ لَهــا بِمــدحِك فِــي ــرفُ الرتَ ــشِّعرِ أشْ ــفِ ال   مواق
 ـ          أعوام دمعـا فِـي منْتَهـى رجـبِ          م  جاءتْ تُهنِّـي بـك الْمواسـم والْـ
ــر    فجــد بِرســمي فلِــي أُصــيبِيةٌ    ضِ حــأر ــيبِ ــوقُهم أَربِ   ان شَ
ــا   ــقَ م ابــشْ و ــاهم فَعِ ؤْير موبِ    أرــر ــورِق الْغَ ــي م ــرد ورقٌ فِ   غَ

  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٤     ويقُول أيضا
ــا   ــك يزِينُه ــرا أتَتْ ــتَجلِها بِكْ فَاس            دوـربـةٌ وحِلْي ـدِكجحِ مـدم مِن  

بعلَّة الإسهال، يوم الثُّلاثاء ثامن رجب، ودفن بمقبرة بابِ الجِنَان  شاعرنا يتُوفِّ     و
سنة ٢٥في حلب ، ٢٦ستِ مئةٍ وستٍ وثلاثين.  

تمكَّن من العثُورِ على نُخْبةٍ أكثير الشِّعر، لم مِجوادا نًا محسِشاعرا  كان هورغم أنّ    
 ابن - كما أشرت آنفًا–ي جمعتُه حفظَه  فكلُّ نَتَاجِهِ الشِّعري الَّذِ.كبيرةٍ من أشْعاره

 -  ٢٧ منها ست مطولات- تسع قصائِدعتُ له جمقد و ."قَلائِد الْجمان"  في كِتَابِ الشَّعار
 تها  أبيادد عرقدي ورغَم قلَّةِ هذهِ النُّصوص .وموشَّحةً مخمسةً سار فيها على بحر الْبسِيط

ونفَسه الطَّويل في النَّظم يجعلنا نُوقن أنَّه كان من الشُّعراء . نبثلاث مئة وسبعةٍ وعشري
.  المبرزين المشهورين في عصره ، وأن ثمةَ قصائد كثيرةً جادت بها قريحته الفياضة

  .وربما حفِظ شعره في ديوانٍ، ولكننا للأسفِ لم نتمكن من العثُور عليه
  :اتجاهات شعره

ولم أرصد له  الممزوج بالغَزل، المدحي فلكِ فِ جلُّ نُصوصِ شاعرنا دورتَ       
 كما أشرتُ –فقد حرص . قصائد أو مقطعاتٍ في اتجاهاتٍ أخْرى مغايرة سوى الرثاء

 على التَّقرب إلى حكَّام عصره؛ رغبةً في استجدائِهم، والظَّفر بعطَاياهم، فقد اتَّخذَ - آنفًا
  .يةً زلولاً، كي يسد ثُغُور حاجاتهِشِعره مطِ

       ولحظتْ أنَّه كثيرا ما كَان يميلُ إلى استهلالِ قصائده المدحية ، بمقَدماتٍ طّلليةٍ 
ولقد استاثر بالنَّصيبِ الأكبرِ من شعرهِ . على غِرار ما كان سائدا في العصر الْجاهلي
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، فضلاً عن مرثاةٍ، أربع قصائدفقد دبج في مدحه . ٢٨ الواليبدر الدين أيدمر الأمير 
  .بمئةٍ واثنين وسِتيننظمها في رثاءِ ولده المظفَّر، ويقدر عدد أبيات هذه القصائد 

مظفر الدين       ومن يطالع هذه المرثاة النونيةٌ المكسورةٌ الَّتِي نظمها في رثاء 
ر، محمود ابن الأمير بدر الدن أيدمفيها إلى  دخلَ يلحظ أنَّهيد ،ثاء مباشرةًالرمعولم ي 

على  الشّديد نهِزحإلى ذكرِ مقدمةٍ طلليةٍ ، مثلما فعل في مدحياته، وعلَّ ذلك ناجم عن 
في كانتْ  حادة اطفيةٌ عتموجاتٌفثمة . المتوفَّى، فقد كانت تربطه بوالده علاقة قوية

  .هنَز حه بما يظهرستهلّ رثاءاف. ألُوفِ فِي النَّظم المهِ منهجيعمد إلى لته لا، جعنفسه 
 هفقد زادو المرث ذكرازنً حعلى ح نهِز، ودماوععلى د عهِوعهِمفي ، فصرخ بتفج 

مالقصيدةهذه  تهلِّس.  
 بن لهلهماعر المبرز الشَّ      وقد ارتكن بعض الشُّعراء الجاهليين إلى ذلك، فها هو

  ).من بحر الْبسِيط:(٢٩ إحدى مرثياته ، بقولهربِيعة يستهلُّ
لا خَ  کُلَي بي    في الـدنّيا و ر  في ـنـم  أنْ     اه لَّتَ خَ إنـ  ي    يهـا ي مـن يخَلِّ   تَهـا فِ

ــةٍ   كرممو ــز ــى عِ ــب أي فَت كُلَي           ـافِيس كعلُـوفاسِفِ إذْ يتَ الـسهاتَح  
          ـمـا لِـي فَقُلْـتُ لَهبى النُّعـاةُ كُليا         نَعهاسِـيوتْ رمـاد أم ضتْ بنَا الأرادم  

ــا   تَهتَح ــن ــى م ــسماء علَ ــتَ ال ـا         لَيهفِي ـنتْ بِمابفَانْج ضالَتِ الأرحو  
الدين محمود بن محمد بن داود بن ناصر الح  الصلكالمالتقى شاعرنا العراق    وفي 

 .قصيدةً دالية في مدحه وموشَّحةً دبجو، ٣٠سليمان ابن أرتق الأرتقي صاحب آمد 
 جاءت في ستة عشر  بمقدمة غزليةٍ-  عدتها تسعة وخمسين بيتًا -واستهلَّ قصيدته 

  ).من بحر الكَاْمِل(:٣١ فيهابيتًا، قال 
      برفقًـا بِـص ـاذِلِيا عي  هرـبص           ـدزِيي امالْغَـرو نْقُصي بفِي الْح  

     ودبج قصيدةً في مدحِ الملك الأشْرف أبي الفتح مظفَّر الدين موسى شاه بـن أبـي                
  .بكر ابن أيوب، عدتها سبعة وأربعون بيتًا

بقصيدةٍ لاميةٍ،       كما مدح الرئِيس صفي الدين إسماعيل بن أبي القاسِم الحلبي 
وحري بي أن ألقي ضوءا ساطعا على هذه القصيدة ؛ لأنَّها . عدتها تسعة وثلاثُون بيتًا

تعج بالثراء الفنَّي، فضلاً عن أنَّه استهلَّها بوصفِ الخَمر، وهو بذلك يخالفُ نهجه 
  ).من بحر الكَاْمِل( :٣٢فها هو يقُول. المعهود

افتكقِ  فِـي  ولُ   ال غَـسول    ظَّـلامِ شَـموــشْم ــا  م اجِهــاء مز ــهباء م ص  



– 

  )٢٦١٦(

ــعاعها  ــأن شُ ــافِيةٌ كَ ص اءــفْر لُ            صى قِنْـدِيجـنْحِ الـدفِي الْكَأسِ فِي ج  
ــا  انِ فإنَّهــس ــين الْحِ لِها بــتَج ــلُ     فَاس تُزِي مــو مالْهةَ وــسر ــدِي الْم تُه  

ـفَ  كَـفِّ  مِنيبِكَالْقَـض  أهه  يـدمِيي    ــن ــهِ مِ ــكْر لِين ا سبــص ــلُ ال مِيفي  
ــان ري ــن ــاءِ مِ ابِ مــشَّب ــه ال   الْمطْلُـولُ  الْبانـةِ  غُـصن  اللينِ فِي    كَأَنَّ

لَـى  ظَبيدِ  قَـنْصِ  عـوالأس  نُـهعِيفٌ    يــر ــصنْعة طَ ــلٍ بِ ــولُ بابِ كْحم  
فمِن . ته بالحديثِ عنِ الخَمر ونشوتِها، وتأثيرها وعبيرها      فقد ألفيناه يستهلُّ مدح

شدةِ ولهه بدتْ له وكأنَّها معشوقةٌ تزوره في ليلةٍ مدلَهمةٍ دامسةٍ، وتتلألأ في الظلام 
ثم اتَّجه إلى وصفِ ساقيها الأهيفِ الَّذِي يشبه القَضيب . الحالك من شدة نورها وألقها

بعدما أَشَاْر إلى الصهباء المعتَّقة -ونلفيه يهرع . ويحاكي الظَّبي قوة وحسنالينًا وطولاً، 
  : إلى وصفِ فَتاةٍ فتَّانةٍ سبتْ جنَانه، فهو يقُول عنْها-

ــرةٍ غَرِيتْ وــار ــي غَ ــدا إِذْ بِعقْلِ ح    ــاد ح ــنِهم بِظَع ــد جــلُ و حِير  
ــالنَّوم    نَـاظِري  عـن  ىالْكَر نَفَتِ وقَد وسنى ــر إِذْ فَ ــسهاد كَثُ ــلُ ال قَلِي  

ــةٍ ــصبتْ فتَّانَ ــلَ نَ ــا حبائِ فِهطَر    ــب ــي فَالْقَلْ ــراكِها فِ ــول أشْ خْبم  
ا إنــو دِي تَطْلبــو ــلُّ قَ ــيمٍ فَكُ ــفٍ    متَ ــسيفِ دنِ ــا بِ اظِهلُ لِحــو   مقْتُ

الغَيداء نَصبتْ حبائلَها نحوه ، ثم غادرته بعدما حان وقتُ      فهذه الفتاة الحسناء 
ورغم الجنون الَّذِي أصاب جنانَه مِن جرائها، نجدها تنام وتهنأ ولا تكترثُ . الرحيل
 ؛  غرِيرة"  لأنَّه استخدم ها هنا الدال- مِن وجهةِ نَظَري–وقد أخفقَ الشَّاْعِر . لأمره

قُوديثة الغريرة الشَّابة: " ٣٣ل فابن منظور يالأُمور، لم الَّتِي الح بولم تجر تكن ما تعلم 
يعلم النِّساء مِن بوءاتها، " . الحخْبم نع بينهما بعد ذلك، أفْصح ارالَّذِي د الحوار ولكن

 والحياة، لا تُريد بنَّكةٌ بصيرةٌ بأمور الححأنَّها امرأةٌ م وأكَّد ، مدوالع الفقر اهرتُص أن
  :فها هو يقُول
ــول    فأعرضـتْ  الصدود دعِي: فقلتُ صدتْ ــي تَقُ هــلُّ و امِعِي تَنْهــد مو:  
  قَلِيـلُ  يـديك  كِلْتَـي  فِـي  والْمالُ    محـرم  الْمقِـلِّ  علَـى  الْحِسان وصلُ
 ـ ابـشِرِي  بالْخَير:فأجبتُ   وصـولُ  الْخِـضم  الْبحرِ إِلَى لِي إِذْ    الْغِنَـى  كِولَ

ورةُ فَهد الذَّخِييؤسـاء  سالر ـ ذُو    إسـماعِيلُ  الـدينِ  صفِي ـجدوى  م  الْـ
؛ فالخِطابرد والقصة تداخلٌ في هذهِ الأبيات وفن السهنا يتَّكئُ على الشِّعري     وثم 

 مهمتين نهض شخصيتين خِلالِ من تشكَّلتْ الَّتِي السردية البِنية أولاهما :يتينِفَن تِقنيتين



 

 )٢٦١٧(

 التِّقنية أما). المحبوبة( والبطلة ،)الشَّاْعِر / الراوي (البطل :وهما عاتقهما، على السرد
 قلت، : (الأفعال عليها دلَّت وقد. وهذه المرأة  الشَّاْعِر بين الحوارية فهي الأخرى
فهذه المعشوقة صدفت عنِ .  وكأننا أمام مشهدٍ في إحدى القصص). وأجبتُ،وتقول

. وصال محبوبها وأعرضتْ عنه، وقد وضحت أن عزوفَها عنه مقرون بفاقتهِ وإملاقِه 
ولكن الشَّاْعِر .  محرم على الفقراء المعسِرين- من وجهة نظرها- فَوصلُ الحِسان 

فيانبرحالةَ على يدي صلا م قادم الخير نفسه بكلِّ قواه، وأخطرها أن عن ى يدافع 
وبعد انتهاء هذا المشْهد الحواري بينه وبين معشوقته ، نلفيهِ يتَّجه . إسماعيل الدينِ

  :مباشرةً إلى الثَّنَاء علَى  ممدوحِهِ الجواد الشَّجيع ، المغوار الحليم قائلاً
ــاذِلُ ــد الب ــل الرفْ زِيالج هــد جـام     فَملَـى  سـرِ  الْفُلـكِ  عــلُ الأثِيأثِي  

أس ذُوالْحِلْم البر وع الأمِيوـ الأر    تَجـولُ  الجـلادِ    خيـل  إِذْ ـمِقْدام  م  الـ
لَبح ـا  تَدِينةِ  لَهأسِـهِ  بـشِدـ ب    والطُّــول عرضــها جمعــا آفــاقُ  م  الـ

  ويـصولُ  الشَّرى أُسدِ علَى يسطُو    مقَـــدم بِكُـــلِّ هـــاأعادِي يـــردِي
لملك الظاهر      ونظم قصيدةً غزلية واوية، عدتها عشرون بيتًا، بناء على رغبة ا

٣٤حلب حاكم  اصر صلاح الدين يوسفالنَّ ين غازي بنغياث الد ، ه  أن ينظمفقد أمر 
  ).من بحر الطويل: (٣٥قال فيه أحد الشُّعراء قصيدةً على غرار صدر هذا الْبيت، الَّذِي 
  ...............................    قِفِي نتشاكَى لَوعة البينِ يـا علْـوى       

  :شعرهتحليل 
 ، سوفَ أبي النَّجمِ الحلاويالشَّاعر  عرِ في شِافِ والأهددِ المقاصِنِ عفِللكشْ      

فالتَّحليل الأسلوبِي يتغيا . وبياوص أُسلُص النُّليلِحتَ في  القائمةِةِهجينْى المأعتمد علَ
 إنتاج في تُستَخَدم علميٍة طُرق الكشفَ عنِ المدلولات الجمالية في النَّص ، بتناول

 إلى الجماهير، في تأثير الحديثِ مجرد لتَتَعّدى .أسراره  واستكناه وتَحليلِه، الخِطاب
 لَفتها خِلال من فَهِم النَّص على يرِّكِز منهج نقدي دقيقٌ فالأسلوبية .فيهم التأثير كيفيِة

 الحقَائِق فيها تحول يتجلَّى الَّتِي الفنيةِ بنيتهِ قيمةِ عن وللكشفِ .الداخلية علاقَتِه لإدراك
موضوعها  اتمعطي إن حيثُ ، من عِلميا منْحى تنحو وهي جمالية، قِيمٍ إلى اللُّغويِة

دة مادة حولَ تتجوهررّ٣٦اللغةُ هي مج.  
  :، وهيرئيسةٍياتٍ لاثةِ مستوثَ    ويعتَمد التحليلُ الأسلُوبِي على 



– 

  )٢٦١٨(

  ىتَوستِيالْموالص. 
 ى التَّركِيبيتَوسالْم . 
 ِلالى الدتَوسيـــالْم . 

  : الصوتِيالْمستَوى : أولاً
 ة فية المهملوبي الأسائلِى الوسد إحلُمثِّها تُنِة في كو الصوتِيراكيبِ التَّميةُتَتَجلَّى أه     
 ، وعنوبةَذُ والعقةَ الْمتَلَقِّي الرسِ في نفْثيرا يطاب خِهنْ مِالَّتِي تجعلُ عري،طاب الشِّالخِ

  إلى جانبِها تعملُنِ كو عنلاًض فَ.ى الشَّاْعِردعري لَ الإبداع الشِّها يبرزطريقِ
المالأخْتوياتِس تَ يى فِرع البنَنويوفقَوبي، لُاء الأسها ل منْة كُ طبيع.  
  : النَّمط الثَّابت) أولاً(

  :  الأوزان  ) أ(
ني  أشير إلى أنَّي أن ينبغِ،تطرقْتُ إلى الأوزان الَّتِي استخدمها شاعرنا   إذا ما 

  :  رئيسة نقاطٍ ثلاثٍسأتناولها من خلالِ
:                                                                                                                                           الْبحور الَّتِى استخدمها) ١( 

يوضـح  الجـدولُ الآتـي    و، من بحور الشِّعر العربي   رح أب خمسةَ    استخدم شاعرنا   
  :ذلك

    
          ٦٠,٨٥  ١٩٩       ٥٪   
          ١٢,٢٣ ٤٠ ١٪  

          ١٠,٧٠ ٣٥ ١٪  
          ١٠,٠٩  ٣٣  ١٪  

          ٦,١١  ٢٠ ١٪  
          ٣٢٧ ٩ ___  

 ي ف  فقد ورد، الكَاْمِل استخدام آثره أنَّابق اتضحمن خلال مطالعة الجدول السف      
٦٠,٨٥  بلغت بنسبةٍ،  بيتًامئةٍ وتسعةٍ وتسعين٪، الشعراء ولعله بذلك  يساير 

   .شيوعا البحر من أكثر بحور الشِّعر العربي االقدامى؛ فهذ



 

 )٢٦١٩(

 :                                                      الْبحورالتام والمجزوء من ) ٢(
ت التَّام هو ما استوفى كلَّ أجزائهِ     إنيالْب ،أم ت المجزوءيا الْبفَذِ فهو ما حزءا  ج

 ه لم يؤثر أنَّ تبين،عاره  من أشْه ما تم جمع مطالعةِ ومن خلالِ.بهِر وضعروضهِ
 أيضا سايرولعله بذلك ي؛ ها تامةر الَّتِى استخدمح الأب فكلُّ.ورهح ب الجزء فىاماستخد

 المجزوء من الْبحور اعتمادإن ": محمد الهادي الطَّرابلسي.  ، يقُول دالشعراء القُدامى
 وبلغ ،دثين حلم ازدهارا بينًا إلا عند ا ولم يزدهر،كان قليلاً فى القديم بصفة عامة

لُهمعدفي شعرهم ما يقرب ٣٧. عشرين في المئة من   

:                                                                                                                                        الْبحور الأحادية والازدواجية فى تفعيلاتِ) ٣(
ة هى أنالأحادي    يتكون مِ البحر رةٍ نط ويطلقُ، تفعيلةٍ واحدةٍ متكرعلى هذا النَّم 

  منن الَّتِي تتكولك المزدوجة  فهي تِا الْبحور أم."الْبحور المفردة"أو " الْبحور الصافية"
  .  أو الْبحور الممتزجة،حور المركبةى أيضا الْبسم وتُ،رتينِتكرتلفتين مخْ متفعيلتينِ

بحر ا الأ، أم)الكَاْمِل، والرجز(: ية الَّتِى استخدمها شاعرنا هالأحاديبحر      والأ
  ومن خلال إحصاءِ.)  والْبسِيط، والمنْسرِح ،الطويل ( :يلها فَهِ الَّتِي استعمالمزدوجةُ

ا ه نسبتُ فقد بلغتْ، الأحادية إلى الْبحور  يميلُهاتضح أنَّ هذه الأبحر،مجموع أبياتِ 
٧١,٥٥٪.  

                                                                                                                                    :               الْقَافِية) ب( 
. وينهض عرتها يستقيم الشِّصحفب ؛ةً سامقةً مكانتُراثِنَا الشِّعريي فِالْقَافِية تبوأتِ         

ثُوندحى والماملماؤنا القُدبدورِها ع رب. وقد أقرالع فمِن ا:" لبنيهقال  منطلبماح وا الر
، ه واطراده يانر، أي عليها جرع الشَّافروها حفإنَّ ؛وا القوافييل، وأجيدها قرون الخَفإنَّ

  .٣٨" تهاايه ونِهفَواقِ منتْسوح،  ت استقامتْح صفإن وهي مواقفه،
 ثين نَجددحلماءِ المالع ل  دانيال صموئيل     ومنقُوي :راتب  إلى يرقَى لن الشِّعر إنم 

 ،ويترابطْ يلتئم لم  ما،بالبهجةِ الإحساس ذلك فينا يغذي أو يرضِي ولن والكمال، الجودة
 لا مسيبا الشِّعر لظلَّ  لولاه،زمام وكأنها تبدو الَّتِي المتكررة الصوتِية النَّقرة بتلك

يستطيع أن ،كا لظلَّ بلْ يتماسفعندة ، لا رتيبٍ كوهمٍ نظامِ بلا منِهاي ٣٩. "له    



– 

  )٢٦٢٠(

                                                                                                :                                         حرف الروِيأ)١(
 ما تغير وإذَا . فيها الوجود واجب ، الْقَافِية حروفِ من الأساس الحرفُ الروي هو     
ستةً  الروِي أحرفِ ي فنا شاعراستخدم و.القَصيدة جوهريا يقصم ظهر عيبا يعدّ مرة

  :      والجدول الآتِي يوضح ذلك.من حروف الهجاء
   

 ١٠٦  ٢ 
 ٧٥ ٢ 
 ٥٤ ٢ 
 ٣٩ ١ 
 ٣٣ ١ 
 ٢٠ ١ 

 ٣٢٧ ٩ 
 والـراء،  ،ال  الـد : ( هى ،ا فى شعره  حرف الروِي شيوع  أ الملاحظ أن أكثر     ن ومِ    
 أي أنَّهـا    ٪،٨٦،٧١ بنسبةٍ بلغت    بيتًا،مئتين وخمسةٍ وثلاثين      في وقد وردتْ  .)نُّونوال

  .بدت في ثُلُثَي ما جمع من شعره  تقريبا
رفَ الدال هو الَّذِي     سنجد أن ح   -كلٌّ على حِدةٍ   -   وإذَا اطَّلعنا على نسبِ هذه الأحرف     

 وهذا الحرف   .٪٤١،٣٢، بنسبةٍ بلغت    مِئةٍ وستةِ أبيات   فقد ورد في      .اء في الصدارة  ج
 مـن   ها أنَّ   كم  .من القَوافي الذَّلل الَّتِي كثُرتْ على الألسنِ       ٤٠ عبد االله الطَّيب  . دكما ذكر   

  .٤١إبراهيم أنيس. ائعة كما ذكر دالحروف الشَّ
:                                                                                                                                                                                                                 قييدالْقَافِية بين الإطلاق والت)٢ (

 فيما توفَّر –ولم يستخدم  شاعرنا  .اكنةٌ س وإما مقيدةٌ، تحركةٌ م     الْقَافِية إما مطلقةٌ
جاءتْ طلقةَ  الْقَافِية الميجد أنسه  يطالع شعرمنو.  إلا القَوافي المطلقة–لدينا من شِعره 

  : نَمطين علَى
 الأول  :وِي مالرا بالوصلِتلو.  
 الثاني: سوِي مالرا بابوقًا بالردف متلولِلوص.  
  :والجدول الآتِي يوضح ذلك      

  



 

 )٢٦٢١(

   

 ٣٩,١٤ ١٢٨٪   
 ٦٠. ٨٥  ١٩٩٪  

 ـ  عددف ؛ تلو بالوصلِ مالمسبوق بالردف ال  وقد تبين هنا أنه آثر الروِي              ي الأبيات ف
ي    .٪٦٠. ٨٥ بنسبة بلغت    ، بمئة وتسعة وتسعين   يقدر   نَّمط   ال اهذ  جدا،   عاليةٌ نسبةٌوھ
   .شعره يثلُ ثُما يقرب من لُشكِّ تُإذْ

    ويمكن ع و هذه الظَّ  ز  اهرة إلى وج دفِود الر     ط؛ حيث إنا    للردفِ  فى هذا النَّمتـأثير 
ا من طُ   إيقاعيول المساحةِ ا نابع يتِمنية الَّ  الز هاحتلُّ ي. "  يتطلَّ فحرف المد طق به زمنًا    للنُّ ب

يحرفًا مِ  ادلُع ن   ف الهجاء، مورقصيرةٍلاً بحركةٍشكَّ ح النطقَ، أى أن  مـثلاً   بألف المـد 
يلُادِع  مثل عٍطق بمقطْ النُّ،  من   فى الز  : "أو   "ز "إن لم ترد ألف المد فـى زمنهـا         ،    "م. 

  الأبيات، تعـادلُ   لِّاعى فى كُ  رن م عي م  مد بق رويها بحرفِ  س ي يتالَّ يدةُوعلى هذا فالقصِ  
  يمعفى أثرها الس يت الَّ ، تلك ر يعِو   صِركة القَ  فيها التزام الح   وكـذلك   يويرة قبل الـر ،

  .٤٢" ذى قبل الحركةالحرف الَّ
  :القوافيعيوب ) ٤( 

قةً للشُّروطِ الَّتِـي  تْ مطابِاءوافيهِ، وجالحذَر في قَ   قد تَوخَّى الدقَّةَ و          رغم أن الشَّاْعِر  
 ها علَأقر    القوافي س اللغة، لتكون ماءةً خاليةً مِ  ليمن الع في   وب، وقَ ي ععي ٤٣ طَـاء بِ الإي ،

 ـ بائيةِ ال ، وبدا  ذلك في قصيدتهِ     ٤٤صيدةٍ واحدةٍ   الَّذِي يتمثَّل في تكرير الْقَافِية في قَ       ي ، الَّتِ
   ).المنْسرِحمن بحر :( ٤٥قالَ فيها

  ذَاك الرضابِ الْمعـسولِ والـشَّنَبِ         قلْ لِلْـدِيغِ الْهـوى شِـفَاؤُك فِـي        
 ـ          ـفَاروقُ فِي رشْفِ ذَلِـك الـشَّنَبِ        )م(  ويا سـلِيم الْفُـؤَادِ ترياقُـك الْـ

 المعنى، ي، دون أدنى تغيير فثَّانيلْبيت الها قافية ال هي نفس الْبيت الأوفقافيةُ     
 هو رِقَّةٌ: والشَّنب درذوبةٌ وب٤٦الأَسنان في وع .عليهِوكان ةً   قافيةً أن يختارائيب
  بعضاز وقد أج . يفعلْ لمه، لكنَّول الْبيت الأخالفُ قافيةَ في هذا الْبيت تُمكسورةً
العلماءأن يتكر ظُ بِ اللفرهِعنى نفسِالمولكن أبياتٍ سبعةِ بعد .  
أن تتعلَّقَ  -  ٤٧كما ذكر القيرواني -وهو  ."التَّضمين" وقد ورد في شعره أيضا      

  ".تمام وزن البيتِ قبل تمامِ المعنى"  هو – ٤٨ كما ذكر التنوخِي-   أو،القافيةُ بما بعدها



– 

  )٢٦٢٢(

    ى ع وقدامالقُد العلماء ها عدة؛يبت،  من عيوب الْقَافِييوذلك لاهتمامهم بوحدة الْب
ومؤشِّر أسلوبي يعمد  دراما القصيدة،  من مكوناتِ مهمنكوم لكنني لا أراه كذلك، فهو

 ، وكأن المعنى صار متنازعا لإتمام المعنى ا؛ طلبإلى جذبِ انتباه الْمتَلَقِّي نحو النَّص
  .بين الأبيات

  ).من بحر الطويل:(٤٩  وبدا التَّضمين في قوله    
ــا   ــوداعِ وبينَنَ ــا لِلْ ــا دعِينَ لَمى          وـوالنَّج لِـنعى يوالْهو اةُ سِرنَاجم  
        ـهِ شَـاهدمِـي فِيد تْ بِكَفٍّ مِنأَشَاْر            أن نِهِ كَـادلِي مٍ منصى علَى مِعلْـوي  

د الوداع بينه وبين معشوقته ، وسياق القص والحكي يقتـضي               فالشَّاعر يحكي مشه   
الإسهابِ والإفْراطِ في الوصف ، لذا وجدنا وزن الْبيت الأولُ يكتمـلُ دون أن يكْتمِـلَ                

  .المعنى
  :      ثم ورد في القصيدة نفسها قوله

إِنِّيو إْنو  ـارج  ـانمنِـي  الزاعراثِ    ودطْبٍخَ بِأَح ا فُؤَادِي فِيى  لَهثْـوم  
تَظْهِرــسلِــكِ لَمثُ    الَّــذِي بِالظَّــاهِرِ الْمدِيى حدِ النَّدوالْجو نى  كَفِّهِ عوـري  

     فثمةَ تدفُّقٌ عاطفي وأحاسيس جياشةٌّ تمور في جنَانِ الشَّاعر تجاه ممدوحه ، الَّذي 
لذا نجد الشَّاعر يلْجأ إلى التَّضمِين في . وأسبغَ عليه من نِعمهِ أغدقَ عليه من عطاياه ، 

هذين الْبيتينِ ؛ لأنه لم يكن بإمكانه التَّعبير عن هذه الأحاسِيسِ المتدفِّقةِ عبر بيتٍ واحدٍ 
ي مشدوها وهذا الأمر جعلَ الْمتَلَقِّ. مستقلٍ ، لذا لجأ إلى التَّعبير عنها في بيتين متتاليينِ 

  .إلى النَّص ، ويريد أن يقفَ على المعنى الَّذي رامه الشَّاعر
  :موسيقى الحشو) ثانيا(

      الخَ تِليس صائص ضيورتتمثَّلُ الَّتِي    الثَّابتةُ ةُ الع     ة إلاّ مفي الوزن والْقَافِي ظها مـن   ر
ذلـك الإيقـاع    أخرى تـؤازر  متغيرةٌ   يقاعيةٌإ راصِنَ ع ةَثَمف .دةاع في القصي   الإيقَ مظاهرِ

وهـي ظـواهر موسـيقيةٌ    . يدةسيقي للقـصِ  واء الم الم البنَ عكيل م شْمن أجل تَ   الخارجي؛
متروكةٌ لحرية الشَّاْعِر، فقد تأتِي وتتواتر في القَصيدة بِشكلٍ مكثَّفٍ،  وقد لا نجد لها إلاَّ                

  .  الإيقاع يتفاضلُ الشُّعراءوبهذا النَّوع من. ظلا باهتًا
 ـالخِفي   البنية الصوتِية     في تشكيلِ  تسهمأالَّتِي   ومن أبرز الظواهر الصوتِية         اب طَ

 ـالجِالتَّـصريع، والتَّقفيـة، والتَّرصـيع، و   :  لدى شاعرنَا    الشعري  ـواس، نَ صدير، التَّ
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وتِية على وعيه بما يؤديه الصوت مـن         الص ائلِ لهذه الوس  الشَّاْعِر  تنويع دلُّوي. دويرلتَّوا
  .تها المختلفةة في حالا الإنسانيالأحاسيس في تصوير ، جليلةٍوظيفةٍ
  : والتَّقْفيةالتَّصريع   ) أ(
يرصد المؤشِّر الأُسلُوبي هنا نَوعا مهما من البعد الإيحائي الصوتِي، متمثِلاً  فـي                   

هـا  لها فاعليتُ وكان  . أبي النَّجمِ الحلاوي  ية الَّتِي وردت في شعر      والتَّقفالتَّصريع  ظاهرة  
وسـيقية   الم  في إثراء الحركةِ   فقد أسهمت   ؛ لع الشِّعرِية افي إعلاء الجانب الصوتِي للمط    

 ومن ثم   ، بالارتياح والقبول  اهفُ تتلقَّ فس النَّ  تناغم يجعلُ   من ا لبنية القصيدة، لما فيه    اللازمةِ
   . في بداية الفِكرة وتهيئة السامعا وبينُوا أثره، البلاغيون والنَّقاد أيما اهتمامٍ اتم بهاه
 ـصا مهم، ويعتقدون أنَّ  ريعِ والتَّص التقفيةِ بين    يخلطون ر وثمة باحثون كُثْ        دطلح واحِ

بـاب  الهـذا   ، وذكر أن    لقيروانيابن رشيق ا  نبه إلى هذه الجزئية       وقد دون أدنى فرق،  
التَّصريع هو ما كانت عروض الْبيت فيـه تابعـةً          و .٥٠هلماس عِ  على كثيرٍ من النَّ    يشكلُ

      .٥١تنقص بنقصِهِ ، وتزيد بزيادتِهِ أي لِضربه، 
    دروو لِهِ في التَّصريعا بقوة الَّتِي استهلَّهن بحر الطويلم(:٥٢ قصيدة الشَّاْعِر الواوي.(  

  وحيا نشَاصِي الْحيـا معهـدا أقْـوى             سقَى الْعارض الْوسمِي دون ربى حـزوى     
// ٥/٥/٥   //٥/٥   //٥/٥/٥   //٥/٥//    ٥/٥/٥/     //٥    //٥/٥/٥     //٥/٥  

 الـضرب   فتفعيلةُ .ضرب العروض وال  ينلاحظ هنا أنه عمد إلى التَّصريع ب       الم من     ف
، أي أنَّهـا  حو نفـسهِ ى النَّ ، فجاءت تفعيلة العروض علَ    دون زحافاتٍ  ٥/٥/٥//مفاعيلن  

كمـا   ،)مفـاعلن  ( لجاءت مقبوضةً ولولا التَّصريع.يغة الضرب  فجاءت مثل صِ   تغيرتْ
 ـ الَّتِـي تَ   ي الأبياتِ  ف  العروضِ  تفعيلةَ  أن  ذلك ا يؤكد  ومم . في بحر الطَّويل    ذائع هو   ي لِ

ت الأويمفاعلن(ل جاءتْ على صيغة الْب(،لقُوفها هو ي : )من بحر الطويل.(  
 ـ        ـحيا فُدموع العاشِقين لَهـا أروى         دِيار عهِدنَاها متَى لم يروها الْـ

//٥/٥/٥/   //٥    //٥/٥/٥/     //٥//    ٥//٥   //٥/٥  //٥/٥/٥  //٥/٥  
  شَكْوى طَلَلٍ إِلَى يجدِي  وامِقٍ علَى    الَّـذِي  وما الْغَرام أَشْكُو بِها وقَفْتُ

//٥/٥/٥/    //٥   //٥/٥/٥   //٥/٥//    ٥//٥/    //٥  //٥/٥/٥/   //٥  
 تختلف عن عروض اني مثلها مثل عروض الأبيات الَّتِي تليها،عروض الْبيت الثَّ    فَ

  . التصريعبيل إحداثِب في سر الضليوافقَ لْبيت الأول الَّذِي جاء بزيادة؛ا
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  ).     من بحر الكَاْمِل (:٥٣قولهوورد التَّصريع أيضا في 
  الأغْـصانِ لما تَغنَّى الْورقُ فِـي          عـانِي نَفَس تَصاعد مِـن فُـؤَادٍ       

///٥/٥/٥    /٥//٥/٥    /٥//٥/٥/    ٥/٥/٥    /٥//٥    ///٥//٥  
دخل عليها زحافُ تفعيلة الضرب لأن  بين العروض والضرب؛ صريع فثمةَ ت     

الإضمار الَّذِي يتمثَّلُ في تسكينِ الثَّاني المتحرك، وعلَّةُ القطع الَّتِي يتم فيها حذفُ آخر 
جاءت و .٥/٥/٥/إلى  ٥//٥/// الوتدِ المجموع وتسكين ما قبله، فتحولَّت التفعيلةُ من

على النحو نفسه، أي أنَّها تغيرت فجاءت مثل صيغة الضرب، أيضا  العروض تفعيلةُ
متفاعلن (تامةً لجاءت ولولا التَّصريع(،  في الأبيات الَّتِي الأعاريضومما يؤكد ذلك أن 

، فهي إما أن تكون تامةً، وإما لم تأت بالصورة نفسها الَّتِي وردت فيهتلي الْبيت الأول 
  : أن تكون مضمرةً، فها هو يقُول

ــجانِ    فأثَار وجـدِي والْغـرام وزادنِـي       ــى أشْ ــجانَا علَ   ولَهــا وأشْ
///٥/٥/٥   /٥//٥/٥   /٥//٥///    ٥//٥   ///٥//٥    ///٥//٥  
  أَجفَـانِي  جفَـا  قَـد  نَـومِي  يذُفَلذِ    مـضى  دهـرا  تَذَكُّرِي عِنْد فَأَرِقْتُ
///٥/٥/٥   /٥//٥//   /٥//٥///    ٥//٥/٥   /٥//٥//    /٥//٥  

  أَقْــصانِي وعــنْهم علَــى جــورا    بِبعـدِهِم  الزمـان  حكَـم  سادةً يا
/٥/٥/٥   /٥//٥   ///٥//٥/٥/    ٥//٥   ///٥//٥    ///٥//٥/٥  
ابن الدهان وعرفها ،  فى المطَالعأيضا  تكثر مهمةهي وسيلة إيقاعية قفية ف     أما التَّ

أن يكون الْبيت الأولُ معتدلَ الشَّطْرين فتكون عروضه مثل  ضربِهِ في :"  قائلاًالنَّحوي
  .٥٤الاستعمال، فتجعل لها قافيةً مثل قافيته، ولوازم كلوازمهِ من الحروف والحركَات

    زءان أي أنيتساوى الج  -ض والضورفلا ، من غير نقصٍ ولا زيادة–رب  الع 
  .تتبع العروض الضرب في شيءٍ إلاَّ في السجع خاصة

  ).من بحر الكَاْمِل( :٥٥ووردت التَّقفيةُ في قوله    
افَتْكقِ فِي  ولُ    غَسوـا       الظَّـلامِ شَـماجِهمِز ـاءم اءبهلُ صوـشْمم    

 وصلاً، وهذان الحرفان هما الواو رويا، وباللامفالتَّقْفية إيتاؤه في قافية النصف       
، اللذان لزماه في الْقَافِية، فلا تتبع العروض الضرب في شيءٍ إلاَّ في السجع فحسب

  :وتقطيع الْبيت عروضيا يكون كالآتي
افتْكقِ فِي وـ غَس    صهباء مـاء مِزاجِهـا  مـشْمولُ        لام شَـمولُ  الظَّ
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/٥/٥/٥   /٥//٥   ///٥//٥/٥/    ٥/٥   ///٥//٥     ///٥//٥/٥  
      فالعروض ها هنا لم تتبع الضرب إلا في الْقَافِية، ودخلهتا علَّة القطْعِ فحسب، 

  :وتقطيع الْبيت الَّذِي يليه هكذابينما نجد الضرب يعتريه زحافُ الإضمار وعلَّة القطع، 
  فِي الْكَأس فِي جنْحِ الدجى قِنْـدِيلُ          صفْراء صـافِيةٌ كَـأن شُـعاعها      

/٥/٥/٥   /٥//٥/٥   /٥//٥/٥/    ٥//٥    ///٥//٥  ///٥//٥/٥  
مرا      فقد جاءت العروض هنا تامة دون زحافاتٍ أو عللٍ، بينما جاء الضرب مض 

  . مقطوعا على غرار الْبيت الأول
قصيدتين      ومن خلال استقراءِ قصائد شاعرنا التِّسع، تبين أن التَّصريع لاح في 

، بنسبة بلغت سبعِ قصائدبينما تجلَّت التَّقفيةُ في . ٪٢٢,٢٢ بنسبةٍ بلغت فحسب
ية المخمسة الَّتِي سار فيها ، كما أنَّه لجأ إلى التَّقفيةِ في مطلع موشحته الغزل٪٧٧,٧٧

وهذا يؤكد أنَّه كثيرا ما مالَ إلى التَّقفية في مطالع قصائده؛ فالتصريع . على بحر الْبسِيط
، غير العروض عما تستحقه بالزيادة أو النقصيكبلُ الشَّاْعِر بقيودٍ كثيرة، فهو عليه أن ي

توافق  ولابد ض أنورالالعضيرب في الوضورا أن ،زن العتوافقَ  ولابد أيض
 ومن ثم وجد الشَّاْعِر في التَّقفية انعتاقًا وي وحركته،رب في حرف الرضالالعروض 

  .من كثيرٍ من هذه الأغْلال الَّتِي تمثِّلُ عبئًا عليه
                                                                                                                                         :يعالتَّرصِ) ب(

التَّرصِيع، وفيه يتوخَّى هِ  في شعر الداخلي أيضا الَّتِي تبدتْ الإيقاعِومن مظاهرِ    
من جِنسٍ واحدٍ في ربما تكون ، أو مسجوعةٍ  اطعمقَعلى  الْبيت  تقسيمالشَّاْعِر
  .٥٦يفالتَّصر

 مهم كونجدوى، بلْ هي م نوةً تأتِي دةً عشوائيع لَيستْ اعتباطيوتقانةُ التَّرصِي       
  ).من بحر الكَاْمِل: ( ٥٧ مادحا بدر الدين أيدمرقولهورصدتُ له . مثير في النَّص

  هيجـانِ ليثٌ    ونَار الحربِ فِي الْ           إذَا عام البريـة مجـدِب         غَيثٌ
فثمةَ وقفةٌ .       فالْبيت تقسم على وحداتٍ مسجوعةٍ تستلزم الوقوف بعد كلِّ وحدة منها

وكان الشَّاْعِر هنا هادئًا في رصده خِلالِ . "ليث" ، وأخرى بعد قوله "غيث "بعد قوله 
، "ليث" و" ثغي"هذا الممدوح، وبدا ذلك من خِلال اللجوء إلى التَّنكير في الدالين 

الحرب وليثٌ حينما تستعر ،ت . فممدوحه غيثٌ حينما يحلُّ الجدبيفالترصيع منح الْب
  .توازيا وتوازنًا مقبولاً، بين الصدر والعجز



– 

  )٢٦٢٦(

اتٍ  يعتمد على تقسيم الْبيت على وحد      غايرا لما سبق، إذْ   طًا م  نم يعصِ التَّر وقد يأخذُ       
  التزام الس نود العبد . دجع، وإلى هذا المعنى يشير      دمحل ، فهـو    مقُـوـ " :  ي  ان وإذا كَ

 يع يرتبطُ في جوهره بوقفةٍ قصيرةٍ بعد كلِّ جزءٍ من أجزائـه، فإنَّـه يمكننـا أن                التَّرصِ
وف على كلِّ   تساوية تقريبا، والوقُ  على أجزاء م  ) أو الْبيت (نجعلَ منه كذلك تقسيم الجملَة      

  ٥٨".، دون أن تكون مسجوعةجزءٍ منها
  ).من بحر الكَاْمِل: (٥٩      ومما ينْخَرطُ في هذا المسلك  قوله مادحا موسى بن أيوب

  والنَّصر    حيثُ لُـواؤه معقُـود            فَالْعِز    حيثُ سـيوفُه مـشْهورةٌ        
دا التَّرصيع من خلال تقسيم  بيت، ولكن في هذا الْبوعةٌسج ملُ فواصِفليست ثمةَ     

 ؛هه يلتقطُ أنفاس وكأنَّ.بعد كلِّ وحدةٍ القارئُ على الوقفة ، ويعتمدالْبيت على وحداتٍ
ليلالاتِبفي د حرهذه الوحدات، وي م الشِّعري، وهذه المقاطع ابطَى الخِعنَستجلي 

ر أراد أن يقفَ الْمتَلَقِّي بعد الدال الأول فالشَّاْعِ. أسهمت في خدمة النَّص وتعميق أثره
في الصدر، ويقف مرة ثانية  بعد الدال الثاني في العجز؛ وكأنَّه يريد أن يؤكِّد لِلْمتَلَقِّي 
أن مدوحه استأثر بالعز والنَّصر، حتَّى صارا مقترنين به، وإذا ما ذكرا فهما من خِلاله 

ولا ننكر أن ثمةَ مبالغةً . ، فالتَّعريف في هذين الدالين أفاد هذا المعنىالملازمة له دوما
  .واضحةً في هذا الْبيت

  ).الْبسِيطمن بحر : ( ٦٠       ويقُول أيضا مادحا بدر الدين أيدمر
مِن أٍ ذِي رِيظَم  ـععِ  مـغَبٍ  ذِي شِـبس    عل مصو    ـعنْقَطِـعٍ منْ مرِمبكَـسِرِ ج  

الألْفَ الطَّاعن موبِ  يـرقٍ   مـن   الْحفَـر    اهبالْوو  مولْمِ الألفَ يالس  رِ  مِـنبـد  
    فالْبيت الأولُ قُسم على أربعِ وحداتٍ، وكلُّ وحدة اشتملتْ على تفعيلتين وهما 

. قية في هذا الْبيت، مما أسهم في تعميق الشحنة الموسي٥  ///٥//٥/٥"/مستفعلن فعلن"
أما الْبيت الثَّاني فنجده يقسم كلا من الصدر والعجز على ثلاثِ وحداتٍ، ولكن كل وحدة 
منها لا تمثل تفعيلةً قائمة بذاتها، على غرار الْبيت الأول، وهذه الوقفات المتتالية أراد 

فَ على خِلالِ ممدوحه ويتأملَها من خلالها  وقوفِ الْمتَلَقِّي المتكرر بعد كل وحدة؛ ليق
  .بتأن

  :التَّكْرير) ج( 
 ظاهرةٌ" شعره التَّكْرير، وهو يالَّتِي تَجلَّتْ فالأخرى       ومن مظاهر الإيقاع الداخلي 

 الكلمة أو  ومعنوية في آنٍ واحدٍ، فهو ظاهرةٌ موسيقيةٌ حالما يصبح تكرارموسيقيةٌ



 

 )٢٦٢٧(

 ليخلقَ جوا نغميا باللازمة الموسيقية أو النَّغم الأساسِي الَّذِي يعادالْبيت أو المقطع أشبه 
مى اللغَتسقًا، ويصبحتَوسةٍوي، ذا فائدةٍ هذا التَّكْرير على الْمإذْ معنوي ،ي تكر إنألفاظٍر  

ك ، مما يجعل تل تلك الألفاظ من دلالاتٍي بأهمية ما تكسبه يوحِ القصيدةِمن بناءِ
  . ٦١" القصيدةفتاحا في بعض الأحيان  لفهمِالتَّكْريرات مِ

    وظاهرة التَّكْرير تبدأ من الحرف، وتمتد إلى الكلمة، ومن ثم إلى العبارة، وإلى بيت 
  .الشِّعر، وكل واحدة من هذه الظواهر تعين على إبراز دور التَّكْرير

تلك القصيدة الرائية الَّتِي قال  ملحوظ،  بشكلٍ الَّتِي تجلَّى فيها التكريرقصائد ومن ال    
  ). من بحر الرجز( :٦٢فيها

ـــرودِ نَيعبالـــس جـــد ومـشَر            قُـــدالْب ـرسو لْـكا بـهِ الْممس  
ــورى  ــلُّ الْ ــهِ كُ ــالٍ ب إقْب موــد   مغْتَـــبِطٌ مبـــتَهِج مستَبـــشِر    قُ

 مــي ــائِرِ الْ ــن لِطَ م ومــد ــهقُ ــشَر     نِ ل ــهِ تُنْ رِ فِيــص ــوادِم بِالنَّ   قَ
؛  مؤديا ثلاث مراتٍ لقصيدة في ا"  قدوم "المصدرفقد لجأ الشَّاْعِر إلى تكرير      

 .لفظ علاوةً على الإيقاع الدلالي الَّذِي يؤديه هذا ال.قصيدةإيقاعا موسيقيا داخل هذه ال
 بقدومه من الأراضي المقدسةِ بعد أن در الدين أيدمربفالشَّاْعِر في سياق تهنئةِ الأمير 

جالح ى شعائرأد.  دمتَلَقِّي  إلى هذه اللفظة  هذا اللفظ؛ إلى تكريروقد عليجذب انتباه الْم 
ويكأنَّه يريد أن يعلم كلُّ من في المدينة نبأ وصولهِ الَّذِي الَّتِي لمعها أكثر من غيرها، 

في الْبيت الثاني إلى  عمد الشَّاْعِر كما.  لوصول الخير والعطايا والهباتيعد رمزا
 من أنماط التكرير، ومن المعلوم أن نمطٌ وهو ماثل الحركي المتمثل في التنوين،التَّ

نون ساكنة زائدة، تلحق آخر الأسماء المنصرفة وصلاً ولفظًا، وتفارقه وقفًا " التنوين هو
 تطرب لها  لطيفةٍةٍنَّ مصحوبة بغُق بالتنوين الَّذِي يلفظ على هيئة نونٍالنطو. ٦٣"وخطَّا

) مغتبطٌ (: وبدا ذلك في قوله.مالظاهرة في القرآن الكري وكثيرا ما استشرت هذهالأذن، 
 تعطي جرسا موسيقيا رائعا لدى الْمتَلَقِّي، تألفه -  دون مراءٍ–وهذه النون ). مستبشر(و

      .  بهنفسه وتستمتع
  ).من بحر الكَاْمِل: (٦٤     ويقُول أيضا

   عيـون ذَوِي النُّهـى الأعيـانِ       أبكَتْ    ولـــرب خَطْـــبٍ جاءنَـــا بِملمـــةٍ
ــي ــدِهِ تبكِ ــوشُ لِفَقْ يالْجو ــب ــسلْطَانِ      الْمواكِ ــة ال ــب دولَ ــان كَوكَ   إذْ كَ
ــي ــصافِنَاتُ مـ ـتبكِ ــاد ال الْجِي هابانِ     صــص ــلِّ حِ ــتْن كُ مابِرِي وــس   وال



– 

  )٢٦٢٨(

ــدانِ       الْممالِـك والْحـصون ومـن بهـا        بكَتِ ــائِر البلْ ســهِ و لَيــا ع   حزنً
ــن ــقٌ ركْ وثِي ــه ــد هدمتْ ا يــض ــضى    الْقَ   الأركَــانِ لِهــادِم فَــاهِ فَقَ

ــهِ ــسرةٍ يبكيـ ــعٍ  بِمـ ــلُّ تَجمـ ــ     كـ ــانِ فِ نْيــامِخِ الْب ــصرٍ شَ ــلِّ قَ   ي كُ
ــفًا    وشَــبابِهِ تَنْغِيــصهِ  علَــى أســفًا أس ــشَاشَتِي أذَاب انِي حــج    وشَ

    فقد تجلَّى التَّكرير ها هنا بشكلٍ كبير، فهذه الأبيات من قصيدته النونية الَّتِي رثى 
خمس مراتٍ، وجاء ) بكى( الفعل فيها مظفر الدين محمودا، وقد عمد فيها إلى تكرير

بصيغة الفعل المضارع ثلاث مراتِ، بينما جاء في صيغة الماضي مرتين، وتكرير هذا 
الدال شكل مرتكزا صوتيا، منح النص مستوى إيقاعيا أسهم في تحفيز الْمتَلَقِّي وجذب 

كما أنَّه عمد إلى . ي مثلهانتباهه نحو هذا الحدث الجلل، وكأنَّه يريد أن يشاركه ويبك
مرتين  وقد أسهم تكريره في خدمة الإيقاع  من جهةٍ، فضلاً "  أسفًا" تكرير المصدر 

ولا يخفى هنا أن هذا . عن تأكيده دلالة الحزن والأسى الَّتِي خيمت على الشَّاْعِر
 كما تجلَّى .فتحر تنوين اليماثل الحركي من خلال تكرالتَّأيضا  المصدر قد لاح فيه

التَّماثل الحركي في القصيدة من خلال تكرير تنوينِ الكسرِ في قوله في الْبيتينِ الأول 
 ولاح التَّماثل الحركي من خلال ".خَطْبٍ وِملمةٍ، وتجمعٍ، ومسرةٍ ، قصرٍ ":والسادس

فهذا التكرير  ".وثِيقٌ ركن: "في الْبيت الخامس تكرير تنوين الضم، وذلك في قوله
  .خيم على جنَانهالشجن الَّذِي أظهر الشَّجى و المكثف في هذه القصيدة

      دموال، بل عإلى تكرير -  في بعض الأحايين -ولم يقتصر الأمر على تكرير الد 
  ).من بحر الكَاْمِل ( :٦٥ مادحا الملك الصالح ناصر الدينالدلالاتِ، فنلفيه يقُول

 ـ  ــد     وقُ دونَـكِ آمِـدا لا تَـسأمِي       يا نُ يعب ارــز ــسيرِ إذِ الم ــولَ الم   طُ
ــضلُ    الْغِنَـي  الـدين  نَاصِـرِ  مِن وتَيقَّنِي ــم فَالْفَ ج هــد ــود عِنْ الْجو  

ــي ــد وعل ــكِ لا عه عورا يهــد عا    بــد ــلٌ أب ذَمِي ــي ــد الــسرى فِ ئِيوو  
ده يكرر الدلالاتِ نفسها، ولكن في سِياقِ مدح الملك الأشْرف شاه أرمن مظفر     ثم نج

  ).من بحر الكَاْمِل( : ٦٦الدين أبي الفتح موسى
ــسأَمِي لاَ    والْغِنَـى  والْجزِيـرة  دونَـكِ  نُـوقُ  يا ــثُ تَ يح ارــز الْم ــد عِيب  

ــضلُ    الْغِنَـى  يلْـتَمس  الدين سيفِ ابنِ فَلَدى ــم والْفَ ج هــد ــود عِنْ الْجو  
ــي ــد وعل هــكِ لا ع عورا يهــد عا    بذَميـلٌ  أبد  ى  فِـيرالـس  ـدئِيوو  

  



 

 )٢٦٢٩(

  :التَّصدير) د (
ومن مصادر الموسيقى الداخلية الأخْرى الَّتي برزتْ في شعره التَّصدير ، وفي هذا     

في صدر إما أن يكون ، والآخر   في آخر الْبيتنِ اللفظي أحد يكونالنَّمط من الموسيقى
  . ٦٧ وإما في حشوهصدر الثانيوإما في   ، حشوهوإما فيراع الأول، صالمِ
ى تدلُّ على مدى قدرةِ الشَّاْعِر في مجال إبداعه على  النقَّاد القُدامدنْوهذه الظاهرة عِ   

  قوافي الشِّعرِسهل استخراجأنَّها ت القيروانيمآثرها الَّتي ذكرها ومن صياغة الشِّعر، 
   ٦٨. من ناحيةٍ أخرىةًرونقًا وديباجو أبهةًترد فيه ألقًا و الْبيت الَّذِي كسبت ، ومن ناحيةٍ

 من أهم الوظائف الأسلوبية المنوطة بالتَّصدير، وما يحمله من قيمةٍ صوتيةٍ هو ولعلَّ  
كرر إلى مقدمة الصورة، حتَّى تُصبح ائية للفظ المراه من دفع القيمة الدلالية والإيحما ن
تلكرات التَّعبير القيمة مقدهيمنةً على م.  
  ).الْبسِيطمن بحر ( :٦٩في قولهوهذا ما نراه واضحا     

  معتَـذِر  جائـدٍ بالْمـال      أفْدِيهِ مِن     معتَـذِرا يلْقَاك بالْمالِ طلْقَ الْوجه     
لا يدع لغيره  حضورا وهاجا على الْمستَوى ) الاعتذار( نوط هنا بلفظ صدير الم    فالتَّ

 فالتشكيل .خاصةً لأنَّه خَلَّةٌ غَريبةٌ عن عالمِ الحكَّام، ه وحد فهو المنشود،عوريالشُّ
ة وقورومن حضور الص تِي جزءوالشَّاْعِر قوله ة الالص في ) معتذر(معنى؛ فقد رد

 ترابطًا دلاليا صهِالْبيت، فأضفى على نَنهاية الشَّطْر الأول مِن في ) معتذرا(العجز إلى 
ر عنا، وعباء موقف هذا الحاكم  . مكنون أحاسيسهوإيقاعيهشة من جرفقد اعترته الد

  .  عنِ الغُرورِ والتَّغَطرفِالجواد المتواضع الَّذي يصدِفُ
  ).من بحر الكَاْمِل( ٧٠ :صدير أيضا في قوله ولاح التَّ    

      اموالْغَـر ـدِيوج نـي فأثَارادزــا و    ولَهانًاوــج ــى أشْ ــجان علَ   أشْ
وهو يمثل بؤرة مرتين،  ) شجنال( متعلق بتكرير لفظ  هذا الْبيت     فالتَّصدير في 

شجون هيمنت عليه من جراء فراق أحبابه، وقد ضاعف الشَّاْعِر التوكيد فالالأحداث، 
  . من خلال التصدير

  ).الطويلمن بحر ( ٧١ :صدير أيضا في قولهولاح التَّ    
  ؟شَـكْوى علَى وامِقٍ يجدِي إلى طَلَـلٍ            الْغَرام وما الَّـذِي    أشْكُووقَفْتُ بِها   



– 

  )٢٦٣٠(

في صدر الْبيت، ) أشكو(الفعل في العجز إلى ) شكوى (المصدر فقد رد الشَّاْعِر    
،  الَّتي تمور في جنَانِهفأضفى على نصه ترابطًا دلاليا وإيقاعيا، وعبر عن أحاسيسه

التسريةِ عن نفسهِ ، من خِلالِ هذه الشكوىارمة في ورغبته الع.  
   ).الرجزمن بحر ( :٧٢   وقوله

 ــر قَب ارزو ــه ــصطَفَى وإنَّ ــلُّ     المــرٍأج ــذْخَر فِــي الْمعــادِ ذُخْ ي  
  :   الجناس) ه(

ومن الظَّوهر الصوتِية المهمة الَّتي أدتْ دورا رئيسا في شعره ، وأسهمت في        
وقد أطبقَ . تكثيف البعد الإيقاعي ، فضلاً عن اهتمامها بالشِّقِّ الدلالي ظاهرة الجناس 

 فإننا نكون بصدد  في المعنىفاطق واختلفي النُّ علَى أن اللفظين إذا تشابها العلماء
  . ٧٣الحديث عن  مصططلح التَّجنيس

ومن . للجناسِ ضروب عديدةٌ أوردها علماء البلاغَة ، وأطنبوا في الحديثِ عنها      و
في فيه اللفظان ساوى تي الَّذِي ذلك. الجناس التام أشكاله الَّتي لاحت في شعر شاعرنا 

  . ٧٤الهيئة والعدد والنَّوعِ والتَّرتيب
  ).من بحر الكَاْمِل: ( ٧٥قوله     ومنه 

ــاة ــةَ الْكُم كَافَحــوا م ــا ألِفُ لَـى          كَأنَّمع بالْقُلُو مـدِ لَهدِيالْح  ـددِيح  
يؤمئ بها ظة الأولى  واللف،)حديد(و) الحديد(فقد جانس في  عجز بيتِهِ بين لَفْظي     ف
) حديد(، بينما تعبر كلمة الأسلحة الَّتِي كان يستخدمها جنده الأشاوس في الحروبإلى 

 -  فبينهما إذَن جناس تام، ويعتقد الْمتَلَقِّي وشجاعتها، مدى قوة هذه الأجِنَانِ عن الثانية 
، في المعنى ونَما اختلافٍ فحسب د اللفظري أن الشَّاْعِر قد عمد إلى تكر-أول وهلةٍ 

وهذا  .ختلفتينتين مولكن بعدما ينعم النَّظر في هذا الْبيت يعلم أن ثمة دالينِ يحملانِ دلالَ
الجِناسر داخل النص، وتآلفت  منحالمتغي صوتيةً داخليةً عززت الإيقاع عناصر النَّص 

ة تلونًا موسيقيا ذا أثر فعال في إثراء عيمع الإيقاع الثَّابت، مما أعطى اللوحة الإبدا
  .صالنَّ
  ).من بحر المنْسرِح:( ٧٦   ويقُول أيضا 

  كَثَـبِ ضاع فُؤَادِي يا صاحِ عـن           والْكَثَــبِ  بـين هِـضابِ الْعـذَيبِ   



 

 )٢٦٣١(

هاية في ن) كثب(في نهاية الشَّطْر الأول، و) الكَثَب(     فثمة جناس تام بين الدالينِ
ولا ننسى . ٧٨، أما الأخرى فتعني القرب٧٧الشَّطْر الثَّاني، فالأولى وادٍ في ديار طيء

  .هنا أن الجناس التام قد تضافر مع حليةٍ موسيقيةٍ أخرى ذكرناها آنفًا وهي التقفية
تلك ،الية المضمومة    ومن أكثر القصائد الَّتِي استشرى فيها الجناس التامالقصيدة الد 

  ).من بحر الكَاْمِل: (٧٩فيهاتِي قال الَّ
كُمحِــبم مجِــس نــيالْب أذَاب فَلَقَــد     كَابِـــدـــا يمِم فَكَأنَّـــهدـــوع  
        اكُمـوهو ذكْـرِكُم ـنيلْهـهِ ع ةَ     لماببــص ــغَلَ ال ــاي ولا شَ ــودنَ ع  
      ضِـكُم لـهـاح أرـرفَ رِيع كأنال    و ــب إذَا ه كــس ــسيم مِ ــودنَّ عو  
        كُمـبفِـي ح اتُـهينَى فَحألِفَ الض     و ــامِع ــانِ مطَ مالز ــر مدــو عو  
       لِـي خْـضرأو ي رهالد ودعى يقِ     أتُرــر ــد التَّف بع ــالِكُم ؟بِوصدــو ع  

 أن فى قوافيه - ول وهلةٍ  أ-، وقد يعتقد الْمتَلَقِّيست مرات      فالْقَافِية تكررت ها هنا 
فحينما نجيل النظر فيها نُدرك أن لكلِّ لفظةٍ . إيطاء، ولكن هذا الكلام يجانبه الصواب

الأولى تعني أنه نحيفٌ هزيلٌ اخترم السقم ) عود(ف . دلالةً تغاير الألفاظ الأخرى
 السامعين بعذب الثانية هي آلةٌ موسيقية تَسبي) عود(حشاه، وأذاب البين جسده، و

الرابعة هي جمع كلمة ) عود(الثالثة هي نوع من أنواع  الطِّيب، و) عود(نغماتها، و
فقد التزم هنا أشياء لا تلتزم، وقد . وعد، أما الخامسةُ فهو يومئ بها إلى عود الشَّجر

 يتبادر إلى أخلاد البعضِ أن هذه الأبيات تُدرج ضمن لزوم ما لا يلزم، تلك الظاهرة
الَّتِي كثيرا ما استشرت في شعر المعري، ولكننا نقول إنَّه لم يلتزم هذه الأحرف في 

  .سائر أبيات القصيدة، فقد لاحت في الأبيات الخمسة الأولى فحسب
  ).من بحر الْبسِيط: (٨٠    وتذكرنا أبياته هذه  بقول القاضى عياض

  نَّه للِـضنَى والـسقْم أَوصـى بِـى        لَكِ    يا من تَحمـلَ عنِّـى غَيـر مكْتَـرِث         
ــى ــستَهام تَركْتَنِ ــبِ م ــرقٍ ذَا الْقَلْ ــابِ     ح صأَوحٍ وــارِي تَبى وــو ــا ج   أَخَ

ــابِي     أُراقِب النَّجم فِى جنْحِ الـدجى سـهرا        ص ــنَّجمِ أَو ــد للِ ــأَنَّنِى راصِ   كَ
مِ بــو ــذَ النَّ تُ لَذِيــد جــا و موكُمــد ـابِ            عصـمِ أَونْظَلٍ فِـى الطَّعنَى حإِلاَّ ج  

  ولاح في شعره الجناس الناقص ، الَّذِي يطلقُ على اللفظَينِ إذا اختلفَا فى أعداد   
  ). من بحر الكَاْمِل: (٨١فها هو يقُول .   الحروفِ

مــه ــذَلُّ شَ ــهِ ي يــلُّ لَد ــضنْفَرٍ كُ ــطْوتَه ويخَــافُ    غَ س دــوالأس دوالــس  



– 

  )٢٦٣٢(

، فالكلمة الأولى "سود" و" أسود"     فالجناس الناقص لاح في عجز الْبيت بين الدالين 
  .زادت على الأخرى بحرف الهمزة

    ا ما تردد الجناس٨٢ اللاحقُوكثيرفي حرفين غير نِ الَّذِي يكون باختلاف اللفظي 
  ).الْبسِيطمن بحر : (٨٣ وذلك في قوله، متقاربين في المخرج

 ــأن ــاك تهــاغر تِهــتِ طَر تَح ــن   شَمس بدتْ في دجى لَيلٍ مِـن الـشَّعرِ             مِ
  من المخرجغين ؛ فحرف ال)طرتها(و) غرتها(     فثَمةَ جناس لاحق بين كلمتي 

  ٨٤.ين مختلفين، فهما إذَن من مخرج الأسناني اللثوي من المخرج الطاء، بينما الطَّبقي
  ).الكَاْمِلمن بحر ٨٥ :(    وقوله

  ــدِب جــةِ م رِيالْب ــام ــثٌ إذا ع ــانِ    غَي جيــي الْه ــربِ فِ الْح ــار ــثٌ ونَ لَي  
، الطبقي من المخرج غين؛ لأن ال)ليث(و) غيث(فالجناس اللاحق هنا بين كلمتي    

شَّحنة الموسيقية تكثَّفت من خلال ، ولا يخفى هنا أن ال٨٦من المخرج اللثوي  اللامبينما 
  .اللتين استهلَّ بإحداهما الصدر واستهلَّ بالأخرى العجزهاتين الكلمتين 

  ).الكَاْمِلمن بحر : ( ٨٧    وقوله
 ـفَالْمـالُ   والنَّدى   ألِفَ السماحةَ     المبـــاح بِكَفِّـــهِ ســـيانِــــماء  )م(  والـ

هناك جناس لاحق، فاللام من المخرج اللثوي، ) الماء(و) المال(   فما بين لفظي 
     .٨٨والهمزة من المخرج الحنجري

  ).الكَاْمِلمن بحر : ( ٨٩    وقوله
ــهِ ــور بِ ــد ثُغُ حِيالتَّو ــي ــربِ فِ   حــربِ فِـي  والـشِّرك  اللَيـالَي  مـدى   )م(  طَ

 الأسناني اللثوي، ؛ فالطَّاء من المخرج)حرب(و) طرب(   فثمة جناس لاحق بين لفظي 
    .٩٠والحاء من المخرج الحلقي

  ).الكَاْمِلمن بحر : ( ٩١    وقوله
ــى   أنْكــــرتْ مــــاْ إِذَا     فَــــدمِي ــى قَتْلِ ــد علَ ِـيلِ الْخَ ــ  الأسـ

فالهمزة من ؛ "يسِيل" و"  أسِيلِ "     فقد تضمن عجز الْبيت جناسا لاحقًا بين الدالينِ
     .٩٢المخرج الحنجري، والياء من المخرج الغاري

 نِتقاربي منِرفيالَّذِي يكون باختلاف اللفظين في ح ٩٣بينما لاح الجناس المضارع     
  ).من بحر الكَاْمِل: ( ٩٤في المخرج في قوله

هــد جــلَ فَم زِيالج ــد ــاذِلُ الرفْ ـ       الب    الأثيـرِ أثيـلُ   كِ  سامٍ علَـى الْفَلَ



 

 )٢٦٣٣(

  في حرفينِختلفانِ مدالانِ؛ فهما )ثيلأ(و) ثيرأ( فثَمةَ جناس مضارع بين قوله    
  .٩٥اللثويخرج من المفالراء واللام  في المخرج، متقاربينِ

    وبدا الجناس المحرفُ الذي يختلفُ فيه اللفظانِ في هيئاتِ الحروف فحسب، في               
  ).من بحر الرجز( :٩٦قوله 

 ـ       ــم    )م(  سرتْ بهِ الْكَعبةُ ثم الْحـرم الْـ ــين ثُ ــر أم جوالح هــر حِج  
 الكعبة، هو حِجر: ٩٧؛ فالحِجر)حجر(و) الحِجر(   فالجناس المحرفُ ها هنا بين كلمتي 

 الحطيم حواه ما وهو الكَعبة، رحِج: الجوهري وقال مكَّةَ، حطِيم الحِجر: قال الأَزهري
وقد اختلفا الدالان . الشَّمالِ، أما الحجر فيقصد به هنا الحجر الأسود جانب بالْبيت المدار

  .في هيئة الحروف والمعنى
  ).من بحر الرجز: (  وقوله

 ـ مِنَـى رمى الْجِمار في     ــدِ     الْمنَى وبِ ــيمِن الْمقْتَـ ــده الْمهـ   رأيـ
؛ فالميم الأولى مكسورة )منى(و) مِنى(   فثمةَ جناس محرف ها هنا بين كلمتي 

  ".منْية"والمنى جمع كرمة، ة الم قرب مكَّ منطقةٌ "مِنى"و .والأخرى مضمومة
   ومن خلال النماذج الشِّعرِية الَّتِي سيقت لحظنا كيف أن الجناس قد أحدث موسيقى 

ذا الأبيات، فضلاً عن أنه أوهم الْمتَلَقِّي بأن الكلمات المتماثلة على  أرجاء هيداخلية ف
را قد ي، وأن ثَمةَ تكري متماثلة على الْمستَوى الدلال- أيضا- يالْمستَوى الصوتِي ه

الفروقات الواضحة بين ه  ستتضح ليجيلُ الْمتَلَقِّي النَّظر ما  الأبيات، ولكن بعديتجلَّى ف
  .فالْمتَلَقِّي إذن  له دور رئيس في استجلاء الخِطاب الشِّعري.  الألفاظ المتشابهةهذه

  :التَّدوير) و(
وفي هذا . الإيقاع الداخلي التي برزت في شعر شاعرنا التَّدوير  عناصر ومن       

ط من الإيقاع يتمزهالنَّمجت وعيالجزئي وإزالة الحاجز  ،  تجزئة الكلمة بين صدر الْب
وإخراج الْبيت في قالب واحد يصل بين صدره  الَّذِي يقوم بين الشَّطْرين من الْبيت،

في الْبيت، ويخضع الْبيت  وعجزه لفظ مشترك بينهما، فالتدوير يلغي الثنائية الجزئية
وتظهر واقعية التشكيل الإيقاعي المدور في كسر رتابة . ٩٨لوحدة متماسكة الأجزاء

   .هنعرين، وإثراء الإيقاع بالقيمة الصوتِية والدلالية المتولدة الشَّطْ



– 

  )٢٦٣٤(

وأكثر " : ٩٩ فها هو يقُول      وقد أَشَاْر ابن رشيق إلى ارتباط  التَّدوير ببحر الْخَفِيف،
ف، وهو حيث وقعض الْخَفِيوره في غير إلاّ أنَّ ، من الأعاريض دليل قُوةما يقع في ع 

  ".عينوبطْستثقلٌ عند المالْخَفِيف م
 ظاهرةٌ إيقاعية -  من وجهة نظري -    ولكنَّني لا أتفق ورأي ابن رشيق ؛ فالتدوير 
ئي الَّذِي يقوم بين ز الجاجزِ الحإزالةَلا تقترن ببحرٍ دون الآخر، فحيثُما أراد الشَّاْعِر 

رئِيس من التَّدوير هو الحفاظ على وزن فالهدف ال.  فعله دون تحرجالشَّطْرين من الْبيت
الشَّطْر الأول ، فحينما تكتمل حركاته وسكناته ينتهي عندها، ويهدي الشَّطْر الآخر ما 

 إلَى توتر الشَّاْعِر ليؤشرفالتَّدوير يأتي . " تبقَّى من أحرف، وليس ثمةَ ثقلٌ في ذلك
 معها ، يصبح داهمته وجدانيةٍ حالةٍنر ععبي للتَّ؛لاستمرار وعدم التوقّفاه في ورغبت

اكتمالها ا للحالة قبلالقطع قطع .الفُج اية كُلِّ  نهاءة لا تمهله لالتقاط أنفاسه فيوكأن
  .١٠٠"إلاّ عند آخر الْبيت شطر، فيواصل الكلام ولا يقف

خرى ، غير بحر      ومن يجلْ فِي شِعر شَاعِرِنَا ير أن التدوير قد تَجلَّى  في أبحر أ
  . ٪١٢,٢٣ في قصائده التِّسع ، بنسبة بلغت أربعين بيتًاالْخَفِيف ، وقد تكرر في

  : ١٠١      فقد ورد في بحر الكَاْمِل، كما في قوله
 ـ  ألِفَ السماحةَ  ــيانِ   )م(  والنَّدى فَالْمالُ وال ــهِ س ــاح بِكفِّ بالم اءــم   ـ

 متفاعلنوقد ربطت تفعيلةُ متفاعلن،  ة واحدة متكررة،ن تفعيليتكون مالكَاْمِل    فبحر  
 فقد انتهى الشَّطْر الأول ،"ماءال"هنا بين شطري الْبيت، فالتدوير حاصل هنا في كلمة 

 عن فالشَّاْعِر أراد أن يعبر. "ميمال"اني بحرف  الشَّطْر الثَّهلَّتُ واس،"اللام" حرفعند 
 التنفس؛ لإحساسه ه لا يريدها جملة واحدة، وكأنَّ على إنشادِ واحدة، وعملشحنةٍ نفسيةٍ

   . فيعمل على التواصل والاستمرار ولا يبالي بالوقف،بعدم إفراغ ما يعانيه
  : ١٠٢، كما في قوله " المنْسرِح"      وورد التَّدوير أيضا في عروض بحر 

 ـ        ام دمعا فِـي منْتَهـى رجـبِ       أعو  )م(  جاءتْ تُهنِّي بِك الْمواسـم والْـ
  :١٠٣، وذلك في قوله"الطويل"     كما لاح في عروض بحر

ارا دِينَاههِدتَى عم ا لَمهورـ ي    أَروى لَهـا  الْعاشِـقِين  فَدموع حيا  )م(  الْـ
  : التَّركِيبيالْمستَوى : ثانيا

ا يدِع حينمبالْم الكلماتِ        إن ا ما كَان ، يحاولُ أن ينتقرالإبداعِي ، أي نجزهخلقُ م
خدمة الدلالة ؛ بغية  فيما بينها تتضافر، تجاورة  في شكل جملٍ موينظمها ويرصفَها



 

 )٢٦٣٥(

محمد عبد . ديقُول .  فيه التَّفردإبراز جماليات الأسلوب وطابع ، و الإجمالية للخطاب 
 ذا حساسية في تحديد راة ترى فيه عنصلوبيفإن الأس ركيب ،لتَّأما بالنسبة ل: "المطلب

ها تعطيه من الملامح ما يميزه عن غيره من لأنَّ؛ ن يالخصائص التي تربطه بمبدع مع
وذلك يتحقق . مان والمكان  عنه في الز له أم مختلفينسواء أكانوا مزامنين الْمبدِعين ،

وترتيب أجزائها ، أو تقديم بعضها على  ا ،قصرمن خلال رصد حجم الجملة طولا و
، ومن خلال رصد بعض ،كما يتحقق من خلال ذكر بعض عناصرها أو إغفالها

الأدوات المساعدة ، التي يستعين بها الْمبدِع كأدوات العطف والجر،  وأدوات الشرط 
  ١٠٤. ..."والاستثناء  والنفي والاستفهام 

 يادة،والز والْحذْف، والالتفات، والحشو، تراض،والاع فالتقديم والتأخير،      
التَّراكيبِ الطَّلبية،  ووالإنشاءِ الشَّرطِي، التَّراكيبِ الشَّرطيةِ،والأساليب الإنشائية، و

  على تحريكِ الصياغة؛ ليتجاوز بها الأديب، يستعين  تعبيريةٌكلها إمكاناتٌ. الْحذْفو
ل إلحعنى الأوالم لالةِ الثَّانيةدودشَاعِرِنَا ووقعت بعض هذه الظواهر فى شعر .ى الد ، 

  . وطبيعة الشِّعر الإبداعية بما يتناسب التَّركيبة المألوفةِمشكلة تجديدا للبنيةِ
  :يرأخِ والتَّقديمالتَّ) ١( 

من القواعد ) فوظة الرتب المح ( ـعد انزياحا عما سمي ب يأخير والتَّقديمإن التَّ       
 من  محفوظةًااستخلص علماؤنا القُدامى رتبفقد  .وينتهكها  القاعدة يخرقُاللغوية، فهو 

 وصفوا أنماط التقديم والتأخير وفق كونها ذلك،، وتأسيسا على  مجمل نصوص اللغة
  .١٠٥من مظاهر العدول والانْزِياح عن الرتب المحفوظة من قواعد اللغة

فالر      م في التَّ إلى التقديم والتأخير، يوحي بمنزلةِكونا إلى  ما قُدعبير أو أخِّر قياس
  مظهرا مهما من  مظاهر كثيرةٍ ولذلك فإن هذا الأسلوب يعد.منزلته في نفس المنشيء

 "تمثلُ قدرات إبانة، أو طاقات تعبيرية، يديرها المتكلمة واعية،  اللقنإدارةً حي 
، ومواقع ، ومختلف خواطرهِتسخيرا منضبطًا للبوح بأفكاره، وألوان أحاسيسهِرها فيسخِّ

الكلمات من الجملَة عظيمة المرونة كما هي شديدة الحساسية، وأي تغيير فيها يحدث 
  .١٠٦"فس  في تشكيل المعاني، وألوان الحس، وظلال النَّةً جوهريتغييراتٍ

 في بعض - ونراه يلْجأ . لْجار والْمجرور في شعره    وكثيرا ما كان يعمد إلى تقديم ا
من بحر الكَاْمِل: (١٠٧ إلى تقديمه على الفعل والْفَاعِل،وذلك في قوله-الأحايين.(  

  



– 

  )٢٦٣٦(

  إذْ لِي إلَى الْبحرِ الْخِضم  وصـولُ           بِالْخَيرِ ابشِرِي ولكِ الْغِنَى   : فأجبتُ
يم في صدر الْبر     فقد قدورجار والْمرِ" ت الْجشِرِي " على الفعل والْفَاعِل"بالْخَي؛ "اب

وذلك لتعجيل المسرة للمخاطب؛ لأنَّه يتحدثُ ها هنا إلى تلك المرأة الَّتي صدفتْ عن 
وصاله لفقره وإملاقه، وكأنَّه يريد أن يزفَّ لها نبأ تواصله مع ممدوحه الجواد الَّذي 

  .ياهسيغرق  في يم عطا
       وقد يتقدم الْجار والْمجرور على الْمفْعول، للاهتمام بالْعنْصر المتقدم، كما  في                   

  ).من بحر الكَاْمِل (:١٠٨قوله
  نَعاصا  وفِ ذُخْرورعالْم انِ       فِي غَـدٍ   مِنيــد ــدِ ال ــد الْواحِ ــاه عِنْ   تَلْقَ
م الْجر     فقد قدورجوف" ار والْمرل به"من المعوفْعا"   على الْموالتقديم في هذا "ذخر ،

الْبيت لم يرد اعتباطًا، بل يحملُ جملةً من المقاصد؛ فالشَّاْعِر أراد أن يعطي الاهتمام 
ثَّهم على للجار والمجرر، لذا عمد إلى تقديمه وتأخير الْمفْعول، ليلفتَ انتباه الْمتَلَقِّين ويح

هذا فضلاً عن أنَّه لو . فعل المعروفِ والخيرات ؛ كي يكون لهم ذخر في آخرتهم
  .ارتكن ها هنا إلى اللغةِ المعيارية المألوفة  لوقع في شركِ خطأٍ عروضي بين

  ).من بحر الكَاْمِل:(١٠٩     وقوله
ــومةً    علَى يـومِ الْهنَـاءِ قَـصِيدةً      وجلا   سوــانِ م جرالْمو رــد    كَال

؛ وذلك "قصيدة "على الْمفْعول "علَى يومِ الْهنَاءِ"      فقد قدم ها هنا الْجار والْمجرور 
للاهتمام بهذا الْجار والْمجرور؛ لأنه كان يصبو إلى هذا اليوم الَّذِي سيظفر فيه بلقاء 

 عليه من عطاياه، بعدما يشدو أمامه بقصيدتهِ هذه ممدوحهِ بدر الدين أيدمر، كي يغدقَ
  .المجلوة المزدانةِ بكلماتِ الإطراءِ والثَّناء

  ).من بحر المنْسرِح (:١١٠     وكذلك في قوله
  لْكم     ـدجاحِ ممنَـى بِالـسـلا  ببِ           عاكِـبِ الـشُّهالْكَو جوـرب ومسي  

للاهتمام بهذا ، "مجد علا  " قد تقدم على الْمفْعول" ماحِ  بالس     فالْجار والْمجرور
 ،لْكَهر ممين أيدالد د بها بدرتَلَقِّي الطريقةَ المثلى الَّتِي شيلِلْم دم؛ لأنه حدر المتقدنْصالْع

والكرم والإغداق، تلك فلم يعمد إلى البخَلِ والتقتيرِ والشُّح، ولكنَّه ارتكن إلى الجود 
  .   الخِلال الَّتِي يبنى على أساسها الدين الإسلامي الحنيف

     وقد يكون تقديم الْجار والْمجرور على الْمفْعول، للاهتمام بالْعنْصر المتأخر، فها 
  ).من بحر الْبسِيط (:١١١هو يقُول



 

 )٢٦٣٧(

   مِن النَّظَـرِ   ي حتْفِ نَاظِرها سيفًا   فِ    شَـهرتْ تُركَيةُ الأصـلِ خَاقَانِيـةٌ      
؛ وذلك )سيفًا(على الْمفْعول ) في حتْفِ ناظِرها(   فلقد عمد إلى تقديم الْجار والْمجرور 

للاهتمام بهذا اللفظ المتأخر وما يليه، فسيف الحسناء الغانية التركية الَّتِي صوبته نحوه 
 هذا الْبيت، لذا لجأ إلى تأخيره؛ ليثير فضول الْمتَلَقِّي ويجعلَه في هو الْعنْصر الرئِيس في

) سيفًا(ولو أنه اكتفى بكلمة . حالة نهمٍ لمعرفة هذا السلاح البتَّار الَّذِي شهرته في وجهه
؛ ليؤكد )من النظر(لعلمنا أنها  امرأةٌ ترغب في قتله، ولكنَّه هرع إلى الْجار والْمجرور 

ثُ عن عينها الَّتِي قتلته بسيفِ جمالهالِلْمت، فهو يتحديولا . تَلَقِّي مقصده من هذا الْب
ننسى أن نشير إلى أن انتهاكَه اللغة المِعيارية هنا لم يأتِ إلاَّ اهتماما فحسب بالْعنْصر 

 في الجملَة حفوظةَ المتبةَالرالمتأخِّر، وليس حفاظًا على إيقاع الْبيت؛ لأنَّه لو التزم 
ل به الفعلُفيها  يذكر الَّتِي ة الفعليوفْعا  -  فالْفَاعِل فالْمفي حالة كون الفعل متعدي- لن 

  .يحدثَ خللٌ عروضي في الْبيت
من بحر  (:١١٢قوله      ونجده يركن إلى تقديم الْجار والْمجرور على الْفَاعِل، وذلك في 

  ).الكَاْمِل
ــ ــرةٍأٌ رشَ ــسنِهِ ذُو فِكْ لِح ــار حي        أرِب      ـدلِيج اهـوفـي ه عخْضيو  

، كما أنَّه قدم الْجار )ذُو فكرةٍ( على الْفَاعِل) لحسنهِ(     فقد قدم الْجار والْمجرور 
لمتقدم في لاهتمامه بالْجار والْمجرور ا وذلكجليد؛ على الْفَاعِل ) هواه في(والْمجرور

الجملتين، لانَّه وضح لنا السبب الرئِيس الَّذِي جعل الثَّقيفَ والجليد يهيمان في هذه 
  .  الغيداء الهيفاء، فالحسن والهوى يدغدغان الجنَان

  ).من بحر الكَاْمِل( :١١٣     وقوله
افتْكقِ فِي ولُ    غَسوـا         الظَّـلامِ شَـماجِهمِز ـاءم اءبهلُ صوـشْمم  

، وذلك للتخصيص )شَمولُ(على الْفَاعِل) الظَّلام غَسقِ في(    فقد قدم الْجار والْمجرور 
والتحديد، فهو أراد أن يلفت انتباه الْمتَلَقِّي نحو التوقيت الَّذِي أتت فيه هذه الخمر 

  .المعتقَة، فقد زارته حينما اغدودفَ الليلُ وأرخى سدولَ ظلامِهِ
  ).من بحر الكَاْمِل( :١١٤     وقوله 

نَاكفَه سـلِ  كُـلَّ  تَأسِررفـهِ  مطَر    نــي ــامِ ب الْخِي اظِرــو ــدود نَ   وخُ
      ونجد هنا الشَّاْعِر يعمد إلى تأخير الْفَاعِل إلى نهاية الشَّطْر الثاني؛ كي يجعل 

فالْمفْعول المتقدم  في قوله هنا . قبيل انتهائهالْمتَلَقِّي لا يصل إلى مرفأ المعنى الآمن إلاَّ 



– 

  )٢٦٣٨(

، "وخدود نَواظر "، ثم أردفه بثلَّة من الْمجرورات، إلى أن ذكر الْفَاعِل وهو قوله"كلَّ"هو 
  . وبهذا يجعله متشوقًا كي يقفَ على المعنى الَّذِي كان منغلقًا في الْبيت

  ).من بحر الكَاْمِل( :١١٥      وقوله
حبر حسلَـى  يفَـاةِ  عالع  هابـحلَـــذُّ    سيادِ ورــو ــه للْـ   ورود مِنْـ

وذلك ؛"سحابه  "على الْفَاعِل"  العفَاةِ علَى"    فلقد قدم في صدر الْبيت الْجار والْمجرور
ليجود  ويترددون إليه؛ يعفُونُه المعروف الَّذِين وطُلاَّب لتسليطِ الضوء علَى الأَضيافُ

والتقديم نفسه ورد في عجز الْبيت، حينما قدم الْجار . عليهم من فضلهِ وعطاياه
  ."ورود  "على الْفَاعِل"  مِنْه للوراد" والْمجرور

من بحر  (:١١٦     وقد يلْجأ إلى تقديم الْجار والْمجرور على الخبر، وذلك في قوله
  ).كَاْمِلال

ــةٍ ــصبتْ فَتَّان ــلَ نَ ــا حبائِ فِهطَر    فَالْقَلــب اكِها فِــيلُ أشْــرــوخْبم  
، ليدل على "مخبولُ"على الخبر  "أشراكها فِي"      فقد قدم الْجار والْمجرور 

  .التخصيص، فهذه المرأة دون غيرها هي الَّتِي سبتْ جنانَه في مطبقها
  ).من بحر الكَاْمِل(:١١٧ الْجار والمجرر على اسم كأن، كما في قوله   ونراه يقدم

  ابِــلٍ  فَكَـأنــهِ كِفَّـةَ حفْنَيفِـي ج    دــصِيي ناشِــقِيالْع بــا قلُــوبِهو  
وذلك ؛ "كِفَّةُ حابِلٍ " قد تقدم على اسم إن، وهو قوله" فِي جفْنَيهِ"    فالْجار والْمجرور

    . الضوء على الخطر الَّذِي يحدقُ به من قِبلِ جفُونِ محبوبهلتسليط
من بحر  ( :١١٨على المبتدأ، وذلك في قوله)الخبر(        كما قدم الْجار والْمجرور 

  ).الكَاْمِل
لَيعو  ـدهـكِ  لاَ ععورا  يهـدعا    بدلٌ أَبى  فِـي   ذَمِيرالـس  ـدئِيوو  

على المبتدأ وهو " علي) "جار ومجرور(  فقد استهلَّ صدر الْبيت بتقديم شبه الجملَة     
 وثمةَ انزياح هنا في تركيب الجملَة الاسمية الَّتِي تقتضي تقديم المبتدأ على ".عهد" قوله

 إلى ريؤشِّ  مما،المتكلم ضمير يشتملُ على المتقدم ومن الملاحظ هنا  أن الخبر .الخبر
 لأنه يشعر بحزنٍ دفينٍ من جراءِ حديث معشوقتهِ عن ؛الأنا إبراز في الشَّاْعِر رغبة

الَّتِي أذلها الفقر ، رغم نبوغه في ميدان  ه بنفساعتزاز وفي تقديمه هذا . فقره وعجزه
  .الشِّعر

    



 

 )٢٦٣٩(

  ). بحر الكَاْمِلمن(:١١٩وقد يقدم الْجار والمجرر على خبر المبتدأ، كما في قوله     
ــاروتَ    كَأنَّمـا   الْعقُـولَ  لواحِظُـه  تَسبِي ــي ه ــادِهِ فِ ــدود أجنَ عم  

وقد ، "معدود "على الخبر" أجنَادِهِ في"     يتضح في عجز الْبيت تقديم الْجار والْمجرور
  .نا للتَّخصيص والتَّنبيهبطل عمل كأن ها هنا؛ لأنها التحقت بما الزائدة، والتقديم ه

من (:١٢٠    ونراه في مواضع أخرى يركن إلى تقديم الظِّرف على الخبر، كما في قوله
  ).بحر الكَاْمِل

ــم    بأْسِـهِ  شِدة الأرضِ ملُوك يخْشَى ــهِ فَه يلَد ــع ــجود ركَّ وس  
وذلك لغايتين ؛ "وسجود عركَّ"على الخبر" لَديهِ "    فقد عمد ها هنا إلى تقديم الظرف

 الملوك لالية، ليؤكد مكانة هذا الممدوح، وأناهما، إحداهما التخصيص من الناحية الدتغي
فلو ارتكن إلى الترتيب ، تخشاه وتخشى بأسه، والأخرى حفاظًا على قافية الْبيت

، ومن ثم يكتنفه الزلل " وسجود لَديهِ ركَّع فَهم ":الأصلي، لكان تقدير الجملَة 
  .العروضي الشَّائن

من  (:١٢١قوله   وكثيرا ما كان يلْجأ إلى تقديم الْمفْعول به وتأخير الْفَاعِل، وذلك في 
  ).بحر الكَاْمِل

   الـصيد  ويخَافُ سـطْوتَه الْملُـوك        يخْشَى ذَوو الَّتِيجانِ شِـدةَ بأسِـهِ      
أن " وضع الْمفْعول به بين أركان الجملَة الفعلية،كما يقُول ابن جنِّي    فالأصل في 

فإذا ما تقدم على الْفَاعِل يكون قد انحرفَ عن اللغة . ١٢٢"يكون فضلةً بعد الْفَاعِل
 والهدف من ذلك قد يكون الاهتمام بهذا الْمفْعول المتقدم، وهذه الدلالة.المعيارية المألوفة

؛ "لملوكا"  على الْفَاعِل "سطْوته" تَجلَّتْ في الشَّطْر الثَّاني من الْبيت، حينما قدم الْمفْعول
لأن سطوة هذا الممدوح هي الْعنْصر الرئِيس هنا الَّذِي أراد أن يسلِّط عليه ضوءا؛ 

 براثن  الأخطاء هذا فضلاً عن خوفه من الوقوعِ في. ليلفتَ انتباه الْمتَلَقِّي نحوه
يخَافُ الملوك الصيد :" العروضية، لأنه لو التزم التَّرتيب المألوفَ  لِلْجملَة هنا، وقال

تَهطْوة المكرورة في الأبيات " سمراءٍ، وسيخالف الْقَافِي نوت ديسيكسر وزن الْب.  
: ١٢٣وذلك في قوله. هتمام بالْمفْعول    ولاح أيضا تقديم الْمفْعول وتأخير الْفَاعِل، للا

  ).من بحر الكَاْمِل(
  غَدِقٌ لَـه فِـي الْخَـافِقَينِ ممـدود            زمـان وصـالكُم  مثْعنْجـر      فَسقَى  

    



– 

  )٢٦٤٠(

  ).المنْسرِحمن بحر  (:١٢٤قولهو
ــاتٍ  ــي عرفَ ــهفِ ــتْ معروفَ ــم    عرفَ جعرــض الْحو ــه برعى ورــو    الْ

  ).من بحر الطويل: (١٢٥   وقد يلْجأ إلى تأخير الْفَاعِل؛ للاهتمام به، وذلك في قوله
 ــد ــيس بِقَ ــهتَمِ ــلُ الْغُــصن لِينُ   ووجهٍ كَضوء الشَّمسِ يشْرِقُ بلْ أضـوى        يخْجِ

 كما –فأصل الجملَة  ." لينُه "  على الْفَاعِل "الغُصن" عمد إلى تقديم الْمفْعول به      فقد
الشَّاْعِر رغِب عنِ اقتفاءِ قواعد اللغة الرتيبة، ولكن  .يخْجِلُ لينُه الغُصن –هو معلوم 

ولفت انتباه الْمتَلَقِّي نحو هذا ، ورغب في تقديم الْمفْعول به؛ وذلك للتَّخصيص والتَّحديدِ
لذا نجد الشعراء .  والأرج الذَّكيول واللِّينالطُّ وفالغُصن هو رمز للرقَّة. الدال المتأخر

وحينما يخجل هذا الغصن . كثيرا ما يهرعون إلى تشبيه الحسناوات الفاتنات بالأغصان
  .من جمال هذه المرأة، فنحن إذن أمام امرأةٍ غانيةٍ فاتنةٍ آسرةٍ
 نجده يتقدم على الفعل، كما    وإن كان الْمفْعول قد تقدم فيما مضى على الْفَاعِل، فإننا

  ).الرجزمن بحر (:١٢٦في قوله
      طَـافَ ثُـمى وعمٍ   سـزمز ـاءم    أَفَــاضــرطَهالْم الطَّــاهِر ــوهو   

للتخصيص " أفاض "على الفعل" زمزم  " والمضاف إليه" ماء  " به فقد قدم الْمفْعول   
صر المهم في هذا الْبيت، وأراد الشَّاْعِر تسليط الضوء عليه والتَّنبيه، فماء زمزم هو الْعنْ

  .من خلال تقديمه
  ).من بحر الكَاْمِل(:١٢٧      وقوله

ــلٍ ــةَ حابِ ــهِ كِفَّ فْنَيــي ج ــا     فَكَــأن فِ وبِه دــصِي ي نــقِي ــوب العاشِ   قلُ
لمضاف إليه، وذلك في قوله      فقد قدم في عجز الْبيت الْمفْعول به،  فضلاً عن ا

"اشِقينالع بعِ الأشياء الَّتِي كان يصيدها جفنا ؛ "يصيد "على الفعل" قلُووذلك لتحديد نو
  . محبوبه

  ).من بحر المنْسرِح:( ١٢٨     وقد يعمد إلى تقديم شبه الجملَة على الفعل، كما في قوله
   فُؤادِي يا صاحِ عـن كَثَـبِ       ضاع    بــين هِــضابِ العــذَيبِ والْكَثَــبِ

بين هِضابِ " :فضلاً عن المضاف إليه، وهو قوله،     فقد قدم شبه الجملَة الظرف
ضاع فُؤادِي بين هِضابِ العذَيبِ " وتقدير الجملَة ، "ضاع "الفعل على، "العذَيبِ والكَثَبِ

وعنايته إلى مركز الثقل الدلالي في الْبيت، والمتمثل ؛  بغية لفت انتباه الْمتَلَقِّي "والكَثَبِ
نَانُهفي الأمكنة الَّتِي ضاع فيها  ج .  
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 كان مؤشرا أسلوبيا مهما في شعر شَاعِرِنَا ، -من خلال ما تقدم–     فالتَّقديم والتأخير 
أصولِ اللغةِ المِعياري اح عنر دلالاتٍ عديدةَ من خلال الانْزِية، فالتقديم والتأخير فج

، ولكنَّه مسلك ١٢٩"مجرد نقلٍ عشوائي دون غايةٍ تتصلُ بالمقاصد الواعية للمبدع" ليس
ممنهج يركن إليه؛ كي يصلَ إلى استعمالات جديدة، تفاجئُ الْمتَلَقِّي، وتجعله  يؤوب إلى 

لالات الَّتِي يتغيا؛ للوقوف على الدا وتكرارمرار دِعالنَّصبشريكًا . اها الْم وبذلك يصير
  .له، بعدما كان ينزوي في ركن الاستماعِ والقراءةِ وحسب

  : الاعتراض)٢( 
 كلام لم ي ف كلامٍاعتراضهو : " قائلاً كلمات أقلاءٍالاعتراض بالعسكرى       عرف 

ن منزلته، فالاعتراض يعتمد على تحويلِ أحدِ عناصِر ع. ١٣٠"تمهفيثم يرجع إليه  يتم،
وإقحامه بين عناصر من خواصها التَّرابط والتَّسلسل، فتتحرك الصياغةُ بشكلٍ شبيهٍ 

   .١٣١بعملية التَّقديم والتَّأخير
  ).من بحر الْبسِيط (:١٣٢      وبدا الاعتراض في قوله

   لي نـةً      -ماقُ نَاهِبـدكَانَتِ الأح ا          - وإن نـيأع تْهـبقَلْبٍ س درِ؟ بِرلخَـز  
 ، "وإن كَانتِ الأحداقُ ناهِبةً"      فجملةُ الاعتراض المقْحمة فِي هذا السياق هي قوله 

فالشَّاْعِر ها هنا يصبو إلى استرداد قلبه الَّذِي سبته أعين . اهمملاليا عدا د بأضافتْوقد 
ةَ فائدةٌ من استرداده؛ فقد وقد أكدت الجملَة الاعتراضية ها هنا أن ليست ثم. محبوبته

  .نَهبتِ الأحداقُ خيراته واستأثرت بها، ولم يعد كما كان قبل لُقياها
  ).من بحر الْبسِيط: (١٣٣     وقوله

  ارزنَاسِكِ      -ول الْمد تَكْمِيعـ – من ب    ـر المصطَفَى آمنًا مِن سـورة الْخَطـرِ       )م(   قَبـ
، وقد حرص )من بعد تكمِيل المنَاسكِ(حمة فِي هذا السياق     فجملةُ الاعتراض المقْ 

على ذكرها؛ لأنَّها أفادت أن ممدوحه بدر الدين أيدمر لم يقبل على زيارة قبرِ سيد 
  .الورى في المدينة المنورة الطاهرة، إلاَّ بعدما أدى شعائر الحج في مكَّةَ المكرمة

  ). زالرجمن بحر  (:١٣٤هقولو    
ــلُّ ــرٍ ك بهِز-ــن ــوقَ  م ــلْهبةٍ فَ س-    ــم ــغِ لَ يب ــر اح غَيوالأر ــن ــلَبِ مِ س  

، وقد أكد بعدا دلاليا مهما؛ لأنَّه "سلْهبةٍ فَوقَ مِن"    فقد اعترض السياق هنا بقوله 
  . أخطر الْمتَلَقِّي أنه لا يتحدثُ ها هنا عنِ الأسدِ  الضارية

     



– 

  )٢٦٤٢(

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٣٥هوقول
 لَـهلَــى- وع  ـرــانِ ممالز -نَاقِــبو     ممــس ــأَن تَ ــصى بِ حي ــن لَه ــد دِيع  

ليؤكد لِلْمتَلَقِّي أن ؛ "الزمان مر علَى"   فقد جاء الاعتراض هنا من خلال شبه الجملَة 
  .عنها يوماخلالَ الممدوح المحمودة تؤازره دوما، ولم يتنصلْ 

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٣٦      وقوله
  حِلْيـةٌ وبـرود   - مِن مـدحِ مجـدِك       -    فَاســتَجلِها بِكْــرا أتَتْــك يزِينُهــا   

ليؤكد أن ؛ " مِن مدح مجدِك "      فقد جاء الاعتراض هنا من خلال شبه الجملَة 
أي أنَّه أضافَ بعدا . الصالح ناصر الدين محمودقصيدته ازدانت بمدحه أمجادِ الملكِ 

ولو أنَّه عدل عن الاعتراض، سيخطر على بال الْمتَلَقِّي أن . دلاليا مهما إلى الْبيت
  .قصيدته ازدانت بالحلْي والثياب الموشَّاة

  : الالتفات)٣(
 ةًخاصي" يمثل إذ لشِّعري عامة؛الخطابِ افي مؤشِّرا أسلوبيا مهما  يعد الالتفاتُ      

ابارزة في حركة الصيغة موضعياللفظةُ، حيث تتحور غير مألوفا في موضعها تحور  
يفرز دلالة فيها كثير مما لا يتوقعه الْمتَلَقِّي، وفيها كثير من إمكانات الْمبدِع في استعمال 

  .١٣٧"التعبيرية الكامنة في اللغة الطاقة
؛ لأن ثمةَ انتهاكًا فيه  يعتمد بناؤها على الانْزِياحةٌ تعبيريخاصيةٌإذن       فالالتفاتُ

 بين، تدفع نّشاط عقلي الأمر الَّذِي يجعله في حالةِ ،للمألوف والمتوقَّع لدى الْمتَلَقِّي
    .الملالَ وتستدعِي المتعة

شَاعِرِنَا ، أنَّه كثيرا ما عر ة في شِمات المميز من الس الَّتِي تعدومن أوجه الالتفاتِ    
﴿ولَقَد أَخَذَ  :تعالىكان يعمد إلى الالتفات من الغيبة إلى المتكلم ، على غرار قول الحقِّ 

 من الغيبة حول الكلامقد تف ،١٣٨اللَّه مِيثَاقَ بنِي إِسرائيلَ وبعثْنَا مِنْهم اثْنَي عشَر نَقِيبا﴾
    ".وبعثنا"قوله لال  من خإلى التكلم،

  ).من بحر الكَاْمِل:( ١٣٩    وقد رصدنا هذا المؤشر الأسلُوبِي في قوله
  عـودوا  الـصبابةِ  يد برتْه ولِمِن    وعـودوا  الْجفُونِ إِلَى الرقَاد ردوا
فَلَقَد أَذَاب  نـيالْب  مجِـس  كُمحِـبم    ــا فَكَأَنَّــهكَا مِميبِــد دــوع  
لْهِـهِ  لَمي  ـنع  ذِكْـرِكم  اكُمـوهو    لاَ نَــايةَ شَــغَلَ واببالــص دــوع  

فَ وكَأَنرـاحِ  عرِي  ضِـكُمأَر  لَـه    كإِذَا مِــس ــبه النَّــسِيم دــوعو  
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ــر    حـبكُم  فِـي  فَحياتُـه  الضنَى أَلِفَ ــانِ م مالز ــامِع ــودوو مطَ ع  
  !!عـود؟؟  التَّفَـرقِ  بعد بِوِصالِكُم    لِـي  يخْـضر  أَو الدهر يعود أَتُرى

 إلى غائبٍشخصٍ  الحديث عن  إذ التفتَ منفثمةَ التفاتٌ جلي في قصيدته هذه،      
ه إلى التَّحول عن وذلك من خلال استخدام ضمير الغائب ثم . حالة الحضور والتكلم

شفَّه الفِراقُ وأضناه  ففي الأبيات الخمسة نجده يتحدثُ عن غائبٍ .المتكلمضمير 
برته، :" وذلك من خلال قوله. الاشتياقُ، ورغم ذلك لا يصدفُ عن محبوبه ولا يحول

 وبعدما اطمئن الْمتَلَقِّي إلى أنَّه يتحدث عن شخصٍ غائبٍ ".يكابد، يلهه، له، ألفَ، حياته
ف، نجده يفاجئه بأنَّه يتحدثُ عن نفسه، ولاح ذلك من خلال الْبيت السادس، غير معرو
فهو يتمنَّى أن يخضر عوده بالوصال واللقاء، بعدما ". بِوِصالِكُم لِي يخْضر: " حينما قال

 كي لا فالالتفات إذن وسيلةٌ بارعةٌ للفت انتباه الْمتَلَقِّي؛. هصرته نيران الصدود والفِراق
  .يشعر بالملال والكَلال
  ).من بحر الكَاْمِل:( ١٤٠     وكذلك في قوله

نَفَس داعتَص  ـانِى  فُـؤَادٍ  مِـنا    عقُ تَغَنَّى لَمرالو  انِ  فِـيالأَغْـص  
فَأَثَار  ـدِيجو  امالْغَـرنِـي  وادزــا    ولَهانًا وــج ــى وأَشْ ــجانِ علَ   أَشْ

  أَجفَـانِي  جفَـا  قَـد  نَـومِي  فَلذِيذُ    مـضى  دهـرا  تَذَكُّرِي عِنْد فَأَرِقْتُ
ضمير الحديث عن نفسه عبر  إلى غائبٍشخصٍ  الحديث عن  التفت ها هنا من     فقد
يوحي أن ثمةَ ، في صدر الْبيت الأول" عانِى فُؤَادٍ مِن تَصاعد  نَفَس"فقوله . المتكلم

لألم والحزن، وقد هيج أحزانَه وزودها غناء الورقِ الشَّجي على إنسانًا يعاني ا
وجدي، وزادنِي،  "  ثم نجده يلتفت بعد ذلك إلى ضمير المتكلم من خلال قوله.الأغصان

فهو يتحدث عن نفسه وما ألم بها من ألمٍ وأرقٍ وحنينٍ ، "أرقتُ، تذكُّري، نومي، أجفاني
  .؛ ليكسر عنصر التوقُّعِ لدى الْمتَلَقِّيمائرِلاعب بالض التَّىإلَفقد لجأ هنا  .وأنين

وفيه يتحول الشَّاْعِر من ضمير المتكلم،  ،كلم إلى الغيبةالالتفات من التَّ    وقد يلْجأ إلى 
  ).من بحر الكَاْمِل:( ١٤١إلى ضمير الغيبة، ومن ذلك قوله

إِن تُمغِب  ـنع  ـالُكُ  نَـاظِرِيفَخَيم    مِن قَلْبِـي  لُب  فِـي  ـزكَـانِ  أَعم  
ــوا لاَ ــصد تَقْتُلُ ــبا بِال ص ــنْكُم ع    رِ لَمدـفَ  يائِـقُ  كَيانِ  طَرـرالهِج  
، نَاظِرِي":  وذلك في قوله بضمير المتكلم،الأول نجده يتحدث عن نفسهالْبيت      ففي 

ويكأنه  ".يدرِ  لَم،صبا" : في قوله وذلك لغائب، عنه إلى ضمير ايتحولُ ثم ."قَلْبِي



– 
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يتحدث عن شخصٍ آخر قد شفَّه الصد وأضناه البعد، ولا يعرفُ شيئًا عن سبل الهجران 
   .النَّاجعة

ما إذا يصيب الْمتَلَقِّي بالملال والكَلال، ولكن   واحدٍلام المتوالي على ضميرٍ     فالك
إلى حالٍ من حالٍياقُانتقل الس سر لون الكلام، وتغي يتجدويقبلُ على استكمال  نشاطه،د 

   .القصيدة بنهمٍ
أدرج ضمن الالتفات ما يحدثُ فيه  الأثير     ولا يقتصر الالتفات على ما ذكر، فابن

بحر من: (١٤٣وهذا ما بدا في قول شاعرنا ،١٤٢بالمستقبل الماضي عن الفعل إخبار 
     ).   المنْسرِح

نــي ابِ بــض ــذَيبِ ه ــبِ  الْع   كَثَـبِ  عـن  صـاحِ  يـا  فُؤَادِي ضاع    والْكَث
تْهــس ــواحِظُ اخْتَلَـ ـــ لَـ ــا اتِ  )م(  البدوِيـ فآه ــن ــينِ م بِ أعــر الْع  

نــو ينٍ عــي ــالُ ع ــد تَغْتَ ــري أُس   الْعجـبِ  أعجـبِ  مـن  وهـذَا  قَسرا    شَ
، بالفعل المستقبل الماضِي الفعل ه الأبيات عن في هذ واضحولٌدع      فثمةَ 

معدولٌ به عن لفظِ الماضي إلى المستقبل؛ لِيطْلِع " شَري أسد تَغْتَالُ عين عيون":فقوله
الْمتَلَقِّي على ما فعلته عيون الحِسان الفتَّاكة الآسرة  في جنَانِه، وكأن أثرها ما زالَ 

تَبيين هيئة الفعل "  هو -كما ذكر ابن الأثير–فالهدف هنا . قلبه ولم يبرحهموجودا في 
، فقد ألفيناه يتحدث في الْبيتين ١٤٤"واستحضار صورته، ليكون السامع كأنَّه يشاهدها 

، ولو عطف "واخْتَلَستْه، ضاع: "الأول والثاني بصيغة فعل الماضي، وذلك في قوله
، وسيكون أثرها ها هنا وقتيا، "شَري أسد اغْتَالَتْ عينٍ عيون :"كلامه على أوله لقال
  .وليس مستمرا في قلبه

جوع عن لرويتمثلُ في ا      وثمة نمطٌ آخر من أنماط الالتفات ركَّز عليه ابن الاثير، 
  .١٤٥ الماضي إلى الفعل الأمرالفعل المستقبل إلى فعل الأمر، وعن الفعلِ

  ).من بحر الكَاْمِل( :١٤٦خرطُ في هذا المسلك قوله       ومما ينْ
افَتْكقِ  فِـي  ولُ    غَـسول    الظَّـلامِ شَـموــشْمــا  ممِزاجِه مــاء اءبــهص  

ــعاعها   ــأن شُ ــافِيةٌ ك ص اءــفْر لُ           صى قنْـديجنْحِ الـدفِي الكَأْسِ فِي ج  
ــا   انِ فإنَّهــس ــين الْحِ لِها بــتَج ــ    فَاس ــلُتُه تُزِي مــو مالهةَ ورــس دِي الْم  

 إلى فعل اضي شاعرنا من الفعل الم، إذ التفتَبين  عدول دث حالأبياتففي هذا        
 وذلك إلى فعل الأمر،، ثم نجده يلتفتُ "وافتْك"فقد استهلَّ القصيدةَ بالفعل الماضي . الأمر
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والهدف من هذا العدول هو توكيد  لما أُجرِي عليه ؛ "فَاستَجلِها بين الحِسانِ  " في قوله
وكأن الشَّاْعِر يريد أن يحثَّ الْمتَلَقِّي على معاقَرة الخَمورِ؛ كي يصلَ إلى ، ١٤٧فعل الأمر

  .أسرارها ومخبوءاتها الَّتِي وصل إليها هو
 ةٍ، أدتواضح  جماليةٍ انزياحاتٍبما فيها من الالتفاتات      فهذه الأنواع المختلفة من

دوروحثِّهِ على الانْعتَاقِ من شرنقةِ الإصغَاء وحسب إلى ا في مفاجأة القارئا بارز ،
  .المشاركة والتَّفاعل مع الْمبدِع

  : التَّراكِيب الشَّرطِيةُ)٤( 
ببية، برابط الس ربط حدثين: تعليق حدث على حدث، وبعبارة أخرى "الشرط      

للثَّ ابحيث يكون الأول سبباني، ويكون الثاني ما عن الأولسبب...وهذه السي تقتضِ ةببي
  .١٤٨"الأول ل، وأن يمتنع الثاني في حالة امتناعواني في حالة وجود الأأن يوجد الثَّ

 علامات ى أن تكونيجعلها ترقَ،  إلى حدرطيةَ الشَّالجملَشاعرنا  وقد وظَّف     
ه ة بارزة تمأسلوبيالشِّعرييز نَتَاج.  
). لو(و) لولا(و ،)لما(، )إن ( و) إذا : ( من أدوات الشَّرط الَّتِي استعملها شاعرناو     

  ظرف لما يستقبل من الزمان متضمن -  كما هو معلوم-فهي) إذا ( فأما أداة الشرط 
أن تُستعملَ في الأمر المقطوع بحصوله، وللكثير ) إذا ( ، والأصلُ في ١٤٩معنى الشَّرط

المعاني المحتملة الوقوع، والمشكوك في حصولها، في ) إن(، بخلاف ١٥٠الوقوع
كوكِ في شْفي المواضِع الم) إن(، ولذلك نرى الشَّاْعِر يوظف ١٥١والموهومة والنّاَدرة 

  .وقوع الشَّرط فيها
  ). الكَاْمِلمن بحر:(  ١٥٢ في قوله) إذا(     فقد بدت 

ــقٌ  وإذَا ــإنَّنِي متَحقِّ ــلِمتَ ف س      دوعــي ــاتَنِي س ــد فَ ــذِي قَ   أن الَّ
 للدلالة على أمرٍ ملتْعتُ، وقد اسهذا الْبيتفي مستهل ) إذا(     فقد بدت أداة الشرط 

موقن بأن ممدوحه إذا ، فشاعرنا هِتكرر مرات ومرات، وليس أمرا به شك في حصولِ
ما يصبو إليه، ومما يعضد ذلك أيضا أنَّه أتى ما سلِم من السوء والمكاره سيحقِّق له كلَّ 

  .   ؛ ليؤكد ما يدور في خلده تجاه الممدوح)متحقق(بالدال 
        رط  الشَّا أداةُأم )إن( ْلَّت١٥٣في قوله، فقد تَج :)من بحر الكَاْمِل.(  

قَتْلِــي فَلِــيإن فَانُــهتْ أجـتُ          أنْكَــرعيـا ادهِ بِمنَتيجو فِي  دوشُـه   



– 

  )٢٦٤٦(

ه، ولم يعمد ها هنا في مستهلِّ) إن(، وجاءت هذا الْبيتفأسلوب الشرط تجلَّى في        
في المواضِع   ترد - كما أسلفنا–) إن(لأن أداة الشرط ؛ )إذا(إلى استخدام أداة الشرط 

 محبوبِفشاعرنا ها هنا لا يعلم هل ستنكر أجفان ال. المشكوكِ في وقوع الشَّرط فيها
  . بذلك ستقر اأم أنَّهقتلَه، 

  ).من بحر الكَاْمِل (:١٥٤       ويقُول أيضا
  إنتُمغِب      ـالُكُمفخَي نَـاظِرِي ـنكَـانِ             عم ـزفِـي أع قَلْبِـي لُب مِن  

قد تصدرت هذا الْبيت، وقد أومأ فيها إلى أنه لا يقوى على ) إن(    فأداة الشرط     
حبوبه، ولا يغيب عن ناظره، فمن المحال أن ينأى بنفسه عنه، لكن لو حدث فِراقِ م

  . ذلك، وحالت الظروف دون التلاقي، فلن يبرح خياله أرض جنَانِهِ
مـن بحـر    :(١٥٥، وبدت في قولـه    )لما( من أدوات الشَّرط الَّتِي وردت في شعره           و

  ).الطويل
ــا لمنويباعِ ودــو ــا لِلْ ــا دعِينَ   منَاجاةُ سِر والْهوى يعلِن النَّجـوى         نَ

      هِ شَـاهِدمِي فِيد تْ بِكفٍّ مِنأَشَاْر           أن نِهِ كَادلِي مٍ مِنصلَى مِعى علْـوي  
الْبيت الأول، وهو تتواءم وسياق القص والحكي، " لما"      فقد تصدرت أداة الشرط 

عن عشقه، وعن لحظة الوداع المحتومة بينه وبين معشوقته فهو يحكي لنا قصةً قصيرة 
الَّتِي أَشَاْرت فيها بكفها المخضب بدمائه، وكأنَّه ذرف دماء من عيونه حينما حان أوان 

  .الوداع
تقتضي جملتين، تمتنع  وهي ،)لالو( في شعره وردت  الَّتِي الشَّرطِ ومن أدوات    

  ).من بحر الْبسِيط: (١٥٧ك في قوله، وذل١٥٦إحداهما لوجود الأخرى 
  الـسحرِ  نَسمةُ لَولاَ الْوجدِ مِن أقْضِي    أسـفًا  الـدجى  جـن  إِذَا أكَاد إنِّي

 إحداهما لوجود امتنعتْ اجتمعت فيه جملتان فلولا الشرطية وجدت فى سياقٍ    
ضي نحبه من شدة الأسى لا يقهو الذى جعل الشَّاْعِر نسمة السحر الأخرى، فوجود 

  .والشَّجى
 فضلاً عن لم تلح في شعره سوى مرةٍ واحدةٍ، وهذه الأداة) لو(   أما أداة الشَّرطِ  

، فهي إذَن من ١٥٩"القطع بانتفاء الشرط " ، تتضمن معنى ١٥٨إفادتها معنى الشَّرط 
تقوم   ذلك على وعلاوةًضمني، في الحروف النَّفي، والسياق الَّذِي تأتِي فيه يفيد النَّ
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ركيبي والمعنوي بين السبب والمسبب، وكونِهما في الماضي، هذا بوظيفة الربط التَّ
  .١٦٠الربط تارة يكون معقولاً، وأخرى مستحيلاً

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٦١       فقد لاحت في قوله
ــاه تُلـــو     بأسِــهِملــك يــذلُّ لِعظْــمِ شــدة ــود عاينَـ ــع وثَمـ   بـ

أداة  اختارقد       فهو في سياق الحديث عن ممدوحه العظيم الشَّجيع المنين المتين، و
ولم يختر غيرها، لأنَّها تتلاءم والحديث عن الأشياء المستحيلة الَّتِي لن ، )لو( الشَّرطِ 

وثمود لن يعودا تارة أخرى، ومن ثم عا تُبهذا تتحقّق مهما حدث؛ فقوم لن يتمكَّن 
  .الممدوح الشجيع من إذلالهما والبطش بهما

 فكرةُ - في بعض الأحايين– فيه أسلوب الأمر في شعره قد تحقَّقت أن    ولحظت أيضا
  ).الْبسِيط بحر من: (١٦٢ في قوله ويبدو ذلك، الشَّرط

كلِيا أُوحنُص فَسِر لُ مِنقَب  لـكـلْ  قَوه    مالْمو ا بآمِداجِي يتَنَـلْ  الغَنَـاءِ  ر  
 الغَنَاءِ راجِي يا بآمِد والْمم" ، وذلك في قوله عجز بيتهِفالإنشاء الشَّرطي بدا في     
 فيها معنى - ١٦٣ كما ذكر ابن جنِّي– فالجملَة هنا ،"تَنَلْ...تَلممإن "، وتقدير الكلام "تَنَلْ

  .الشَّرط
  ).الْبسِيط بحر من: (١٦٤ قوله  وينخرطُ في المسلكِ نفسه 

  قَتَـلْ  كَما بالْجدوى المحلِ قَاتِلَ يا    تَنْـلْ  لَديـهِ  تَرجو الَّذِي فِي ونَادِهِ
  :التَّراكيب الطَّلبية) ٥( 
  :الاستفهام) أ(

الاستفهام ا من قبل    إنا على طلب العلم بشيء لم يكن معلوممقصور عدلم ي  
ستوى المفردات  عند البنى اللسانية للقصيدة على م الوقوفَ إذ إن ؛١٦٥فحسب

ور يقود إلى إدراك خصوصية اللغة لدى الشَّاْعِر، الَّتِي تقوم على إدراك الد" والتراكيب 
من الأدوات النحوية الَّتِي يرتكز عليها طة مجموعةٍاراكيب  بوس والتَّظيفي للمفرداتِالو 

 تستوعب ةٍ تعبيريق من مساحةٍس، ونظرا لما يحققه هذا الن١٦٦َّ" لشِّعرِيةفي بناء الجملَة ا
الشُّتعددةً نَدلالاتٍ م أن جدعراء قد أحنوا استغلالَهس .  

مـن بحـر    : (١٦٧كما فـي قولـه      التَّمني، عن   وكثيرا ما عبر الاستفهام فى شعرهِ         
  ).الْبسِيط

    كَانَتِ الأح وإن لِي ـةً  مناقُ نَاهِبرِ؟           دالخَـز نـيأع تْهـبقَلْبٍ س دبِر  



– 
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       لِي فَلَقَـد با ولاةَ الحي عدسري؟         هل مطَبـصم ا عزلَم دجالْو دتَزاي  
  ).من بحر الكَاْمِل: (١٦٨      وقوله

  فــرقِ عــود؟بِوِصــالُكُم بعــد التَّ    أتُرى يعود الدهر أو يخْـضر لِـي      
  ).من بحر الطويل: (١٦٩      ودلَّ على الإنكار في قوله

 مــر حم نــقِي ــلَ العاشِ  فَمن فِي دمِي أعطَى لَواحظها فَتْـوى            ألاَ إن قَتْ
  ).من بحر الكَاْمِل (:١٧٠      وقوله

ــد؟ دون الْب    من ذَا يروم فَخَـاره ولَـه العـلا         تَلِيــارِفٌ و ــة طَ ري  
  ).من بحر الطويل: (١٧١   وعبر عنِ التَّحسر فِي قوله

  ؟شَـكْوى علَى وامِقٍ يجدِي إلَى طَللٍ           الغَرام وما الَّـذِي    أشْكُووقَفْتُ بها   
  :أسلوب الأمر)ب( 

    ر على معناه الوضعي إلى   يرتكزمعانٍ أخرى،  اهتمام البلاغيين على خروج الأم
ودلالاتٍ جديدةٍ، تتخلَّق وفق السياق المغروس فيه، فلم يعد الأمر مقصورا على نبرة 

 .  لها تماماالاستعلاء الَّتِي هي ركن رئيس في هذا الأُسلوب، بل بدت لنا معان مغايرةٌ
عل وقد ورد هذا الأسلوب في شعر شَاعِرِنَا ، من خلال فعل الأمر، وصيغة اسم ف

  . الأمر
من : (١٧٢     فنراه يسدي نصائح من خلالِ استخدامه أسلوب الأمر، وذلك في قوله

  ).بحر المنْسرِح
  ذَاك الرضابِ الْمعـسولِ والـشَّنَبِ          لِلْـديغِ الْهـوى شِـفَاؤُك فِـي     قلْ

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٧٣     وقوله
نَعاصا ف    ووفِ ذُخْررعالم انِ      ي غَـدٍ   مِنيــد ــدِ ال ــد الواحِ ــاه عِنْ   تلْق

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٧٤     وقوله
ــك لَيــلِ فَع ــل بالْفِع مِيالْج ــه ــر    فإنَّ ــدلُ ذُخْ بــا ي ــانِ خَوفَنَ بِأم  

  ). من بحر الكَاْمِل: (١٧٥      بينما يعبر عن الرجاء في قوله 
ــوا ــذْ فترفَّقُ م ــنَاه ــيمٍ أض   فَــارقْتُموه الْهــم والتَّــسهِيد       بمت

  ).من بحر المنْسرِح: (١٧٦     وقد يدلُّ على التوسل والتضرع، وذلك  في قوله 
ــد بِيةٌ فَجــي أص ــي ــمِي فَلِ ســي     بر ــران شَــوقُهم أربِ ضِ حــأر   بِ
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  ).من بحر الكَاْمِل: (١٧٧وقوله     
ــتَجلِها ا فَاسأ بِكْــرــا تَتْــكنُهزِيي    حِ مِندم  ـدِكجـةٌ  محِلْي  دوـروب  

ربـا      واجا فَمنَاظِمِه ركَس  ودِكبِج            ودقْـصلِـي م اكالأنَامِ سِـو نيب  
لماسم واْ ودم لاح  حـبا  أو صـدقِ    بــور ــوقَ لِلْ ــةٍ فَ ــد أراكَ تَغْرِي  
   ).اْمِلمن بحر الكَ (:١٧٨      وقوله

  فِي الْحب ينْقُص والْغَـرام يزِيـد           بِـصب صـبره    رفْقًـا يا عـاذِلي    
  ).من بحر المنْسرِح: (١٧٩ونجد الأسلوب نفسه يعبر عن الدعاء في قوله      

   ماهؤْير موـقَ   أرابـا  فَعـشْ وبِ            مرِق الغَـرـوقٌ فِـي مرو دغَر  
        ).من بحر الكَاْمِل (:١٨٠     وقوله 

 مدو لَماسا      وـدب أو حـبص ا لاحم      ــد ــةٍ تَغْرِي ــوقَ أراكَ ــورقِ فَ   لِلْ
  :النهيأسلوب )ج( 

لا تفعل، :نع من الفعل على جهة الاستعلاء، كقولك عن الم ينبئُ قولٌ       النَّهي هو
  .ين يستدعي السياقُ ذلك، وقد ينزاح إلى دلالاتٍ أخرى، ح١٨١ولا تخرج

من  ( :١٨٢       فقد خرج في شعر شاعرنا إلى دلالة التَّوسل والتَّرجي ، كما في قوله
  ).بحر الكَاْمِل

ــوا ــبا عــنْكُملا تَقْتلُ ص دــص   لَم يدرِ كَيـفَ طَرائِـقُ الْهِجـرانِ            بِال
من  ( :١٨٣شاد والتَّوجيه، وذلك في قوله       وكثيرا ما أكد دلالةَ إسداء النُّصح والإر

  ).بحر الْبسِيط
 لا تَخْتَصِر     ؤملُـها مانِي يخْتَـصرِ            فِي الأمـر ما  غَيطَايفِي الْع فَإنَّه  

  ).من بحر الكَاْمِل ( :١٨٤    وقوله 
  طُولَ المـسِيرِ إذِ الْمـزار بعِيـد           لا تَـسأمِي  يا نُوقُ دونَـكِ آمِـدا       

  :أسلوب النِّداء)د (
 فهو: أما في الاصطلاح.صاح بِه  نِداء و وناداه مناداةً، الصوتَ :  - لغةً –      النِّداء

المنقول من الخبر إلى   "أنادي" المتكلم إقبال المخاطب عليه بحرف نائب مناب  طلب
  .الإنشاء

يا، وأي، وآ،  (:وف النِّداءالمنادى بعيدا، أو في حكمه، فله من حر"      ولو كان 
 وهو المتفجع –، وإن كان مندوبا "أزيد أقْبِلْ:"، نحوالهمزةوإن كان  قريبا فله ، )وهيا



– 
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أيضا عند عدم  " يا" ، و"وا زيداه، وا ظهراه : "  نحو"وا" فله –عليه أو المتوجع منه 
  .١٨٥"التباسه بغير المندوب

ر كثيرا ما عمد إلى الانْزِياح في هذا الأسلوب، فلم يعتمـد            ومن الملاحظ أن الشَّاْعِ        
على دلالاته الوضعية المعهودة، بل انحرفَ عـنِ المعيـار والقاعـدة، وأفـرز دلالاتٍ        

الوضـع  ف. "كما أنَّه لم يلتزم الدلالات الَّتِي أقرها علماء اللغة بالنـسبة لـلأدوات    . جديدةً
ة الأدوات لنداء البعيـد،      لنداء القريب، وبقي   )ي أ ،ةمزاله(ى استعمال   اللغوى للنداء يقتض  

  لكن طبيعة الس    بحيثُ ة فى الأدا  ةا من الحرك  ياق قد تجعل هناك نوع ، تهـا   دلالُ  تتعارض
    مع غيرها من الأدوات الندائي لُة، فيعام البعيد      معاملة القريب، كما يعامل القريب  م املة ع

  .١٨٦داف بلاغيةوذلك لأه، البعيد
 في سياق مناداة القريب، وفي هذا انتهاك )يا (وكثيرا ما وردت أداة النِّداء       

  ).من بحر الكَاْمِل(: ١٨٧ قولهلقواعد اللغة المعيارية، ونذكر هنا 
  غُرا فمـا يحـصى لهـن عدِيـد            يـا مالِكًــا فَــاقَ الملُــوك  فَــضائلاً 

 ـ   ــد      ي العِلـمِ يفْحِـم لَفظُـه      يا أوحدا فِ لِيــهِ ب يان لَدبحــس ــسا  فَ   قُ
ــد     يا أفْـصح الفُـصحاءِ حتَّـى جـرولَ        لَبِيا  وــد ــهِ مبلَ ى لَديحــض ي  

    فهو في سياق الحديث عن الملك الصالح ناصر الدين،أحد الملوك العظماء 
ب إليهم، فجاءت الأداة هنا لتفصح عن مدى قرب المبرزين، الَّذِين حرص على التقر

  .هذا الممدوح من نفسه، كما أنَّها دلَّت على التَّعظيم والتَّوقير والإجلال
  ).من بحر المنْسرِح:( ١٨٨      ويقُول  أيضا في سياقٍ مغاير 

  ضاع فُؤادِي يا صاحِ عـن كَثَـبِ           بــين هِــضابِ الْعــذَيبِ والْكَثَــبِ
 الَّتِي تستخدم –" يا"  فهو يشْكو ها هنا إلى خِلْمِهِ تباريح الغرام، واستعملَ أداة النِّداء  

وعكست هنا العلاقة الحميمة بينه .  لمناداة هذا السجير القريبِ إلى جنَانه-لنداء البعيد
ى استعمال التَّرخيم كما عمد إل. وبين المنَادى، وأنَّه بئر أسراره الَّتِي يصب فيها خباياه

المفردة  الأسماء أواخر حذف"  هو النحويين اصطلاح ، والتَّرخيم في"صاح"في قوله 
 ، وإنّما كان ذلك في النِّداء؛ شاعرطرضلا يكون إلاّ في النِّداء إلاّ أن يو ...تَخفيفًا

ي في مِو من قَ)الياء(وكما حذفوا ) التنوين(فحذفوا ذلك كما حذفوا  لكثرته في كلامهم،
  .ولو لم  يركن هنا إلى التَّرخيم لحدث انتهاك عروضي شائن. ١٨٩"النِّداء

  



 

 )٢٦٥١(

  ).من بحر الْبسِيط: (١٩٠   وقد عبر النِّداء عن استدعاء لحظات الصفاء، وذلك في قوله 

  لَكن أطْوالهـا كـاللمح بالبـصر          الْكَئيـب بِهـا    زورةً سـر     فيا لَها 
    فهو يريد هنا أن يلتفت المخاطب نحوه؛ ليشاركه الحديث عن تلك اللحظات الصافية 

  . الَّتِي مر بها في حياته
  : الْحذْف)٦(

    عالجالد رسذْف رةَاهِظَ يوبِلُ الأسالْح "ها انحرافًفِبوصا ععبير العادي التَّ نمطِن. 
دمعتَلَقِّي،   إلىوهو ياوإيقاظ ذهنه استثارة الْممم يتَلَقِّي حدثُ تفاعلاً بين المرسل والْم

  . ١٩١"قص من قبل الْمتَلَقِّيقبل المرسل، وتكملة هذا النَّ قوامه الإرسال الناقص من
 هو عماالبحث  فيويتغلغل ق ر ويتعم يفكِّ ولكنَّه موجود،يكترثُ لما هوالعقل لا       ف
لثُّلْمةَ ويكملَ النَّاقص؛ فتحدثُ له المتعة الَّتِي ينشدها ليسد ا ؛ أو غير موجودمحذوفٌ

  .ويتوق إليها
ورصدت له نماذج عديدة  ، شَاعِرِنَاشعر  في متواترةً   الْحذْف ظاهرةً وقد كان    
؛ احترازا عن العبثِ، وهذا )المبتدأ(يعمد إلى حذفِ المسنَد إليه كثيرا ما نجده  ف.  فيه

    .م العربيكثر في كلا
 حينما يذكر صفات خاصة، مدحياتهفي      وكثيرا ما كان يلْجأ إلى حذف المسنَد إليه 

 الصفات مع حذف المبتدأ، وذلك في قولهِ  اسمية، ثم يذكرالممدوح من خلال جملٍ
  ).من بحر الكَاْمِل: ( ١٩٢مادحا بدر الدين أيدمر

ــدِ جــة مريالْب ــامــثٌ إذَا عغَيـانِ           بجيبِ فِـي الْهرالح ليثٌ ونَار  
كلمتا الكلام مفهموم ضمنًا، وجاءت و ؛"ليثٌ" وهو" غيث"هو  الجملَة      فتقدير 

 وعدم الذِّكر ها هنا أفصح من الذِّكر؛ لأنَّه  لتعظيمه وتفخيمه،؛تين نكر)ليث(و) غيث(
  . معنى إلى اللن يضيفَ شيئًا جديدا 

  ).من بحر الكَاْمِل( : ١٩٣مر نفسه تكرر في قوله     والأ
ــفْء ــاكَ ــة كُلِّه لايابِ الوــب ـلٌ      بأسلُ قَيقَــؤُو  امــا قَــالَ الْكِــربِم  
  هنا صفي الدين إسماعيليمدحوهو  ؛"قَيلٌ"  وهو "كفء"هو  الجملَة      فتقدير 

جدير بالحكم؛ لأنَّه فهو  ،سامقةويعلي من شأنه، ويعظمه ويعطي له منزلة الحلبي، 
  .  مضطلع بأمور الولاية



– 

  )٢٦٥٢(

  ).الكَاْمِل بحر من: (١٩٤     وقوله
يلَى ظَبـودِ  قَنْصِ عالأس  نـهعية طــرفٌ    ينْعــص ــلٍ بِ ــولُ بابِ كْحم  

  ).من بحر الكَاْمِل: (١٩٥قوله ونجده يحذف الموصوفَ كما في   
ــتَجلِها بِكْــرا أتَتْــك يزِينُ ــافَاسه           ودـربحِلْيـةٌ و ـدِكح مجدم مِن  

 -  دون مراءٍ–فالْمتَلَقِّي يعلم ). قصيدةَ بكرا(     فتقدير الكلام في الشَّطْر الأول 
 الكلام وقع  تجعل)يدةقص( وحذف كلمة .يدته المدحية قصبالبكر ها هناأن المقصود 

رةً تصريحيةً مرشَّحةً، يغوص الْمتَلَقِّي في الْمتَلَقِّي؛ فقد أفرزتْ استعامؤثرا أكثر في 
   . يمها ليدرك جمالها

من بحر :( ١٩٦    ونراه في موضعٍ آخر يلْجأ إلى حذفِ الفِعلِ والْفَاعِل، كما في قوله
  ).الْبسِيط

  سـائِرةً  الآفَـاقِ  فِي بمدحِك غَدتْ    شَـاعِرةً  الْخَلْـقِ  أجـلَّ  يا قَصِيدةً
، ويجوز أن يكون تقدير "قَصِيدة"   فقد اكتفى بالْمفْعول في صدر الْبيت، وهو قوله   

  ".أهديك قصِيدةَ " الكلام 
 ذْفِ حرف الجرأ إلى حلْجي ا ما كانوكثير   )بمن بحر : ( ١٩٧كما في قوله، )ر

  ).الْبسِيط
ــه     من ظِبـاءِ الإنـس ظلَّـتُ بِهـا         وغَادةٍ ــرِ  مولَّ ــم والفِكْ اله نــي ــبِ ب    القَلْ

   ).الطويلمن بحر (:١٩٨هقولو
ــةِ ــا وظَبي ظُهلَحاد وــص ــسٍ لا تُ   بِقَنْصِ الأسودِ الشُّوسِ بالغُنْجِ ما أغْـوى           أنْ

   ).لطويلمن بحر ا: ( ١٩٩   وقوله   
 ــد أغْيــفٍ و فْههامِ مــو ــشُوقِ القَ مفِ طَ       مض الطَّرغَضِي ى   أغنـوشَا أحاوِي الح  

  ).من بحر الكَاْمِل: ( ٢٠٠     كما نجده يلْجأ إلى حذف أداة النِّداء، وذلك في قوله 
  يا من بِما تِحـوِي يـداه تَجـود            مولاي يا ملك الملُـوكِ وشَمـسها   

، وتقدير  "مولاي"      فقد حذفَ حرف النِّداء في مستهل  الشَّطْر الأول، في قوله 
 كما أنَّه عمد إلى ي،نادِى من المناد الملقربِهنا الْحذْف و ، "يا مولاي : الكلام

  .حذفه؛لأنه تكرر مرتين في الْبيت
  ).بحر المنْسرِح من: ( ٢٠١     ومما ينخرطُ في هذا المسلكِ قوله

رمــد بِ أَيــد ــيد النَّ ا ســر شْتَرِي ءِ  )م(  الأُمالْم  ـدمبِ  كُـلَّ  حكْتـسم  



 

 )٢٦٥٣(

  :الْمستَوى الدلالِي: ثالثًا
، لا  احتمـالاتٍ  دلالة واحدة، ولغةُ  وليست  "،   بالدلالات  مشحونةٌ  الشِّعرِية لغةٌ  ن اللغةَ    إ

 كينة، ولغـة صـراع وحركـات       توترات، لا لغة الهدوء والـس       ويقين، ولُغةُ  لغة ثباتٍ 
ا جميعها متعـذر،  تهه واحد، ولذلك فإن القبض على دلالا   متماوجة متواشجة، لا لُغة اتجا    

عـدد القـراءات الجـادة تتعـدد        تفبقدر مـا ت    ذلك إلى أكثر من قارئ واحد،      و يحتاج 
٢٠٢"لالاتالد.  

 - ليس معنى أننا نَدرس الْمستَوى الدلالي مستقِلاً عن المستويينِ المذكوين سالفًا    و
 أنَّه ينفصلُ عنهما ولا يتعلَّق بهما، فالْمستَوى الدلالي يتقاطع مع - ي الإيقاعي والتَّركيبِ

المستويين السنِابقي،ولا يمكن أن م ستوى عن الآخر يستغني . وهذا التقسيم نظري
تها وفق نظام يندمجفاللغة تعملُ لأداء مهم ،افتراضيى لَ فيه كلُّ هذه الأنظمة، وع

داء ليس هناك مستوياتٌ منفصلةٌ، وإنَّما التقسيم هذا؛ لضرورة البحث مستوى العمل والأ
والتَّحليل والدةُراسة، فالمتكلم الَّذِي يتكلم وفق نظام اللغة  الأسلا علاقة له ) اللسان(لوبي

  .بهذه المستويات الَّتِي لها أنظمةٌ خاصة بها
 "        علالة هو المالأساس لعلمِ الد قِيمةَ المعنَـى بالنـسبة   والموضوع نْكري نَى، ولا أحد

إنَّه بدون المعنى لا يمكن أن تكون هناك لغةٌ، وعرف بعـضهم            : للغة، حتى قال بعضهم   
لمـاء العـرب     مـن الع   كثيرا  أن لحظُنلذا  ." ٢٠٣"معنى موضوع في صوتٍ   : اللغةَ بأنَّها 

  یساوون بین محلَطَصي يلالة والمعنى ف  الد" لى هذا الفرع الحدیث من علـم  الدلالة ع
  .    semantic اللغة وهو السیمانتیك

فالْمستَوى الدلالي يسعى إلى البحثِ عن الدلالة الكامنـةِ وراء الـنَّص، بوصـفه                    
سأدرس في هـذا الْمـستَوى ثلاثـةَ        الْعنْصر الرئِيس من عناصر العملية التَّفاعلية، لذا        

  .التَّناص، والمقابلة، والصورة الشِّعرِية: ، وهي تتعلَّقُ تعلقًا مباشرا بالمعنَىاوِرمح
  :التَّناص) أ  (

النَّص      جموعةٍ منسوى ليسمعرفيةالراكمات تَّال م دِع، ثمبت في خَلَد الْمالَّتِي استقر 
 أي أنَّه ي.  ثَوبٍ قَشيبٍ قَديمٍلى النُّور فيإأعيدت صياغتها بعد ذلك، كي تخرجخضع 

جوليا  فالباحثة البلغارية  معه،ةٍو متزامنأ ه عليخرى سابقةٍأ صوصٍسلطة نُإلى 
 وهو ،  من الاقتباسات فسيفسائيةٌحةٌولَإلا هو ما   نص كُلَّأشارت إلى أن كريستيفا

  .٢٠٤يمتص بين حناياه نصوصا أخْرى



– 

  )٢٦٥٤(

       نقَّ ةَوثم الُوا فِي ميدان التَّناص، واقتربوا إلـى مفهومـه، ومـنهم        كُ ادج رولان ثْر
ويرى بـارت أنـه    ،" جديد نسيج جديد لاقتباسات ماضيةنص  كلَّإن": فهو يقُول ،بارت

"التَّناص علىلا يقتصر  عام من تراكيب مغفلـةٍ  حقلٌمسألة المصدر أو التأثير، فالنص ، 
  .٢٠٥" أو آلية تقدم بين مزدوجينومن اقتباسات غير واعيةٍ ا،أصلهم ادر إدراكمن النَّ
 ـ  ا سبقه م ع  انبثاقٍ  هو حالةُ   أدبِي  نص كُلَّ"   الغذامي أن  ريقر    و  تماثلـه   صوصٍ من نُ

ر غزلـي،   لأدبِي، فالقصيدة الغزلية انبثاق تولّد عن كلِّ ما سلف مـن شـع             ا في جنسها 
ي لهذه القصيدة الَّتِي تمخَّسوى سياق أدبِ الفوليس ذلك السضت عنه وصـار  ا  مـصدر

   .٢٠٦"لوجودها النصوصي 
 تناص مباشر جلي، أحدهما : ويأتي التَّناص في الأعمال الأدبية على شكلين     

ويدخل تحت التناص المباشر ما عرف في النقد القديم  . تناص غير مباشر خفيوالآخر
وهو عمليةٌ واعيةٌ تقوم بامتصاص وتحويل نصوص ضمين، بالاقتباس والاستشهاد والتَّ

متداخلة ومتفاعلة إلى النَّص الجديد، ويعمد فيه الأدباء إلى استحضار نصوصٍ بلُغَتها 
، يشِّعرتُّراث ال والة الشَّريفة،ديث النَّبوياحالَّتِي وردتُ فيها، كالآيات القرآنية، والأ

ناص غير المباشر، فهو الَّذِي يستنتج ذلك، أما التَّوالأمثال، وما إلى المأثورة والحكم 
  .استنتاجا، ويستنبط استنباطًا من النُّصوص الأخرى

  :التناص الديني )١
ر مع القرآن الكريم عن ضِحتَسالم ص الأصليتداخل النَّ" يني هو لتّناص الدا      

عن   وصوره ومعانيه، أوشَاْري لبعض ألفاظه وآياتهِطريق الاقتباس الحرفي أو الإِ
 مع صص القرآني، بحيث تنسجمخصيات الدينية، أو استيحاء القَطريق استدعاء الشَّ

ّ  وتؤدي فائدةً ، وتداخله أيضاً مع الحديث النبوي الشريف، وذلك السياق الجديد،
ٍ  بمعان  بتضمين بعض ألفاظه وصوره ومعانيه؛ لإثراء لغة النص وتقويتها، ورفده

    .٢٠٧" وتقوي حججه، مبدعهتُعزز فكرة 
  فقد استلهمفيه، لافتًا ا للقرآن الكريم حضورمن يجلِ النَّظر في شعرهِ ير أن و    

الإشعاعات والإيحاءات الَّتِي عبر فيها عن تجاربه ومعتقداته الذاتية ا منالشَّاْعِر عدد. 
  من التألقا كثيرهعر شِاقي قد وهبتْآيات القرآن الكريم بأسلوبها الر ولا شك أن

   .والتأنُّق
  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٠٨    ويتجلى التناص مع القرآن الكريم، في قول الشَّاْعِر



 

 )٢٦٥٥(

  والـسابِري ومـتْن كُـلِّ حِـصانِ        مـصابه تبكِي الْجِياد الـصافِنَاتُ     
بنَا لِداوود سلَيمان ووه ﴿:   فثمة تعالقٌ فِي صدر هذا الْبيت وقول الحق جلَّ وعلا  

ابأَو إِنَّه دبالْع منِع،ادافِنَاتُ الْجِيالص شِيهِ بِالْعلَيع رِضهذه  ه استحضار ف.ِ﴾  إِذْ ع
ورغبته في  ،يني من جهةص الد النَّ قداسةَ عن رؤية شعرية تحملُلآية الكريمة تعبيرا

 ثلاثِ على هو القائم: الخيل من ، فالصافِنجهة أخرىمن تقديم صورة مشرقةٍ للمرثو 
 من كرائم سلالات الخيول الَّتِي الجياد الصافناتو. الرابعة ويثني الطرف الأمامية قوائم

  فالشَّاْعِر يريد أن يقرب صورة المرثو - عليه رضوان االله–كانت لدي سيدنا سليمان 
نجيبةٍ، تلك الخيول الَّتِي  سليمان وما كان يمتلك من خيولٍ إلى الْمتَلَقِّين، فشبهه بسيدنا

  .بكتْ على صاحِبها بعدما قضى نَحبه
  ).من بحر الرجز: (٢٠٩   ويقُول

 ـ  والعروةُ الوثْقَى  ــر  )م(  بِهِ استَمسك والْ   عمــرة فَهــو النَّاسِــك المعتَمِ
ويؤْمِن  بِالطَّاغُوتِ فَمن يكْفُر ﴿ :ا مع قوله تعالىفثمة تعالقٌ في صدرِ بيته هذ     
فالشَّاْعِر أراد أن يؤكد أن ممدوحه متشبثٌ ، ٢١٠  فَقَدِ استَمسك بِالْعروةِ الْوثْقَىِ﴾ بِاللّهِ

بحبل الإيمان، متمسك بتعاليم الإسلام، لذا امتص هذه الآية القرآنية الَّتِي أوما فيها 
  إلى ضرورة الاستمساك بالعروة الوثقى حتى ينجو الإنسان من الهلاك،الخالق

، سببٍ بأقوى الدين من الاستمساك هو-  كما ذكر ابن كثير– الوثقى بالعروة فالاستمساك
  وربطها،قويةٌ مبرمةٌ محكمةٌ نفسها في فهي تنفصم، لا الَّتِي الوثْقَى بالعروة ذلك وشبه
: تعني الوثْقَى العروةُ: مجاهد العلماء في تحديد ماهيتها، قال واختلف .شديد قوي

، االله إلا إله لا يعني: والضحاك جبير بن سعيد وقال، الإسلام هي: السدي  وقال،الإيمان
 االله في الحب  هي:الجعد أبي بن عنها سالم  وقال،القرآن بها مالك بن أنس وعني

  .٢١١ ولا تنافي بينها وكل هذه الأقوال صحيحة.االله في والبغض
  ). الكَاْمِلمن بحر : ( ٢١٢     وتجلَّى التناص أيضا مع القرآن فِي قولِهِ

ــدود     تَسبِي لَواحِظُـه العقُـولَ  كَأنَّمـا        عــادِهِ م ــي أجنَ ــاروتَ فِ ه  
 وما أُنْزِلَ علَى يعلِّمون النَّاس السِّحر ﴿ :ى تعالهلوق      فثمة تعالقٌ في هذا الْبيت مع 

           الْملَكَينِ بِبابِلَ هاروتَ وماروتَ وما يعلِّمانِ مِن أَحدٍ حتَّى يقُولا إِنَّما نَحن فِتْنَةٌ فَلا 
 ها في ِ﴾تَكْفُربي ألحاظُها العقولَ وتأسرل ها هنا في امرأةٍ  حسناء، تَس؛ فهو يتغز

 أن حسنَها ضرب من ضروب السحر، استوحى قصةَ هاروت وماروت مطبقِها، وليؤكد



– 

  )٢٦٥٦(

الَّتِي ذُكِرت في الذِّكر الحكِيم، فهذا الغانيةُ ذات الجمال الأخَّاذ كأنَّها استمدتِ السحر من 
  .، وهو الَّذِي كان مكلَّفًا بنثر السحر فِي عهده)هاروت(الملَك

  ). بحر الْبسِيطمن: ( ٢١٣    ويقُول أيضا 
      رةً سروا  زا لَهـا   فيبِه ـبر          الْكَئِيـصح بالبـا كـاللمالهأطْو لَكن  

واحِدةٌ وما أَمرنَا إِلَّا  ﴿: ٢١٤لنَّص القرآني     فعجز هذا الْبيت يطــلُّ عــلى ا
أراد أن يؤكد سرعةَ مرور زورته هذه فشبهها بلمح فالشَّاْعِر هاهنا ،  ِ﴾بِالْبصر كَلَمحٍ 

  . في هذه الآية الَّتِي ذكرناها-  تقدست أسماؤه–البصرِ الَّذِي أَشَاْر إليه المولى 
نصوصه أبعادا قد يعمد الشَّاْعِر إلى استلهام أجواء القصص القرآني؛ ليضيف إلى  و  

  ).الكَاْمِلمن بحر : (٢١٥كما في قولهدلالية، 
  لَــو عاينــاه تُبــع وثَمــود       بأسِــهِ شِــدة ملِــك يــذَلُّ لِعظْــمِ

  تُبعٍ  وقَوم أَصحاب الْأَيكَةِ و ﴿ ٢١٦:  فثمة تناص في بيته هذا وقول الحقِّ جلَّ وعلا   
فقوم تبع الَّذِين ذكرهم االله في القرآن، كانوا قوما . ﴾ حقَّ وعِيدِالرسلَ فَ كَذَّب  كُلٌّ 

قد ذكر  وعز وجل وخرب بلادهم وشردهم في البلاد،ظالمين فاسدين، وقد أهلكهم االله 
 آثار قوتهم  وقد شاهد العرب  العرم،بسيل   كان بعض المفسرين أن إهلاكهم 

هلاك، ويبدو هنا أن الشَّاْعِر ا أصابهم من وعظمتهم في مراحل أسفارهم وتحادثوا بم
مسلم رجلٌ فاضلٌ بع المذكور في القرآن تُّاستلهم قصة قوم تبع، ولم يقصد تُبعا، ف

ة .  نجا من العذاب الَّذِي أصاب قومهقد ، وصالحوقد أكَّد من خلال هذا التناص شد
كما أَشَاْر في الْبيت نفسه إلى قصة . بأس ممدوحه، وأن الطُّغاة الظالمين يخشون بطشه

قومِ ثَمود، الَّذِين ذكرهم االلهُ في القرآن، في سياقات عديدة، وتحدثَ عن بطشهم 
فَقَالُوا أَبشَرا مِنَّا واحِدا  كَذَّبتْ ثَمود بِالنُّذُرِ ﴿ :٢١٧وجورهم، فقد ذكرهم الحقِّ في قوله

وذكرهم الشَّاْعِر أيضا لتأكيد قوة ممدوحه وبأسِهِ .  الٍ وسعرٍ﴾نَتَّبِعه إِنَّا إِذًا لَفِي ضلَ
  .وبطشه
  :التَّناص الأدبي )٢
 لآخرين، فأعاد بعثها من جديد بأسلوبه، وصٍصقصد به ما استدعاه الشَّاْعِر من نُ     ي

بية، الَّتِي ناصات الأدا من هذه التَّ كثيرنجد شَاعِرِنَا وفي شعر .ورؤيته الشِّعرِية الخاصة
  . من الأدباء والشعراءاج غيرهنَتَ الشَّاْعِر على انفتاحتؤكد 
       



 

 )٢٦٥٧(

  ). لطويلمن بحر ا: ( ٢١٨      وتجلى ذلك فِي قولِهِ
ــفٍ   فْههامِ مــو ــشُوقِ الْقَ مم ــد أغْيى        وـوشَا أحفِ طَاوِي الحضِ الطَّرغَضِي أغَن  

 من التُّركِ  وسنانٍ مائل العنق، ذي قوام ممشوق،       فهو يتحدت ها هنا عن غلامٍ
وثمة تعالقٌ في عجز هذا الْبيت مع بيت . وخصرٍ نحيلٍ يميد ملاحةً،يشبه الظَّبي الأغن

  ).من بحر الْبسِيط: (٢١٩ه، الَّذِي استهلَّ به قصيدته قائلاً)٢٦(كعب بن زهير ت
 ـ          الطَّرفِ مكْحـولُ   غَضِيضِ أَغَن َ  إِلاَّ    واوما سعاد غَداةَ البـين إِذْ رحلُ

ويتعالق .     فقد استرفد خِلال سعادٍ الَّتِي أَشَاْر إليها كعب بن زهير في لاميته الشهيرة
 :٢٢٠ضرمي الحدرٍحالحارث بن جأيضا بيت شَاعِرِنَا هذا مع  قول الشَّاْعِر الأموي 

  ).من بحر الطويل( 
 ـ فِ عذْ رطَّضِ ال يأَغَن غَضِ  ضبٍ رهلَّــلُ بِالْتُ    ابعمِــسم فَكِ الــذَكِيارِقُــه  

  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٢١  ويقُول شاعرنا أيضا 
  وبِهــا قُلُــوب الْعاشِــقِين يــصِيد    فَكَـأن فِـي جفْنَيــهِ كِفَّـةَ حابِــلٍ   

اللذين يصيدان القلوب، وكأنهما حبالة      فالشَّاْعِر أَشَاْر في بيته إلى جفني محبوبه 
 في صدر الْبيت  "كِفَّةَ حابِلٍ" وفي قوله . الصائد الَّتِي يتمكن من خلالها من صيد فرائسه

  ).من بحر الطويل: (٢٢٢ يرِبنْوب العد بن أييبعتعالقٌ مع  قول 
ــكــأن  ـ ح  كِفَّة بِولطْم الْ فِائِخَى الْ لَع    ةٌضيــرِي عهــ و االلهِلاد بِ   لِابِ

  ).من بحر الطويل: (٢٢٣ه)١٢٥(     وقول الطِّرماح بن حكيم ت
  ابـلِ  ح ةُفَّمن الضيق فِي عينَيهِ كِ        ملَأت علَيهِ الأَرض حتَّـى كَأَنَّهـا      

    ).من بحر الكَاْمِل: (٢٢٤    ويقُول شاعرنا أيضا
ــوِانِ ت    ملْك بنَى بـالجودِ مجـدا شـامِخًا        ــى كِي ــده علَ ــو قَواع   علُ

    فليؤكد الشَّاْعِر أن ملك ممدوحه الشَّامخ لا يدانيه شيء، ذكر أن قواعده الشامخة 
تعلو على كوكب زحل، وهذا الكوكب كثيرا ما ذكره الشعراء في أشعارهم، ولكن بيته  

  ).مِلمن بحر الكَاْ: (٢٢٥ه)٥٦٠(هذا يتعالق مع قول اليكي الأندلسي ت
  في كلّ من ـ ر  طَب  الّلثـام   ة دنـاء    نَّــاو لَــوهي لُــعــوِانِلــى و عكِي  

   والاختلاف بين الْبيتينِ يكمن في أن  شاعرنا قد ذكر كوكب زحل في سياق المدح، 
 من –بينما ذكره اليكي في سياق هجاء المرابطين الملثَّمين الَّذِين امتلكوا ناصية الدناءة 

  . حتى وإن شيدوا كل ما يروقهم، وعلا ملكهم على كيوان-  نظرهوجهة



– 

  )٢٦٥٨(

  ). من بحر الكَاْمِل (:٢٢٦ في قولهالتناص أيضاوبدا     
  ولِمن برتْه يد الـصبابةِ عـودوا          إلَى الْجفُونِ وعـودوا    الرقَاد ردوا

  ).من بحر الطويل (:٢٢٧ه)٦٣٢(ابن الفارض ت  فثمة تعالقٌ مع قول       
  الحلـمِ  غَفْلَـةِ  فِي زائر بمضجعي    طَـيفكم  عـلَّ  لِجفْنِي الرقاد ردوا

 ابن الفارض، فقد ظهرت بصمةُ مستهلِّ الشَّطْر الأول  فالتناص اتضح جليا في   
فالنوم جفاه وهجره بعدما جفته  ،  "لجفني الرقاد ردوا" واضحةً من خلال قوله 

حبوبته ليلى، وطفق يستغيث بها ويحثها على العودة حتى يعود معها النوم الَّذِي هجر م
  . مضجعه

   ).من بحر الكَاْمِل (٢٢٨:      ويقُول
        ـاءِ الـشَّباب كَأنَّـهم مِـن انطْلُـولِ          ريانَةِ الْمالْب ننِ  غُصفِي اللي  

: ٢٢٩ه)٥٨٤(بط المبارك التعاويذي ت     فثمة تناص في بيته هذا مع قول أبي الفتح س
  ).من بحر الْبسِيط(

  قَلْب إلى ريقِهِ الْمعـسول ظَمـآن          إن يمسِ ريان مِن ماء الشَّباب فَلِـي       
   ).من بحر الكَاْمِل: (٢٣٠     وقول الحصري الدمشقي

       هخَـدـاءِ الـشَّباب وم من انري       ارضِهِ الأريكِ عمِس خِ  منـضمج م  
  ).من بحر الكَاْمِل(٢٣١:ه)٦٥٦(     وقول البهاء زهير ت

انري اءِ مِناب  مـفٌ  الـشَّبفْههتَ    مأرأي نـانِ  غُصـفَ  الْبـلُ؟  كَيمِيي  
: ٢٣٢    ونجده يشير في إحدى قصائده إلى أسماء بعض الشعراء المبرزين، فهو يقُول

  ).من بحر الكَاْمِل(
ــا م ائِلاًيــض ــوك  فَ ــاقَ الْملُ ــا فَ   غُرا فَمـا يحـصى لهـن عديـد            الكً

          لفْظُـه فْحِـما فِـي الْعِلـمِ يـدحا أوا    يان٢٣٣قُــسبح٢٣٤فَــســدليــهِ بلَدي  
  ٢٣٦يـضحى لَديــهِ مبلَّــدا ولَبِيــد     ٢٣٥يا أفْصح الفُصحاءِ حتَّـى جـرولَ      

ا أن ممدوحه ذليقُ اللسانِ خطيب مفوه، أَشَاْر إلى أنَّه قد يتفوقُ على      فليؤكد شاعرنَ
بعض الخُطباء العظماء الأكفاء في تُراثِنَا، المشهود لهم بعلوِ شأنهم في ميدان البلاغة 

الشَّاْعِر الخطيب قُس بن ساعدة الأيادي، والخطيب سحبان وائل، : والفصاحة، ومنهم
ئة، ووجطَيل الملقب بالحوبيد بن ربيعة العامريلَر.  



 

 )٢٦٥٩(

:                                                                                                                                  المقابلة) ب( 
ه البنية التضادية كثيرا ما       يتكئ الخطاب الشعري عند شَاعِرِنَا على التَّضاد، وهذ

 ،تَلَقِّي نحو النصفالخصيصة الَّتِي تمثلًها اللغةُ في الخَلْق الشعري، ليستِ "تلفتُ الْم
  . ٢٣٧"التَّوحد، بل المغايرة والتَّضاد

 أحدهما: محمد الهادي الطرابلسي على نوعين. قُسمتْ المقابلةُ من قِبلِ د     وقد 
المقابلة اللغوية فى استعمال لفظين اثنين متضادين بحكم تتمثَّلُ ، واقيةسي والآخرلغوية، 

وأَشَاْر الطرابلسى إلى أن الشَّاْعِر فى . ، لا يشترك معها فى ذلك ثالث الوضع اللغوى
 المعجم المشترك على إمكانيات التصرف غطِهذا النوع من المقابلة يستسلم لض
ك حظه من التَّفنن فيه، ويعظم شأنه فى استغلال الخاصة، وإرسال الكلام فيصغر بذل

  . الرصيد اللغوى العام
 ،     فمن يطالع شعر شاعرِنا يجد أنَّه مترع بالمقابلات اللغوية الثَّابتة في كتب المعاجم

ظِّ المقابلات السياقية، فدوره اقتصر هنا على  أكثر من حعرهِوكان حظُّها في شِ
المعاجم من أزواج المقابلات دون أدنى تغيير، وهو أمر لا  استخراج ما في بطون

، تثري النَّص، وتخرجه من حيز المعتاد إلى حيز  إبداع فيه، ولا يضيفُ دلالاتٍ جديدةً
  .الإبداع
  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٣٨ ، كما في قوله )عبيدال( و ) ملوكال( فقد قابل بين      

       ري بها من آلِ شـاذي مالـكيس           بِيـديـهِ وهـي علد تِ الملُوكغد  
  ).طويلمن بحر ال: ( ٢٣٩في قوله) دواءال(و) داءال(     وقابل بين  

  الأدواعزيز وإن هانـتْ معالجـةُ           دواؤهألا إن داء الحـــب فينـــا 
  ). لطويلمن بحر ا: ( ٢٤٠كما في قوله) علنال(و) سرال(     وقابل بين 

ــو ــا لِلْ ــا دعِينَ ــاولم    النَّجوى يعلن والهوى   سرمنَاجاةُ      داعِ وبينن
  ).من بحر الكَاْمِل (:٢٤١في قوله) الداني(و)القاصي (      وقابل بين 

      هدـوـلَ فَجزِيالْج فْـداهِبِ الرالْو  
  

    مالأنَـامِ      لِقَاصٍج انِـي  فِـيدو  
  ).من بحر المنْسرِح( :٢٤٢في قوله) اللعب(و) الجد(وقابل بين         

 ـ       ــجد  م  واهٍ علَى قَلبِ عاشِقٍ بـين الْـ ــذيبِ  ـ م العــو ــبِ ي   واللعِ
  ).من بحر المنْسرِح : (٢٤٣في قوله) المذل(و) المعز(     وقابل بين 
ــز ــره مع ــلامِ ناصِ الإس ــن لب مـذلُّ      دِيالطُّغيـانِ  والــص دِيــن   



– 

  )٢٦٦٠(

  ).لمن بحر الكَاْمِ (:٢٤٤     وقوله
        رهصـب ـاذِلِي رفْقًـا بـصبا عي       في الحبينقَص    الْغَـرامو  زيـدي  

  ).من بحر الكَاْمِل (:٢٤٥   وقوله  
  وتَليــد طَــارفٌدون الْبريــةِ     من ذَا يروم فَخَـاره ولَـه الْعـلا        
ينِ فيها توزيعيةٌ، فتقابلُ الـشِّقَّين      علاقةُ المتَقَابِلَ "     أما المقابلة السياقية فهى التى تكون       

فى هذا النَّوع ليس مرجعه إلى الوضع اللغوى، وإنما إلـى أسـلوب الـشَّاْعِر وحـده،                 
فالشَّاْعِر فى إخراج المقابلة السياقية لا يخضع إلى ضغط المعجم المـشترك بقـدر مـا               

  .يستجيب لملكته الخاصة فى الخلق الفني
  ). من بحر الرجز: (٢٤٦وله        وبدت في ق

ــا   ــى طَائِع ــهِ االلهُ فَلَب ــا ب عبذلُ    دي      كلُـوالْم نْـهـا عم   رتُقـص   
من حيث السياق، فالبذلُ ) يقصر( و) يبذل(        فالشَّاْعِر قابل في الشَّطْر الثاني بين 

رون، ويتقاعسون عن ضد المنع لغةً، ولكنه أراد أن يقُول أن ما يفعله يقصر عنه الآخ
  . أدائه

  ).طويلمن بحر ال: ( ٢٤٧قوله      و
  عزيز وإن هانَـتْ معالَجـةُ الأدوا          ألا إن داء الْحـــب فينَـــا دواؤه
، لا من حيث اللغة، ولكن من )هانت(و) عزيز(      فالقابلةٌ السياقيةٌ تكمن بين لفظي 

لشَّاْعِر هنا إلى الأشياء الصعبة المتعسرة الَّتِي يومئ به ا ) عزيز(حيث السياق؛ فلفظ 
الَّذِي يوحي ) هانت(يحول دون الوصول إليها أشياء كثيرة، وهذا المعنى يتناقض والفعل

  .فثمة مقابلة إذن بين اللفظين. باللين والسهولة واليسر
  ).من بحر الْبسِيط: (٢٤٨     وقوله

    بلاةَ الْحيا و عِدسلْ مه   فَلَقَـد ري؟          لِيطَبـصم زا علم دجالو دتَزاي  
في الشاهد السابق قد أومأت إلى العسر، فإننا نجدها في ) عزيز(      وإن كانت لفظة

هذا الْبيت قد أضافت بعدا دلاليا آخر، فقد أكدت دلالة التناقص، أي أن صبره قد 
  ).عز(و) تزايد( سياقيةٌ إذن بين الفعلينِ تناقص بعدما تزايد وجده، فثمةَ مقابلةٌ
  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٤٩       وبدت المقابلة نفسها في قوله 

  غُصني كَان ا قَدانِعـا     يقُربِه تُ        مِـندعـفَّ   حتَّى بجو   ـودالْع  منِّـي  



 

 )٢٦٦١(

 فالجاف يقابله ، ولكن من حيث السياق؛)جفَّ(و) يانعا (فثمةَ مقابلةُ هنا بين      
الرطب، ولكنه رغب عن هذا الدال، وأتى بآخر أكثر عمقًا وثراء منه، وهو لفظ 

الَّذِي أكد من خلاله دلالاتٍ عديدة، فهو يومئ إلى النَّضارة والنُّضج والتَّألق ) الينوع (
  .لى معشوقتهوالتأنُّق، تلك الدلالات الَّتِي عبر من خلالها عن حالتِه حينما كان قريبا إ

  ).من بحر الطويل: (٢٥٠      وقوله 
ــاْ فَلِلَّــهِ ــى م ــوى أَحلَ ه الْهــر أَمفِي    وو باْ الْحأَشْقَى م مأَنْعو نى  مـوهي  

  ولفظ ، في اللغة"البؤس"عيم يقابله لفظ ، النَّ"أنعم"و"أشقى  "    فثمة مقابلة سياقية بين
قاء سببه البؤس، فيكون ، والنَّعيم سبب السعادة، بينما الشَّ"عادةالس"الشقاء يقابله لفظ 

جمع الشَّاْعِر بين النعيم والشقاء على هذه الصورة، مقابلة لسبب الشَّيء بنتيجة 
  .٢٥١ضده

  )من بحر الكَاْمِل: (٢٥٢قوله      و
ــه ؤُميو ــةٍ ذُو ــصاصةٍ فَاقَ  ـ الْغِنَى علَى وهو فَيؤُوب    وخَ حمدوس  

   فالغنى يقابلُ  الفقر  لغةً، ولكن الشَّاْعِر أبى أن يستعمله، وأتى بدالين أكثر عمقًا 
: القافَةِ من يقال. لها فعل ولا ،٢٥٣الحاجة: فالفَاقةُ ودلالة منه، وهما الفاقة والخصاصة،

 والخَصاصاء اصةُوالخَص. فاق: أي افتقر، ولا يقال: الرجلُ وافتاق. فاقةٍ ذو لمفْتاقٌ إنه
اصوالخَص :الفقر وقد أتى بهذين الدالين لتأكيد جود . ٢٥٤والحاجة والخَلّة الحال وسوء

   .الممدوح وكرمه، فمن يقصده فقيرا منهكًا معدما مكدودا، يعود غنيا مقدما محسودا
ة، في ارتباط بقدراته لاتٍ غير لغوي تقاببإمكاناته الخاصة قد يخلقُإذن فالْمبدِع     

ة أو أسلوبية ورؤيته الخاصة للعالم وللأشياء، فيحقق تقابلاتٍ سياقيفي فاللغةَ" .ةالإبداعي 
 من الشَّاْعِر ويمنحها العطاء، من فيضا الشَّاْعِر  تمنح،ومعنوية قيمةٌ إيقاعيةٌ الشِّعر بنيان

  .٢٥٥"يديه طوع أحيانًا جعلها ما وهذا ،خاصا وحسه الصادق مذاقًا الإبداعية، طاقاته
  :الصورة الشِّعرِية) ج(

 ة       إنروة الصرِيتركيبةٌالشِّع الوجدان أكثر   إلى عالمحقيقتهاتنتمي في   ةٌ وجداني
أو  يبدو لنا في كثير من الأحيان أن الشَّاْعِر" ومن ثم . من انتمائها إلى عالم الواقع

  الواقع، لا تنقلُةٍ أسلوبي انزياحاتٍويكون ذلك عبر ٢٥٦" في صوره بالطبيعةالفنان يعبث
أليف التَّوكثيرا ما يعمد إلى  .ما تقوم بإعادة صياغته بعين الشَّاْعِر ووجدانهوإنَّ كما هو،

  .بين المتناقضات



– 

  )٢٦٦٢(

، ونرصد ها هنا      ومن يجلِ في شعرِ شاعِرِنَا ير أنَّه متْرع بالصور الشِّعرِية
  ).من بحر الرجز: (٢٥٧قوله

 ـ الْحـرم  ثُم الْكَعبةُ بِهِ سرتْ ــين  )م(  الـ ــم أ مِ ــره ثُ حِج ــر الْحجو  
     إن التَّراكيب تستمد شعريتها داخل النُّصوص ، من خلال نأيها عنِ الصيغ المألوفةِ 

هذا الخَرق والانتهاك ، من خلال الانْزِياح الاستعارى المعتادةِ الذَّائعة، وقد تجلَّى هنا 
الَّذِي هيمن على الْبيت برمته، إذ عمد فيه الشَّاْعِر إلى أنسنةِ المحسوسات، وذلك من 

:  المتعلق بفضاءِ الإنسان فحسب، إلى بعض المحسوسات"سرت"خلال  إسناد الفعل 
م، والحِجرفة، والحركالكعبة المشرجفقد استرفدت هذه المحسوسات خَلَّة . رِ، والح

  .السرورِ من عالم الإنسان، مما أدى إلى شيوع الإثارةُ والدهشة لدى الْمتَلَقِّي
  ).من بحر الكَاْمِل(: ٢٥٨     وقوله

ــي   فِي وجنَتَيهِ بِمـا ادعيـتُ شُـهود           إن أنْكَــرتْ أجفَانُــه قَتْلِــي فَلِ
ــهد    صـدغِهِ  عقَارِب لَسبتْ من ءودوا ــهِ شَ ــؤٌ بِفي ــضود لُؤْلُ   منْ

الَّذِي تجلَّى فيهما،  الدلالي الانْزِياح، بوساطة هذين الْبيتين في انبثقت الرؤية الجماليةُ   
ست الأول، تمت باقتران الميةٌ في صدر الْبة استعاريةٌ تشخيصيةٌ مكنيروة صنَد إليه فثم

إذ بدتِ الأجفان وكأنَّها ، )أنكرت( بمسندٍ ليس من عالمهِ، وهو الفعل "الأجفان"الحِسي 
أي تركت الأجفان وجه المحبوبة وآثرتِ الخروج إلى إنسان ينكر ولا يعترفُ بجرمه، 

وتوفر د إليه، بين المسنَد والمسنَ  الإسنادِةَي صحالقاعدة تقتضِو. فضاءِ الإنسان الرحب
 مثلما حدث – انتهاك الكلام هذه القاعدة لكنو، ٢٥٩شرط الملاءمة لتحقيق معنى الفهم

وثمة صورة استعارية .  فاجأ الْمتَلَقِّي، وأخرجه من دائرة المتوقع إلى اللا متوقَّع–هنا 
ارتِعهذه الاس ت الأول، وتفتقريز الْبجة في عةٌ تشخيصية إلى إعمالِ العقل تصريحي

إن ثمةَ شُهودا في وجنَتيه سيشهدون على أجفانه  إذا ما آثرتِ : بعض الشَّيء، فهو يقُول
الإنكار. نوةً مِنبها ع لات الَّتِي ظفرهذه الشُّهود هي مجموعة من القُب وأعتقد أن 

وعمد إلى . وتؤثر الصدقوجنتيه، فالقُبلات إذن صارت أناسا ستشهد وتقول الحقَّ 
وثمة انزياح تشبيهي . "الشهود"، والتَّصريح بالمستعار منه "القبلات"حذف المستعار له 

في صدر الْبيت الثَّاني، إذ شبه صدغَ المحبوبة بالعقارب الَّتِي تلدغُ، فقد انزاح الصدغُ 
، فَيبدو هنا أنَّه حينما ظَفر بهذه وهذا الانتهاك  له ما يبررههنا إلى عالم العقارب؛ 



 

 )٢٦٦٣(

. القُبلات عنْوة هاجمه صدغُها كالعقْرب ولدغهِ، ولكنَّه انتصر عليه وفاز بِشهدِ رضابه
  .فتكثيفُ الصور هنا أسهم في انعتاق الْمتَلَقِّي من عالمه الرتيبِ إلى عالم الخَيالِ الرحب

  ).من بحر الكَاْمِل:(٢٦٠     وقوله
  كَالدر ينْظَم فِـي صـدورٍ حِـسانِ           يا أوحدا في فضلِهِ  خُـذْ مدحـةً        

تْكاءج  تَـشْفَع  ـا  فِـيهأَبِي  إِنَّـه    ــي ــرِهِ فِ ــهِ أَم ــرانِ كَالْوالِ يالْح  
متشكل فيها عبر      تَرتسم في هذين الْبيتين لوحةٌ فنيةٌ ثرةٌ ، قوامها الانْزِياح الدلالي ال

؛ فقد جعل "مدحة كالدر"فقد تجلَّى الانْزِياح التَّشبيهي في قوله . مجموعة من الصور
 في كِفَّةٍ "الدر"  و"المدحةَ" أي أنَّه وضع . قصيدته المدحية درا تتوشَّى به الحِسان

 عناصرها الأربعة؛ لأنه واحدةٍ، عبر هذا الانْزِياح، وقد اكتملت هنا في هذه الصورة
ثم يتشكلُ الانْزِياح الاستعاري التَّشخيصي في مستهلِّ . عمد إلى ذكر الأداة ووجه الشبه

" بمسندٍ ليس من عالمها وهو الفعل" القصيدة"الْبيت الثاني، إذ نجده يقرن المسنَد إليه 
فقد شبه قصيدته بابنته الَّتِي أتت إلى الممدوح؛ كي". تشفعتَشْفَع  ا فِيهوتستجديه؛  أَبِي

وقد خرج الإسناد هنا على المألوف والمعتاد، ممّا لفت . علَّه يغدقُ عليه من عطاياه
  . انتباه الْمتَلَقِّي، وجعله يجنح إلى عالم الخيال، ويبتعد عن الواقع وتشكيلاته الرتيبة

  ). الرجزمن بحر  (:٢٦١هقولو    
  سـلب  مـن  الأرواح غَير يبغِ لَم    سـلْهبةٍ  فَـوقَ  مِـن  هِزبـرٍ  كـلُّ 

   شكلَّ الانْزِياح هنا فضاء هذا الْبيت؛ فالشَّاْعِر لا يتحدثُ عن الأسدِ الموجودةِ في 
الغَابات، ولكنه أراد أن يشبه الجنُود المقاتلين الأشاوس بالأسد على سبيل الاستِعارة 

وكنتُ آمل أن . لَّتِي انزاحت بالنَّص من المعنى الظاهري إلى معنى جديدالتَّصريحية، ا
يعمد إلى ترشيح هذه الصورة وامتدادها؛ حتى يخرج الْمتَلَقِّي تماما من فضاءِ البشر إلى 

وبدا ذلك من . عالم الأسد الضارية، ولكنه أضر هذه الصورة حينما قطعها بالتَّجريد
، ٢٦٢الأَرض وجهِ على هو الطويلُ: الخيلِ من السلْهب" ، و"سلْهبةٍ فوقَ: "هخلال قول

 الَّذِين دِ، بل كان يتحدثُ عنِ المقاتليننِ الأسثُ عتَلَقِّي هنا أنَّه لا يتحدفقد تأكد الْم
  .يمتطون الخُيولَ في الحرب

  ).من بحر الكَاْمِل ( :٢٦٣     وقوله
  طُولَ المـسِيرِ إذِ الْمـزار بعيـد           آمِـدا لا تَـسأمِي    يا نُوقُ دونَـكِ     

ــضلُ    الغِنَـي  الـدين  نَاصِر مِن وتَيقَّني ــم فَالْفَ ج هــد ــود عِنْ الْجو  



– 

  )٢٦٦٤(

ليعو  ـدهـكِ  لا ععورا  يهـدعا    بدلٌ أبذَمِي  ى  فِـيرالـس  ـدئِيوو  
، وذلك من خلال ارتباطه ببعض الدوال الَّتِي "نوق" اجتاح الدالَ       فالانْزِياح ها هنا 
، فالشَّاْعِر عمد إلى أنسنة "دونَكِ، لا تَسأمِي، تَيقَّني، يروعكِ: "لا تتواءم وجنسه، وهي

النُّوق؛ إذ شبهها بإنسانٍ يخاطبه ويتحدث إليه ويحاوره، ويرجوه ألا يسأم طول المسير؛ 
ر بعيد، ويحثُّه على الصبر على المكاره الَّتِي سيجدها في طريقه، ويعاهده ألاَّ لأن المزا

، وهذا الحرف يستعملُ "يا"كما أنَّه عمد إلى استخدام أداة النِّداء.  يروعه السير بعد ذلك
يلٌ وبذلك انتقلت النوق من أجوائها إلى فضاء الإنسان الرحب، وكلُّ ذلك كف. مع العقلاء

  . بإحداث صدمة لدى الْمتَلَقِّي، تدخله في دائرة اللامتوقع
  ).من بحر الكَاْمِل (:٢٦٤قوله   و

  ولِمن برتْه يد الـصبابةِ عـودوا          إلَى الجفُونِ وعـودوا    الرقاد ردوا
 "الرقاد"فة بين الْبيت، فيها خرق للعلاقة المألوصدرِ ي  فصورة جزئية      ثمةَ  

ا، فالشَّاْعِر ا لطيفًا دلاليتحمل انزياح ،تجسيديةفجاءت الصورة استعارية  ." ردوا"والفعل
الرقاد  وكأن ، "الرقَاد"وأسبغه على ، "أعِيدوا "  الَّذِي يعني هنا  "الرد" استعار فعل  هنا

كما لاح الانْزِياح التشبيهي في . ه وردهيطالب باستعادت العقلي شيئًا ماديا محسوسا 
وهو بذلك قرن بين شيءٍ عقلي . عجز الْبيت؛ حينما جعل للصبابةِ يدا تبطشُ به وتنكِّل

 وفي هذا انتهاك ".يد"، وشيءٍ آخر حسي، وهو قوله "الصبابة" لا يدرك بالحواس
   .للمألوف والمعروف

  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٦٥   وقوله 
ــتَجلِها بِكْــرا أتَتْــك يزِينُهــا فَاس           دوـربـةٌ وحِلْي ـدِكجحِ مدم مِن  

، الَّذِي يمثل "بِكْرا أتَتْك يزِينُها  "     فثمةَ صورة تَجلَّتْ في صدر الْبيت، وذلك في قوله
ا، إذْ تما تشخيصيا تصريحيا استعاريبينانزياح بدالٍ  آخر " القصيدة"الدالٍ"  الامتشاج 

 فقد بدتِ هذه القصيدة وكأنَّها فتاةٌ بِكر نضرةٌ ".بكرا" ليس من عالمها، وهو قوله 
، واكتفى بالتصريح بالمستعار "القصيدة" مزدانةٌ بالحلْي والوشْي، وحذف المستعار له

دث امتشاج بين شىءٍ  ثم لاح انزياح دلالي آخر ولكنَّه تشبيهي، حينما ح".البكر" منه
صار المدح شيئًا ، أي  " حِلْيةٌ وبرود" وشىءٍ آخر حسي وهو "المدح"معنوي وهو 

  .تتزين به هذه القصيدة
       



 

 )٢٦٦٥(

  ). من بحر الطويل(:٢٦٦وقوله     
نُــهلِي نخْجِــلُ الغُــصي بِقَــد سى          تَمِــيـولْ أضشْرقُ بسِ يء الشَّموهٍ كَضجوو  

" الغُصن"      فالانْزِياح الاستعاري تجلَّى في صدر الْبيت، إذ اقترن المسنَد إليه الحسي
ونجد الغصن هنا يتنصلُ من صفاته، ويهرع ". يخْجِلُ" بمسندٍ ليس من عالمه وهو الفعل

ا لاح كم. إلى عالم الإنسان المترعِ بالحراكِ؛ كي يستلهم خلَّةً من خِلاله وهي الخَجل
 فالوجه حسي ،ا بآخر حسيشيئًا حسي اح التشبيهي في الشَّطْر الثَّاني إذ نجده يقرنالانْزِي

  .وفي هذا خرقٌ للمعتاد والمألوف. وكذلك الضوء؛ لأن العيون تُدركهما دون عناء
  ).من بحر المنْسرِح:( ٢٦٧    وقوله

  اع فُؤَادِي يا صاحِ عـن كَثَـبِ       ض    بــين هِــضابِ العــذَيبِ والْكَثَــبِ
 بمسندٍ ليس من عالمه، "فؤادي"    فقد اقترن في عجز الْبيت  المسنَد إليهِ المعنوي 

 لأن الحقيقي إلي معني مجازي؛  عن معناهاالجملَة نزاحتِوقد ا، "ضاع" وهو الفعل
ياعنَانِ من ليستْخَلَّةٌ  الضمنهي  بل لمألوفة العالقة في أخلادنا،المعروفة ا خِلالِ الج 
 - كما ورد في لسانِ العرب-   فالفعلُ ضاع عالمي الكائنات الحية والجمادات،صفات 
الغرابة  عليه توحي بجديدةً قلبه خَصلةً  يهبالشَّاْعِر أنوقد أراد  وتَلِفَ ، هلَك: بمعنى

  .متَلَقِّي، وتكسر عنصر التَّوقع لدى الْوالدهشة
  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٦٨    وقوله

  إذْ لِي إلَى الْبحـرِ الْخِـضم  وصـولُ          فأجبتُ بالْخَيرِ ابشِرِي ولكِ الْغِنَـى     
، إذ جعل ممدوحه الجواد "البحرِ الخِضم  "      تتشكل عملية الانْزِياح ها هنا في قوله

عليه من فضلهالكريم كالبحرِ الخِضم ا ما تعاورها .  الَّذِي يجودة كثيررووهي ص
وهذا التشكيل الاستعاري ألغي تماما المستعار له، وصرح .الشُّعراء في مختلف العصور

وفي هذا النَّمط من الاستعارات يجد الْمتَلَقِّي نفسه بعيدا كلَّ البعد .بالمستعار منه فحسب
ل باله سوى هذا المستعار منه الموجود، ويبدأ حينئذٍ في عن المستعار له، ولا يشغ

التَّفكير في خلالهِ وسماته ودلالاتهِ المتوارية، فالْمتَلَقِّي إذن يحاولُ الكشفَ عنِ الدلالات 
  .المسكوت عنها في النَّص

  ).من بحر الْبسِيط (:٢٦٩وقوله      
   لي نـةً     -ماقُ ناهِبـدكَانـتِ الأح رِ؟       بِ    - وإنالخـز نـيأع تُهـبقَلبٍ س در  



– 

  )٢٦٦٦(

      فالانْزِياح الاستعاري تجلَّى في الْبيت بشكلٍ لافتٍ، ففي الصدرِ اقترن المسنَد إليه 
، إذ نجده يشبه الأحداقَ بلص "ناهبة"  بمسندٍ ليس من عالمه وهو الدال"الأحداقَ"الحسي

بمسندٍ " القلب" رن في عجز الْبيت بين المسنَد إليه العقليثم نلفيه يق. ينهب ويسلب عنْوةً
، وكأن القلب قد تحول إلى شيءٍ مادي محسوسٍ "برد" لا يمتُّ له بصلةٍ، وهو الدال 

، فقد "سبته" وثمة انزياح استعاري ثالث، وذلك في قوله . يضيع، ومن ثم وجب رده
. ، إذ بدا وكأنَّه إنسانًا يوضع في مطبقٍ، ولا يقوى على الفرار منْهعمد إلى أنسنة القلب

ثم نلفي الشَّاْعِر لا ينهي الْبيت إلاَّ بعد  أن يدهشنا بانزياحٍ استعاري رابعٍ، وذلك في 
حيثُ عمد إلى أنسنة العين، أي جعلها حاكما غشوما يسبي ، "سبتُه أعين الخزر"قوله 
نْوةًويأسرع  .  

  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٧٠    وقوله
  والـسابِرِي ومـتْن كُـلِّ حِـصانِ        مـصابه تبكِي الْجِياد الـصافِنَاتُ     

   فقد لجأ الشَّاْعِر ها هنا إلى أنسنة بعض المحسوسات، من خلال إسناد فعل البكاء إلى 
  . وفي كلِّ هذا انتهاك للمألوف. الأجاويدِ، والدروع، وظُهور الحصنِ

 في التأثير في نفسية -  من خلال ما سبق– الصورة الشِّعرِية فقد أسهمت تقانةُ      
، وجذبه إلى عالم النص، وحفزه على الانعتاق من الواقع المعيش المألوف الَّذِي الْمتَلَقِّي

ب بسحره الفيحتُوب، إلى عالم الخيال الرديدةِ يؤطره الرلالاته الجاض الأخَّاذ، ود
  .الفَريدة

وبعد هذه الجولة المتأنِّية في رحاب نتاجه الشِّعرى، يجدر بي أن أقدم للدارسين بيانًا                  
وأنا بصدد جمـع     يضم ما تيسر جمعه من أشعاره، مع التنويه أنني التزمتُ عدة أشياء،           

  : شعره، وهى كالآتِي
 ُقتف على القوافي وفق المجموع الشِّعر نسورالهجاء ح. 
 قمتُ بتخريج شعره. 
 ات قصائدهِرقَّمتُ أبي.   
  ،الَّتِي جمعتُها تُ القصائدوِي ورتَّباءبدأت بروِي الالبواو، وانتهيتُ بر. 
  ا منا كبيروالشرحتُ عددبها شعره الغَالد امضةِ الَّتِي يعج. 
 ه تُضبطولا أ ووزنتها،   قصائد نكر جهدـان   "  كتابِحققِ ممالْج فقـد   ،"قَلائِـد

 دتْ في ضبط بعـض              هوزن شعرةَ أخطاء بثم هذا لا ينفي أن وضبطَه، ولكن 



 

 )٢٦٦٧(

             بت بعـضالأبيات، وقد أشرت إلي ذلك في الهوامش، كلٌّ في موضعه، وصو
  من جهـدِه     الهنَات الَّتِي اقترفها المحقق في وزن الأبيات، وهي لا تقلّلُ مطلقًا          

 : الخَارق الَّذِي بذله في تحقيق هذه المعلمة الأدبية الفَريدة ، ومنها
  ).من بحر الْبسِيط:(٢٧١         الخطأ الَّذِي ورد في قول الشَّاْعِر

 ـ ذِي الأمرا سيد مجدا الْبرِية أسمى   والأعراب والْحـضر   العجمِ فِي ـولِ    م  الطَّـ
                 ـت، ولكـنيا فـي الْبـة تـدويرثم ة، وكأنروفقد كتبه المحقق بهذه الص   

  :الصواب
ــمى ــة أس ــدا الْبرِي جد مــي ــرا س ل ذِي    الأمالطَّو م فِيجر   العـضالْحابِ وروالأع  

  .فالْبيت يسير على بحر الْبسِيط، وليس ثمةَ تدوير في الْبيت
  :٢٧٢ وقوله

ــ ــرى اجفَ ــا إِذْ الكَ ــوني جفَ   واللهـبِ  الـسعِيرِ  بـين  فَالْمهجة    جفُ
  :  والصواب

 ـ جفـوني  جفَا إِذْ الكَرى جفَا ــة  م  فالْـ جهم نــي رِ بعيــس   واللَهــب ال
هنا ها   فالشَّاْعِر التزم رِح بحرنْسةَ، الموثم ت في تدويريالْب.  

  ).من بحر الْبسِيط(:٢٧٣في المسلكِ نفسه قوله      وينخرط 
عوأتْب  ـجلاً  الْحفَـض  ـةِ  فِـيديا بِالْغُزاة    هأى لَمر ابرالأع  كُثُـرِ  فِـي  

  :          والصواب
عوأتْب جلاً الْحفَض ـةِ  فِيدِيـ ه    كُثُـر  فِـي  الأعراب رأى لَما غُزاة  م  بالْـ

  ).المنْسرِح من بحر (:٢٧٤  وقوله
نْج لَمم يوالنِّزالِ ي  ـعمفَرِ  م  الأ بنِـي  جص ى  بأسِـهِ  مِنبِ  سِـوـراله  

  :والصواب
نْج لَمم يوالنِّزالِ ي معـ بنِـي  ج    الهـربِ  سِـوى  بأسِـهِ  مِـن  أَصفرِ  م  ـال

  ).من بحر الرجز: (٢٧٥وقوله
عـــــــــراب قَــــــــد    م   رأَى الأ  حج وعـاد فِـي غَـزاةٍ إِذْ       

  :والصواب
 ـ       َـد    م  ـْحج وعاد فِي غَزاةٍ إِذْ رأَى الـ ــ ـــراب قــــ أ عـــــ

            



– 

  )٢٦٦٨(

     ).حالمنْسرِ من بحر (:٢٧٦وقوله          
ــاءتْ ــي ج ــك تُهنِّ ــم بِ   رجـبِ  منتَهـى  فِـي  جمعـا  عوام    والأ المواسِ

   :          والصواب
 ـ المواسِـم  بِـك  تُهنِّـي  جاءتْ   رجـبِ  منتَهـى  فِي جمعا عوام أ  )م(  والـ

      ).الرجز من بحر (:٢٧٧وقوله        
ــم ــةُ ثُ بــهِ الْكَع ــرتْ بِ الأس مــر الْح   

  
ــر     م جالْحو هــر حِج ــم ــين ثُ   مِ

  :       والصواب  
 ـ            سرتْ بِـهِ الْكَعبـةُ ثُـم الْحـرم الـ

  
ــر    م جالْحو هــر حِج ــم ــين ثُ   أ مِ

   ).الرجز من بحر (:٢٧٨وقوله  
ــى الإ موا فَحــاء ــدِ االلهِ ج ــبِ وفْ لِنَه  

  
ــذَا الأروع    م ــلاَمِ ه س نْفَرــض   الْغَ

  :والصواب  
  لِنَهبِ وفْـدِ االلهِ جـاءوا فَحمـى الــْ         

  
ــضنْفَر    م ــذَا الأروع الْغَ ــلاَمِ ه س  

  ).من بحر الكامل(: ٢٧٩      وقوله  
ابصد لَمومحـر  مظفَّـر  الأمِيـ م    الـ

  
  الأحــزانِ ودائــم العــزاء ـــدِينِ  م

  :       والصواب  
ابصد لَمومحـر  مظفَّـر  الأمِيـ م    دالـ

  
ــنِ  م اء دِيــز الع ــم ــزانِ ودائ الأح  

  ).من بحر الكامل(: ٢٨٠      وقوله  
لــبح ــا تَــدِينةِ لَهالآ بأســهِ بــشد  

  
ــا فــاقُ  م ــها جمع ضــول عر   والطُّ

  :    والصواب  
لبح ـا  تَدِينةِ  لَهـ بأسـهِ  بـشد    الـ

  
  الطُّــولو عرضــها جمعــا آفــاقُ  م

  ).من بحر المنسرح(: ٢٨١    وقوله  
  بــين عاشِــقٍ قلْــبِ علَــى واهٍ
  

  ــد ــوم الجِ بِ يــذَي ــبِ الع   واللَعِ
  :   والصواب  

  الْـــ بــين عاشِــقٍ قَلْــبِ علَــى واهٍ
  

ــجِد  م ــوم ـ بِ يــذَي ــبِ الع   واللَعِ
  ).من بحر الكامل(: ٢٨٢   وقوله  

دن أسريالع  ـما هـ إِذَا جِـذها نو    اقْتـ
  

  ونُـصولُ  قَواضِب العجاج ـحموا  م
  



 

 )٢٦٦٩(

  :   والصواب
درين أسالع  ـماجـذها  هـ إِذَا نَو    اقــ
  

  ونُـصولُ  قَواضِب العجاج ـتَحموا  م
  ).من بحر الكامل(:٢٨٣   وقوله  

ــه امأي ــر ــا زه ى لَهــح ـــ أض   صفِ
  

  والإِكْلِيـلُ  التَّـاج  وهو الدينِ ـي  م
  :   والصواب  

هامأي  ـا  زهـرى  لَهـحفِــيـْ  أضص  
  

  والإِكْلِيـلُ  التَّـاج  وهـو  الدينِ ي  م
  ).من بحر الكامل: (٢٨٤   وقوله   

ــى   ــا إِلَ ــدها فِينَ ن تَمــو ــد المنُ فَي  
  

  التَّفْريقِ بـين الأهـلِ والإخْـوانِ        م
  :        والصواب  

ـ        فَي    د المنُون تَمـدها فِينَـا إِلَـى التْـ
  

ــوانِ  م ــلِ والإخْ الأه نــي ــقِ ب تَفْري  
 علـى   –    هذا، فضلاً عن بعض الهنَات الَّتي وردت في ضبط الأبيات، وأشير هنـا                

  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٨٥ إلى قول الشَّاعر-سبيل الذِّكر
ــفَ ــضنَى أَلِ ــه ال ــي فَحياتُ ــ فِ حكُمب  

  
  ــر ــانِ م مالز ــامِع ــود مطَ عوو  

  .منصوبة والصواب خفضها " مر"   فقد وردت كلمة   
  ).من بحر الكَاْمِل: (٢٨٦    وقوله

مــه ــذِلُّ شَ ــهِ ي يــلُّ لَد ــضنْفَرٍ كُ   غَ
ــك ــذِلُّ مل ــمِ ي ــدة لعظْ ــهِ شِ   بأسِ

  

  الـسود  الأسـود  سـطْوتَه  ويخَافُ  
لَــو نَــاهايع ــعتُب دــووثَم  

مبنيا للمعلوم، ولكن الإعـراب يقتـضي أن يكـون           في الْبيتين " يذِل "    فقد ورد الفعل    
  ".  يذَلُّ:"فيهما مبنيا للمجهول، فنقول

                   هفي هذا المجموع الشِّعري هو كلُّ ما نظم درما و عِي أنجم الشَّاعر أبو النَّ  ولا أد
صادر مخطوطـةٌ   مهناك   وربما تكون    لم أطلع عليها،   أخْرى مظَان ثمةَفربما  .  الجبلَّي

 .  لَم تُحقَّق بعد، فيها بعض أشْعاره لم أقفْ عليها
  



– 

  )٢٦٧٠(

  أبي النَّجم الحلاوي الجبلَّيما تبقَّى مِن شِعرِ 
  )حرف الباء(

)١(  
  ).      من بحر المنْسرِح: (الوالِي     قال يمدح بدر الدين أيدمر 

ــذَيبِ  -١ ابِ الْعــض ــين هِ ــب٢٨٧ِب    والْكَثَ
  

ــبِ     ــن كَثَ ــاحِ ع ــا ص ــؤَادِي ي ــاْع فُ ض  
 ـ-٢   ــ ــواحِظُ البدوِيــ ــستْه لَــ   اخْتَلَــ

  
  ـــاتِ فَآهــا مِـــن أعــينِ الْعـــربِ     )م

ــري   -٣   ــد شَ ــالُ أس ــين تَغْتَ ع نــو عي  
  

ــذَا     ا وهرــس ــب  قَ جــبِ الْع جأع ــن   مِ
  ٤- ــي ــعِ فِـ ــتَ البراقِـ ــال تَحـ   أي جمـ

  
ــيط والنُّقُــــبِ     ــاب ذَاك الْخَلِــ   قبــ

 ـ -٥   ــ ــين الْ ــقٍ ب ــبِ عاشِ ــى قلْ   واهٍ علَ
  

  جِــــد يــــوم الْعــــذَيبِ واللَعِــــبِ  م
ــادرنِي  -٦   ــن غَ ــوى أغَ ــرِ أح أَس ــي    فِ

  
 ـ       بحلــف الــضنَى بِالــصدود والْوصـ

  ٧-  ــه ــهِ لواحِظُـ ــن جفْنِـ ــقُ مِـ   تَرشُـ
  

ــن الْهـــدبِ      ــهم رِيـــشُها مِـ   بأسـ
ــهِ -٨   ــؤٍ كَـــأَن بِـ   يبـــسم عـــن لُؤلـ

  
ــبِ     ــة الْعِنَ ــهِ بابنَ ــشَّهد فِي ــزج ال م ــد   قَ

  ٩-   ــي ــفَاؤك فِ ــوى شَ غ الْهــدي ــلْ لل   قُ
  

ــشَّنَب     ــسول والـ ــابِ المعـ   ذاك الرضـ
  الفُــؤادِ تِرياقُــك الْـــ  ٢٨٨ســليمويــا -١٠  

  
ــشَّنَبِ     م ــك ال ــفِ ذَلِ ــي رشْ ــفَاروق فِ   ـ

ـــ-١١   ــوني فَالْ ــا جفُ ــرى إِذْ جفَ ــا الْكَ   جفَ
  

ــبِ   م ــسعِيرِ والْلهـ ــين الـ ــمهجة بـ   ــ
  فَجـــاد عهـــد اجتَماعِنَـــا غَـــدقٌ-١٢  

  
ــرٍ    ــين مثْعنْجِـ ــاْ بـ ــسكب٢٨٩ِمـ    ومنْـ

   الأمِيــر ذِي الطَّــولِ بــدكَجــود ركْــنِ-١٣  
  

  ر الــــدين محِيــــي عِــــصابةِ الأدبِ  م
ــاةِ إِذَا-١٤   ــد للعفَــ ــب الرفْــ   الواهِــ

  
ــبِ    ــم يهـ ــع ولَـ ــم ينْتَجـ ــواه لَـ   سِـ

ــرا -١٥   ــيد الأُمـ ــدبِ سـ ــدمر النَّـ   أَيـ
  

ــسبِ   م ــلَّ مكتـ ــد كُـ ــشْتَرِي حمـ   ءِ المـ
ــسماحِ -١٦   ــي بال ــك بنَ ــلا مل ع ــد جم   

  
ــشُّهبِ    ــبِ الـ ــروحِ الْكَواكِـ ــسمو بـ  يـ

  بحــر يــداه علَـــى الملِــم بِـــهِ   -١٧ 
  

  مـــاْ تَـــأتَلِي مِـــن نَـــداه كَالـــسحبِ  
  ١٨-فَلَـــه هـــرفْرِ غَيبالـــص ـــنض إن  

  
  جـــود يـــدٍ بـــالْلُجينِ والـــذَّهب     

 ـ -١٩   ــ ــك الْ ــة الْمل ــداء دولَ أع ــد بِيم  
  

ــربِ   م ــشِّفُ الْكُـ ــسرا مكْـ ــعزِيز قَـ   ــ
ــلٍ -٢٠   ــاْرِسٍ بطَ ــلَّ فَ ــقَى كُ س ــد ــم قَ    كَ

  
  كَـــأْس الـــردى بِـــالْقَواطِعِ الْقُـــضبِ  
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ــدمها -٢١ ــصافِنات تَقْــ ــد الــ   القائِــ
  

ــبِ      ــلٍ لَجِ ــلِّ جحفَ ــي كُ ــاد فِ ٢٩٠الآس  
  ٢٩٢ مِــن فَــوقَ ســلْهبة٢٩١كُــلُّ هِزبــرٍ-٢٢  

  
 ـ   ــم يبـ ــلب  لَ س ــن ــر الأرواح مِ غِ غَي  

  قَــد شَــمروا للقــا وقَــد لَبِــسوا الـــ-٢٣  
  

  ٢٩٣ـــقلُوب فَــوقَ الــدروع واليلَــب     م
   بهِمــة بــد ٢٩٤ضــراغم خِيــسها -٢٤  

  
ــضب  م ــدين قُ ــسلُبِ ٢٩٥ر ال ــا ال ــع الْقَنَ م   

  ٢٥- هــر ــلامِ نَاصِـ ــنِ الإسـ ــز دِيـ   معِـ
  

ــن الطُّ    ــذلُّ دِيـ ــصلُبِ مـ ــانِ والـ   غْيـ
  لَم ينْج يـوم النِّـزالِ جمـع بنِـي الــْ           -٢٦  

  
ــرب     م ى الْهــو ــهِ سِ ــن بأسِ ــفَرِ مِ أَص  

ــربِ   -٢٧   ــي طَ ــدِ فِ حِير التَّوــو ــهِ ثُغُ   بِ
  

ــربِ      ح ــي ــشرك فِ ــالي وال ــدى اللي م  
ــهِ   -٢٨   ــمِ بِ ــنِ الْمل لٍ عــض ــا رب فَ ي  

  
    م ــر ــهِ غَيـ ــماح كَفَّيـ   حتَجـــبِسـ

  ٢٩-  ــي ــدحك فِ بِم ــه ــر لَ ــتَ فِكْ ــذْ بِنْ   خُ
  

ــبِ    ــرفِ الرتَـ ــشِّعر أشْـ ــفِ الـ   مواقِـ
 ـ-٣٠   ــ ــم وال ــك المواسِ ــي بِ ــاءتْ تُهنِّ ج  

  
ــى رجــبِ      م نتَهم ــا فِــي عمام جــو أع  

 ـ -٣١   ــ ــك ال ــلٌ ولَ ــعبان مقْبِ ــهر شَ   وشَ
  

  ـــهنَا لَــه فِــي الــسنين والْحِقَــبِ      م
ــيبِيةٌ -٣٢   ــي أصـ ــمِي فَلِـ ــد بِرسـ   فَجـ

  
ــي     ــوقُهم أربِـ ــران شَـ ــأرضِ حـ   بِـ

  أروم رؤْيــاهم فَعِــشْ وابــقَ مــاْ   -٣٣  
  

ــربِ    ــورِقِ الغَـ ــي مـ ــرد ورقٌ فِـ   غَـ
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  ).الكَاْمِل
 
١-ر ــو ــى الْجفُ ــاد إِلَ ــونِ ودوا الرقَ واعد  
  

      ــوة عاببالــص ــدي تْــهرب لِمِــنواود  
  ٢-  كُمحِـــبم مجِــس نـــيالْب أَذَاب فَلَقَــد  

  
    دــو ــد عــ ــا يكَابِــ ــه مِمــ   فَكَأَنَّــ

  ٣-   اكُمــو هو ــرِكُم ــن ذِكْ ــهِ ع ــم يلْهِ   لَ
  

    دــو ــصبابةَ عـ ــغَلَ الـ ــاي ولاَ شَـ   نَـ
ــاحِ أَ -٤   فَ رِيــر ع ــأَن ــه وكَ ــكُم لَ   رضِ

  
    دــو ــسِيم وعـ ــب النَّـ ــسك إِذَا هـ   مِـ

  ٥-  كُمــب ح ــي ــه فِ ــضنَى فَحياتُ ــفَ ال   أَلِ
  

     دـــوعوو طَـــامِعـــانِ ممالز ـــرم  
  



– 

  )٢٦٧٢(

٦- ــي ــضر لِ ــدهر أَو يخْ ــود ال عى يــر   أَتُ
  

     دـــوقِ عالتَّفَـــر ـــدعب ـــالِكُمبِوِص  
ــع ال-٧   ــا أَو يرجِ ــلَفَتْ لَنَ ــذِي س ــيشُ الَّ ع  

  
    ودــع ــي سـ ــلِ وهـ ــه بِالْوصـ   أَوقَاتُـ

ــذْ  -٨   ــنَاه مـ ــيمٍ أَضـ ــوا بِمتَـ   فَتَرفَّقُـ
  

  دهِيالتَّـــــسو ـــــمالْه وهقْتُمفَـــــار  
  ٩-ظُّـــهادِ فَحدالـــو ـــضحم ـــفَاكُمأَص  

  
   دوــد ــا وصـ ــدا جفًـ ــبكُم أَبـ ــن حـ   مِـ

ــسقَى -١٠   ــر  فَ ــالِكُم مثْعنْجِ ــان وِص مز  
  

  دوـــدنِ مالْخَـــافِقَي فِـــي قٌ لَـــهغَـــد  
  كَسماحِ كَـفِّ الأشْـرفِ الملِـكِ الَّـذِي        -١١  

  
     ديــص ــوك الـ ــهِ الْملُـ ــتْ لِدولَتِـ   دانَـ

  ١٢-         فَ االلهِ فِـيـيس لْطَانشَاه أرمـن الـس  
  

     ودـــدمالْم ـــعِ الطُّغَـــاة فَظِلُّـــهقَم  
  ١٣-هيعـــهِ فَـــسااللهِ فِي دِ سِـــرعبِالْـــس  

  
  ـــودمحـــدٍ ممحرِ دِيـــنِ منَـــص فِـــي  

  يــسرِي بِجـــيشٍ خَيلُــه لِنِعالِهـــا  -١٤  
  

    ــد ــلا تَخْدِيـ ــوازِ الفَـ ــدودِ أَجـ   ٢٩٦بِخُـ
   ٢٩٨ غَادِيـةً وفِـي صـهواتِها      ٢٩٧كَالْفُتْخِ-١٥  

  
   دــنْدِي ــب صِــ ــلُّ أَغْلَــ ــد وكُــ   أُســ

ــاةِ   -١٦   ــةَ الكُم كَافَحــوا م ــا٢٩٩أَلِفُ كَأَنَّم  
  

      دِيــددِيــدِ حلَــى الْحع بالْقُلُــو ــملَه  
ــها  -١٧   ــلاَ ووحوشِ ــانِ الفَ عِقْب نــو   فَبطُ

  
   ارِعِينــد ــسيوفِهِم لِلــ ــود٣٠٠بِــ    لُحــ

  لَجِب بِوجـهِ الـشَّمس مِنْـه وسـمعها        -١٨  
  

 ـ    ــر عِثْيــ ــفٌ ووقْـ ــود٣٠١ركَلَـ    وبنُـ
ــا -١٩   هِيلُ كَأَنَّمــص ــومِض وال ــالْبِيض تُ   فَ

  
   بـــوارِقٌ ورعـــود٣٠٢تَحـــتَ الْعجـــاجِ  

  ٢٠- ــك ــاذِي مالِ ــن آلِ شَ ــا مِ بِه رِيــس ي  
  

      ــدبِيع ــيهــهِ ويلَد كلُــوتِ المغَــد  
ــذِي-٢١   ــكِ الَّ ــادِلِ الملِ الْع ــن فُ إِبالأشْــر  

  
  ضائِلِهِ غِنًـــى موجـــودلِـــي مِـــن فَـــ  

  بِـــشْر بواعِثُـــه تُـــنَقِّح خَـــاطِرِي-٢٢  
  

     ــد ــي فَتُجِيـ ــود قَرِيحتِـ ــدى يجـ   ونَـ
ــطَواتِهِ -٢٣   س ــن ــشِّرك مِ ــاة ال مــتْ ح   ذَلَّ

  
  ــــدحِيوالتَّو نيالــــد عِــــزبِــــهِ يو  

  فَكَأَنَّمـــا الأَفْـــلاك طَـــوع مـــرادِهِ-٢٤  
  

   م لَـــهو  دنُــــواءِ جملائِكَـــةُ الـــس  
ــالْعز حيــثُ ســيوفُه مــشهورة   -٢٥     فَ

  
ــود      ــواؤه معقُـ ــثُ لـ ــصر حيـ   والنَّـ

  ٢٦-  ــب ــان منَاقِ مالز ــر ــى م ــه علَ   ولَ
  

  ـــددِيع ـــنى لَهـــصحي بِـــأَن ومتَـــس  
ــي   -٢٧   ــزا وفِ ــوم باشَ يو انــتْحِ و   فَبِفَ

  
  يح فَتْكُــــه مــــشْهودبقْعــــاء منِــــ  

  ٢٨- نُـــهقَـــالَ قَرِي مِـــيوالرو ــزإِذْ ع  
  

       ــدتِيع يــاْ لَــدــذَا مالــذُّلِ ه فِــي  
ــهِ -٢٩   ــن بأْسِ ــدتْ مِ ــلَ إِذْ غَ ــزابِ إِربِ   وبِ

  
     دـــوأُس ـــيهـــالُ والأفْي لَـــبتَتَثَع  
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ــا   -٣٠ ــاتٌ لَه ــاطَ آي يــى دِم ــه علَ   ولَ
  

  ــح أَض  ودــج س ــي هكِ وــشِّر ــوك ال   تْ ملُ
ــطَا  -٣١   س ــدِهِم كَي نــو عــلاَ فِر ــا ع لَم  

  
  ــــدكِيمٍ لِلطُّغَــــاةِ يــــزــــى بِعسوم  

  لَبِــسوا الْحدِيــد فَــذَاب مِــن ســطَواتِهِ-٣٢  
  

  دـــوقُي ـــوامِ فَهالأقْـــد فِـــي بفَانْـــص  
ــه الْ  -٣٣   ــصاده مِنْ ــرى قُ ي ــك ــىملِ   غِنَ

  
   دوــس ــهِ ويــ ــه بِــ ــز مادِحــ   ويعِــ

ــلٌ  -٣٤   ؤَمم ــو هو ــشَاه ــدٍ يغْ ــم قَاصِ    كَ
  

     دوقْـــصـــلٌ مؤَمم ـــوهو دـــوعفَي  
ــصاصةٍ  -٣٥   ــةٍ وخَـ ــه ذُو فَاقَـ   ويؤُمـ

  
     دوــس حــى م ــى الْغِنَ ــو علَ هو ــؤُوب فَي  

  ٣٦-ــر زِيالْجــكِ و ــوقُ دونَ ــا نُ ــىي   ة والْغِنَ
  

    ــد ــزار بعِيـ ــثُ الْمـ ــسأَمِي حيـ   لاَ تَـ
  فَلَدى اِبنِ سيفِ الـدين يلْـتَمس الْغِنَـى        -٣٧  

  
     دـــووالْج هعِنْـــد ـــملُ جوالْفَـــض  

ــدها   -٣٨   عــكِ ب وعرلاَ ي ــد هع ــي   وعلَ
  

ــلٌ   ا ذَمِيــد ٣٠٣أَب ــد خِيوى ورــس ــي ال    ٣٠٤ فِ
ــي-٣٩   ــكٍ   إِنِّ ــن مالِ ــا مِ ــد أَدنَيتَنَ    وقَ

  
     ــد ــوم عِيـ ــلِّ يـ ــي كُـ ــه فِـ   لَنَزِيلُـ

  ٤٠- هــس لُب ــخْص ــدهر شَ ــذَا ال ه ــأَن   فَكَ
  

      دوــرب اممِــهِ الْجِــسشْــيِ أَنْعو مِــن  
ــفَاتِهِ   -٤١   ــسنِ صِ ح رد ــن ــدِهِ مِ بِجِيو  

  
  دقُــــوعو قَلائِــــد نــــزِيي لْــــىح  

  ولاَي يــا ملِــك الملُــوكِ وشَمــسهامــ-٤٢  
  

      دــو تَج اهــد ي ــوِي ــا تَح بِم ــن ــا م ي  
ــا  -٤٣   ــي أَكْنَافُه ــك الَّتِ ــد نِعمتِ بــا ع   أَنَ

  
  ــــدطَرِيــــا خَــــائِفٌ وهإِلَي ــــأْوِيي  

  قَـد كَـان غُـصنِي يانِعـا مِـن قُربِهـا      -٤٤  
  

  ي الْعـــودحتَّـــى بعـــدتُ وجـــفَّ مِنِّـــ  
  بِضع وعـشْر سِـنِين سـاءتْ حـالَّتِي        -٤٥  

  
  ـــدعِيب ـــاكحِم ـــنإِذْ أَنَـــا ع فِـــيهِن  

  وإِذَا ســـلِمتَ فَـــإِنَّنِي متَحقِّـــقٌ  -٤٦  
  

     دوعــــيس فَـــاتَنِي الَّـــذِي قَـــد أَن  
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        وقَالَ من قصيدة يمدح بِها الملك الصالِح ناصر الدين أبا الفتح محمود بن 

 ).من بحر الكَاْمِل: (-  صاحب آمد- محمد بن داود ابن سلمان بن أرتق الأرتقي
١-    هرــبص بــاذِلِي رِفْقًــا بِــصــا عي  
  

ــنْقُ     ي ــب الْح ــي ــد فِ زِيي امــر   ص والْغَ
  ٢-   ــب ــدودِ كَواعِ ــك الخُ ــن تِل ــه مِ   فَتَنتْ

  
    ــد ــاربِ غِيـ ــاظِ الربـ ــسبِي بألْحـ   تَـ

ــا  -٣   قِلِّهي نههــو جو سوــشُّم ــي ال   تَحكِ
  

  دونِ قُـــدوارِبِ كَالْغُـــصـــضالْم نـــيب  
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  وانْــشُد هنَالِــك قَلــب كُــلِّ متَــيمٍ    -٤
  

 ـ   ــب ســ ــع وعقـــود صـ   بتْه براقِـ
ــه -٥   ــى وقِبابـ ــذَاك المنْحنـ ــذَر بِـ   واحـ

  
ــود     ــهِ أسـ ــزلان فِيـ ــرائِس الغِـ   فَفَـ

ــهِ   -٦   ــلِ طَرفِ ــلَّ مرسِ ــر كُ ــاك تَأسِ   فَهنَ
  

     ودــد ــواظِر وخُـ ــامِ نَـ ــين الخِيـ   بـ
  ٧-  ــه ــوام يمِيلُـ ــدِل الْقَـ ــن معتَـ   وأغَـ

  
  ـــكْر الـــصنِـــهِ سلي مِـــنـــدمِيا فَيب  

ــواحِظٍ   -٨   ــور لَ ــن فُتُ ــيوفًا مِ س وــض   ينْ
  

    ــود ــقِين غُمـ ــوب الْعاشِـ ــا قُلُـ   فَلَهـ
   إن أنكَـــرتْ أجفانُـــه قتْلـــي فِلـــي-٩  

  
      دوــه ــتُ شُ يعــا اد ــهِ بم ــي وجنتَي   فِ

  ٣٠٦ عقَـارِب صـدغِهِ    ٣٠٥ودواء من لَسبتْ  -١٠  
  

  ؤْلُــــؤٌ منْــــضودشَــــهد بِفِيــــهِ لَ  
  ١١- ــه امــبِ قَو طِينِ الرــص ــن الغُ ــه مِ   فل

  
    ــد ــه والجِيـ ــزالِ عيونُـ ــن الْغَـ   ومـ

  رشَـــأ يحـــار لِحـــسنِه ذُو فِكْـــرةٍ-١٢  
  

  ـــدلِياه جـــوه فِـــي عخْـــضيو ، أَرِب  
ــهِ   -١٣   ــن آلامِ ــواه مِ ه ــليم ــري س يب  

  
  وبـــرودبـــرد ثَـــوى فِـــي ثَغْـــرِهِ   

  تَـــسبِي لواحِظُـــه الْعقُـــولَ كَأَنَّمـــا-١٤  
  

    دوــد ــاده معـ ــي أجنـ ــاروت فِـ   هـ
 ـ-١٥   ــ ــلُّ إن ــوب فكُ ــه الْقُلُ ــتْ ملاحتُ   ملكَ

  
ــصفُود    م ــهِ مـ ــدِ جمالِـ ــسانٍ بِقَيـ   ــ

ــةُ   -١٦   ــه كِفَّ ــي جفني ــأَن فِ ــفكَ   ٣٠٧لِحابِ
  

    دــصِي ــقِين يـ ــوب الْعاشِـ ــا قُلُـ   وبِهـ
 ـ       -١٧     أو صارما غـضبا نَـضاه الـصالِح الـ

  
ــود    م محى مــد ــو النَّ ــواد أخُ ــملك الج   ـ

ــهِ  -١٨   ــن بِ مــل و زِيالج ــد ــب الرفْ   الواهِ
  

     دــعِي س ــو هــر و ــقِي الفَقْ ــضحي شَ ي  
ــسأمي  -١٩   ــدا لا تَ ــكِ آمِ ــوقُ دونَ ــا نُ ي  

  
   ــد ــزار بعِيـ ــسِير إِذِ المـ ــولَ المـ   طُـ

ــي  -٢٠   ــدين الغن ــر ال ــن ناصِ ــي م   وتيقن
  

     دــو ــده والجـ ــم عنـ ــضلُ جـ   فالفـ
  وعلــي عهــد لا يروعــكِ بعــدها   -٢١  

  
      ى ووئيــدرالــس ــلٌ فِــيا ذَمِيــدأب  

ــى   -٢٢   ــه الْغِنَ ــصاده مِنْ ــرى ق ــك ي   مل
  

  دوــــسادِحــــه بِــــهِ ويويعــــز م  
ــلُ  -٢٣   ــو مؤم هــشاه و ــدٍ يغْ ــم قاص    كَ

  
ــود    ــصود  فيعـ ــلٌ مقْـ ــو مؤمـ   وهـ

  ويؤمـــه ذُو فاقـــةٍ وخَـــصاصةٍ  -٢٤  
  

    ودــس حــى م ــى الْغِنَ ــو علَ هــؤوب و   في
 ـ-٢٥   ــ ــلُ ال ســد والأو ــيشُ إلاَّ آم ــاْ الع م  

  
  ــــفياح لا رمـــلُ الحِمـــى وزرود     م

ــدٍ   -٢٦   محــن م ــهِ اب ــاْ بِ ــد إلاَّ م   والرف
  

  ــو   دمحمــــود رب المكْرمــــات يجــ
ــضلهِ -٢٧   ــب فَـ ــه وطَالـ ــك مجانبـ   ملِـ

  
    دوعــس ــهِ وذَا مـ ــشَّقِي بِـ ــذَا الـ   هـ
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ــهِ  -٢٨ ــدة بأسِ ــانِ شِ ــشَى ذَوو الَّتِيج   يخْ
  

  يدالـــص لُـــوكـــطْوته المخَـــافُ سيو  
ــرادِهِ-٢٩     فَكَأَنَّمـــا الأفْـــلاح طَـــوع مـ

  
ــود      ــسماء جنُـ ــة الـ ــه ملائِكَـ   ولَـ

  ٣٠- ح رةٌ  فــالعزومـــشْه وفُهــيــثُ سي  
  

    دــو ــواؤه معقُـ ــثُ لُـ ــصر حيـ   والنَّـ
ــضنْفَرٍ   -٣١   ــلُّ غَ ــهِ كُ يــذَلُّ لَد ي مــه   شَ

  
  ودالـــس دـــوالأس تَهـــطْوخَـــافُ سيو  

ــاْ -٣٢   ل مــض ــضلِهِ والفَ ــداه بف ــهِدِتْ عِ   شَ
  

   دوــس ــر حـ ــهِ يقـ ــامِ بِـ ــين الأنَـ   بـ
  لَ العِتَـــاقَ حماتُهـــاالقائِـــد الخَيـــ-٣٣  

  
   ــام ــار القَتَـ ــب إِذَا ثَـ ــود٣٠٨غُلْـ    أسـ

  ٣٤- ــي ــال فِ وص ــاج جالع مــتَح ــلٌّ إِذَا اقْ   كُ
  

    ــنْدِيد ــب صِـ ــة أغْلَـ ــوم الكريهـ   يـ
ــا -٣٥   ــاة كَأَنَّمـ ــة الْكُمـ ــوا مكَافَحـ   ألفُـ

  
     ــد ــدِ حدِي ديــى الْح ــوب علَ ــم الْقُلُ لَه  

ــون عِ-٣٦   ــها  فَبطُ ــلا ووحوشُ ــاْنِ الْفَ قْب  
  

    ــود ــدارِعين لُحــ ــسيوفِهِم للــ   بِــ
  ٣٧-   هــددِيــار حاج الْبِحوشٌ كَــأمــيج   

  
     ــد الْبِي اهــد ــى عِ ــضِيقُ علَ ــهِ تَ   ٣٠٩وبِ

  لَجِــب بِوجــهِ الــشَّمس مِنْــه وســمعها-٣٨  
  

  دنُــــوبو ــــرعِثْي قْــــروكَلَــــفٌ و  
ــالْبِ-٣٩   ــا فَ ل كَأَنَّمهِيــص ــومِض وال   يض تُ

  
   دــو ــوارقٌ ورعـ ــاج بـ ــتَ الْعجـ   تَحـ

  ٤٠-  ــد ــقَ ماجِ ــن آل أرتَ ــا مِ ري بِهــس ي  
  

      ــد بِيــي ع هــهِ و يلَد ــوك ــدتِ الْملُ   غَ
  ملِــك يــذَلُّ لعظْــمِ شِــدة بأسِــهِ    -٤١  

  
   دــو ــع وثَمــ ــاه تُبــ ــو عاينَــ   لَــ

  ن داود الملُـــوك جلالـــةًفَـــاْقَ ابـــ-٤٢  
  

ــشْهود    ــضلُه الْمـ ــار وفَـ ــه الْفَخَـ   فلُـ
  لا غَرو إن فَـضلَ الملُـوك وقَـد سـما          -٤٣  

  
    دوــد ــه وجـ ــاء لَـ ــلُ آبـ ــن قَبـ   مِـ

ــلاَ  -٤٤   الع ــه ــاره ولَ ــروم فَخَ ذَا ي ــن م  
  

    ــارِفٌ وتليــــد ــةِ طَــ   دون البرِيــ
 ـ-٤٥   ــتْ جيـ ــشْركين لِبأسِــهِ ذُلَّ شُ المو  

  
    ــد ــدين والتَّوحِيـ ــز الـ ــسرا وعـ   قَـ

ــهِ  -٤٦   ــدة بأسِ ــوك الأرضِ شِ ــشَى ملُ   يخْ
  

  ودــــجوس كَّــــعــــهِ ريلَد ــــمفَه  
  ٤٧-   ــي ــشَّاء فِ ــهِ فَال ــبِلاد بِعدلِ ــم ال ع  

  
    ديــس ــورد والـ ــي مـ ــهِ فِـ   ٣١٠أيامِـ

ــ-٤٨   ــر يــسح علَ حــاةِب ــحابه٣١١ى العفَ س   
  

  دورو ادِ مِنْـــــهرلَـــــذُّ للـــــويو  
  فَــالْعِز يطْلُـــب كُــلَّ راجٍ والْغِنَـــى  -٤٩  

  
     ــود ــهِ موجـ ــي ربعِـ ــا فِـ   فَكِلاهمـ

  ٥٠- هدــو ــام فَج ــي الأنَ ــى فِ جريــشَى و   يخْ
  

      دفَـــشَدِي طْـــشُهـــا بأمو ـــرغَم  
   ومـــوتُ عـــدوهِ فحيـــاةُ راجِيـــهِ-٥١  

  
  ــــدعِيود نجــــز وــــوعو مِنْــــه  
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ــضائلاً   -٥٢ ــوك فَ ــاقَ الْملُ ــا فَ ــا مالِكً ي  
  

  ـــددِيع ـــنى لَهـــصحـــا يا فَمغُـــر  
  ٥٣- ــه ــم لَفْظُ ــمِ يفْحِ ــي الْعلْ ــدا فِ حــا أو ي  

  
  ــــدليــــهِ بيان لَدبحا فَــــسقُــــس  

 ــ-٥٤   ــصحاء حتَّ ــصح الْفُ ــا أفْ ولَيــر ى ج  
  

     ـــدلَبيا ولَّـــدبـــهِ ميي لَدحـــضي  
ــا   -٥٥   رِ يــصِي ــن التَّقْ ــذِر مِ ــد معتَ بالْع  

  
     دــشِي اكِ ممــس ــى ال ــلاه علَ ــا ع   ملِكً

  وجــدِير أن فِــي بحــرِ حِلْمِــك والنَّــدى-٥٦  
  

   دــصِي ــاعِر وقَـ ــرِفُ شَـ ــم يغْـ   والْعِلْـ
  يزِينُهـــابِكْـــرا أتَتْـــك فَاســـتَجلِها -٥٧  

  
      دوــربــةٌ وحِلْي ــدِكجحِ مــدم مِــن  

ــا -٥٨   ــا فَم ــسر نَاظِمِه ــودِك كَ بِج ــر باجو  
  

      ودقْــصم لِــي اكالأنَــامِ سِــو نــيب  
ــدا  -٥٩   ب أو حــب ص ــاْ لاح م مود ــلَم اسو  

  
     ـــداْكَـــةٍ تَغْريقَ أرقِ فَـــورلِلْـــو  
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١-   ـــرنَي دوعبِالـــس ـــدج موقُـــد  
  

ــ   ــهِ الملْـ ــما بِـ ــشَرسـ ــر الْبـ   ك وسـ
  قُــدوم إِقْبــالٍ بِــهِ كُــلُّ الْــورى    -٢  

  
   ــشِر ــتَهِج مستَبـــ ــبِطٌ مبـــ   مغْتَـــ

  ٣-    نِ لَــهملِطَــائِرِ الْــي ــنم موقُــد  
  

  ــــهِ تُنْــــشَررِ فِيبِالنَّــــص ادِمقَــــو  
ــا   -٤   بجتْ عــاء ــهِ ج ــدٍ فِي ةُ عِيحــب ص  

  
 ــ   ــي منْتَهـ ــا فِـ ــى بِهـ ــفَروافَـ   اه صـ

ــدين إِذْ   -٥   ــدر ال ــقِ ب ــوب الْخَلْ ــر قُلُ س  
  

    رمــد ــالِعٍ أَيــ ــدرٍ طَــ ــدا كَبــ   بــ
ــورى  -٦   ــي الْ ــراءِ فِ ــعِ الأُم مج دــي س  

  
ــروا    ــم أو أَمـ ــي ملْكِهِـ ــوا فِـ   وإِن نَهـ

ــا   -٧   ــى طَائِعـ ــهِ االلهُ فَلَبـ ــا بِـ   دعـ
  يي

  الم نْـــهـــاْ عـــذُلُ مبيرتَقْـــص كلُـــو  
  ٨-   قَمِيدٍ شَــدــوــــ٣١٢بِكُــلِّ عدِيجو   

  
ــر   م ــو أَقْفَـ ــر وهـ ــوب البـ ــي يجـ   لِـ

ــرى إِذَا -٩   ــابِحٍ يـ ــرفٍ سـ ــلِّ طِـ   وكُـ
  

   ــقَر ــو أَشْـ ــعِ وهـ ــام النَّقْـ ــا قَتَـ   دجـ
ــضِها  -١٠   ــن بِي ــرى مِ ــاد شَ ــلُّ آس   يقِ

  
  فُـــــروســـــمرِها أَنْيابهـــــا والظُّ  

  ١١-  ــه ــى كَأَنَّ ــي وغً ــثٍ فِ ــلِّ لَي ــن كُ   مِ
  

  اللِّقَـــاءِ نَمِـــرـــثٌ وـــأْسِ لَيالْب فِـــي  
  ١٢-ــم ــي أَكُفِّهِ ــيض فِ ــا الْبِ إِذَا م سشُــو  

  
  صــلَّتْ علَـــى هــامِ الكُمـــاةِ كَبـــروا    
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١٣-افِهِمــي ــين أَســ ــرِبهم رنِــ    يطْــ
  

   والْـــوتَرلاَ النَّـــاي فِـــي نَغْمتِـــهِ    
  بِعزمِ بـدرِ الـدين تَـسطُو فِـي العِـدا          -١٤  

  
    رأَكْــــد ــاج ــع داجٍ والْعجــ   والنَّقْــ

ــن الْـــ-١٥   ــسانُه بــثَّ مِ إِح ــم ــذَا وكَ ه  
  

ــصر   م ــاد يحـ ــا لا يكَـ ــمعروفِ عرفًـ   ــ
  مِــن رِي ظَمــآنٍ وشِــبعِ جــائِعٍ   -١٦  

  
ــلِّ    ــسوةٍ لِكُــ ــذْكَروكُــ ــارٍ يــ   عــ

ــايِزٍ -١٧   ــدِ عـ ــي ورِفْـ   وردفِ ذِي عِـ
  

   رــص ــهِ تُقَــ ــن إِنْفَاقِــ ــداه عــ   يــ
ــا  -١٨   بِه ســي ــدِ والْعِ ــعِ الْبِي ــد قَطْ عبو  

  
   والْـــوجى تَـــضجر٣١٣مِـــن الْوجِيـــفِ  

  ١٩-   ــي ــرم فِ إِذْ أَح ــر ــر الْبِ ــلَّ غَم أَح  
  

  ع ــد ــومٍ قَـ ــا الـــضرردِيـــارِ قَـ   فَاهـ
  ٢٠-    وفَــهرعفَــتْ مرفَــاتٍ عرع فِــي  

  
   رــض ــه والْحـ ــورى وعربـ ــم الْـ   عجـ

 ـ-٢١   ــ ــلُ الْ بالْج ــر ســى و إِذْ لَب ــب أُجِي  
  

ــشْعر   م ــهِ والْمـ ــي وقْفَتِـ ــميمون فِـ   ــ
ــالْمنَى -٢٢   ــى وبِ ــي مِنً ــار فِ ــى الْجِم مر  

  
ــده الْمهــــ ـ   ــدِرأَيـــ   يمِن الْمقْتَـــ

  ٢٣-   مــز مز ــاء م ــم ــاْفَ ثُ ــعى وطَ س  
  

    ــر ــاهِر الْمطَهـ ــو الطَّـ ــاض وهـ   أَفَـ
  ســرتْ بِــهِ الْكَعبــةُ ثُــم الْحــرم الـــ-٢٤  

  
  أ مِــــين ثُــــم حِجــــره والْحجــــر  م

 ـ      -٢٥     والْعروةُ الْـوثْقَى بِـهِ استَمـسك والْـ
  

ــعمر  م ــر ــ ــك الْمعتَمِـ ــو النَّاسِـ   ةَ فَهـ
  ٢٦-  إِنَّـــهطَفَى وـــصالْم ـــرقَب ارزو  

  
   ــذْخَر ــاد يـ ــي الْمعـ ــرٍ فِـ ــلُّ ذُخْـ   أَجـ

  ٢٧- ــي ــصر فِ ــا والنَّ لَبــي ح ــاد يبغِ عو   
  

    طَّرــس ــشْره مـــ ــهِ ونَـــ   لِوائِـــ
  حــج وعــاد فِــي غَــزاةٍ إِذْ رأَى الْـــ-٢٨  

  
ــر  م ــروا  أ عـ ــوا وكَثَّـ ــد تَجمعـ   اب قَـ

  لِنَهــبِ وفْــدِ االلهِ جــاءوا فَحمــى الْـــ-٢٨  
  

ــضنْفَر   م ــذَا الأروع الْغَــ ــلاَمِ هــ   إ ســ
ــةٍ   -٢٩   دِيه ــي ــاةَ فِ ــقَى الطُّغَ س ــم   وكَ

  
      ــرعِثْي اجــزالْمــون و ــن كَــأْسِ منُ   مِ

  ٣٠-  ــن ــاعِ مِ ــالأَبرقِ والْقَ ــرز بِ ـــأَب   الْ
  

ــسنَور   م ــسها الـ ــدا لُبـ ــكُماةِ أُسـ    ٣١٤ــ
  ٣١-   ملَهشَــتَّ شَــمو بــرالْع غَــمأَرو  

  
  ظَفَّــــرا مبِالْعِــــد ــــوهو ــــادعو  

  والْملِـــك الظَّـــاهِر مـــا زالَ بِـــهِ-٣٢  
  

  ـــرظْهـــاتِ يباللَّز ا فِـــيلَـــى العِـــدع  
ــكِ  الْعزِ -٣٣   ــك الْملِ ــالأَ والآن ملْ ــزِ بِ   ي

  
   ــر ــهِ لاَ ينْكَــ ــي جلالِــ ــرِ فِــ   مِيــ

ــاْ    -٣٤   ــدِ م التَّأْيِيــالِ و الإقْب ــي ــدام فِ   فَ
  

ــورقُ   ــرنَّم الْـ ــشَّجر٣١٥تَـ ــاْس الـ    ومـ
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)٥(  
 ). من بحر الْبسِيط: ( يمدح الأمير بدر الدين أيدمر الوالي     وقال

ــسحرِ -١ ــي ال ــك فِ ــال مِنْ ــا خي يــا فأح حي  
  

  والطَّرفُ فِـي سِـنَةٍ مِـن سـهوة الـسهر            
ــا    -٢   كَم ــاد مٍ وعليــس ــى بت ــضن حتَّ   ف

  
  يعــود فَاقِــد موجــودٍ علَــى الأثَــرِ      

  ٣-ــر ــا زورةً سـ ــافَيالَهـ ــب بِهـ    الْكَئِيـ
  

ــصر    ــاللمحِ بالبـ ــا كِـ ــن أطْولَهـ   لَكِـ
  سرى فَـسرى كَلَمـعِ الْبـرق واضـطَرمتْ        -٤  

  
ــزرِ    ي ــم ــزور لَ ــال ال ــتَ الْخَي ــارِي فَلي   نَ

  ٥-   ــي ــواقي واذْكَرنِ ــدِي وأشْ جو ــار    أثَ
  

ــسمر     ــضال وال ــين ال م برــص ــشًا تَ يع  
ــي-٦   ــفًا   إنِّ ى أسجــد ــن ال إِذَا ج ــاد    أكَ

  
  أَقْضِي مِـن الْوجـد لَـولاَ نَـسمةُ الـسحر            

ــا-٧   ــتُ بِه ــاءِ الإنْــسِ ظِلْ ظِب ــن   وغَــادةٍ مِ
  

  مولَّــه الْقَلْــب بــين الْهــم والْفِكَــرِ      
  كَــأَن غُرتَهــا مِــن تَحــتَ طُرتِهــا    -٨  

  
 ـ         ـى لَيجد تْ فِـيدب سالـشَّعر    شَم ل مِـن  

  ٩- ــشَقُه ــسك تَنْ ــدها والْمِ ــن خَ ــالْورد مِ   فَ
  

ــصرِ    ــا الْخَ قِهري ــن ــزج مِ ــشَّهد ممتَ   بِال
  تُركيــةُ الأصــلِ خَاقَانِيــةٌ شَــهرتْ   -١٠  

  
ــر   ــن النَّظَ ــيفًا مِ ــا س ــفِ نَاظِره ــي حتْ   فِ

ــةً-١١  ِ اقُ نَاهِبــد ــتِ الأح ــي وإن كَانَ ــن لِ م  
  

ــزر      ــين الخَ أَع تْهــب ــبٍ س ــرد قَلْ   ٣١٦بِ
  ١٢-   فَلَقَــد لِـي ــبلاة الْحـا وي عِدـلْ مــسه  

  
ــصطَبري      م ــز ــا ع لَم ــد جالْو ــد ايتَز  

  جفَا الْكَـرى إِذْ جفَـتْ جفْنِـي وأنْحلَنِـي         -١٣  
  

  بِعادهـــا وتَقَـــضى بِـــالْمنَى عمـــري  
  ١٤- عةَ الْعـيا ضــتُ بِــهِ ولِيب ــا قَـدمــر فيم  

  
  يمــضِي الزمــان ولا أقْــضِي بِــهِ وطَــري  

ــدقٌ -١٥   ــر غَ ــصبا مثْعنْجِ ــصر ال ع ــاد فج  
  

ــود راحــةِ بــدرِ الــدين أَيــدمرِ       كَج  
ــرا    -١٦   د الأمــي ا ســد جــةِ م ريى الْبــم أس

  
        ـرالأعم وجالع ل فِير  ذِي الطَّوـضالْحابِ و  

ــى  -١٧   ــسام علَ ــر الْجِ ــهِ الغُ مبأنْع ــك   ملْ
  

  حــوادِثِ الــدهر والإمــلاقِ منْتَــصرِ     
ــدِرا -١٨   ــاه االله مبتَـ ــا دعـ ــاب لَمـ   أجـ

  
ــدخَرِ    ــزونٍ ومـ ــسٍ ومخْـ ــذْل نَفْـ   بِبـ

ــةٌ -١٩   ــداء معنِقَ يالْب ــي ــب فِ والنِّي ــار سو   
  

ــي الْ   ــسفَر  تَفْلِ ــقَّةِ ال ــوِي شُ ــلاة وتَطْ   فَ
ــةٍ -٢٠   ــلِّ مرحلَ ــي كُ ــتْ فِ ــةٍ كُتِب جح ــم   كَ

  
  لَــه بِــصنْعِ جزِيــلِ الأجــرِ معتَبــرِ      

  من رِي ذِي ظَمأٍ مـع شِـبعِ ذِي سـغَبٍ           -٢١  
  

ــسِرِ   ــرِ منْكَ بج ــع ــعٍ م ــلِ منْقَطِ صو ــعم  
ــهِ االلهُ -٢٢   ليــاْ ع ى مــض ــى قَ ــهحتَّ بجأو   

  
ــشَرِ     الْب دــي ــا س ــن فِينَ ــا س مــا و ضفَر  

  



 

 )٢٦٧٩(

  وزار مِــن بعــدِ تَكْمِيــلِ الْمنَاسِــكِ قَبـــ-٢٣
  

  ـر الْمصطفى آمنًـا مِـن سـورة الْخَطـرِ           م
 ـ         -٢٤     وأتْبع الْحـج فَـضلاً فِـي هدِيـةِ بالْـ

  
ــرِ   م ــي كُثُ ــراب فِ أى الأعــا ر ــغُزاة لم   ـ

  ٢٥-  مهبــس ــد االله كَ ــدون وفْ رِيوا يــاء ج  
  

ــسرِ      ــي خُ ــلام فِ ةُ الإســد ع مهدــر   فَ
  ٢٦-        مهعـومـتْ جقِ الْتَامـرالأبالْقَـاعِ و فِي  

  
ــرِ      ــستَلْئمٍ أَشِ ــعٍ م ــلِّ ذِي طَم ــن كُ   مِ

ــاريةً  -٢٧   ن ضيــد ــدر ال ب ــد الأس رزــأب   فَ
  

  يعـــزى إِلَـــى خَـــورِبِعـــزمٍ أروع لا   
  وغَادر الْقَوم صرعى فِـي الْفَـلاة علَـى        -٢٨  

  
  ٣١٧الرمـضاء مــاْ بــين مطْعــونٍ ومنْعفِــرِ   

  هذَا الْغَـضنْفَر بـدر الـدين سـيفُ بنِـي         -٢٩  
  

ــضرِ      م ــن ــر مِ ــاءِ الْغُ ــوب والْخُلفَ أي  
  ٣٠-   مـوالألْفَ ي فَـرِقٍ      الطَّاعِن بِ مِـنـرالْح   

  
  والواهِـب الألــفَ يــوم الـسلْمِ مِــن بِــدرِ    

  ٣١- ــه ــا مؤَملَ ــانِي ي ــي الأْم ــصِر فِ   لا تَخْتَ
  

ــصِرِ      ــر مخْتَ ــا غَي ــي الْعطَاي ــه فِ   فَإنَّ
ــذرا -٣٢   ــهِ معتَ جــقَ الْو ــال طَل بالْم ــاك   يلْقَ

  
     عــالِ مائِــدٍ بالْمج ــهِ مِــنتَــذِرِأفْدِي  

   القَائِــد الخَيــلَ كَالْعِقْبــانِ صــائِلَةً   -٣٣  
  

ــستَعرِ    ب مــر ــارِ الْح ــعٍ بِنَ ــلِّ نَقْ ــي كُ   فِ
  شِــبه الــسلاهبِ تَــسري بِالكُمــاة إِلَــى-٣٤  

  
  حتْفِ الْعِـدا فَهـي بـين الـشَّمسِ والْقمـرِ          

  ٣٥-   و اضِـبالْقَو ضا الْبِـيا لَهسالــْ تُقِلُّ شُو  
  

ــرِ    م ــاْبِ والظُّفُ ــا كَالنَّ ــد اللِّقَ ــخَطِّي عِنْ   ـ
  ٣٦-   ههــشَب ــدامٍ تُ ــب مِقْ ــلِّ أغْل ــن كُ   مِ

  
ــالنَّمِرِ     ــدامِ بِ ــثِ والإقْ ــأْسِ بِالْلَي الْب ــي   فِ

ــدمها -٣٧   ــدين يقْ ــدر ال ــة ب هِمري وــس   تَ
  

  فِي كُلِّ حربٍ عـلا فِـي النَّقْـع مِـن كَـدرِ              
ــرها -٣٨   ــلامِ نَاصِ الإسة وعــشَّرِي ــامِي ال ح  

  
ــذَّكَرِ     ــصامة ال مالصنِ وــد ــمرِ اللَّ بالأس  

 ـ        -٣٩     كَهفُ العفَاة مـلاذ القَاصِـدِين هـو الْـ
  

ــدرِ  م ــقِ كَالْغُ ــاْقِي الْخَلْ وب مــض   ـــبحر الْخِ
  فَــدام فِــي الْعِــز والإقْبــالِ مــاْ طَلَعــتْ-٤٠  

  
  مس النَّهار وغنَّـى الْـورقُ فِـي الـشَّجرِ     شَ  

  ).١٦٩:١٦٧( ابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، ص: التَّخْريج  
)٦(  

  ).من الكَاْمِل: (    وقال يمدح الرئِيس صفي الدين إسماعيل بن أبي القاسم الحلبي
١- ــس ــي غَ ــك فِ ــمولُ وافَتْ ــلامِ شَ   ق الظَّ
  

ــشْمولُ    ــا مـ ــاء مِزاجِهـ ــهباء مـ   صـ
ــعاعها -٢   ــأَن شُـ ــافِيةٌ كَـ ــفْراء صـ   صـ

  
ــدِيلُ   ــدجى قِنْ ــنْح ال ج ــي ــأسِ فِ ــي الْكَ   فِ

   بـــين الْحِـــسان فإنَّهـــا فَاســـتَجلِها-٣  
  

ــلُ   ــوم تُزِيـ   تُهـــدِي الْمـــسرةَ والْهمـ
  



– 
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ــفِّ أ -٤ ــن كَ ــضِيب  مِ ــفَ كَالْقَ يه     هــد مِيي
  

  مِــن لِينِـــهِ ســـكْر الـــصبا فيمِيـــلُ   
  ٥-    اب كَأَنَّـــهــاءِ الــشَّبم مِــن ــانري  

  
ــولُ     ــةِ المطْلُ ــصن البانَ ــينِ غُ ــي الل   فِ

ــودِ  -٦   ــنْصِ الأس ــى قَ ــي علَ ــه       ظب يعِينُ
  

ــولُ     ــل مكْحـ ــصنْعة بابـ ــرف بِـ   طـ
ــي ا-٧   ــا فَكَأَنَّـــه  يحكِـ   لْغَـــزال تَلَفُّتًـ

  
ــلُ   ــضِيض الْمقْلتَـــين كَحِيـ   رشَـــأٌ غَـ

ــرةٍ-٨   غَرِيا  ٣١٨وــد إِذْ ح ــي ــارتْ بِعقْلِ    غَ
  

  حـــادٍ بِظَعـــنِهِم وجـــد رحِيـــلُ     
  وسنى وقَـد نَفَـتِ الكَـرى عـن نَـاظِرِي          -٩  

  
ــلُ     ــسهاد قَلِيـ ــر الـ ــالنَّوم إِذْ كَثُـ   فَـ

ــا ف-١٠   ــلَ طرفِهـ ــصبتْ حبائِـ ــةٍ نـ   تانـ
  

  ٣١٩فَالْقَلْــب فِــي أشْــراكها مخْبــول      
   يا للرجـال وكَيـفَ مِـن أسـرِ الْهـوى           -١١  

  
  يفْتِــــك ذَا كَلــــفٍ أخٌ وخلِيــــلُ    

   فَكُــل ُّمتَــيمٍ ٣٢٠إن تطلبــوا قَــودِي -١٢  
  

ــولُ    ــا مقْتـ ــسيفِ لِحاظِهـ ــفٍ بـ   دنِـ
  رتْ أجفَانُهـــافَـــدمِي إِذَا مـــاْ أنْكَـــ-١٣  

  
ــسِيل     لِ يــي ــد الأسِ ــى الْخَ ــى علَ   ٣٢١قتْلِ

  دعِـي الـصدود، فأعرضـتْ     : صدت فقلت -١٤  
  

ــول    ــي تَقُـ ــلُّ وهـ ــدامِعِي تَنْهـ   :ومـ
  ١٥- مــر ــلِّ مح ــى المقِ ــسانِ علَ ــلُ الْحِ صو  

  
  والْمــالُ فِــي كِلْتَــي يــديك قلِيــلُ       

  الْخَير ابــشِرِي ولَــكِ الْغِنَــىبِــ: فأجبــتُ-١٦  
  

ــولُ     وص مــض ــرِ الخِ حــى الْب ــي إِلَ   إِذْ لِ
 ـ        -١٧     فَهو الـذَّخِيرة سـيد الرؤسـاء ذُو الـ

  
  ـــجدوى صــفِي الــدين إســماعِيلُ     م

ــده -١٨   ــلَ فَمجـ ــد الْجزيـ ــاذِلُ الرفْـ   البـ
  

  ســامٍ علَـــى الفَلَــكِ الأثِيـــرِ أثِيـــلُ    
  ذُو الْبــأسِ والْحِلْــم الأمِيــر الأروع الْـــ-١٩  

  
ــولُ   م ــلادِ تَجـ ــلُ الْجِـ ــمِقدام إِذْ خَيـ   ــ

 ـ-٢٠   ــ ــشدةِ بأســهِ الْ ــا ب لَه نــدِي ــب تَ   حلَ
  

ــول   م ــها والطُّـ ــا عرضـ ــاقُ جمعـ   آفـ
ــدمٍ  -٢١   ــلِّ مقَـ ــا بِكُـ ــردِي أعادِيهـ   يـ

  
   ــص ــشَّرى وي ــدِ ال ــى أس ــسطُو علَ ولي  

  ٢٢-ام بفَـــتْكِهمالْكِـــر لَـــبمِي حقَـــدلِم  
  

ــول     ــدارِعين يهـ ــبِ الـ ــأس لِغلـ   بـ
ـــ-٢٣   ــم نَواجِــذُها إِذَا اقْتَ ن هــرِي ــد الع أس  

  
ــصول     م ــب ونُ ــاج قَواضِ جا الْعومــح   ـ

ــا  -٢٤   لهــبِلاد بأه ــى ال ــسود علَ ــب تَ   حلَ
  

ــول     ــارع بهلُـ ــلُّ بـ ــا وكُـ   ٣٢٢جمعـ
 ـ -٢٥      ورئِيـسها يــسمو صـفِي الــدين إســ

  
ــولُ    م ــهِ ويطـ ــلَ زمانِـ ــل أهـ   ماعِيـ

ــدا   -٢٦   ــى الْعِ ــزِ علَ زيــكِ الْع ــةِ الْملِ   فَلدولَ
  

ــسلُولُ      ــصلَّتٌ م رٍ مــص ــيفُ نَ س ــو ه  
ــا -٢٧   ي غَيــد بِي ــارم ــم ص ــن قَاسِ ــذَا اب ه  

  
ــضربي   م ــي الم ــدين ماضِ ــقِيلُث ال ن ص  
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ــزلْ -٢٨ ــم ت ــةُ لَ ئَاسالر ــم ــشرٍ لَه عم ــن   مِ
  

  وهـــم شَـــباب فِتْيـــةٌ وكُهـــول     
 ـ        -٢٩     فَخَروا كَفَخْر الملْـك فِـي حلَـب بِإسـ

  
ــلُ      م ميج ــو م فَهــو ــلِ الْقَ ــل نَج اعِيم  

ــةٍ  -٣٠   ــصبةٍ حلبِيـ ــسير بِعـ ــدر يـ   بـ
  

  ـــنـــاْ لَهدٍ مـــعـــومِ سلُكَنُجأفُـــو   
ــفي   -٣١   ى صــح ــا أض لَه ــر هز ــه امأي  

  
ــلُ  م ــاج والإكْلِيـ ــو التَّـ   ي الـــدين وهـ

  ٣٢- هاحــم ــأن سـ ــده بِـ ــيهن قَاصِـ   فَلْـ
  

  غَمــــر وأمــــا ظِلُّــــه فَظَليــــلُ  
ــلٌ   -٣٣   ؤمم ــو هو ــشَاه ــدٍ يغْ ــم قاصِ   كَ

  
ــأمولُ     ــلٌ مـ ــو مؤمـ ــود وهـ   فَيعـ

  ولكُـــم يلـــم بِـــهِ مـــسود ســـائِلٌ-٣٤  
  

ــسؤُولُ     فيـــؤوب وهـــو الـــسيد الْمـ
ــا -٣٥   رِعما مبــص ــدب خِ الْج ــد عِيــثٌ ي غَي  

  
ــول    ــدِين هطُـ ــاةَ الْوافِـ ــي الْعفَـ   يغْنِـ

ــى  -٣٦   ــدعو إِلَ ي ــه حدينِ مــافِقَي ــي الْخَ   فِ
  

  يـــــلُإرفَـــــادِهِ ولِـــــصوتِهِ تَرتِ  
  هنَّــاه قَــوم بِالرئاســة بــلْ بِــهِ    -٣٧  

  
ــلُ      ليج ــو هــك و ــى الْملْ ــى ويهنَ   تَهنَ

ــا -٣٨   ــة كُلِّهـ ــبابِ الْولايـ ــفْء بأسـ   كَـ
  

ــلٌ   لُ    ٣٢٣قَيــؤُو ــرام قَ ــاْلَ الْكِ ــا قَ بِم    
   دامــتْ لَــه الأَيــام مــاْ ســرت الــصبا-٣٩  

  
    ــص ــي الْغُ ــورقٍ فِ ــدا لِ لُوبــدِي ن هو  

  ).   ١٧٣:١٧١( ابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، ص: التَّخْريج  
)٧(  

  ).من الكَاْمِل: (    وقال يمدح الأمير بدر الدين أيدمر
ــانِى   -١ ــؤَادٍ ع ــن فُ ــصاعد مِ ــس تَ   نَفَ
  

 ـ        صانِلَمــا تَغَنَّــى الْــورقُ فِــي الأَغْـ
  فَأَثَــار وجــدِي والْغَــرام وزادنِــي   -٢  

  
ــجانِ      ــى أَشْـ ــجانًا علَـ ــا وأَشْـ   ولَهـ

ــضى -٣   ا مــر هــذَكُّرِي د ــد تَ ــتُ عِنْ   فَأَرِقْ
  

  فَلذِيـــذُ نَـــومِي قَـــد جفَـــا أَجفَـــانِي   
  ٤-   ــدِهِم عبِب ــان مالز ــم ــادةً حكَ ــا س ي  

  
    مــنْه ــى وعـ ــورا علَـ ــصانِيجـ    أَقْـ

  ٥-  كُمــذْكَار ــوى تَ ج ــن ــي مِ ــى لِقَلْبِ    أَنَّ
  

  فَـــرج وشَـــوقِي آخِـــذٌ بِعنَـــانِي     
  ٦-   ــالُكُمفَخَي نَــاظِرِي ــنع ــتُمغِب إِن  

  
ــانِ       ــز مكَ أَع ــي ــي فِ ــب قَلْبِ ــن لُ   مِ

  ٧- ــنْكُم ــبا عـ ــصد صـ ــوا بِالـ   لاَ تَقْتُلُـ
  

    ـــفَ طَررِ كَيــدي انِ لَــمـــرائِــقُ الهِج  
ــلٍ -٨   ــن وابِ ــالِكُم مِ وِص ــان مقَى زــس   فَ

  
  مثْعنْجِــــرٍ غَــــدقِ الْحيــــا هتَّــــانِ  

ــذِي  -٩   ــدمر الَّ نِ أَييــد ــدرِ ال احِ بمــس   كَ
  

  عـــن طَولِـــهِ يتَقَاصـــر الـــثَّقَلانِ     
  



– 

  )٢٦٨٢(

١٠-   هدــو ــلَ فَج زِيالْج ــد ــبِ الرفْ   الْواهِ
  

   فِـــي الأنَـــامِ ودانِـــيجـــم لِقَـــاصٍ  
ــامِخَا -١١   ــدا شَ جودِ مــالْج ــى بِ ــك بنَ   ملِ

  
ــوانِ     ــى كِيـ ــده علَـ ــو قَواعِـ   ٣٢٤تَعلُـ

  بحـــر تُجـــاوِره الْفُـــراتُ وإِنَّمـــا-١٢  
  

ــانِ    ــروفِ يخْتَلِفَـ ــودِ والْمعـ ــي الْجـ   فِـ
  هــذِي تَجــود بِمائِهــا وأكُــفُّ ذَا   -١٣  

  
ــ   ــانِ منْهلَّـــ ــالتِّبرِ والْعِقْيـــ   ةٌ بِـــ

 ـ       -١٤     أَلِفَ السماحةَ والنَّـدى فَالْمـالُ والْـ
  

ــيانِ   م ــهِ ســ ــاح بِكَفِّــ ــاء الْمبــ   مــ
  ١٥-   ــدِبجــةِ مرِيالْب ــامــثٌ إِذَا عغَي  

  
  لَيــثٌ ونَــار الْحــربِ فِــي الْهيجــانِ      

  لْــوغَىومــنَكِّس الأَبطَــالِ فِــي يــوم ا-١٦  
  

  بِحــسامِهِ مِــن كُـــلِّ ظَهــرِ حِـــصانِ     
ــسها  -١٧   خَي اغِمرــض ــد ال الأُس ــد   الْقَائِ

  
ــرانِ      ــلُ الْمـ ــا وذَوابِـ ــيض الظُّبـ   بِـ

   فِي الْكَرِيهةِ لَـم يـزلْ      ٣٢٥مِن كُلِّ أَهرتَ  -١٨  
  

ــرانِ     ــن دمِ الأَقْـ ــدِ مِـ ــي الْمهنَّـ   دامِـ
 ـ -١٩   مِ بزا        فَبِعالعِـد فِـي نِ تَفْتِـكيرِ الـدد  

  
ــنَانِ    ــلُّ سِـ ــد كُـ ــلُ حـ ــسرا ويعمـ   قَـ

ــةً-٢٠   حدــذْ م ــي فَــضلِهِ خُ ــدا فِ حــا أَوي  
  

  كَالــدر يــنْظَم فِــي صــدورِ حِــسانِ      
  ٢١-   ــه ــا إِنَّ هأَبِي ــي ــشْفَع فِ ــك تَ   جاءتْ

  
  فِـــي أَمـــرِهِ كَالْوالِـــهِ الْحيـــرانِ     

  من بعد بـضع سِـنين وافَـى قَاصِـدا          -٢٢  
  

  يبغِـــي نَـــداك الغَمـــر مِـــن حـــران  
  ٢٣-اوأقَـــامنْتَظِـــرا كَـــامِلاً مرشَـــه   

  ل
ــانِي     ــوم تَهـ ــونِ يـ ــدومِك الْميمـ   لِقُـ

ــصِيدةً -٢٤   ــاء قَ ــوم الْهنَ ــى ي ــلا علَ جو  
  

  مــــوسوجــــان مرالْمو رةً كَالــــد  
ــ-٢٥   ــا وأَتَـ ــةٍ بِهـ ــةٍ وثَالِثَـ   ى بِثَانِيـ

  
  جمــع الَّــذِي أوليــتَ مِــن إحــسان      

  وجمِيع صـنْعِك فِـي الطَّريـقِ ومكَّـةٍ        -٢٦  
  

ــان      مــنَظْمِ ج ــوفٌ كَ صرر مــشِّع ــي ال   فِ
  ٢٧-        ـاء فِـيحٍ جلمـد لموعِشْ واس فارسِم  

  
  متَوســــط الأَيــــام فِــــي شَــــعبان  

  ).١٦٧:١٦٦( بن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، صا: التَّخْريج  
)٨(  

 ). من الكَاْمِل: (      وقال يرثي مظفر الدين محمودا بن بدر الدين أيدمر
  أَمــد البقَــاءِ لَــدى البريــة فَــانِي    -١
  

ــسان    ــى الإنْـ ــوم علَـ ــوتُ محتُـ   والمـ
  ٢-ءــر والم   هم نفــســاْ تقــد م نْظُــري   

  
ــزانِ      المِي ــي ــالِ فِ ــالحِ الأعم ص ــن   مِ

  ٣-  ــه ــل فَإنَّـ ــلِ الْجميـ ــك بالفِعـ   فَعليـ
  

  ذُخْــــر يبــــدل خَوفَنَــــا بِأمــــانِ  
  



 

 )٢٦٨٣(

ــاحِبٍ  -٤ لُ صــض ــر أفْ الْخَي ــأن ــم ب   واعل
  

ــرانِ     ــن النِّيـ ــصاحِبه مِـ ــي مـ   ينْجِـ
ــن -٥   ــسعادة م ــو ال ــهوأخُ ــي بعث ــى فِ   أتَ

  
ــسان     ــن الإحــ ــرددا بمحاســ   متَــ

  واصنع مِـن الْمعـروفِ ذخْـرا فِـي غَـدٍ          -٦  
  

  تَلْقَـــاه عِنْـــد الْواحِـــدِ الْمنَّـــانِ     
 ـ-٧   ــ ــى التْ ــا إِلَ ــدها فِينَ ن تَمــو ــد المنُ فَي  

  
ــوانِ    م ــلِ والإخْـ ــين الأهـ ــقِ بـ   تَفْريـ

ــبٍ جاءنَــ ـ-٨   ــرب خَطْـ ــةٍولُـ   ا بملمـ
  

  أبكَــتْ عيــون ذَوِي النُّهــى الأعيــانِ     
ــذِي   -٩   ــدين الَّ ــر ال ــدِ مظَفَّ ــتْ بِفَقْ   وافَ

  
  أضـــحى ســـلِيب طَـــوارِق الْحـــدثانِ  

ــدِهِ  -١٠   ــوشُ لِفَقْ يالْجو ــب ــي الْمواكِ   تَبكِ
  

ــسلْطَانِ    ــة الـ ــب دولَـ ــان كَوكَـ   إِذْ كَـ
ــي الْجِيـ ـ-١١   ــصابه  تَبكِ ــصافنَاتُ م   اد ال

  
   ابِرِيالـــسان٣٢٦ِوكُـــلِّ حِـــص ـــتْنمو  

  وا فجعـــةٍ فُجِـــع الأنَـــام بـــأروعٍ-١٢  
  

ــثَّقَلان     ــضلهِ الـ ــدِ فَـ ــتْ بِرائِـ   غَرِقـ
   بكَتِ الممالـك والحـصون ومـن بِهـا         -١٣  

  
ــدان      ــائِرِ البلـ ــهِ وسـ ــا عليـ   حزنًـ

ــسمهرية-١٤   ــم ٣٢٧وال ــلُّ أس ــلٍ كُ   ر ذَابِ
  

ــانِي     ــدِ يمـ ــافِي الحدِيـ ــدٍ صـ   ومهنَّـ
  ١٥-ــد ــر ال ــر مظَفَّ د الأمِيــو محم ابــصلَم  

  
ــزانِ    م ــمِ الأحـ ــزاءِ ودائِـ ــنِ العـ   ديـ

ــضا   -١٦   ــد الْقَ ي ــه ــقٌ هدمتْ ثَيو ــن   ركْ
  

  فَقَـــضى فَـــاهِ لِهـــادِمِ الأركَـــانِ     
ــعٍ بمــ ـ -١٧   ــلُّ تَجمـ ــهِ كٌـ   سرةٍيبكيـ

  
  فِـــي كُـــلِّ قَـــصرٍ شَـــامِخ الْبنْيـــانِ  

  أســـفًا علَـــى تَنْغِيـــصِهِ وشَـــبابهِ-١٨  
  

  أســـفًا أذَاب حـــشَاشَتِي وشَـــجانِي    
ــسرةٌ    -١٩   ــبٍ ح ــلِّ قَلْ ــباه بِكُ ــى صِ   فعلَ

  
ــلانِ .............    ــى ثَهـــ   ٣٢٨علَـــ

  ٢٠-   ــه بثِيــاة ي يــبِ الْح طِي ــن ــاالله ع   فَ
  

ــ   ضان  عِوــو ضر ــع ــد م ــان الْخُلْ   ا جِنَ
 ـ       -٢١     وعنِ انْقِطَاع معاشِرِ الأتْـراب فِـي الْـ

  
  ــــفِردوس بـــين الْحـــور والوِلْـــدان  م

   تُـرب ضـرِيحِهِ    ٣٢٩وسقَت غَوادِي الْمزن  -٢٢  
  

ــانِ    ــفٍ هتَّـ ــلِ واكِـ ــلِّ وابِـ ــن كُـ   مِـ
 ــ-٢٣   ــراءِ ب د الأمــي مِن ســي ــى الْمه   دوكَفَ

  
ــاني     م ــبٍ ثَ ــلِّ خَطْ ــورة كُ ن سيــد   ر ال

  ولِولْـــدِهِ الأنْجـــابِ أطْـــوادِ الْعـــلاَ-٢٤  
  

ــانِ     م طِعــو ــلِّ ي ــي كُ ــشَّرى فِ ــدِ ال أُس  
  



– 

  )٢٦٨٤(

  وأدام عِـــز الملْـــكِ أَيـــدمر الَّـــذِي-٢٥
  

ــوانِ     ــى كِيـ ــرفٌ علَـ ــارِهِ شَـ   لِفَخَـ
  ٢٦-ـــزِ بِعزيلَـــكِ الْعلَـــة الْمومِـــهِفَلدز  

  
ــانِ    ــداءِ والطُّغيـ ــى الأعـ ــصر علَـ   نَـ

  ونَـتِ الـصبا   ] مـاْ [ دانَتْ لَـه الأَيـام       -٢٧  
  

ــصانِ    ــي الأغْـ ــار فِـ ــتِ الأطْيـ   وتَغَنَّـ
  ).١٧١:١٧٠( ابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، ص: التَّخْريج  

  )حرف الواو(
)٩(  

لملك الظاهر غياث الدين ومما أنشدني لنفسه وقد أمره ا" : قال ابن الشعار      
من بحر : ( أن يعمل على وزنِ هذا الْبيت- رحمه االله تعالى–  يوسف غازي بن

  ).الطويل
      ..................................قفي نتشاكى لوعة البين يا علْوى 
  ).من الطويل: (      فأنشأ أبو النجم هذه الأبيات

  سقَى الْعارِض الْوسمِي دون ربـى حـزوى       -١
  

   الْحيــا معهــدا أَقْــوى٣٣٠اصِيوحيــا نَــشَ  
ــا الْـــ-٢   هوري ــم ــدنَاها متَــى لَ   دِيــار عهِ

  
ــا أَروى    م لَه ــقِين ــدموع الْعاشِ ــحيا فَ   ـ

  وقَفْــتُ بِهــا أَشْــكُو الْغَــرام ومــا الَّــذِي-٣  
  

   يجـدِي إِلَـى طَلَـلٍ شَـكْوى        ٣٣١علَى وامِقٍ   
 ـ-٤   ــى االلهُ ذَيـ عــشُنَا  ريعو ــان مالز اك  

  
ــوا     لَه ــه ضِ نَقْطَعــي ــراتِ الْبِ ــع الْخَفَ م  

  وظَبيـــةِ أُنْـــسٍ لاَ تُـــصاد ولَحظُهـــا-٥  
  

بِقَنْصِ الأُسودِ الشُّوسِ بِـالْغُنْجِ مـاْ أغْـوى           
ــوى  ــوى أَغْـــــــ ــه   -٦  أغـــــــ ــصن لِينُ ــلُ الْغُ ــد يخْجِ ــيس بِقَ   تَمِ

  
   هٍ كَضجوى    وـوـلْ أَضـشْرِقُ بسِ يءِ الشَّمو  

ــا -٧   ــصبا فَتَخَالُهـ ــكْر الـ ــا سـ   يرنِّحهـ
  

ــشْوى     ــا نَ غَلاَئِلِه ــي ــتْ فِ ــاْ تَثَنَّ إِذَا م  
  ٨- مــر ــقِين محــ ــلَ الْعاشِــ   أَلاَ إِن قَتْــ

  
  فَمن فِـي دمِـي أَعطَـى لَواحِظَهـا فَتْـوى            

ــدمِي أَلْحاظَ-٩   ــذُوا بِـ ــدهاخُـ ــا فَبِخَـ   هـ
  

ــدعوى    ــتُ ال ــاهِد يثْبِ ــي شَ ــرتْ لِ   إِذَا أَنْكَ
  وقَــد حملَتْنِــي فِــي الْهــوى بِــصدودِها-١٠  

  
  مِن الْوجدِ ماْ لَـم يـستَطِع حملَـه رضـوى          

ــا   -١١   ــوداعِ وبينَنَـ ــا لِلْـ ــا دعِينَـ   ولَمـ
  

  ى يــو الْهو ــر ــاةُ سِ نَاجىمــو النَّج ــن   علِ
  ١٢-   ـهِ شَــاهِدمِــي فِيد تْ بِكَــفٍّ مِـنأَشَـاْر  

  
  علَــى مِعــصمٍ مِــن لِينِــهِ كَــاد أَن يلْــوى  

  ١٣-   هــر أَمى وــو ــى الْه ــاْ أَحلَ ــهِ م   فَلِلَّ
  

  وفِي الْحب ماْ أَشْـقَى وأَنْعـم مـن يهـوى            
ــب فِ-١٤   ــا دواؤُهأَلاَ إِن داء الْحـــ   ينَـــ

  
ــةُ الأَدوا    ــتْ معالَجـ ــز وإِن هانَـ   عزِيـ

  



 

 )٢٦٨٥(

ــفٌ  -١٥ فْههامِ مــو ــشُوقِ  الْقَ مم ــد أَغْيو  
  

  أَغَن غَضِيض الطَّرفِ طَاوِي الْحشَا أَحـوى         
ــدانِي صِــفَاتِهِ-١٦   ــركِ لمــا لاَ تُ ــن التُّ   ٣٣٢مِ

  
   نِهِ أَرــس ــى ح ــسمو إِلَ ــعاد ولاَ تَ ى؟سو!!  

ــمِهِ -١٧   بِاس عــى أَد ــي متَ ــى قَلْبِ ــقُّ علَ أَح  
  

  وأَكْرم عِنْدِي مِـن سـلَيمى ومِـن علْـوى           
ــا  -١٨   هقَادــي ر ــان عينِ ــا أَجفَ ــا فَجفَ   جفَ

  
  علَى عِلْمِـهِ أَنِّـي علَـى الْبـينِ لاَ أَقْـوى             

  ١٩- اعرو ــان مالز ــار ج إْنو ــي ــيوإِنِّ   نِ
  بب

  بِأَحداثِ خَطْـبٍ فِـي فُـؤَادِي لَهـا مثْـوى            
ــذِي   -٢٠   ــكِ الَّ ــاهِرِ الملِ ــستَظْهِر بِالظَّ لَم  

  
  حدِيثُ النَّـدى والْجـودِ عـن كَفِّـهِ يـروى           

  ).١٦٢( ابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، ص: التَّخْريج  
) ١٠(  

      وقال أيضا يمدح الملك الصالِح ناصر الدين أبا الفتح محمود بن محمد بن داود 
من بحر : (، وهي موشحة مخمسة-  صاحب آمد-ابن سلمان بن أرتق الأرتقي

  ).الْبسِيط
ــا  ــلِ مبتُوتَ صــلُ الو بح حــب ــاحِ أص ــا ص ي  

  
ــا     ــدر مبهوتَ الب دــر ــمٍ ي رِي ــب ح ــي   فِ

  أقُــولُ إِذْ مــر بِــي كَــالظَّبي ملْفُوتــا       
  

ــا    ــصب حيتَـ ــى الـ ــؤَاد ليحيـ   رد الفَـ
ــا      ــشَّاقِ ولِّيتَــ ــجِ الْعــ ــي مهــ ــدِلْ فَفِــ   واعــ

  
  

*** 
  وارحــم ففِــي الحــب قَــد أضــحيتَ مقْتَــدِرا

  
  صــبا غَــدا فِيــك بعــد الــصونِ مــشْتهرا  

   بِـــك أضـــحى صـــفْوه كَـــدرامتَيمـــا  
  

  يا أسـمرا صِـرتُ فِـي حبـي لَـه سـمرا              
  حوشِـــيتَ مِمــــا يعـــانِي الــــصب حوشِــــيتا      

  
  

*** 
ـــا فَلَـــكالقَب زِر لَـــه ر تـــمـــديـــا ب  

  
   ــرك ــاس أم شَ ــسبِي النَّ ي ــك ــحر بِجفن   سِ

   ــك ــو منْهت هى مــصون وــح ــك أض ــم في   كَ
  

ــك؟ أ   ــشَّاقِ أم هلَـ ــتَ للعـ ــةٌ أنْـ   !!فتنَـ
ــشِيتا      ــدانِ أنْــ ــع الولْــ ــانِ مــ   أم فِــــي الجِنَــ

  
  

*** 
  ــد ــوى رشَ الْه ــي ــن غَ ــصبك م ــا ل أم  

  
  ـــدنَـــى  أمـــا كُـــلُّ المك يدلا لِـــصو  

  فَكَـــم لقتْـــل الْبرايـــا أنْـــتَ معتَمـــد  
  

      دــو ــه قَ ــاْ لَ ا مــب ص دــص ــتَ بال   فَنِلْ
  



– 

  )٢٦٨٦(

ــيتَا      ــو شِـ ــلِ لَـ ــه بالْوصـ ــيتَ أحييتَـ ــو شِـ   لَـ
  

  
*** 

ــهِ    ــن أقَارِبِ ــى ع ــصاه أدنَ ــواك أقَ ه  
  

  ومــا سِـــواك إِلَـــى البلْـــوى بِجاذبـــهِ   
  بلْ أنْـت فِـي الحـب يـا أقْـصى مآربـه              

  
ــتَ بِــهِ        ــهِ لمــا حللْ ــوت فِــي قلبِ   حل

  وبالْملاحــــــة دون النَّــــــاس حلِّيتَــــــا      
  

  
*** 

ــةً   ــاك تائقَ ؤيــى ر ــحتْ إِلَ أَض ــنَّفس   ال
  

ــةً      ــنِ غَارق ــاءِ الْجفْ تْ بمــس ــين أم العو  
ــةً    ــكْواي آونَ ــى شَ ــصغِي إِلَ ــتَ تُ   إن كنْ

  
ــى   ــب فتً ــريح قَلْ نِ والتَّبــي لَــى البع محــار   فَ

  فَتَّتـــــه بالْجفَـــــا والـــــصد تَفْتِيتَـــــا       
  

  
*** 

   زور بِـــهِ ورِيـــايـــشْتَاقُ رؤيـــاك لا
  

ــا    ــتَ حيـ ــآن وأنْـ ــتُ ظَمـ ــه النَّبـ   كَأَنَّـ
ــا     يام عــر ــضا وأدواء الْغَ ــحى مري أض  

  
ــا    ــك في ــل مِنْ صــو الْو رجي ــك ى بحبــر   مغْ

ــا      ــا والــــصد أغْرِيتَــ ــم بالجفَــ   مــــولاي لَــ
  

  
*** 

  أصفاك فِـي الحـب إخـلاص الـوداد ولـن          
  

ــذَ    ــن ه ــرك م ــد غي ــكنيري ــام س   ا الأن
ــالُوا   ــتُ  : قَ ــا، فقل ــهِ حقً ــغفت بِ   إذن: شَ

  
ــن     ــت بم ــوق فأن ــك مخل ــه عن ــم يله   لَ

ــا      ــنَّفس ألهِيتــ ــدتك الــ ــب فــ ــن المحِــ   عــ
  

  
*** 

ــفيا   ــا ش مــب و ــوى ص الْه ــي ــه فِ   فإنَّ
  

ــا      ــد خفي ــود قَ ــنِ الع ــى ع ــد ذاب حتَّ   قَ
ــا      ــد جفي ــا وقَ ــرك محبوب ــاْ رام غي م  

  
  اســاك يومــا فِــي الزمــانِ فيــا    ولا تن  

  !الله كَيـــــفَ عهـــــود الـــــصب أنـــــسيتا    
  

  
*** 

ــذِرا ــصبر فاعتَ ــك ال ــي عنْ ــراودتْ قلبِ   ف
  

  واللائمـــان قَـــد اشـــتطا وقَـــد زجـــرا  
ــرا      ــد كث ــب قَ م والتَّأنيــو ــول والل   أق

  
  يـــا عـــاذِلي رويـــدا فالمحِـــب يـــرى  

    افًا وتَعــر ــواذل إســـ ــذل الْعـــ ــاعـــ   نيتـــ
  

  



 

 )٢٦٨٧(

 

ــجٍ  ــحٍ بهـ ــدٍ ذِي واْضِـ ــادِنٍ أغيـ   وشَـ
  

ــرج      ــسلك ح ــي م ــهِ فِ ــي بِ ــا وقَلبِ   جفَ
  أقــول إِذْ مــر بِــي فِــي منــدلٍ أرج      

  
ــنجِ     ــورٍ غ الٍ أحــز ــل غَ صبِو ــي ــن لِ م  

ــا      ــه هاروتــ ــن جفْنَيــ ــسحر مِــ ــم الــ   يعلِّــ
  

  
***  

ــرفٍ  ــد ذُو ت ــهلُ الْخَ س ــد ــفُ الق   مهفْه
  

ــحي   ــفِ  أض ــهِ ذُو كَل ــي حبي ــب فِ   تُ والقل
ــفٍ    ــالٍ ومنْعطـ ــين ميـ ــدا بـ   إِذَاَ غـ

  
ــفِ     ــن هي ــتُ مِ ــصره ينب ــى خَ ــشَى علَ   أخ

ــا       ــحيتُ مبتُوتَــ ــه أضــ ــي حبــ ــا وفِــ   لينًــ
  

  
*** 

  لَمـــا أصِـــيب فُـــؤَادِي مـــن يعذبـــه
  

ــهِ      ــوس حاجبِ ــن قَ ــشَتْ مِ ــهمٍ نُقِ بأس  
    ــب ــبح الْقَلْ ــالبهِ  وأص اكِ ســر ــي أشْ   فِ

  
ــهِ      ــتُ بِ عي وتُهــم ه ســر ــغيت ذاك أص  

  عجبــــا وأضــــحى لقلبِــــي ذِكــــره قوتَــــا    
  

  
*** 

ــهِ    ــهم مقل ــؤَادِي س ــمى فُ ــا فأص   رنَ
  

ــهِ      ــوقَ وجنت ــن فَ ــاهِد مِ ــي شَ ــا دمِ فه  
  ظبــي إِذَا مـــاْ تبــدا نُـــور طلعتـــهِ    

  
  يريـــك مِـــن خَـــده وردا وقَامتِـــهِ     

ــنُّوتَا      ــرِه درا وســـ ــن ثَغْـــ   غـــــصنًا ومِـــ
  

  
*** 

ــرج هالَتِـــهِ    ــاه بـ ــدر وزر قَبـ   بـ
  

ــهِ     ــسن خلقت لاَ حــو ــرك لَ ــن التُّ ــي مِ   ظَب
ــهِ     تــستَقرض الــشَّمس نَوعــا مِــن ملاحتِ

  
ــهِ     ــسن غرت لاَ حــو ــرك لَ ــن التُّ ــي مِ   ظَب

  هوتَــــالَــــم يعــــرِفِ النَّــــاس نَاســــوتًا ولا    
  

  

*** 
  مهـــذَّب الْخَلْـــق والأعـــراقِ والـــشِّيمِ

  
ــيم    ــيض والخ ــاب الب ــين القب غــال ب ــم   كَ

  أُســد يعظِّمهــا الرائِــي عــنِ القِــيمِ      
  

  ......كَــأَن فِــي جفْنِــهِ ســيفًا غــدا      
  الـــصالِح الملْـــك يـــوم الـــروع مـــصلُوتَا        

  
  

*** 



– 
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 ـ     وك الأرض قاطِبـــةًملْــك يفُــوقُ ملُـ
  

  كَـــم أخْجلَـــتْ كَفُّـــه بـــالْجودِ غَادِيـــةً  
ــةً     اليالُ حــو تِ الأحــح ــضله أَض ــن ف   م

  
ــاحِيةً     ــر ضـ ــدراتِ الغُـ ــب البـ   الواهِـ

ــا     ــضمنُها درا وياقُوتـــــ ــودا يـــــ   جـــــ
  

  

*** 
  لا تَرض بالـدون فِـي الـدنْيا الدنيـة بـلْ           

  
ــنِ الأ   ــلْ   ع ــي س ــا لمِثلِ أم ــي ــارِم لِ   كَ

  أُولِيك نُصحا فَـسِر مِـن قَبـلُ قَولـك هـلْ             
  

ــلْ      ــاء تَنَ ــي الغَنَ ــا راجِ ي ــد ــم بآمِ الْمو  
ــا      ــتَ موقُوتَــ ــل ومــــا أملْــ   الرفْــــد الجزِيــ

  
  

*** 
  ــد ــانم ج ــن رام المغ ر فَمــسِي الم ــد ج  

  
   رغَـــدفَـــالْعيشُ فِيـــهِ .. واحطُـــطْ  

  ــدوج ــدــا وجليالع طَلَــب ــنفم اطْلُــبو  
  

   ــد ــواد فقَ نِ الْجيــد ــر ال ــا نَاصِ بِه ــصِد   واقْ
  يحـــوي الْغِنَـــى مـــن غَـــدا يطْـــوِيِ الـــسبارِينَا    

  
  

*** 
ــا   لهِ غَنِمــض ــي فَ ــن داود راجِ ــذَا اب ه  

  
ــا      ى كرمــور ــا وال جميع كــو ــاْقَ الملُ   فَ

ــ   ــى أوفـ ــالَمِين حِمـ ــز الْعـ   اهم وأعـ
  

ــاْ      ــة م البري ــي ــسِواه فِ ــلاَ فَ الع ــاز ح  
ــا       ــضل منْعوتَــ ــسانِ الفــ ــلِّ لــ ــدا بِكُــ   غَــ

  
  

*** 
ــا    اكبهوم ــي ــسري فِ ــثُ تَ يح ــه   جيوشُ

  
ــا     ــي مراتبِه ــا فِ بعــك ر ــسو الممالِ   تَكْ

  فاقــصد إِلَــى آخــذ الــدنْيا وواهبِهــا      
  

ــكٍ   ــا  مل بِهى ورــو ــشَى الْ ــه تَغْ اهبوم   
  قَـــد ســـير المـــدح فِـــي الـــدنْيا لَهـــا صِـــيتَا    

  
  

*** 
ــهِ    ــن عجائب ث عــد ــر ح حالْب ــو ــذَا ه ه  

  
ــهِ     ــن مواهِب ــا مِ رايــلَّ الب ــم كُ ع ــد   قَ

ــبهِ     كَاسم ــي ــورى أو فِ ــي الْ ــا فِ ــرى الثَّنَ ي  
  

   فِـي الـدنْيا وشَـاد بِـهِ        قَد جمع الفَـضلَ     
  مجــــدا وشَــــتَّتَ جمــــع المــــال تَــــشْتِيتا    

  
  

***  
 



 

 )٢٦٨٩(

  إِلَى حِمى الصالِح الـسلطان جـد ومـل         
  

ــلْ      ــدائح صـ ــلاه والمـ ــالقَرِيض عـ   وبـ
ــلْ    ــي مدحــه وأطِ ــلْ فِ ــئلتَ فَقُ س وإن  

  
  ...القائــــد الخيــــلَ تحمــــلُ فِــــي ال  

   أماريتــــا٣٣٣انَــــزالِ أســــدا لــــدى الهيجــــ    
  

  

*** 
ــهِ ولهــم ــنْهم علَــى أعدائِ   فالنَّــصر مِ

  
   ــم ــروعِ أولُهـ ــي الـ ــرهم فِـ ــروع آخِـ   يـ

   لُهمــو ــا تَه جى الهيــد ــم لَ رآه ــن فَم  
  

   مِــن تَأمــالهم ٣٣٤يخَــالُ فَــوقَ الــسعالي    
ــا      ــا عفَاريتـــ ــوا نَقْعـــ ــم اقْتَحمـــ   إِذَا هـــ

  
  

*** 
    ا طَالِـبرك ذَا        يـسِيم فِـي فْـدِ اقْـصِدالر  

  
  دِيــار بكْــرٍ لِتنْجــو مِــن شَــقا وأذَى      

ــذَا    ــبِ إن نَف ــهم الْخطْ س كرــو ــي أم   وفِ
  

  بالــصالِحِ الملــكِ الــسلْطَانِ لُــذْ فَــإِذَا      
ــا      ــالأموالِ أغْنِيتَـــ ــاه بِـــ ــتَ مغْنَـــ   وافَيـــ

  
  

*** 
ــم وا   ــهِ كَ ــى بِ ــتَ مغنً ــا حلَلْ ــدٍ غنَم   فِ

  
ــا       ــشَّقَا نَعِم ــد ال عــهِ ب ــقِي بِ ــم شَ   وكَ

ــا      تَرمحــاْسِ م ــين النَّ ر بــد ــم القَ   معظَّ
  

  ىوبـــتَّ جـــار أعـــز الْعـــالَمِين حِمـــ  
ــا       ــسانِ أولِيتَـــ ــالِ والإحـــ ــنعم الْبـــ   مـــ

  
  

*** 
ــابن داوود إِذْ صــرفُ الزمــانِ نَــزلْ   لُــذْ بِ

  
  إنــلْ  و جــهِ و تَغيــا تَب مفِي ــب ــرا الخَطْ ع   

ــلْ     ــهِ تَنْ يلَد ــو جــذِي تَر ــي الَّ ــادِهِ فِ   ونَ
  

ــل   حــلَ الم ــا قَاتِ ــل٣٣٥ْي ــا قت ى كَموــد بالج   
  النَّبِـــــي داوود يـــــوم الـــــروعِ جالُوتَـــــا    

  
  

*** 
ــك الــسعادة قَــد بانَــتْ علائمهــا       بِ

  
    ــدِ قَــدجلَــة الْمودــا وهائِمعــتْ دقَام   

  لمدحـــةٍ مـــدحك الـــسامِي تَمائِمهـــا  
  

   ا يــر ــتَجل بِكْ ــا  فَاس نَاظِمه رــشِّع ــد ال جِي  
  وحيهـــــا بِنَـــــدى كفَّيـــــك حييتَـــــا       

  
  

***  
 



– 

  )٢٦٩٠(

  قَــصِيدةً يــا أجــلَّ الْخَلْــقِ شَــاعِرةً    
  

ــائِرةً      ــاقِ س ــي الآفَ ــدحِك فِ تْ بمــد   غَ
  رــد    وافَــتْ إِلَــى نعمــاك نَاضِــرةً   كَال

  
  بقيـــتْ مـــاْ دامـــتِ الأَفْـــلاك دائِـــرة  

ــا      ــواءِ وقِّيتَــ ــن الأســ ــةٍ ومِــ ــي رفْعــ   فِــ
  

  

  ).١٨٠:١٧٥( ابن الشَّعار الموصِلِي، قَلائِد الْجمان، الْمجلَّد السابِع، ص: التَّخْريج
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

 )٢٦٩١(

  :خاتمة
 ، يجدر بي أن أعرِض أهم  أبي النَّجمِ الحلاوي نَتَاجِطويف الشَّائق علىالتَّ بعد هذه     

 : النَّتائِجِ الَّتِى توصل البحثُ إليها
 ـ المشارقة مِن كبار الشُّعراء أبِي النَّجمِ الحلاوي يعد الشَّاْعِر    . ١ ي  الَّذِين ذَاع صـيتهم ف

الهِجريسابع، في القرن الحلَب . 
٢. ة الَّتِي جمعتُائدهقص تدوررِيح والغَزلها  الشِّعدثَاء في فلكِ الموالر.  
 ـويقدر عدد أبيات هذه النُّصوص    ،   ة فحسب  شعري وصنصتسعةً  جمعتُ له    . ٣ ثلاث ب

 .وتسعةٍ وعشرينمئة 
  . الشِّعرِيةقَصائدكان يؤثر نمطَ ال . ٤
٥ . ر التامة ، ورغبوحر المجزوءة استخدام الْعنِ آثر استخدام الْبوحب. 
كانت الْبحور المزدوجة التفعيلة أكثر حظا في شعره من الْبحور الأحادية التفعيلـة،              . ٦

   .٪٦٩،٢٣وبلغت نسبتها 
 . حرف من حروف الهجاءأ ستةاستخدم فى حروف الروِي  . ٧
  .حرف الروِي شيوعا فى شعرهأأكثر  الدال حرفكان  . ٨
  الـنَّمط   ا هذ ي الأبيات ف  عددف؛  متلو بالوصلِ المسبوق بالردف ال  الروِي  استعمال  آثر   . ٩

نسبة عالية جدا، حيـث  وھي   ٪،٦٠. ٨٥، بنسبة بلغت     بمئة وتسعة وتسعين  يقدر  
   .شعره يثلُ ثُما يقرب منتشكل 

حرص الشَّاْعِر على تَدعيم الموسيقى الخارجيـة ،  باسـتخدام  بعـض الظَّـواهر       . ١٠
كالتَّـصريع، والتَّقْفِيـة ،    : موسيقية المختلفة ، الَّتِى تُدعى موسيقى الحشو      الصوتِية ال 

 .والتَّرصيع ، والتَّكْرير، والتَّصدير، والجِنَاس، والتَّدوير
أفرزت الأساليب الإنشائيةُ فى شعرِهِ دلالاتٍ أخْرى غيـر الـدلالات الوضـعية              . ١١

 .  اء اللغةالمألوفة المتداولة الَّتِى أقرها علم
١٢ . عت المقابلاتُ فى شِعةتنوة وسياقيرِه ، ما بين لُغوي. 
 . أدى التناص دورا مهما في شعره . ١٣
  الجديدةِ الفَريدةا الفياض الأخَّاذ، ودلالاتها الصورة الشِّعرِية بسحرهأسهمت تقانةُ .١٤

 .، وجذبه إلى عالم النصالْمتَلَقِّيفي التأثير في نفسية 



– 

  )٢٦٩٢(

    الهوامش
)Endnotes( 

  :مصادر البحث ومراجعه

العدد ، مجلة الثقافة الْعربِية   ،ظاهرة التكرار في الشِّعر الواحد     :م)١٩٧٨(صالح   أبو إصبع،  .١
  .الثالث

المثـل الـسائر فـي أدب الكاتـب     ): ت.د(ابن الأثير، ضياء الدين أبو الفتح نـصر االله           .٢
، دار نهـضة    )١،٢ق(،  )٢ط(وبدوي طبانة،    حوفي،أحمد ال :  قدمه وعلق عليه   والشَّاْعِر،

 . مصر للطبع والنشر، القاهرة

قـضاياه وظـواهرة الفنيـة      (الشعر العربـي المعاصـر     :م)١٩٩٤(إسماعيل،عز الدين    .٣
  .القاهرة المكتبة الأكاديمية،، )١ط( ،)والمعنوية

بيروت، ،  )٢ج(،  )٣ط(،  المحيط في أصوات الْعربِية ونحوها وصرفها     : محمد الأنطاكي، .٤
  .دار الشروق العربي

   .، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة)٢ط  (دلالة الألفاظ،: م) ١٩٦٣(أنيس، إبراهيم  .٥

  .، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة)٧ط (، موسيقى الشِّعر: م)١٩٧٧(أنيس، إبراهيم  .٦

 ـ  :  ترجمة الشكلانية الروسية، : م)٢٠٠٠(إيليخ، فيكتور  .٧ محد، المركـز الثقـافي    الـولي م
  .العربي، الدار البيضاء، بيروت

، مكتبـة   الْعربِيـة  للغة مطول قاموس المحيط محيط: م)١٩٨٧(البستاني، المعلم بطرس   .٨
  .لبنان، بيروت

من أسـماء   معجم ما استعجم    ): ت.د(أبوعبيد عبد االله بن عبد العزيز        البكري الأندلسي،  .٩
  . عالم الكتب، بيروت السقا، مصطفى:  تحقيق،البلاد والمواضع

: تحقيـق  ، ديوان البهاء زهير :م)١٩٨٢(البهاء زهير، أبو الفضل زهير بن محمد الأزدي        . ١٠
 . ، القاهرةدار المعارف، )٢ط(،  محمد طاهر الجبلاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم،. د

العالمي، جدارا للكتابّ      ،)١ط(،  اللسانيات وتحليل النصوص  : م)٢٠٠٧ ( رابح ،بوحوش  . ١١
  .عمان، إربد



 

 )٢٦٩٣(

الحساني حسن عبد   : ، تحقيق  العروض والقوافي  فيفي  الكاِ:م)١٩٩٤(التِّبريزي، الخطيب    . ١٢
 . القاهرةي،، الخانج)٣ط (االله، 

لنجوم الزاهرة فـى ملـوك      ا): ت.د(المحاسن   أبو الدين جمال  يوسف ،تَغْرِي بردِي  ابن . ١٣
لقومي، المؤسسة المصرية العامة للنـشر،  ، وزارة الثقافة والإرشاد ا    )٦ج(،مصر والقاهرة 

 . مصر

، مطبعة السعادة،   )١ط(،  الأقصى القريب فى علم البيان    : ه)١٣٢٧(التنوخي، أبو عبد االله      . ١٤
 .القاهرة

عوني :  تحقيق،كتاب القـوافي ): ت.د(، أبو يعلى عبد الباقي عبد االله ابن المحسن  يالتنوخ . ١٥
 . عبد الرؤوف، مكتبة الخانجي، القاهرة

: ، تحقيـق ودراسـة   معجم التعريفـات  : م) ٢٠٠٤(جرجاني، أبو الحسن علي بن محمد       ال . ١٦
 .محمد صديق المنشاوي، دار الفضيلة

 ،محمود محمد شـاكر : ، قرأه وعلق عليه  أسرار البلاغة :م)١٩٩١(الجرجاني، عبد القاهر     . ١٧
 .، مطبعة المدني، القاهرة، دار المدني، جدة)١ط (

محمد عبد المنعم خفـاجي، دار الكتـب        : ، تحقيق نقد الشعر ): ت.د (ابن جعفر، قدامة ت    . ١٨
 . بيروت، لبنان، العلمية 

         المغني في علم التجويد برواية حفـص عـن عاصـم،          : م)١٩٩٩(الجمل، عبد الرحمن     . ١٩
  .، فلسطين ، غزة ، دار آفاق للطباعة والنشر والتوزيع)٢ط (

سميح أبو مغلـي،    : ، تحقيق للمع في اللغة الْعربِية   ا: م)١٩٨٨(ابن جني، أبو الفتح عثمان       .٢٠
 .دار مجدلاوي للنشر، عمان

المحتسب في تبيـين وجـوه شـواذ القـراءات          : م)١٩٩٤(ابن جنِّي، أبو الفتح عثمان       . ٢١
الحلـيم  وعبد  ،وعبد الفتاح إسماعيل شلبي   علي النَّجدي ناصف، و   :تحقيق ،والإيضاح عنها 

  .شؤون الإسلامية، القاهرة، المجلس الأعلى لل)١ج(، النجار



– 

  )٢٦٩٤(

 الملـوك  تـاريخ  فـي  المنتظم: م)١٩٩٥ (محمد بن علي بن الرحمن  عبد ،الجوزي ابن . ٢٢
 الكتـب  دار ،)٥ج(،عطـا  القادر عبد ، ومصطفى  عطا القادر عبد محمد: تحقيق ،والأمم
  .لبنان، بيروت، العلمية

محمـد  : قيقتح ،بـاء وسراج الأدمنهاج البلغاء : م)١٩٨٦(، أبو الحسن حازم القرطاجني  . ٢٣
  . بيروتدار الغرب الإسلامي،، )٣ط (بن الخوجة،االحبيب 

، لسان الميـزان  : م)٢٠٠٢(ابن حجر العسقلاني، أحمد بن علي أبو الفضل شهاب الدين            . ٢٤
  . ، دار البشائر الإسلامية)١ط (ه، )١٤١٧(عبد الفتاح أبو غدة ت : تحقيق

، دار الثقافـة، الـدار البيـضاء،        ة معناها ومبناهـا   اللغة الْعربِي : م)١٩٩٤(حسان، تمام    . ٢٥
 . المغرب

عادل سـليمان  : ، تحقيقكتاب الحماسة البصرية: م)١٩٨٧(الحسن البصري، صدر الدين     . ٢٦
 .، المجلس الأعلى للشؤون الإسلامية، لجنة إحياء التراث الإسلامي، القاهرة)٢ج(جمال، 

 يات الأعيان وأنباء أبناء الزمـان،    وف: م)١٩٧٧( ابن خلكان، شمس الدين أحمد بن محمد       . ٢٧
  .بيروت ، دار صادر،)٤ج(إحسان عباس، . د: تحقيق

  . عمان،دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، )١ط(الأسلوبية والصوفية، : مانِي سليمان،أداود . ٢٨

 –الأدب (لغة الشعر في ديوان الحماسة لأبـي تمـام   : م) ٢٠٠٩(الدبيسي، عزيز صالح   . ٢٩
 .، المكتب الجامعي الحديث)١ط  (،) الهجاء-النسيب

 ،المطرب من أشـعار أهـل المغـرب       : م)١٩٩٣(أبو الخطاب عمر بن حسن      ابن دحية،    . ٣٠
 ـ،أحمد أحمد بدوى.ود ،حامد عبد المجيد.ودبيارى، إبراهيم الإ .أ: تحقيق طـه  .  د:ه راجع
 .، دار العلم للجميع للطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ، لبنانحسين

  .الْعربِية الأبحاث ، مؤسسةفي الشِّعرِية: م)١٩٨٧(أبوديب ، كمال  . ٣١

 الشوش، منشورات  إبراهيم محمد.د: ، ترجمة ونتذوقه نفهمه كيف الشعر :درو، إليزابيث  . ٣٢
  .بيروت، منيمنه مكتبة

: ، تحقيق الفصول في القوافي  م،  )١٩٩٨(ابن الدهان النَّحوي، أبو محمد سعيد بن المبارك          . ٣٣
 . ، مركز الدراسات والإعلام، دار إشبيليا، الرياض)١ط(يد،صالح بن حسين العا



 

 )٢٦٩٥(

 ووفيـات  الإسـلام  تـاريخ : م)٢٠٠٣ (عثمـان  بن أحمد بن محمد الدين شمس الذّهبي، . ٣٤
، الإسلامي الغرب  دار ،)١٣ج( ،)١ط(،  معروف عودا بشار: تحقيق المشاهير والأعلام، 

 .بيروت

، المكتبـة   )٥ط(،  مختار الـصحاح  : م) ١٩٩٩(الرازي، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر        . ٣٥
 . العصرية، بيروت، صيدا

 .، دار صادر، بيروت العامريةعبيلَبيد بن رديوان ): ت.د( لبيدبن ربيعة،ا . ٣٦

 الـدار   ، طلال حـرب   :شرح وتقديم  ،ديوان مهلهل بن ربيعة   ): ت.د(مهلهل   بن ربيعة، ا . ٣٧
 . للنشرالعالمية

العمدة فـى محاسـن الـشِّعر       : م)١٩٨١( على الحسن    ابن رشيق القيرواني الأزدي، أبو     . ٣٨
، دار  )٥ط  (محمد محيى الدين عبد الحميـد،       : ، حققه وفصله وعلق حواشيه    وآدابه ونقده 

 . الجيل، بيروت، لبنان

 تاج العروس من جواهر   : م) ١٩٧٩(الزبيدِي، محمد بن محمد بن عبد الرزاق المرتضى          . ٣٩
 .عبد الستار أحمد فراج، الكويت: عبد الكريم العزباوي، راجعه: تحقيق القاموس،

: ، تحقيـق  البرهان في علوم القـرآن    : م)١٩٥٧(الزركشي، بدر الدين محمد بن عبد االله         . ٤٠
 .، دار إحياء الكتب الْعربِية)٢ج(، )١ط (محمد أبي الفضل إبراهيم، 

على فـاعور،   :  حققه وشرحه وقدم له    :ديوان كعب بن زهير   : م)١٩٩٧(ابن زهير، كعب   . ٤١
 . دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان

، والتوزيع للطباعة والنشر    الفكر، دار   )١ط(،  معاني النحو : م) ٢٠٠٠(السامرائي، فاضل  . ٤٢
 . عمان

 نجيب غزاوي، اتحـاد كتـاب       :رجمة، ت التناص ذاكرة الأدب   :م)٢٠٠٧(تيفين    ساميول، . ٤٣
 .العرب، دمشق

أكرم عثمـان   :  تحقيق مفتاح العلوم، : م)١٩٨٢( يوسف بن أبي بكر      السكاكي،أبو يعقوب  . ٤٤
  . ، بغداد ، مطبعة دار الرسالة)١ط (يوسف، 



– 

  )٢٦٩٦(

، دار )٤ط (، الأسس النفسية للإبداع الفنِّي في الشعر خاصـة     ): ت.د(سويف، مصطفى    . ٤٥
 . المعارف، القاهرة

بد السلام محمد هارون،   ع. د: ، تحقيق الكِتَاب: م)١٩٨٨(سيبويه، عمر بن عثمان بن قنبر        . ٤٦
  .، دار الجيل، بيروت)٢ج(، )٣ط(

قَلائِـد  : م)٢٠٠٥( ار الموصِـلِي بن الشّعار، كمال الدين أبو البركات المبارك بن الـشّع ا . ٤٧
عقود الجمـان فـي شُـعراء هـذا        " المشهور بـ   ،  الْجمان في فرائد شعراء هذا الزمان     

 .دار الكتب العلمية، بيروت، )٧ج(، )١ط(كامل سلمان الجبوري، : تحقيق، "الزمان

أحمـد  : ، تحقيـق  الـوافي بالوفيـات   : م)٢٠٠٠(الصفدي، صلاح الدين خليل بن أيبـك         . ٤٨
، دار إحياء التـراث العربـي، بيـروت،         )١٦ج   (،)١ط  ( وتركي مصطفى،    ،الأرناؤوط

  .لبنان

، )١ط(،  رةالزاه الْعربِية عصور في العرب خطب جمهرة: م)١٩٢٣(زكي صفوت، أحمد  . ٤٩
 .الحلبي البابي مصطفى طبعة

، أطروحـة   شعر الخوارج دراسـة أُسـلوبية     : م)٢٠٠٥(الصميدعي، جاسم محمد عباس    . ٥٠
 .  جامعة الأنبار،دكتوراه

، المجلس الأعلـى    خصائص الأسلوب في الشوقيات   : م)١٩٦٦(الطرابلسي، محمد الهادي   . ٥١
 .للثقافة، تونس

، مكتبـة الخـانجي،     الجملَة في الـشعر العربـي      :م)١٩٩٠(محمد حماسة    عبد اللطيف،  . ٥٢
  .القاهرة

، )١ط (، مدخل لغوي أسـلوبي،  إبداع الدلالَة في الشِّعر الجاهلي: م)١٩٨٨(العبد، محمد   . ٥٣
 . القاهرة دار المعارف،

، مكتبة لبنان ناشرون، الشَّركة     )١ط(،  البلاغة والأسلوبية : م)١٩٩٤(محمد عبد المطلب،  . ٥٤
 .بيروت ، لبنان ،  ة العالمية، لونجمانالمصري

           ، تركيـب فـي النقـد العربـي القـديم       جدلية الإفـراد والَّ   :م)١٩٩٥(عبد المطلب، محمد   . ٥٥
 . بيروت ، لبنان ، الشركة المصرية العالمية، لونجمان، )١ط(



 

 )٢٦٩٧(

ة حتَّى في العراق من سقوط السلاجق الشّعر العربي :م) ١٩٧٦( توفيقعبد الكريم ،العبود . ٥٦
  .بغداد، وزارة الإعلام، دار الحرية للطّباعة، ه٦٥٦ -ه٥٤٧سقوط بغداد،

بغية الطلب فـي تـاريخ       الصاحب كمال الدين عمر بن أحمد بن أبي جرادة،         ابن العديم،  . ٥٧
 .، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع)١ج(زكار،  سهيل:  تحقيق،حلب

، مطبعة محمد على    )٢ط(،  والشِّعر الكِتَابة الصناعتينِ كتاب): ت.د( هلال العسكري، أبو  . ٥٨
  . صبيح ، القاهرة

، المركـز   )٣ط  (،  الصورة الفنية في الُّتراث النَّقدي والبلاغِي     :م)١٩٩٢(عصفور، جابر  . ٥٩
 . الثقافي العربي، بيروت

ــسين . ٦٠ ــشعراء:م)١٩٧٠( عطوان،ح ــصعاليك ال ــي ال ــصر ف ــوي الع ،دار )١ط (،الأم
  .المعارف،القاهرة

 دار التقديم والتأخير ومباحث التركيب بين البلاغة والأسلوبية،      : م)٢٠٠٥(مختار عطية، . ٦١
  .والنشر، الإسكندرية الوفاء للطباعة

: ، نـشر  شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك      : م) ١٩٨٠(الدين   بهاء االله ابن عقيل ، عبد    . ٦٢
ث، دار مـصر   دار الترا ، القاهرة،   )٣ج(محمد محي الدين عبد الحميد، الطبعة العشرون،        

   .للطباعة

، الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز      :)ت.د (يحيى بن حمزة   العلوي، . ٦٣
  . لبنان،، بيروتالمكتبة العصرية، )٣ج(،)١ط(

، رسالة دكتوراه، )دراسة أسلوبية(شعر زهير بن أبى سلْمى: م) ٢٠٠٥(علي، أحمد محمد . ٦٤
 . جامعة الموصل

 الحنبلـي  العكـري  محمـد  بـن  أحمـد  بن الحي عبد الفلاح أبو الدين  شهاب ،العماد ابن . ٦٥
 محمـود : عليـه  وعلـق  حققـه ،  ذهب من أخبار في الذهب شذرات: م)١٩٩١(الدمشقي

، )٦ج( ،)١ط( الأرنـاؤوط،  القادر عبد: أحاديثه وخرج تحقيقه على وأشرف،  الأرناؤوط
  .بيروت، دمشق، كثير ابن دار

 .، عالم الكتب)٥ط(، علم الدلالة: م)١٩٩٨(أحمد مختار عمر، . ٦٦



– 

  )٢٦٩٨(

عبد الفتاح  : ، تحقيق كتاب معاني الحروف  : م)١٩٨٤(ابن عيسى الرماني ، أبو الحسن علي       . ٦٧
 ). ن. د(، )٣ط (إسماعيل شلبي، 

 ـ    :م)٢٠٠٦(عبد االله محمد     الغذامي، . ٦٨ ـ   الخطيئة والتكفير من البنيوي  ، ةشريحية إلـى التَّ
  .الدار البيضاء، المغرب، مركز الثقافي العربي، ال)٦ط(، )نظرية وتطبيق(

 ديـوان الإسـلام،   ): ت.د(ابن الغزي، شمس الدين أبو المعالي محمد بن عبد الـرحمن             . ٦٩
 .، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان)٢ج(سيد كسروي حسن، : تحقيق

ر ، دا ديوان ابن الفـارض   ): ت.د(ابن الفارض، أبو حفص عمر بن أبي الحسن الحموي           . ٧٠
  .صادر، بيروت

، منشورات دار الآفاق    )٣ط  (،  نظرية البنائية في النقد الأدبي    : م) ١٩٨٥(فضل، صلاح    . ٧١
  .الجديدة، بيروت، لبنان

 ،)٢ج (،)المعاني والبيان و البديع(الإيضاح في علوم البلاغة ): ت.د(القزويني، الخطيب  . ٧٢
 . دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان

، رسالة دكتـوراه،    شعر أحد بخيت دراسة تحليلية    : م) ٢٠١٥(القطراوي، آلاء نعيم علي    . ٧٣
 .غزة الجامعة الإسلامية،

، وكالـة   )١ط  (،  لغة الشِّعر العراقي المعاصر   : م)١٩٨٢(حميد   الكبيسي، عمران خضير   . ٧٤
 . المطبوعات، الكويت

 .، مكتبة المعارف، بيروت)٨ج(، البداية والنهاية: م)١٩٩٢(ابن كثير، الحافظ أبو الفداء  . ٧٥

 محمـد  بـن  سامي: تحقيق ،العظيم القرآن تفسير: م)١٩٩٩(ابن كثير، الحافظ أبو الفداء       . ٧٦
 .طيبة للنشر والتوزيع، المملكة الْعربِية السعودية، الرياض ، دار)١ج(،)٢ط(السلامة، 

صطلحات تاريخية مستعملة في العـصور الثلاثـة الأيـوبي         م): ت.د (إبراهيم،  الكيلاني . ٧٧
  .  مقال بشابكة الإنترنت،مانيوالمملوكي والعث

عبد الجليل ناظم،   : فريد الزاهي، مراجعة  : ترجمة،  علم النص : م)١٩٩٧(، جوليا ريستيفاك . ٧٨
 .، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب)٢ط (

  .المكرمة مكة الفيصلية، ، المكتبةالشعري يقاعالإالْقَافِية تاج ): ت.د(أحمد. كشك، د . ٧٩



 

 )٢٦٩٩(

، دار الرسالة،   معجم المصطلحات النَّحوية والصرفية   ): ت. د(نجيب   ميراللبدي، محمد س   . ٨٠
 .  لبنان،بيروت

 الثـاني  القرن أعيان في الدرر سلك :ه)١٣٠١(علي بن خليل محمد الفضل أبو،  المرادي . ٨١
  .القاهرة، الأميرية  المطبعة،)٤ج(، عشر

 ديوان الحماسة لأبي    شرح: م)٢٠٠٣(المرزوقي، أبو عبد االله أحمد بن محمد بن الحسن           . ٨٢
، دار الكتـب  )١ط(إبراهيم شمس الـدين،    : غريد الشيخ، وضع فهارسه   :  علق عليه  تمام،

  .العلمية، بيروت، لبنان

 . دار العلم للملايين، بيروت، لبنان،)٧ط (،معجم الرائد: م) ١٩٩٢(مسعود، جبران  . ٨٣

، دار  )٢ط  (،  السياب ونازك والبياتي دراسـة لغويـة      : م)١٩٨٦(المطلبي، مالك يوسف   . ٨٤
 .الشؤون الثقافية العامة، بغداد

  .، مطبعة المجمع العلمي العراقيمعجم المصطلحات البلاغية:م) ١٩٨٣(مطلوب، أحمد . ٨٥

 .المركز الثقافي، )٣ط(، تحليل الخطاب: م)١٩٩٢ (:محمد ،مفتاح . ٨٦

عبـد االله   : ، تحقيـق  لسان العرب ): ت.د(ابن منظور، جمال الدين أبو الفضل الأنصاري         . ٨٧
 .لى الكبير، ومحمد أحمد حسب االله، وهاشم محمد الشاذلي، دار المعارف، القاهرةع

تحاد امنشورات   ،قراءات في الشعر العربِي الحديث والمعاصر     : م)٢٠٠٠(خليل   الموسى، . ٨٨
  .دمشق، الكِتَاب العرب

مكتبة وهبة،  ،  )٢ط  (،  دلالات التَّركيب دراسة بلاغية   : م)١٩٨٧(أبو موسى، محمد محمد      . ٨٩
 . القاهرة

 نبيـل  محمـد . د: تحقيق ،العرب أشعار من الطلب منتهى: م)١٩٩٩ (محمد،  ميمون ابن . ٩٠
 .بيروت، صادر دار، )٨ج(،)١ط(، طريفي

انتفاضة   أساليب النَّفي والتَّوكيد في شعر رثاء شهداء        : م)٢٠٠٧(النَّحال، جمال محمد     . ٩١
ة تحليليرسالة ماجستير، الجامعة الإسلامية، غزةةالأقصى دراسة وصفي ،.  



– 

  )٢٧٠٠(

 الكـافي  الصالح الجليس: م)١٩٨٧( زكريا بن المعافى الفرج  أبو ،الجريري   النهرواني . ٩٢
 وتحقيق  ،الخولي مرسي محمد :، تحقيق المجلدين الأول والثاني    الشافي الناصح والأنيس

  .الكتب ، عالم)١ط (،عباس إحسان .د: المجلدين الثالث والرابع

، الأدب فنون في الأرب نهاية: م)٢٠٠٤ (الوهاب، عبد بن أحمد الدين النويري، شهاب  . ٩٣
  .لبنان بيروت،، العلمية الكتب ، دار)٢٩ج( ،)١ط(، وآخرون قميحة مفيد: تحقيق

، ضبط وتدقيق جواهر البلاغة فى المعانى والبيان والبديع): ت.د(السيد أحمد  الهاشمي، . ٩٤
 .تبة العصرية، صيدا، بيروتيوسف الصميلى، المك: وتوثيق

تجربـة  ( دراسة في البنية والأسـلوب      . السكون المتحرك :م)١٩٩٥(الهاشمي، علوي    . ٩٥
 .، منشورات اتحاد كتاب وأدباء الإمارات)الشعر المعاصر في البحرين أنموذجا

، )١ط(،  ةالانْزِياح مـن منظـور الدراسـات الأسـلوبي         :م)٢٠٠٥(أحمد محمد    ويس، . ٩٦
  . ية للدراسات والنشر، بيروتالمؤسسة الجامع

 ،تجلِّيات التّناص فيّ  الرسالةِ  الجِّدية لابن زيدون         :م)٢٠١٥(رإبراهيم منصو  الياسين، . ٩٧
 ). ٣(، العدد)٤٢(، المجلّد ةة والاجتماعيوم الإنسانيلُالعمجلة 

، انمعجم البلدان فـي تـاريخ البلـد   ):ت.د(شهاب الدين أبو عبد االله      ،  وي  مالح ياقوت . ٩٨
  بيروت، ، دار صادر)٢ج(

، دار الجيـل،    )١ط  (،  وعة الحروف في الْعربِيـة    سوم: م)١٩٨٨( إميل بديع    يعقوب، . ٩٩
 . بيروت

 ، بعنايـة )١ج(،  )١ط (،الزمان مرآة ذيل :م)١٩٩٢(محمد   بن موسى الفتح اليونيني،أبو . ١٠٠
  .الكِتَاب الإسلامي ة، دارالثّقافية للحكومة الهندي وزارة التحقيقات الحكمية والأمور

 
 

  
  
  
  



 

 )٢٧٠١(

    الهوامش
)Endnotes(  

                                         
مان في فرائد قلائد الجه، ) ٦٥٤ (بن الشَّعار، كمال الدين أبو البركات المبارك بن الشَّعار  الموصِلِي ت  ا١

كامل سلمان الجبوري، : تحقيق، "عقود الجمان في شُعراء هذا الزمان " ب المشهور شعراء هذا الزمان،
 .  م)٢٠٠٥(بيروت، دار الكتب الْعِلْمِية، الطَّبعة الأولى، 

جمال الدين أبو البركات المبارك بن أبي بكر أحمد بن : هو كمال الدين، وقيل: بن الشَّعار الموصِلِيا ٢
 بن غلبون بن ماجد، المؤرخ الموصِلِي، المعروف بابن الشَّعار، ولد في الموصل في بن أحمداحمدان 

 وأقام فيها ست سنوات، وتتلمذ ه،)٦٢٥( ونشأ فيها، سافر إلى إربل في سنة ه،)٥٩٥(سنة مستهل صفر 
عراء  وهو في الش"عقود الجمان في شعراء هذا الزمان: "على ابن المستوفي، وله مصنفات عديدة منها

المذيل على معجم " تحفة الوزراء: "الذين دخلوا المئة السابعة للهجرة وأدركوها، ومن مصنفاته الأخرى
ه، أو ٦٥٤سنة : الشعراء للمرزباني، توفي في حلب، وقد اختلفت الآراء في تحديد تاريخ وفاته، فقيل

 ·ه،)٧٢٦( اليونيني محمد بن موسى الفتح أبو الدين قطب اليونيني،: نظر ترجمته فياه، ٦٥٦ه، أو ٦٥٥
 وزارة التحقيقات الحكمية والأمور الثّقافية للحكومة الطَّبعة الثانية، الجزء الأول، بعناية ،الزمان مرآة ذيل

  ). ٣٣(م، ص)١٩٩٢(، الكتاب الإسلامي الهندية، دار
الطَّبعة  وتركي مصطفى، أحمد الأرناؤوط،: ، تحقيقالوافي بالوفيات :ه)٦٧٤( تصلاح الدين الصفدي ٣

، رقم )٢٢٢( صم)٢٠٠٠(، دار إحياء التراث العربي  بيروت، لبنان،الأولى،الجزء السابع والعشرون،
)٣٦٤ .( 

، رقم )١٦١(المجلد السابع، ص قلائد الجمان في فرائد شعراء هذا الزمان، ابن الشَّعار الموصِلِي، ٤
)٨٩٥.(  

حموي أن بغداد  قد لقبت بذلك، واختلِفَ في سبب تسميتها؛ فقيل لأن دجلة ذكر ياقوت ال: مدينة السلام ٥
، بيروت، الخامس، المجلد معجم البلدان في تاريخ البلدانياقوت الحموي، : انظر .يقال لها وادي السلام

 ).٧٩(دار صادر،  ص
 ).            ١٠٣(، صالثاني، المجلد المصدر نفسه ٦
  ). ٣٦٤(، رقم )٢٢٢( الجزء السابع والعشرون، ص،الوافي بالوفيات، صلاح الدين الصفدي ٧
 ،محمد كشاش:  تحقيق.  من الدخيلشفاء الغليل فيما في كلام العرب، ه)١٠٦٩(ابن عمر الخفاجي  ٨

 تكملةدوزي،  رينهارت، و)١٧٠(ص، م) ١٩٩٨(  دار الكتب الْعِلْمِية،، بيروت، لبنان،الطَّبعة الأولى
المعلم ، و)٢٩٩(، صدار الرشيد للنشر الجزء الخامس،  ،النعيمي سليم محمد:  تحقيقالعربية، جمالمعا

م، )١٩٨٧(، بيروت، مكتبة لبنان، العربية للغة مطول قاموس المحيط محيطالبستاني،  بطرس
لمملوكي صطلحات تاريخية مستعملة في العصور الثلاثة الأيوبي وا، مالكيلاني إبراهيم.دو ،)٣٦٩(ص



– 

  )٢٧٠٢(

                                                                                                     
ورغم أن البستاني قد اعتمد في معجمه على القاموس المحيط للفيروز . مقال بشابكة الإنترنت والعثماني،

  .الزربول: مع الإشَاْرة إلى أنه دونها بالزاي المضمومة، فقال. آبادي لم أجدها مدونة فيه
٩ مد بن مين أبو الفلاح عبد الحي بن أحاب الدشقِي، تابن العماد شِهملي الدنْبد العكري الحمه، )١٠٨٩(ح 

محمود الأرناؤوط، وأشرف على تحقيقه وخرج :  حققه وعلق عليهشذرات الذهب في أخبار من ذهب،
عبد القادر الأرناؤوط، الطَّبعة الأولى، المجلد السادس، دمشق، بيروت، دار ابن : أحاديثه
  ).١٤٨(م، ص)١٩٩١(كثير،

سيد : ، تحقيقديوان الإسلامه، )١١٦٧(و المعالي محمد بن عبد الرحمن ابن الغزي تشمس الدين أب ١٠
  ).   ١٠٥١(، رقم )٣٧٦(كسروي حسن، الجزء الثاني، بيروت، لبنان، دار الكتب الْعِلْمِية، ص

فؤاد . ، و د)٤٥١٢(، رقم )١٢٨( الجزء الرابع عشر، ص،الوافي بالوفيات، صلاح الدين الصفدي ١١
، بيروت الطَّبعة الأولى، معجم الألقاب والأسماء المستعارة في التاريخ العربي الإسلامي، صالح السيد،

  ).من بحر الْخَفِيف:(ومن شعره ). ١٥١(م، ص) ١٩٩٠(دار العلم للملايين، 
  بــادِروا بــالْفِرارِ مِــن مقْلتَيــهِ   

  
ــهِ    لَيع ســو ــسروا النُّفُ ــلَ أن تَخْ قب  

  اعــا  و ــرامِ ديونًـ ــوا أن للغَـ   لمـ
  

ــهِ   يدي ــن ــذُ مِ ــدهر منْقِ ــا ال ــا لَه م  
  

  

  ).١٤٨( المجلد السادس، ص شذرات الذهب في أخبار من ذهب،ابن العماد الدمشقي،  ١٢
  ).١٦١(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٣
ابن .بالكسر الحِرفةُ، وكذلك له مال، ينمو لا الحظِّ منْقُوص  أَي،رفٌمحا رجل قولك من الاسم: الحرفُ ١٤

عبد االله على الكبير، ومحمد أحمد حسب االله، وهاشم محمد الشاذلي، : ، تحقيقلسان العرب ،منظور
   ).حرف(مادة  ، دار المعارف ، القاهرة

١٥الثاني،، المجلد  البلدان في تاريخ البلدانمعجمياقوت الحموي، . قرية من قرى حلب :انمدينة حر 
  ).٢٣٥(ص

  ).١٧٠(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٦
الملك الأشرف شاه أرمن مظفر الدين أبي الفتح موسى بن الملك العادل أبي بكر ابن الأمير نجم الدين بن  ١٧

ه بقصر الزمرد بالقاهرة، قبل أخيه المعظم بليلة واحدة، وأول )٥٧٨(أيوب  أخو الملك الْكَاْمِل، ولد سنة 
في أيام أبيه، وآخر شيء دمشق، وكان ملكًا كريما حليما واسع الرها شىء ملكه من الرقاع والبلاد 

الصدر، كريم الأخلاق، واسع العطايا،لا يوجد في خزائنه شيء من المال مع اتساع مملكته، ولا تزال 
لنجوم الزاهرة اه، )٨٧٤(المحاسن ت أبو الدين جمال بردي تغري ابن: نظر ترجمته فيا. عليه الديون

  ). ٣٠٠(، الجزء السادس، مصر، المؤسسة المصرية العامة للنشر، ص ملوك مصر والقاهرةيف
  ).١٦٤(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٨
 ). ١٧٢(المصدر نفسه، ص ١٩
  ).١٧٥(نفسه، صالمصدر  ٢٠



 

 )٢٧٠٣(

                                                                                                     
 - ه٥٤٧في العراق من سقوط السلاجقة حتَّى سقوط بغداد، الشّعر العربي  توفيق العبود،عبد الكريم ٢١

  ).١٣٦(، صم) ١٩٧٦( ،وزارة الإعلام، دار الحرية للطّباعة بغداد، ه،٦٥٦
 ).١٦٧(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٢
  ).١٧٠(المصدر نفسه، ص ٢٣
  ).١٧٥(المصدر نفسه، ص ٢٤
، ذكره عيسى بن سعدان سوريا القديمة في حلب هو باب من أبواب مدينةجمع جنَّة، : باب الجِنَان ٢٥

  ).من بحر الرمل:( وقال عنهالحلبي، 
  

ــ ــرقٍ ايـ ــاكلَّ لبـ ــىع لاح مـ   لـ
  

ــامِ حلـــب   ــاني بنـــص ثلهـ   عيـ
ــ فــي وببكالمــذ بــاتَ   ــقُ ياطشَ قٍوي  

  
ــر   ــر ناش ــ ةالط مسحالْ بوــر   انِج

  ةٌمناسِـــ بـــهِ تْمـــر امـــلَّكُ  
  

ــاوم   ــن هن ــي ج ــ عل ــجِالْ ابب   اننَ
ــتَ   ــ لي ــن ريعشِ ــرى م ــلَ ت   هأرس

  
  خانالــد رفــع أم انالبــ أنــسيم  

الوافي ، والصفدي، )٣٠٧(، صالأول، المجلد معجم البلدان في تاريخ البلدانياقوت الحموي، : انظر  
  ).٣٦٤(رقم ، )٢٢٢(الجزء السابع والعشرين، صبالوفيات، 

 ).١٦١(ص، المجلد السابع، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٦
 يمحمد الهاد: انظر .ذكر الطرابلسي أن المطولة هي كلُّ قصيدةٍ بلَغَت أو تجاوزت واحدا وثلاثين بيتًا ٢٧

 منشورات الجامعة ، تونس، المجلس الأعلى للثقافة،الشوقيات يخصائص الأسلوب ف، يالطرابلس
  ).٨٦(م، ص) ١٩٨١( التونسية،

زكار، الجزء الأول، دار الفكر للطباعة والنشر  سهيل: ، تحقيق حلببغية الطلب في تاريخ ابن العديم،  ٢٨
  ).١١١(والتوزيع، ص

    .) ٨٩(ص،  طلال حرب الدار العالمية:شرح وتقديم ،ديوان مهلهل بن ربيعة مهلهل بن ربيعة، ٢٩
ك الصالح ق، السلطان الملرتُ محمود بن محمد بن قُرا أرسلان بن داود بن سقمان بن أُ:الملك الصالح ٣٠

ا للعلماء، قام بعده ولده الملك حبا مادوا جا عاقلاً سخيصن كيفا، كان شُجاعناصر الدين صاحب آمد وحِ
المسعود وكان بخيلاً فاسقًا، وهو الّذي أخذ منه الملك الْكَاْمِل الأيوبي آمد، وحبسه بمصر، ثم أطلقه، 

: نظر ترجمته فيا .ه)٦١٨(بآمد في صفر سنة فمضى إلى التتار ومعه أمواله، فأُخذت منه، مات 
الطَّبعة الأولى، المجلد  مفيد قميحة وآخرون،: تحقيق ·فنون الأدب، نهاية الأرب في، ه)٧٣٣( تالنويري

تاريخ  :ه)٧٤٨ (لذّهبي، وا)٧١(م، ص)٢٠٠٤( الْعِلْمِية، دار الكتبالتاسع والعشرون، بيروت، لبنان، 
المجلد الثالث عشر،  بشار عودا معروف، الطَّبعة الأولى،: ، تحقيقوالأعلامالإسلام ووفيات المشاهير 

 ). ٥٧٨(، رقم )٥٦٣( م، ص)٢٠٠٣( الغرب الإسلامي،دار  بيروت،
  ).١٧٣( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٣١
  ).١٧١(المصدر نفسه، ص ٣٢



– 

  )٢٧٠٤(

                                                                                                     
  ).غرر(، مادة لسان العربابن منظور،  ٣٣
  أبو الفتح وأبو منصور غياث الدين غازي ابن السلطان صلاح،ةمن ملوك الدولة الأيوبي: لملك الظّاهرا ٣٤

 الدين يوسف بن أيوب، الملقب بالملك الظاهر صاحب حلب، كان ملكًا عظيما مهيا حازما متيقظًا، كثير
ا لسياسة، باسط العدل، محبالاطلاع على أخبار الملوك، وأحوال رعيته، عالي الهمة، حسن التدبير وا

، ومدة ولايته لحلب مئة اثنتين وثمانين وخمس في سنة مملكة حلبمجيزا للشعراء، أعطاه والده  للعلماء
مئة، وهي السنة الثانية من استقلال أبيه بمملكة  ثلاثون سنةوتسعة أشهر، ولد سنة ثمان وستين وخمس

 سنة ثلاث عشرة وستثاء العشرين من جمادى الآخرة، وتوفي بقلعة حلب، ليلة الثلا الديار المصرية،
وفيات ه، )٨٦١(ابن خلكان، شمس الدين أحمد بن محمد ت:  ترجمته في ، ودفن بالقلعة، ينظرمئة

م، )١٩٧٧(إحسان عباس، المجلد الرابع، بيروت، دار صادر،. د: ، تحقيقالأعيان وأنباء أبناء الزمان
  ).١٠٢( الجزء السابع، صذهب، ب في أخبار منشذرات الذه، وابن العماد، )٦(ص

  ).١٦٢:١٦١( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٣٥
 ،للكتابّ  العالمي جدارا ، عمان، إربد ،الطَّبعة الأولى، اللسانيات وتحليل النصوصرابح بوحوش،  ٣٦

  ).٥٨ (صم، )٢٠٠٧(
  ).٣٦( ص،الشوقيات يئص الأسلوب فخصا، ي الطرابلسيمحمد الهاد٣٧
دار الغرب بيروت، الطَّبعة الثانية،  محمد الحبيب بن الخوجة،: قيقتح ،منهاج البلغاء حازم القرطاجني، ٣٨

  ).٢٧١(ص، م)١٩٨١( الإسلامي،
 ةمكتب الشوش، بيروت، منشورات إبراهيم محمد. د: ، ترجمةونتذوقه نفهمه كيف الشعردرو،  إليزابيث ٣٩

  ).٤٥(ص، منيمنه
الباء، التاء، الدال، الراء، العين ( :  الذلل، وهىي القوافالأول:  القوافي إلى أقسامٍ ثلاثةعبد االله الطيبقسم ٤٠

 ، النفري القوافيوالثان، )  غير التشديد أسهلها جميعايالميم، الياء المتبوعة بألف الإطلاق، والنون ف
الثاء، ( :  الحوش وهىي القوافوالثالث، ) الطَّاء، الهاء  الأصلية،الواوالصاد، الزاي، الضاد،( : وهى

، الطَّبعة الثالثة، المرشد إلى فهم أشعار العربعبد االله الطيب، : انظر).الخاء، الذال، الشين، الظاء، الغين
  ).٥٩، ٧٥، ٧٩(م، ص) ١٩٨٩(الجزء الأول، الكويت، 

                    م،)١٩٧٧(طَّبعة السابعة، القاهرة، مكتبة الأنجلو المصرية، إبراهيم أنيس، موسيقى الشِّعر، ال٤١
  ).٢٤٨( ص

  ).  ٢٦٩(المرجع نفسه، ص ٤٢

وافقه عليه، وواطأَ الشَّاْعِر في الشِّعر : مأخوذ من المواطأة، أي الموافقة، واطأه على الأمر: الإيطاء ٤٣
يتانِ على كلمة واحدة معناهما واحد، فإن اتَّفَق اللفظُ واخْتَلف المعنى، وأَوطَأَ فيه وأَوطَأَه إذا اتَّفقت له قافِ

واطَأَ في الشِّعر وأَوطَأَ فيه وأَوطَأَه إذا لم يخالِفْ بين القافِيتين لفظًا ولا معنى، فإن : وقيل. فليس بإيطاءٍ
 ). وطأ( مادة .ان العربلس. ابن منظور. كان الاتفاقُ باللفظ والاختلافُ بالمعنى، فليس بِإيطاءٍ



 

 )٢٧٠٥(

                                                                                                     
الحساني حسن عبد االله، الطَّبعة : ، تحقيقي العروض والقوافي فيالكافه، )٥٠٢(الخطيب التبريزي ت٤٤

  ). ١٦٢(م، ص) ٢٠٠١ (،القاهرة، الخانجي، الرابعة
  ).١٦٩(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٤٥
٤٦ الشَّنَب :رِي ورِقَّةٌ ماءجرِقَّةٌ: وقيل الثَّغْرِ؛ على ي درذوبةٌ وبنُقَطٌ: وقيل الأَسنان؛ في وع الشَّنَب في بيض 

: وقيل الأَسنانِ؛ أَطرافِ تَحزيز كالمِئْشار، وقيل أيضا هو تَراها الأَنياب كالغَربِ، حِدةُ هو: وقيل الأَسنانِ،
 والعذوبةُ البرد الشَّنَب: الأَصمعي وقال. نَكْهتِها طِيب هو: وقيل هو تَفْلِيجها؛: وقيل ونَقاؤُها؛ صفاؤُها هو
لسان ابن منظور،  .سوادٍ من شيئًا  مستَشْرِبة تَراها أَن الأَسنانِ في الشَّنَب: شميل وقال ابن. الفَمِ في

  ). شنب(، مادة العرب
 محيى محمد: حواشيه وعلق وفصله حققه ده،ونق وآدابه الشِّعر محاسن فى العمدة القيرواني، رشيق ابن ٤٧

).                                                                                            ١٧١(ص الجيل، دار لبنان، بيروت، الأول، الجزء الخامسة، الطَّبعة الحميد، عبد الدين
 ).١٩٣ (ص ، القوافي كتاب ، التنوخي ٤٨
  ).١٦٢(، المجلد السابع ، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٤٩
).                                                                                            ١٧٣(الجزء الأول، صالعمدة فى محاسن الشِّعر وآدابه ونقده، ابن رشيق القيرواني،  ٥٠
  .لصفحة نفسهاالمصدر نفسه، ا ٥١
  ).١٦٢(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٥٢
  ).١٦٦( ص،المصدر نفسه  ٥٣
  ).٩٧(، صالفصول في القوافي ابن الدهان النَّحوي، ٥٤
  ).١٧١( ص، المجلد السابع،، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٥٥
  ). ٨٠(، صنقد الشعرقدامة بن جعفر،  ٥٦
  ).١٦٧( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٥٧
     ).٣٨(صإبداع الدلالَة في الشِّعر الجاهلي،  د محمد العبد، ٥٨
 ).١٦٤( ص ،، المجلد السابعقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٥٩
  ).١٦٨(، صالمصدر نفسه ٦٠
                     . م)١٩٧٨( العدد الثالث، مجلة الثقافة العربية، .كرار في الشِّعر الواحدظاهرة التصالح أبو إصبع، ٦١ 

   ).٣٣(ص
  ).١٦٥(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٦٢
سطين،  غزة، فل، الثانيةالطَّبعة،  برواية حفص عن عاصم،المغني في علم التجويدعبد الرحمن الجمل،  ٦٣

  ).٧٦(م،  ص)١٩٩٩(آفاق للطباعة والنشر والتوزيع،
  ).١٧١-١٧٠(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٦٤
 ).١٧٣(، صالمصدر نفسه ٦٥



– 

  )٢٧٠٦(

                                                                                                     
  ).١٦٤(المصدر نفسه، ص ٦٦
                                                                                                                                      ). ٣(، ص)٨٣(، الجزء الثاني، صالعمدة فى محاسن الشِّعر وآدابه ونقدهرشيق القيرواني، ابن ٦٧
  .المصدر نفسه ، الصفحة نفسها ٦٨
 ).١٦٨( ص، المجلد السابع،، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٦٩
  ). ١٦٦(المصدر نفسه، ص ٧٠
  ). ١٦٢(المصدر نفسه، ص ٧١
 ).١٦٦(المصدر نفسه، ص ٧٢
يوسف :  ، ضبط وتدقيق وتوثيقجواهر البلاغة فى المعانى والبيان والبديعالسيد أحمد الهاشمى، ٧٣ 

   ). ٣٩٦(الصميلى، صيدا، بيروت، المكتبة العصرية، ص
أحمد الحوفي، وبدوي : لق عليهقدمه وعالمثل السائر في أدب الكاتب والشَّاْعِر، ه، )٦٣٧(  بن الأثير تا٧٤ 

 ).٢٦٢(دار نهضة مصر للطبع والنشر،  ص القاهرة، طبانة، القسم الأول، 
 ).١٦٣(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٧٥
 ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ٧٦
  ).٤٣٧(ص ،الرابع، المجلد معجم البلدان في تاريخ البلدانياقوت الحموي،  ٧٧
  ).كثب (مادة ،العرب لسان منظور، ابن ٧٨
 ).١٦٣( ص، المجلد السابع،، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٧٩
 والاسم وصيك، جعلته إذا: إليه وأوصيت بشيء، له أَوصيتُ يقال: )أوصى( الفعل من: )الأولي( فالقافية ٨٠

 والقافية .والمرض الوجع وهو )الوصب( لكلمة معج هى)أوصاب(: )الثانية( والقافية. والوصاية الوصاة
. بلا همز القرآن من وقع حيث )الصابون(و، )الصابين(: نافع قرأ يهمز، ولا يهمز الصابى من: )الثالثة(

 صبوا، يصبو اللهو إلى صبا: يكون أن الآخر والوجه الهمزة، خفف يكون أن أحدهما: وجهين على وذلك
 دين من الخارج ومعناه وكفرة، كافر: مثل فالصبأة، صبوءا، الدين فى صبأ: قولهم نم يهمزون والباقون

المطرب  ، ه)٦٣٣(ت ابن دحية: انظر". ثالث دين إلى والنصرانية اليهودية من خرجوا لأنهم دين، إلى
.  د:هع راج.أحمد أحمد بدوى.د ،حامد عبد المجيد.دبيارى، إبراهيم الإ.أ:  تحقيق،ربمغ ال أهلمن أشعار
   ).٨٧(ص ، م)١٩٩٣(، بيروت ، لبنان ، دار العلم للجميع للطباعة والنشر والتوزيع ، طه حسين

 ).١٧٤(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٨١
، الجزء الثاني، )المعاني والبيان و البديع(الإيضاح في علوم البلاغة ه، )٧٣٩(الخطيب القزويني ت ٨٢

 ).٣٩٧( ص، وت، لبنان،  دار الكتب الْعِلْمِيةبير
  ).١٦٧(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٨٣
  ). ٧٩(م، ص)١٩٩٤(دار الثقافة،   المغرب، الدار البيضاء،اللغة العربية معناها ومبناها،تمام حسان، ٨٤
  ).١٦٧(لد السابع، ص، المج، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٨٥



 

 )٢٧٠٧(

                                                                                                     
 ).٧٩( صاللغة العربية معناها ومبناها،تمام حسان،  ٨٦
  ).١٦٧(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي، ٨٧
  ).٧٩( صاللغة العربية معناها ومبناها،تمام حسان،  ٨٨
  ).١٦٧(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي، ٨٩
 ).٧٩( صاللغة العربية معناها ومبناها،م حسان، تما ٩٠
  ).١٧٢(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي، ٩١
  ).٧٩( صاللغة العربية معناها ومبناها،تمام حسان،  ٩٢
 ).  ٣٩٧(ص، الجزء الثانيالإيضاح في علوم البلاغة، الخطيب القزويني، ٩٣
  ).١٧٢(، المجلد السابع، صقلائد الجمان، ابن الشَّعار الموصِلِي ٩٤
 ).٧٩( صاللغة العربية معناها ومبناها،تمام حسان،  ٩٥
 ).١٦٥(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٩٦
 ).حجر(، مادة لسان العربابن منظور،  ٩٧
  ).٨٥(، صخصائص الأسلوب في الشوقياتمحمد الهادي الطرابلسي،  ٩٨
، )٨٣(، صالأول، الجـزء  العمـدة فـى محاسـن الـشِّعر وآدابـه ونقـده       ابن رشيق القيروانـي،        ٩٩

).                                                                                                                                       ١٧٨-١٧٧(ص
 ،دار مجدلاوي للنشر والتوزيع عمان،الطَّبعة الأولى، ، وبية والصوفيةالأسل ،مانِي سليمان داودأ ١٠٠

  .)٤٥(ص
  ).١٦٧(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي، ١٠١
   ).١٧٠( ص،المصدر نفسه ١٠٢
  ).١٦٢( ص،المصدر نفسه ١٠٣
روت ، لبنان ، مكتبة لبنان ، الشركة الطَّبعة الأولى ، بي  ،البلاغة والأسلوبية محمد عبد المطلب ، ١٠٤

   ).٢٠٧-٢٠٦( م ، ص )١٩٩٤(العالمية  للنشر ، 
  ). ١٦٢-١٦١(  ص ،جدلية الإفراد والتركيب في النقد العربي القديممحمد عبد المطلب، ١٠٥
ة وهبة،  ، الطَّبعة الثانية، القاهرة، مكتبدراسة بلاغية. دلالات التَّركيبمحمد محمد أبو موسى، ١٠٦
 ).   ١٧٠(، صم)١٩٨٧(
 ). ١٧٢(، المجلد السابع، صقَلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي، ١٠٧
  ).١٧٠(صالمصدر نفسه،  ١٠٨
 ).١٦٧(المصدر نفسه، ص ١٠٩
  ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ١١٠
 ).١٦٧(، صالمصدر نفسه ١١١



– 

  )٢٧٠٨(

                                                                                                     
 ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١١٢
  ).١٧١( ص،المصدر نفسه ١١٣
  ).١٧٣( ص،المصدر نفسه ١١٤
  ).١٧٥( ص،المصدر نفسه ١١٥
 ).١٧١(، صالمصدر نفسه ١١٦
 ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١١٧
 ).١٧٤(المصدر نفسه، ص ١١٨
  ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١١٩
 ).١٧٤(المصدر نفسه، ص ١٢٠
 ).١٧٤(المصدر نفسه، ص ١٢١
علي النَّجدي : تحقيق ،المحتسب في تبيين وجوه شواذ القراءات والإيضاح عنهاابن جنِّي،  ١٢٢

، الجزء الأول، القاهرة،  المجلس الأعلى الحليم النجاروعبد و، عبد الفتاح إسماعيل شلبيوناصف،
   ).٦٥(م، ص)١٩٩٤(للشؤون الإسلامية، 

 ).١٦٣( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٢٣
 ).١٦٥(المصدر نفسه، ص ١٢٤
 ).١٦٢(، صالمصدر نفسه ١٢٥
  ).١٦٥(المصدر نفسه، ص ١٢٦
 ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١٢٧
 ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ١٢٨
  ).١٤٥( ص ،يمربي القدِقد العركيب في النَّة الإفراد والتَّجدليمحمد عبد المطلب،  ١٢٩
 الطَّبعة الثانية، القاهرة، مطبعة محمد والشِّعر، الكتابة الصناعتينِ  كتابه،)٣٩٥(العسكري ت هلال أبو١٣٠

  ). ٣٨٣(على صبيح، ص
  ).١٦٥( ص ،يمربي القدِقد العركيب في النَّة الإفراد والتَّجدليمحمد عبد المطلب،  ١٣١
 ).١٦٨( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٣٢
  .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه،  ١٣٣
 ).١٧٠(ص المصدر نفسه، ١٣٤
  ).١٦٤(المصدر نفسه، ص ١٣٥
  ).١٧٥(المصدر نفسه، ص ١٣٦
  ). ١٦٢:١٦١(  ص ،جدلية الإفراد والتركيب في النقد العربي القديممحمد عبد المطلب،  ١٣٧
  ). ١٢(رقم الآية ، المائدةسورة  ١٣٨



 

 )٢٧٠٩(

                                                                                                     
 ).١٦٣-١٦٢( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٣٩
 ).١٦٦( صالمصدر نفسه، ١٤٠
 ).١٦٦( صالمصدر نفسه، ١٤١
  ).١٨١(القسم الثاني، ص السائر في أدب الكاتب والشَّاْعِر،المثل ابن الأثير،  ١٤٢
  ).١٦٩( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٤٣
  ).١٨٥(القسم الثاني، ص المثل السائر في أدب الكاتب والشَّاْعِر،ابن الأثير،  ١٤٤
 ).١٧٩(المصدر نفسه، القسم نفسه، ص ١٤٥
١٤٦ وار الم١٧١(، المجلد السابع، صقلائد الجمانصِلِي، ابن الشَّع.(  
 ).١٨٠(القسم الثاني، ص المثل السائر في أدب الكاتب والشَّاْعِر،ابن الأثير،  ١٤٧
محمد : ، تحقيق ودراسةمعجم التعريفاته، )٨١٦(أبو الحسن علي بن محمد السيد الشريف الجرجاني ت ١٤٨

الزركشي، بدر الدين محمد بن ، و)٩٩٨(،رقْم )١٠٨( صم، )٢٠٠٤(صديق المنشاوي، دار الفضيلة، 
 الأولى، المجلد الطَّبعةمحمد أبي الفضل إبراهيم، : ، تحقيقالبرهان في علوم القرآنه، )٧٩٤(عبد االله ت

المحيط في أصوات العربية  ،محمد الأنطاكيو). ٣٥٤(ص، م) ١٩٥٧(الثاني، دار إحياء الكتب العربية، 
  ).٥٣(، ص دار الشروق العربي،بيروتالجزء الثاني، الطَّبعة الثالثة، ، وها وصرفهاونح

. م)١٩٨٨(، الطَّبعة الأولى، بيروت، دار الجيل، موسوعة الحروف في العربيةإميل بديع يعقوب، ١٤٩
  ).٧٨(ص

 للطباعة لفكر ا، دارعمان، الطَّبعة الأولى، الجزء الرابع، معاني النحوالسامرائي، صالح فاضل  ١٥٠
  ).٧١(م، ص)٢٠٠٠ (،والنشر

   ).٦٩( صالمرجع نفسه،١٥١
  ).١٦٥(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٥٢
 ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١٥٣
 ).١٦٦(المصدر نفسه، ص ١٥٤
  ).١٦٢(المصدر نفسه، ص ١٥٥
محمد .  ، ود)٨(قاهرة، مطبعة السعادة، ص التنوخي، الأقصى القريب فى علم البيان، الطَّبعة الأولى، ال ١٥٦

 ). ١٧٨(، ص جدلية الإفراد والتراكيبعبد المطلب، 
 ).١٦٧(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ١٥٧
عبد الفتاح : ، تحقيقكتاب معاني الحروفه، ) ٣٨٦( أبو الحسن علي بن عيسى الرماني النحوي ت١٥٨

 ).١٠١( ص،م)١٩٨٤( الطَّبعة الثالثة، إسماعيل شلبي،
 ). ٩٥(، الجزء الأول، صالإيضاح في علوم البلاغة القزويني، ١٥٩



– 

  )٢٧١٠(

                                                                                                     
الحميد،  محمد محيي الدين عبد: ، تحقيق، مغني اللبيب عن كتب الأعاريب عبداالله بن هشام الأنصاري١٦٠

  ).٢٥٨(الجزء الأول، القاهرة، مطبعة المدني، ص
١٦١ ار المصِلِيابن الشَّع١٧٤(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانو.( 
  ).١٧٨(المصدر نفسه، ص ١٦٢
سميح أبو مغلي، عمان، دار مجدلاوي : تحقيق اللمع في اللغة العربية،أبو الفتح عثمان ابن جني،  ١٦٣

 ).٩٦(م، ص)١٩٨٨(للنشر، 
  ).١٧٩(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ١٦٤
م،  )١٩٨٣ (،مطبعة المجمع العلمي العراقي، المجلد الأول، معجم المصطلحات البلاغية  مطلوب،أحمد١٦٥

  ).١٨١(ص
كلية  ، أطروحة دكتوراه، جامعة الأنبار،شعر الخوارج دراسة أسلوبيةجاسم محمد عباس الصميدعي،  ١٦٦

  ).٨٠(م، ص )٢٠٠٥(التربية، 
  ).١٦٨(، المجلد السابع، انقلائد الجمابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٦٧
  ).١٦٣(المصدر نفسه، ص ١٦٨
  ).١٦٢(المصدر نفسه، ص ١٦٩
 ).١٧٤(المصدر نفسه، ص ١٧٠
  ).١٦٢(المصدر نفسه، ص ١٧١
  ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ١٧٢
 ).١٧٠(المصدر نفسه، ص ١٧٣
 ).١٧٠(المصدر نفسه، ص ١٧٤
 ).١٦٣(لمصدر نفسه، صا ١٧٥
  ).١٧٠(المصدر نفسه، ص ١٧٦
  .)١٧٥(المصدر نفسه، ص ١٧٧
 ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١٧٨
 ).١٧٠(المصدر نفسه، ص ١٧٩
 ).١٧٥(لمصدر نفسه، صا ١٨٠
الطَّبعة الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، ه،  )٧٤٥( يحيى بن حمزة العلوي ت  ١٨١

  ).١٥٦(، صالمكتبة العصرية لبنان، ، بيروتالثالث،الجزء الأولى، 
  ).١٦٦(، المجلد السابع، صقلائد الجمانلِي، ابن الشَّعار الموصِ ١٨٢
  ).١٦٨(المصدر نفسه، ص ١٨٣
 ).١٧٣(لمصدر نفسه، صا ١٨٤



 

 )٢٧١١(

                                                                                                     
محمد محي الدين عبد الحميد، الطَّبعة العشرون، : ، نشرشرح ابن عقيل على ألفية ابن مالكابن عقيل،  ١٨٥

  ).٢٥٦(م، ص) ١٩٨٠(،دار التراث، دار مصر للطباعةالمجلد الثالث، القاهرة، 
، جدلية الإفراد والتراكيبمحمد عبد المطلب، . ، ود)١١( ص الأقصى القريب فى علم البيان،التنوخي،  ١٨٦

  ).٢٠٠(ص 
 ).١٧٥(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٨٧
 ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ١٨٨
، الطَّبعة الثالثة،  الجزء الثاني، بيروت، دار عبد السلام محمد هارون: ، تحقيقالكتابه، ١٨٠سيبويه ت ١٨٩

  ).٢٣٩(م، ص)١٩٨٨(الجيل،
  ).١٦٧(، قلائد الجمان، المجلد السابع، صابن الشَّعار الموصِلِي ١٩٠
الوفاء لدنيا  الإسكندرية، دار، التقديم والتأخير ومباحث التركيب بين البلاغة والأسلوبية، مختار عطية ١٩١

  ).١١١(م، ص)٢٠٠٥(والنشر،  الطباعة
 ).١٦٧(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ١٩٢
  ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ١٩٣
  ).١٧١( صالمصدر نفسه، ١٩٤
  ).١٧٥(المصدر نفسه، ص ١٩٥
  ).١٧٩(المصدر نفسه، ص ١٩٦
  ).١٦٧( ، صالمصدر نفسه ١٩٧
 ).١٦٢(المصدر نفسه ، ص ١٩٨
 ).١٦٢(المصدر نفسه، ص ١٩٩

 ).١٦٤(فسه، صالمصدر ن ٢٠٠
  ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ٢٠١
، تحاد الكتاب العربامنشورات  ، دمشق،قراءات في الشعر العربِي الحديث والمعاصر، خليل الموسى ٢٠٢
  ).١٠٩(م، ص)٢٠٠٠(
  ). ٥(م، ص)١٩٩٨(، الطَّبعة الخامسة، عالم الكتب، علم الدلالة أحمد مختار عمر، ٢٠٣
البيضاء، الدار ،  )٢ط (عبد الجليل ناظم، : فريد الزاهي، مراجعة:ةترجم، علم النص ريستيفا،جوليا ك ٢٠٤

  ). ١٣،١٩(، صم )١٩٩٧(دار توبقال،  المغرب،
، اتحاد كتاب العرب، طبعة  نجيب غزاوي، دمشق:رجمة، تالتناص ذاكرة الأدب تيفين ساميول،  ٢٠٥

  ). ١٤(ص
الطَّبعة  ،)نظرية وتطبيق(   إلى التشريحيةالخطيئة والتكفير من البنيويةامي، عبد االله محمد الغذَّ ٢٠٦

  ).١٢(، صم)٢٠٠٦(، السادسة، الدار البيضاء، المغرب، المركز الثقافي العربي



– 

  )٢٧١٢(

                                                                                                     
ِ  الجِّدية لابن زيدون ،إبراهيم منصور الياسين ٢٠٧ العلوم الإنسانية  مجلة ،تجلِّيات التّناص فيّ  الرسالة

 ). ٨١٩(م، ص)٢٠١٥(، )٣(، العدد)٤٢(والاجتماعية، المجلّد 
  ).١٧٠(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٢٠٨
 ).١٦٦(المصدر نفسه، ص ٢٠٩
  ).٢٥٦(، الآية رقم )البقرة(سورة  ٢١٠
السلامة، الطَّبعة  محمد بن سامي:  تحقيق،العظيم القرآن تفسيره، )٧٧٤(ت الدمشقي القرشي كثير ابن ٢١١

م، )١٩٩٩(طيبة للنشر والتوزيع،  ول، المملكة العربية السعودية، الرياض، دارالثانية، الجزء الأ
  ).٦٨٤(ص

 ).١٧٣(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢١٢

  ).١٦٧(المصدر نفسه، ص ٢١٣
   ).  ٥٠( سورة القمر، الآية رقم ٢١٤
 ).١٧٤(سابع ، ص المجلد القلائد الجمان،ابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢١٥
  ).١٤(، الآية رقم )ق(سورة  ٢١٦
  ).٢٣(، الآية رقم )القمر(سورة  ٢١٧
 ).١٦٢(، المجلد السابع ، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢١٨

على فاعور، بيروت، لبنان،  : ، حققه وشرحه وقدم لهديوان كعب بن زهيره، )٢٦(كعب بن زهير ت ٢١٩
  ).٦٠(م، ص)١٩٩٧(دار الكتب الْعِلْمِية،

شاعر أموي مقل، عاش في أوائل العصر الأموي، قال شعرا في مقتل : الحارث بن جحدر الحضرمي ٢٢٠
منتهى ، محمد بن المبارك بن محمد بن ميمون:  انظر. مزيد، وعبد االله بن حرز بن جابر العنبري

دار ، بيروتبعة الأولى، المجلد الثامن، ، الطَّمحمد نبيل طريفي.  د:تحقيق ، الطلب من أشعار العرب
 ).٣٤٠(م، ص)١٩٩٩( صادر،

  )١٧٣( ص، المجلد السابع،، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٢٢١
٢٢٢ عبيد بن أينْوب العولقد ،  اشتهر بكونه من الصعاليك، من بني العنبر، من شعراء العصر الأموي:يرِب

، الوحوش طان دمه، وتبرأ منه قومه، فهرب في مجاهل الأرض، واستصحبأباح السل. كان لصا حاذقًا
.  د.والأفاعي الذنائب ويبايت والسعلاة الغول وكان يزعم أنه يرافق. وأنس بها، وذكرها في أشعاره

، دار المعارف الطَّبعة الأولى، القاهرة، ،الأموي العصر في الصعاليك  الشعراءعطوان، حسين
  ).٤٥-٤٤(م، ص)١٩٧٠(
: حابلوال. وملأت منه الأرض، إذا قمت وقعدت بذكره. ملأت عليه الأرض، إذا ضيقتها عليه: يقال ٢٢٣

. احتبله الموت بحبائله: ويقال حبلت الصيد واحتبلته، إذا أخذته؛ وتوسعوا فيه فقالوا. ناصب الحبالة
ويجوز أن يريد بها قترته، ويجوز أن . والكفة، يجوز أن يريد به الحفيرة التي ينصب الحابل فيها الحبالة



 

 )٢٧١٣(

                                                                                                     
وجاء إضافتها . يل فسر الكفة على ذلكوهذا أقرب لأن الخل.  لأنها تجعل كالطوق؛يريد بها عين الحبالة

ضيقت عليه الأرض على اتساعها، لشدة بغضه : إلى الحابل كما يجوز إضافة نفس الحبالة إليه، والمعنى
وهذا يشير إلى تضاد الطبعين، . لي، أي حتى كأنها برحبها في عينيه كفة حابل إذا اجتمع فيها معي

 .وده في الأرض انتفاء الضد للضد، قلة موافقةٍ وكثرة مخالفةوتباين الخلقين، وأنه لو أمكنه لانتفى وج
، لأبي تمام ، شرح ديوان الحماسةه)٤٢١(أبو عبد االله أحمد بن محمد بن الحسن المرزوقي ت: انظر

إبراهيم شمس الدين، الطَّبعة الأولى،  بيروت، لبنان، دار الكتب : غريد الشيخ، وضع فهارسه: علق عليه
١٦٨(م، ص)٢٠٠٣(ة، الْعِلْمِي.(  

  ).١٦٦(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٢٢٤
 .ه)٥٦٠( سنة يحوالاليكي توفي  ٢٢٥
  ).١٦٢( ص، المجلد السابع،، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٢٢٦
  ). ١٢٩(، بيروت، دار صادر، صديوان ابن الفارضأبو حفص عمر بن الفارض، ٢٢٧
  ).١٧١( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٢٨
توفي ابن التعاويذي  عام خمس مئة وأربعة وثمانين، ونسب إلى التعاويذي؛ لأنه نشأ في حجره، وكفله  ٢٢٩

 ). ١٤٧٢(، ترجمة رقْم )١١(، الجزء الرابع، ص الوافي بالوفيات ،الصفدي: انظر ترجمته في. صغيرا
 العامرة الأميرية ، الجزء الرابع، المطبعةعشر الثاني القرن أعيان في الدرر سلكالفضل المرادي،  وأب ٢٣٠

  ).٧٤(ه، ص)١٣٠١ (،ببولاق
كان من فضلاء عصره، وأحسنهم نظما، وكان على علاقة وطيدة بالملك الصالح أيوب، : البهاء زهير  ٢٣١

        : تحقيق ،ديوان البهاء زهيربهاء زهير، ال: انظر. وتوفي في عام ست مئة وست وخمسين هجرية
م، )١٩٨٢(، دار المعارف الطَّبْعَة الثانیة، القاھرة، ، محمد طاهر الجبلاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم،. د

  ). ٢٠٥(ص
 ).١٧٥(، المجلد السابع، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٢٣٢
 العرب وهو خطيبم، ٦٠٠توفي حوالي عام :الإيادي مالك بن عدي بن عمرو بن قُسّ بن ساعدة ٢٣٣

 وخطب رفٍش على علا من أول أنه يقال نجران أسقف كان قبل الإسلام، وحكيمها وحليمها وشاعرها
كما  ،بعكاظ ورآه الرسول أدرك وقد والبعث، باالله مؤمناً وكان بعد، أما: قال من وأول عليه،
 خطبه ومن. "إبراهيم بن يلإسماع إنه كان على دين أبي! اسرحم االله قُ :قال رسول االله أن الطبري روى

ليل داج، ، أيها الناس، اسمعوا وعوا، من عاش مات، ومن مات فات، وكل ما هو آت آت" : المأثورة
 خطب ، جمھرةصفوت زكي أحمد: انظر ".وبحار تزخر، ونجوم تزهر، ونهار ساج، وسماء ذات أبراج

  ).٣٥(م، ص) ١٩٢٣(،الحلبي البابي مصطفى طبعة الأولى، الطَّبعة، الزَّاھرة العربیة عصور في العرب
 ولم النبي زمن في أسلم.باهلة وائل من مخضرم خطيب :ه)٥٤(ت الوائلي إلياس بن زفر بن سحبان ٢٣٤

 خطب إذا وكان سنة، وثمانين مئة عمر إنه وقيل، بدمشق سفيان أبي بن معاوية عند مدة عاش، به يجتمع



– 

  )٢٧١٤(

                                                                                                     
 يتمه أن دون معنى في يبتدى ولا يتنحنح ولا يتوقف ولا كلمة يعيد ولا ، عرقًا ويسيل عصا على يتؤكا

 ، المزدوجة القصيرة العبارات على خطبه في واعتمد، "وائل سحبان من أبلغ: " وقيل المثل به فضرب
، البداية والنهايةه، )٧٧٤(ابن كثير ت  :انظر ترجمته في.للشيوع صالحة مقررة كماح تضم التي

  ). ٧١(م، ص)١٩٩٢(بيروت، مكتبة المعارف، الجزء الثامن،
شاعر مخضرم عاش فى العصر : العبسيبن مالك بن جؤية بن مخزوم بن مالك جرول بن أوس  ٢٣٥

 ابن: انظر ترجمته في. يرا وقريبا إلى الأرضولقب بالحطيئة؛ لأنه كان قص ،سلامالجاهلي وصدر الإ
محمد عبد القادر عطا ومصطفى عبد : ، تحقيقوالأمم الملوك تاريخ في المنتظمه، )٥٩٧(ت الجوزي

، ترجمة رقم )٣٠٧(م، ص)١٩٩٥(القادر عطا، الجزء الخامس، بيروت، لبنان، دار الكتب الْعِلْمِية، 
)٣٩٥  .( 
وهو  ، ه )٤١(سنة  توفي ،هوازن من قبيلة :عصعةامر بن صع من الك العامِريلَبيد بن ربيعة بن م ٢٣٦

 لَبيد بن ربيعةديوان ،  العامريلَبيد بن ربيعة:  انظر.هليةاأحد الشعراء الفرسان الأشراف في الج
  ).١١-٥(، بيروت، دار صادر، صالعامري

  ).٤٩(م، ص)١٩٨٧(، العربية الأبحاث ، مؤسسةالشِّعرِيةفي كمال أبو ديب،  ٢٣٧
  ).١٦٣(، المجلد السابع ، ص، قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي ٢٣٨
  .)١٦٢(المصدر نفسه، ص ٢٣٩
  .الصفحة نفسهاالمصدر نفسه،  ٢٤٠
 .)١٦٦(المصدر نفسه، ص ٢٤١

 .)١٦٩(المصدر نفسه، ص ٢٤٢
  ).١٧٠(المصدر نفسه، ص  ٢٤٣
 ).١٧٣(ه، صالمصدر نفس ٢٤٤
  ).١٧٤(المصدر نفسه، ص ٢٤٥

 ).١٦٥( ، صلمصدر نفسها ٢٤٦
  .)١٦٢(لمصدر نفسه، صا٢٤٧
 ).١٦٨( ص،لمصدر نفسها ٢٤٨
  ).١٦٤(المصدر نفسه، ص ٢٤٩
  ).١٦٢(المصدر نفسه، ص ٢٥٠
  ).١٠٣(،  صخصائص الأسلوب في الشوقياتمحمد الهادي الطرابلسي،  ٢٥١
  ).١٦٤( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٥٢
 ).فوق(، مادة لسان العربابن منظور،  ٢٥٣
  ).خصص(المصدر نفسه، مادة  ٢٥٤



 

 )٢٧١٥(

                                                                                                     
 ).١١٠( ص، الفيصلية المكرمة، المكتبة ، مكةالشعري يقاعالإالقافية تاج  ،كشك أحمد. د ٢٥٥
بعة الأولى، الطَّ ،)قضاياه وظواهرة الفنية والمعنوية (الشعر العربي المعاصر ،عز الدين إسماعيل ٢٥٦

   ).١٠٩(م، ص)١٩٩٤ (المكتبة الأكاديمية،، القاهرة
 ). ١٦٥( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٥٧
 ).١٧٣(المصدر نفسه، ص ٢٥٨
الدار  ،المغرب الطَّبعة الأولى، محمد الولي ومحمد العمري، :ترجمة ،بنية اللغة الشِّعرِية ،جان كوهن ٢٥٩

 ).١٣٣(م، ص)١٩٨٦(، دار توبقال للنشر، البيضاء
 ).١٦٧( ص، المجلد السابع،قلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٦٠
 ).١٧٠(ص المصدر نفسه، ٢٦١
 ).سلهب( ، مادة لسان العربابن منظور ،  ٢٦٢
 ).١٧٣(، المجلد السابع، صقلائد الجمانابن الشَّعار الموصِلِي،  ٢٦٣
  ).١٦٢( صر نفسه،المصد ٢٦٤
  ).١٧٥(المصدر نفسه، ص ٢٦٥
  ).١٦٢( صالمصدر نفسه، ٢٦٦
  ).١٦٩(المصدر نفسه، ص ٢٦٧
 ). ١٧٢(المصدر نفسه، ص ٢٦٨
 ).١٦٨(لمصدر نفسه، صا ٢٦٩
  ).١٧٠(لمصدر نفسه، صا ٢٧٠
  ).١٦٨( ص،المصدر نفسه ٢٧١
 ).١٦٩( ص،المصدر نفسه ٢٧٢
 ). ١٦٨( ص،المصدر نفسه ٢٧٣
  ).١٧٠( ص،المصدر نفسه ٢٧٤
  ).١٦٦( ص،مصدر نفسهال ٢٧٥
  . الصفحة نفسها،المصدر نفسه ٢٧٦
  ).١٦٥( ص،المصدر نفسه ٢٧٧
  ).١٦٦( ص،المصدر نفسه ٢٧٨
 ).١٧١( ص،المصدر نفسه ٢٧٩
 ).١٧٢( ص،المصدر نفسه ٢٨٠
 ).١٦٩( ص،المصدر نفسه ٢٨١
 ).١٧٢( ص،المصدر نفسه ٢٨٢



– 

  )٢٧١٦(

                                                                                                     
 ).١٧٢( ص،المصدر نفسه ٢٨٣
 ).١٧٠( ص،المصدر نفسه ٢٨٤
 ).١٦٣(المصدر نفسه، ص ٢٨٥
 ).١٦٣(المصدر نفسه، ص ٢٨٦
، المجلد الثالث، معجم البلدانياقوت الحموي، . واد بظاهر الكوفة: موضع بالبصرة، وقيل: العذَيب ٢٨٧

من أسماء معجم ما استعجم ه، )٤٨٧( تالبكري الأندلسي عبد االله بن عبد العزيز أبو عبيد، و)٩٢(ص
  ).٩٢٧ (ص كتب،عالم ال بيروت،السقا،  مصطفى: ، تحقيقالبلاد والمواضع

 بها له التفاؤل على ذلك وإنما من السلامة، هو: قيل وقد سلمى، السلم، والجمع من فعيل اللديغ،: السليم ٢٨٨
 سليما اللديغ سمي وإنما سالم، بمعنى: سليم  ورجل.وسليم مسلوم والملدوغ منه، عليه يحذر لما خلافًا
 تفاءلوا مفازة، للفلاة قالوا وكما البيضاء، أبو للحبشي قالوا المعنى، كما فقلبوا اللديغ من تطيروا لأنهم

. به لما أسلم أو به لما مسلم لأنه سليما اللديغ سمي إنما: وقيل بالسلامة، له مهلكة، فتفاءلوا وهي بالفوز
  ). سلم( مادة لسان العرب،ابن منظور، 

٢٨٩ نْجِرثْعالم نْفِرحسيل: والمثعجر(دة المصدر نفسه، ما .الكثير الس.( 
٢٩٠بكر صوتُ:  اللَّجسالع .كَرسوع لَجِب :مرمربٍ وذو علجب( المصدر نفسه، مادة . وكثرةٍ لَج.(  
٢٩١ ربهزبر(المصدر نفسه، مادة . الأَسد أَسماء من: الهِز .(  
٢٩٢ بلْهوربما الأَرض، وجهِ على الطويلُ: الخيلِ من الس لا بالصادِ، والجمع جاءةُالسويقال.هِب  :سفَر 

بلْهبةٌ سلْهظُم إذا للذَّكَر وسه وطالَتْ وطالَ، عسلهب(المصدر نفسه، مادة  .عِظَام.(  
٢٩٣لَبوع،: اليرسيده ابن. يمانية الد :لَبة؛ اليقُ؛: وقيل التَّرِسرنَع: وقيل الدتُص ،ضيالإِبل، جلود من هي الب 

 إِلى بعضها يخْرز جلود: وقيل مكان البيض؛ الرؤوس على وتُجعلُ وتُنْسج، ذتُتَّخَ كانت نُسوع وهي
: وقيل الدروع؛ مثل تُلْبس جلود هي: وقيل على الأَجساد؛ وليست خاصة، الرؤوس على تُلْبس بعض،
لودمل جروع، منها تُعاسم جنس، وهو د لَبةٌ: ذلك كل من الواحدي .لَبابن .الحديد من فُولاذُال: والي

 ).يلب(، مادة لسان العربمنظور، 
٢٩٤ ،ةُ بالكسر الخِيسحنيفة أَبو وقال. الملتف الكثير الشجر: والخِيس :ةُ المجتمع الخِيسكل من والخِيس 

: الصيداوي قال خِيس،: أَيضا الأَسد وموضع .والنَخْلِ والأَشاء القَصبِ من الملتف هو: مرة وقال. الشجر
  ).خيس(المصدر نفسه، مادة . أَخْياس الخِيسِ الأَجمة، وجمع: فقال الخِيسة الرياشي عن سأَلت

  ).قضب(المصدر نفسه، مادة . وقُضب  قواضِب:والجمع الدقيقَ، اللطيفَ السيفَ القَضِيب ٢٩٥
٢٩٦ ده وخَدلحم دزل: وتَخَدد: وقيل ونقص؛ هالهزال من ماللح يضطرب أَن التَّخَد.اللحم تخديد من  والتخديد 

   :هزلت خيلاً يصف جرير قال الدواب؛ ضمرتِ إذا
  لحمهــا  وخَــدد  قَلائِــدها  أَجــرى

  
ــذُقن لا أَن   ــع ي ــشكائم م ــودا ال ع  

  



 

 )٢٧١٧(

                                                                                                     
دتَخَدد رجل. المهزول: والمتَخَددة وامرأَة متَخَدد وقد. اللحم قليل مهزول: مه وتَخَ خَددلحمتَشَنَّج أَي د . 

  ). خدد(المصدر نفسه، مادة 
٢٩٧الفَتْخَاء نانِ، مقَابٍ جمع بالكسر، العقْبنَةُ: عنَاحِ اللَّيا الجطَّت إِذا لأَنّهرتْ انحزتْهما، كسيها وغَمنَاحوهذا ج 

 ثم الطُّيورِ، من مطْلَقًا الجنَاحينِ المسترخِيةُ أَن الفَتْخاء اللُّغَوية المصنّفات أَكثَر وفي. اللِّين مِن إِلاّ يكون لا
 عليها إِطلاقها أَن قَوم زعم ولذلك. أَسمائها من فصارتْ لازمةٌ لها، صِفةٌ كأَنَّها العِقْبانِ، على أُطلِقَت
الأَسد  بمخال عرض: والفتَخ. الكف عريض: أَفْتَخُ وأَسد. وطولهما والقدم الكف  عرض:والفَتَخُ. مجاز
  ).  فتخ( المصدر نفسه، مادة . مفاصلها ولين

 ما:  والصهوةُ.صهوتُه جبلٍ كلِّ أَعلى: الجوهري. وصِهاء صهواتٌ أَعلاه؛والجمع: شيءٍ كلّ صهوةُ ٢٩٨
 من الروابي فوقَ يتَّخَذُ ما: والصهوةُ نادِر، صهى أَعاليها،والجمع في البروج من الروابي فوقَ يتَّخَذُ

  ).  صهو(المصدر نفسه، مادة  .نادِر صهى أَعاليها،والجمع في البروج
 بالدرع ستَرها أَي نفسه كَمى لأَنه سِلاحه في المتَكَمي الشجاع: والكَمِي، ستَره: وتَكَماه الشيء كَمى ٢٩٩

 دور أَبواب على مر أَنه: الحديث وفي. وقُضاة ضِياقا مثل كاميا جمعوا كأَنهم الكُماة،: والجمع والبيضة،
 وأَما الستر،: والكَمو. عليها الناس عيون تقع لئلا استُروها أَي أَكِيموها: رواية وفي اكْموها، فقال مستَفِلة

  ).       كمه (مادة، نفسه المصدر.  عليها السيل يهجم لئلا ارفَعوها فمعناه أَكِيموها
 المفعول وضع لفظ فعلى مدرع قولهم فأَما وتامِر، لابن قالوا كما النسب، على دِرعٍ ذو: دارع جلر ٣٠٠

  ).      درع (مادة، نفسه  المصدر.الفاعل لفظ موضع
 التراب؛: العِثْيراتُو الغبار، عِثْيره يعني الصقَعلِ حولَ لهم  تَرى:قال العجاج الساطع؛: العِثْير والعِثْيرةُ ٣٠١

 ).   عثر( المصدر نفسه، مادة . سيبويه حكاه
 المصدر نفسه، .التَّعجيج وفعله عجاجة، واحدته الريح، ثَورتْه ما الغبار من هو: قيل الغُبار،: العجاج ٣٠٢

  ).عجج(مادة 
 العنَقِ عن ارتَفَع السير إذا: عبيد أبو قالَ الْعنَقِ، وقَفَ أَو الأَزهرِي، نقلَه كان، ما اللَّين السير: الذَّمِيلُ ٣٠٣

 ضرب حدي من ويذْملُ، ذَملَ، يذْمِلُ،: يقال الرسِيم، ثم الذَمِيلُ، فهو ذلك عن ارتَفَع فإذا التَّزيد، فهو قَليلاً
 ).ذمل( المصدر نفسه، مادة  .محركَةً كأمِيرٍ، وذَملاَناً، لاً،وذَمِي بالضم، وذُمولاً، بالفتحِ، ذَملاً، ونَصر،

٣٠٤ خْدعِيرِ الوللب :،هو أَو الإِسراع أَن رمِيائِمِه يشْيِ بِقَوامِ، كمةٌ هو أَو النَّععشْيِ، الخَطْوِ سومِثْلُه في الم 
،يا ثَلاَثَةٌ، أَقوالٌ لُغَتَانِ، الخَدطُهسوأَو سالذي وهو طُها،أَو اقتصر رِيه، عليه الجوهانِ وغيرخدبفتح كالو 
المصدر . يخِد كوعد، الظَّلِيم البعِير وخَد وقد محركَة والوخِيدِ، والصواب الموجودة النُّسخ في كما فسكون

 ).وخد(نفسه، مادة 
  وفي.في العقرب يستَعملُ ما وأَكثر لَدغَتْه، :لَسبا وتَلْسبه لْسِبهتَ بالفتح، والزنْبور، والعقْرب الحية لَسبتْه ٣٠٥

 في يستعمل وقد: ابن سيده قال واحد؛ بمعنى: واللَّدغُ واللَّسع اللَّسب. لَسبا به أَنْشَأْن: جهنم حيات صفة
 ).لسب(المصدر نفسه، مادة  ذلك؛ غير



– 

  )٢٧١٨(

                                                                                                     
 ما  الصدغان:وقيل والأُذن، العين بين ما هو: وقيل اللَّحيين، مركَبِ إلى الرأْس من انحدر ما: الصدغُ ٣٠٦

  ). صدغ( المصدر نفسه، مادة  .الأُذن أَصل إلى العينين لِحاظَي بين
٣٠٧ هي كل ما استطال، نحو كُفَّة الثوب وهي : ذكرها المحقق بضم الكاف والصواب كسرها، فالكُفَّةُ بالضم

 كُفة، فهو استطال ما كلُّ: يقُول الأَصمعي وكان الذَّيل، استدار حول ما بالضم، يص،القَمِ حاشيته، وكُفّةُ
 الميزان وكِفَّة كِفَّة نحو بالكسر، كِفّة، فهو استدار ما وكلُّ كِفافٌ، وجمعه الرمل، كُفَّةِ :نحو بالضم،
واحد؛  أَمرهما والشَّبكةُ الكِفَّةُ: طاءع حديث وفي. منها انحدر ما وهو اللِّثةِ، وكِفَّةِ حِبالته، وهي الصائد،

  :الشَّاْعِر قول الحابِل كِفَّةِ شاهد: بري ابن قال
كــأَن ــضة وهــي الأَرضِ، فِجــاج   عرِي
  

  حابِـلِ  كِفّـةُ  المطْلـوبِ،  الخـائفِ  على  
 والأنيس الكافي الصالح الجليس، )ه٣٩٠(ت الجريري النهرواني زكريا بن المعافى الفرج أبو: انظر  

م،  )١٩٨٧(الكتب،  الأولى، الجزء الثالث، عالم  الطَّبعة،عباس إحسان .د: ، تحقيقالشَّافي النَّاصح
 ).   كفف(، مادة لسان العرب، وابن منظور، )١٠٩(ص

 السواد، إلى إذا ضرب قتوما يقتم قتم وقد فيه، لغة وهو القتان، فيه يعقوب وحكى الغبار،: والقتام القتم ٣٠٨
  :وأنشد

  ).قتم(المصدر نفسه، مادة . المخترق خاوي الأعماق قاتمو    
فيها، المصدر نفسه،  شيء لا مفازة: وقيل الخيل، فيها يجري المستوية المفازة: والبيداء. الفلاة: البيداء ٣٠٩

  ).بيد(مادة 
صدر نفسه، الم. الضاري المستأسد اللبدة ذي  كالسيد:الشَّاْعِر قال الأسد،: هذيل لغة وفي الذئب،: السيد ٣١٠

  ). سيد(مادة 
. عندك ما يطْلبون يأْتونك أي يعفُونك هم الذين: وقيل المعروف، وطُلاَّب الأَضيافُ: والعفَّى العفاةُ ٣١١

. العفَّى وكثير العافية وكثير العفَاةِ كثير وهو الأَضيافُ وتَعتَفيه الأَضيافُ وفلان تَعفُوه. عافٍ واحدهم
 ). عفا(المصدر نفسه، مادة . طلب كلَّه ذلك لأَن والوارِد ائد الر:والعافي

٣١٢ قَمِيالشَّد قَموالشَّد:ق،  الواسِعلِيغُ المِنْطِيقُ به ويوصف الشِّده البفَوشدقم(المصدر نفسه، مادة  .الم .( 
 سير من  ضرب:والوجِيفُ رع،أَس: ووجِيفًا وجفًا يجِف والفرس البعير وجفَ السير، سرعة: الوجفُ ٣١٣

المصدر نفسه، مادة . حثَّها إذا دابته وأَوجف. ووجيفًا وجفًا يجف وجف البعير وقد والخيل، الإبل
  ). وجف(
  ). سنر(المصدر نفسه، مادة . الدروع به بعضهم وخص السلاح؛ جملَةُ :السنَور هنا  ٣١٤
٣١٥ قاءمامةُ: الوردِي، : انظر).ورق(والجمع . الحبيعبد : تحقيق ،تاج العروس من جواهر القاموس الز

  ).ورق( م، مادة ) ١٩٧٩(عبد الستار أحمد فراج الكويت، : الكريم العزباوي، راجعه
٣١٦ ،ربالتحريك الخَز :رها العين كسرصكأَنه الذي هو النظر: وقيل وصفرها، العين ضيق هو: وقيل خِلْقَةً ب 

  ).خزر(، مادة لسان العربابن منظور، . ويغمضها عينه يفتح أَن هو: وقيل ،الشَّقَّينِ أَحد في



 

 )٢٧١٩(

                                                                                                     
٣١٧ فْرالع فَروالجمع التراب، ظاهر: والع ،ه أَعفارفَرفِره التُّراب في وععا يفْرفَّره عفَر وعا، فانْعفِيرتَع 

فَّرغَه:وتَعره أَو فيه مسعفر(المصدر نفسه، مادة .د.(  
 لم التي السن الحديثة الجارية الغِرة: عبيد أَبو تجرب الأُمور، لم التي الحديثة الشابة هي :يرة والغِرةالغَرِ ٣١٨

المصدر نفسه، مادة . هاء بغير غِر، أَيضاً وهي الحب، من يعلم النساء ما تعلم تكن ولم الأُمور تجرب
 ).عفر(
 الأَرض، من أَهل شيء أَي خَبل وبه مس، أَي خَبال به: ويقال. الجنون: والخَبال والخَبل والخُبل والخَبل ٣١٩

  ).خبل(المصدر نفسه، مادة . معه فؤَاد لا: وهو مخَبل خَبل وبه مخْبول ورجل
٣٢٠ دكَة شاذٌّ بالنفسِ، النفْسِ قَتْلُ: القَوونَة؛ كالحتُه وقد والخَوالجوهري. فأَقادني استَقَد:دالقَو  القِصاص .

 القاتلَ يقِيد أَن سأَلته أَي الحاكم  واستقدت.أَخيه من السلطان أَقاده: يقال. به قَتَلْتُه أَي بالقتيل القاتِلَ وأَقَدتُ
  ). قود(قَود؛ المصدر نفسه، مادة  فهو عمداً، قَتَلَ من: الحديث وفي. بالقتيل

 السهل وهو: أَسِيل وخد وطال،  املَس:أَسالة خَده وأَسل الة،أَس أَسل وقد المستوي، الأَملس: الأَسِيلُ ٣٢١
المصدر . الدقيق اللطيف والمسنون المستوي الدقيق اللين السهل  وهو،الأَسِيلُ الخدود من: زيد  أَبو اللين،

  ).أسل(نفسه، مادة 
المصدر نفسه، مادة . امرأَة بهلول: قالوي الكريم، الحيي: والبهلُول خير، لكل الجامع العزيز: البهلول  ٣٢٢
 ).بهل(
، المصدر نفسه. وقيول أقيال وجمعه يشبهه، ملوكهم من قبله من  يتقيلُ،حمير ملوك من الملك: القَيلُ ٣٢٣

  ).قيل(مادة 
  ).كون(المصدر نفسه، مادة .كوكب زحل: كيوان  ٣٢٤
 وفي .أَهرتُ الشدق وهريته وهو بالكسر، هرِتَ، وقد قَين؛الشِّد الواسع: والهرِيتُ الشِّدق، سعةُ: الهرتُ  ٣٢٥

  ورجل.سعتُه وهو هرتِ الشِّدقِ، مِن متَكاثِر، متَشَدقٍ أَي متهارِتٍ عن تُحدثْنا لا: حيوة بن رجاء حديث
  ). هرت( المصدر نفسه، مادة .الفَمِ مشَقِّ متَّسِع: وأَهرتُ هرِيتٌ وفرس أَهرتُ،

٣٢٦ روع فيه الأَصل: السابِرِيةُ الدإِلى منسوبة السابِرِي ورسبر(، مادة لسان العرب ابن منظور، .ساب.(  
٣٢٧رِيهمالس: حمالر لِيبودِ الصيقال. الع :وتَر رِيهمشديد س رِيهمالرماح من كالس.اررمِهةُ:  والاسلابالص 

  رمح:يقال الرماح؛ يقَوم كان رجل اسم سمهرٍ إِلى منسوبة هي ويقال الصلْبةُ، القَنَاةُ: السمهرِيةُو. والشِّدةُ
،رِيهمةٌ ورماح سرِيهمسمهر(المصدر نفسه، مادة . س.( 

 ). ثهل(المصدر نفسه، مادة . معروف جبل: وثَهلان. الأَرض على الانبساط: الثَّهل ٣٢٨
٣٢٩ نزنةٌ، واحدته الماء، ذو السحاب: وقيل عامةٌ، السحاب: المزنَةُ السحابة: وقيل مزوالجمع البيضاء، الم 

،نزم   
المصدر . السحابة البيضاء وهي مزنةٍ، تصغير ومزينة مزنَةٌ، واحدته والسحاب، الغيم وهو المزن: وقيل   

 ).مزن(نفسه، مادة 



– 

  )٢٧٢٠(

                                                                                                     
  نَقَلَه:بمنبسِطٍ وليس ،"بعضٍ فَوقَ بعضه المرتَفِع "هو" أَو. "الصحاح في كما ،"المرتَفِع حابالس": النَّشاص ٣٣٠

عِيمنْشَأُ الَّذِي هو: وقِيل. الأَصي لِ مِننِ قِبينشص(المصدر نفسه، مادة . الع.(  
 بالكسر وقديمِقه، الواو، من عوض والهاء المحبة،: لمِقةوا التودد،:  والتَّومق.يثِقُ ووثِقَ يمِقُ ومِقَ ٣٣١

  ).ومق( المصدر نفسه، مادة .وامِق أحبه، فهو أَي فيهما،
٣٣٢ ة كسر بيالمحقق نقله بصورة غير مضبوطة من مخطوطة ثم مان"ن في البيت، ويبدو أنعقود الج."  
٣٣٣جياله جا والهِياجيواله جاءيلأَنها والقصر، بالمد الحرب،: واله طِنوبٍ، منْكَلُ لا: وفي الحديث غَضفي ي 

لسان ابن منظور، .سرابيلُ الهيجا في داود نَسجِ  من:كعب قصيد ومنه الحرب؛ في يتأَخر لا أَي الهيجاء
  ).هيج( مادة العرب،

 وسلاطَةً، خُبثاً كالسعلاة صارت: رأَةُالم  واستَسعلَتِ.الجِن ساحرة هي: وقيل الغُولُ،: والسعلا السعلاةُ ٣٣٤
 شُبهت الخُلُق سيئة الوجه قبيحة المرأَة كانت إذا: عدنان أَبو البذِية؛ قال الصخَّابة للمرأَة ذلك يقال

. .اتٌوسِعلَي وسعالٍ سعالى والجمع ويقصر، يمد السعلا، وكذلك الغِيلان، السعلاة أَخبث: وقيل بالسعلاة،
 هي السعالى؛ ولكن غُولَ ولا ولا هامةَ صفَر لا: قال وسلم، عليه االله صلى االله، رسول أَن: الحديث وفي
 سحرة الجن في ولكن وتُضِلَّه، أَحداً تَغُول أَن لا تقدر الغُولَ أَن يعني الجِن، سحرةُ هم: قيل سِعلاةٍ، جمع

 ).سعل( مادة ،لمصدر نفسها .وتخييل تلبيس لهم الإِنس كسحرة
 محول جمعه الخِصب، نقيض: جدب، والمحل يكن لم وإِن الشديد الجوع: والمحلُ. الشدة: المحل٣٣٥ُ

  ).غنج( مادة ، المصدر نفسه.وأَمحال


