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لخّصالم:  
الكِتِابةُ الروائيةُ هيأة في تصريف اللّغَة وإنْجازِها على محاور شَـتّى يـروم مـستعملُها               
الإبلاغ والبيان، لذلك فإن طرائقَ الكتابة الروائية كثيرا ما تتضمّن تلْك التّفاصِيل التـي               

  صِيالشّخْـصيات          هذه التّفَاصيلُ و  . تُؤثِثُ المسار القَص اردِ أوقِبـل الـس ى منهي تَتَأد
القَصصِيةِ لا شَك أنّهاُ تحاولُ أن تَنْهض بمجموعة من الوظائف ،ناهيك عـنِ الـدلاَلاَت           

فاصِـيل فـي الخِطـاب الـسردِي        فالتّ.  والخطابات الإحالية التي يمكِن أن تُخبِر عنْها      
قُطْبا تَلقِي لتُصبِح مِحورا ، و    كَفِيلةٌ بأن تُلْفِتَ اِنْتباه الم    _وص  على وجهِ الخُص  _الروائي  و

رئيسِيا تَتَآلفُ حولَه مستَويات الكَلَام الروائي ؛إذْ يمِكن أن تُسهِم فـي إضـفَاءِ جماليـات        
حها الدلَاِلّية ، فإذَا هي أسلوب في الكتِابـة         تَأْوِلية يعملُ المتَلَقّي النّموذَجِي على تَبينِ ملاَم      

الروائيِّة ، وهيأةٌ في جريانِ الكَلاَم الروائي علَى لِسانِ السارِدِ وشَخْصياته، ممـا يجعـلُ          
  .الكِتَابة الروائية بهذه الشّاكِلة بحثٌ في الاِخْتيارات اللّغوية و مجاَلَات تَوظِيفِها

علّ إثْراء النّص الروائي بِإنْشَائِية التّفَاصِيل هو اِخْتيار جمالي وتَداولي في آن معـاً،              و لَ  
لكَونِهِ يحققُ متْعةَ السردِ و يرسم ملَاِمح التّأْويل والدلالَة، و قد لَفَتَ اِنْتباهنا شُـيوع هـذه        

    ربياية العا الّروقَـد            الظّاهرِة في ثَناي ة في التّشْكيل ، وددتَعئات ميا هلنَفْسِه مة وهي تَرس
تَخيرنَا من النّصوِص السردية رِواية عِطْر الغَرام لمحمد العون ؛لكَونِها نَـصا رِوائِيـا              

هاَ مثَـار جـدل فـي    يحفلُ بِظَاهِرة التّفَاصِيل، والجزئيات ثِنْي الَملْفُوظ الروائي مِما جعلَ        
  .الإحالَة فِيهابِنْيتِها الرواِئية ،و مجالاَت 
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Summary 
Novel writing is a body in the conduct of the language and its 

achievement on various axes that the user uses to report and the 

statement, so the methods of narrative writing often include those details 

that furnish the narrative path. These details, brought about by the 

narrator or the storytellers, are undoubtedly trying to advance a range of 

functions, not to mention the semantics and rhetoric that can be told. 

Details in narrative and narrative discourse in particular can draw the 

attention of the recipient into a pivot and a major pole around which the 

levels of narrative discourse converge. As it can contribute to the 

introduction of the aesthetic qualities of the typical recipient to identify 

the features of the semantic, if it is a method of writing fiction and 

established in the flow of narration on the novel narrator and his 

characters, which makes narrative writing in this way to examine the 

language choices and areas of employment. 

 Perhaps the enriching of the narrative text in the construction of details is 

a choice of aesthetic and deliberative at the same time, because it brings 

the pleasure of narration and draws the features of interpretation and 

significance. And drew attention to the prevalence of this phenomenon in 

the folds of the Arab novel and it draws itself multiple bodies in the 

composition and has chosen from the narrative texts novel of the 

fragrance of love to "Mohamed Al-Oun" as a text narrative characterized 

by the phenomenon of detail and the particles bend narrative story, 

making them controversial in the structure of fiction and referral areas . 

 رواية عطر الغـرام  – الرواية العربية – السرد  –تسريد التفاصيل    : الكلمات المفتاحية 
  . الكتابة الروائية العربية – تقنيات السرد الروائي –لمحمد عون 
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  :هيد متَ
 ـتميزةٍ مأةٍي على هلا شَك أن إنْتاج نَص سردي رِوائي ينْتظم        ـ اللُّيلِكِشْ في تَ  ةِغَ

وبا، وبِالتّالِي    سرِيِفهلاَظام الكَ تِاِنْلِ تَص وم الر ع ى نَ لَائيح خْو مدِفُ شَـكْلاً     وصصتهـسي 
مغَايِرا وبِنْيةً نموذجيةً لا تُساير السائِد والمأْلُوف، و قَد عرفَتْ الروايـةُ العربيـةُ هـذا                

وساعدها هذا النّفُـور مـن البِنْيـة         لتّجريب ، التّباين في الُبنَى الّسرديةِ وهي في طَورِ ا       
التّقليدية على إستحداث أَنْماط أخْرى من الأسالِيبِ في الكِتَابة والاِخْتيـارات المعجميـة             

صِـيل  التيُ يمكِن أن تَتَأَدى بها و مِن خِلاَلِها الرواية ؛ذلك أن إثْراء الكِتابة الروائِية بالتّفَا          
والجزئيات اِستحالتْ منْهجا في الكِتَابة الروائية بلْ أن هذِه التّفاصِيل أصبحتْ مكونَـات             
َرئيسية تُؤَثّثُ كِيان الرواية بِما تُضفِيه على مسار السرد مِن جمالية و شِعرية أضـحتْ               

لقِراءة ؛ إذْ من شـأْن هـذه الطّرائـق فـي     غير خَافية على المتلقّي و هو ينْجز عملية ا    
تشْكيل النّص السردي أن تُحدثَ نوعا من التآلُفِ بين الروائـي والمتقبـل إبـان تَمثّـل            

  .الإنْتَاج السردِي و محاولَات تَأْويله لَه
و التّأْويل علَى حد    إن المتَلقّي ههنَا يتحول إلى شَريكٍ أساسي في عمليةِ  التّلقّي            

ونَزعم أن هذَا المنْهج في الكِتَابة الروائية بدأتْ ملاَمحه تَظْهر للْعيان منْذ بـروز              . سواء
       ة معدِيدة الجاسِيار الحسعرفُ بتَيما يإدود خَ ارر رِاط وصب ا إلى هذَا    ظ  افِي حهن تَنبالذي،

رأَ على بِنْية النّص السردِي ، و كَأنّه يرسم معالم رِواية جدِيدة في زمـن               التّغْيير الذِي طَ  
            ـانة إبادِية والاِقْتصياسِية والساعيتِمنَى الاِجخَتلف البتْ مسراتَ شتّى لَامتَغي ديد شَهِدج

قُ على هـذَا الجِيـل مـن الكُتّـاب          مرحلة الستّينَات ، وهو ما جعلَ إدوارد خَراط يطل        
  وِائينالرم  اِس) المو ج دِة الجة    يد( أو  ) الح ساسي ة الجة  ديد( أو  ) َالميت ـاو  ـا   )ة    اقعيم أو

 ـلقَابـة ا  تَفي الكِ يعرفُ حديثًا في النّقْد الروائي بالكِتابة عبر النّوعية          صِصةِي .   حتّـى أن
الكَثير من النّقّاد العرب ربطَ بين الكِتابة الأدبية عموما ،بـصعود هـذَا التَيـار الأَدبـي         

 فَقْد أصبح من يقُـولُ     . وِامتِلاك رؤْية متَميزة في إنْشاء النّص السردِي وتَشْكِيل ملاَمِحه          
» الأد مِ  في ب ص ر الآن  لا ب  أن د ـ ي   ـ قُ ول الحاسِس ة الجدِي الخـراط ، إدوارد ،      ( »ةيـد

   )١٨: ، ص١٩٩٣
      و لَا شَك أن اِنْبِنَاء السرد على التّفَاصِيل والجزئيات واقِعيةً ، و مخْيالاً مِن شَـأنِه                

خُصوص من عِدة أطْروحات ونَمـاذِج      أن يسهِم في تَحِرير الأدبِ والرواية علَى وجه ال        
و            ا ،وذَلِـكزِهتَمي مسيم ا ووصيتَهالَ خُصجتْ مبحة وأَصاية التّقْليديواغَتْها الرفاهِيم صم
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مِن خِلاَل إثْبات قُدرة النّص الروائي العربي علَى جعلِ الإنْـساني أو المـشْترك بـين           «
ا بِلِسانِ محلي و مؤَدى بِأَدوات و عنَاصِر فَنّية رِوائية تَرتبِطُ اِرتباطًـا وثِيقًـا      البشَر نَاطِقً 

  ،و لما كَـان    )١٢: م ، ص  ٢٠١٦شيحه ، عبدالعزيز،     ( »ببنْية مجتمعِها وسِياقَاتِهِ الفَنّيةِ   
البابطَالخِ في   ثُح وائيهو بحثٌ في الفَ   ،  الرراد ة، أي فَتَا تَ  فيمداوِ به الذّاتُ  ريةُ الر  عـن 
غيو.ا  ره وتُنْمِلاَ بالكَ ظُفَّلَتَي تَ ه جزه ، الذّاتَفإنةَظَفِّلَتَ الم  وائيبالخِطابِ الر   فـي الـنّص

ردِالس  ي  ربوهي  تُع عن  ه مخْ أةٍي صخْتَلفِ التّفَ     فّظِ في التّلَ  ةٍوصبم جإلَى الز دمتَعاصِيل  س
               أنّهاُ تُفْـسِد أو، ذْكَرنَى يعر ذِي مةِ غيصِياثِ القَصدع للأحتَتَبو للْمدتَب ات التي قدئيزوالج

  .عملية الحكْي وتَنَامِيه نحو العقْدة القَصصِيةِ 
يرجع استعمال هذا المصطلح إلى ميخائيل باختين  الذي يعرفه          : طاب الروائي   خال - ١

ه ظاهرة إجتماعية لا ينفصل فيها الشكل عن المضمون فليس الخطـاب فـي              بكون
الرواية شكلا محضا وليس هو مجرد حامل لأبعاد إيديولوجية بل هو خطاب أدبي             
من أبرز خصائصه أنه كلام معقد البنى ووجه التعقيد فيه أنـه ظـاهرة متعـددة                

جنس الروائـي تتمثـل   الأساليب و اللغات والأصوات ولذلك فالخاصية الأسلوبية لل  
في اجتماع أساليب مختلفة في الملفوظ الروائي نفسه فالخطاب الروائـي خطـاب             
إنشائي و إنشائيته ليست منحصرة في الظاهرة الشكلية وانما تتجسم في توجهاتـه             

  .   ١٧٥ :، ص١ ط،٢٠١٠اُنظر محمد القاضي و آخرون...الحوارية 
ا شَ لَ وشُ  ك أن يلاِيل وا اصِ التّفَ وعاء بتَ نَتِعيع تلْ زِو ك الجزئي ات العضِر ة دـي  ل الـنّص   اخِ

والر عدي ائي  تِا اِخْ نَادِقَتِ في اِع ا ويار ا ياعيعمد اتِه الكَ  إلي  ب ،ـنْوهو ي   ـزجِ  ائـي  الروهص نَ
 .ولان بـارت لك ر إلى ذَبها ذَع كماقِ في الوة ومحاولة تجذِيرِها الروائيتّجربةيخًا لل سِرتَ
 ـ  ووص رِ صة نُ راءيدا لقِ دِلاً ج خَدات م ئيزالج يل و اءة التّفاصِ رون قِ كُلا تَ أفَ ـة ضفت ائيع
داث ور الأح طَ تَ يلاً عن دِ ب التْحتَات اِس ئيزلك الج أن تِ كَفَ؛   تْتهاو و يةِصِصة القَ كَبيها الحِ فِ

إنَ جمالية ما تُحدِثُها تلْك التّفَاصِيل والجزئيات المبثُوثَـة         . ةِيصِصالقَدة  قْو الع ها نح قدمِوتَ
في ثَنَايا النّص الروائي جدِيرة بالتّوقّف عنْدها والنّظرِ في مكَونَاتها و أوجه تِكْرارِهـا ؛               

د والشّخْصِيات القَصصِية في البـوح      فَلَعلّها بحضورِها المكَثّف تَستَحِيلُ اِستراتجية السارِ     
عنْه احالإفْص وما تَرم ا أواخِلَهتمِل دعا يبم.  

و تَلمابة هذِ ع ة  ة  ه التّقنيصِيتَفي الكِ القَصاب وة الرو، ةِائي المـ   ثّلَتم   ـوع التّفَ ية فـي شُ يل اصِ
،والجزئي ات العةِضِرنْ  يتخ   في الم وائيرنَجز الري ر الغَ اية عطْ ا رومحمـد ،  / العون  ( امر
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 ـمنتها ع ييل فيها وه  وع التّفاصِ يويعد شُ . ٢د العون حم للروائي م  ، )م٢٠١٥  منْجـز ى ال لَ
 من وائيالر أب رات اِخْ  رز مبر ـداث          .اتيارنا لهخْتلف الأحاتر التّفَاصيل في  متَو ا أنكم

ر كبير على بِنْية الرواية برمتهـا؛ إذْ ستُـسهِم هـذِه الجزئيـات     القَصصِية سيكُون له أث  
  . ئيات زالجهذِه يز على كِالترفلاَ يسِير سيرا خَطّيا بِفِعل . والتّفَاصِيل في تَشَضي السرد

اشتهرت كتابتـه    ..١٩٦٣محمد العون روائي عربي من مصر ولد بالقاهرة سنة           - ٢
رة وفازت روايته بجائزة الدولة التقديرية عرف عـن منجـه فـي     في الآونة الأخي  

الكتابة الروائية توقه إلى استحداث آليات جديدة في النص الروائي وعدم اعتمـاده             
على البنية التقليدية التي كانت تحكم الرواية العربية ومن هنـا فقـد عمـل علـى            

اته أيـضا إلـى جانـب       استنباط آليات أخرى من شأنها لفت انتباه المتلقي من كتاب         
عطر الغرام رواية مولانا و وخيانة الجسد و ليلة التحريـر كمـا كتـب القـصة                 
القصيرة من قبيل صاحب المنصب الرفيع تحصل محمد العون على عديد الجوائز            

 عن رواية سـجن     ٢٠١٤جائزة اتحاد كتاب مصر في الرواية لسنة        : لعل ابرزها   
  . عن رواية مولانا ٢٠١٣ي الأدب لعام ة التشجيعية فيالطاووس وجائزة الدول

 القَص في رِواية عِطْـر الغَـرام ؛         وماتقَرز م أبباِعتبارِها تُعد في اِعتِقادِنا     يل  اصِفَو التّ 
 ـ ه أن نِأْ شَ منوالجزئيات في ثَنَايا السرد     يل  اصِفَالتّ تَواتر كأنفَ ـ بِشْ ي   ـ ضع فُ ان سول الإنْ

 ـ  ارِرمتِس والاِ ةِعتاب والم اءِقَ بالب ال المرجِعِي إلى درجةِ تُغْرِي    ،ويثْرِي المِخْي  . ة  اءر في القِ
فم ا عالحِ تْاد القَ ةُكَب صِصوتَ ةُي طوتلقّي يرِغْا تُ رها طَ  المالم ـ  أنّه   ـزق فـي الج   رِ غَ ات ئي
صِيل والجزئيات بدِيلاً عنِ الحِبكَة القَصـصِيةِ       أَفَلاَ يعد سرد التّفَا   .اتها  نَوكَم ا و هيلِاصِفَوتَ

  أو علَى الأَقَل إضعافًا لها ؟
 ـ ونَكَلك الم  تِ :بتَسرِيدِ التّفَاصِيل في رِواية عِطْر الغَرام        دصِقْونَ  ة يرغِاء الـص  يات والأشْ

    ائِيونْجز الرا المثُوثة في ثَنَايبـ    . الم  شَاءِ الحِكَايـةِ و بِنَـاءِ معالمهـا        فَهي تُسهِم فـي إنْ
 ـتلَو للم دبتَهذه التَفَاصِيلٌ علَى أَهمِيتها و مركزيتها في عملية الحكْي ، قَد            .القَصصِيةِ   ي قّ

متَ ة ولاَ ملَه سي الاِ عِتدتِهم  ام بها باِعارِتبه ا جزاصِات وتفَ ئي إلـى      ملّة  يل م ارِدالـس ـدمع
ا         تِكْرهورضح بات شتَّى؛ إذْ أننَاسظيفِها في ما وتَوتَيلا ارِهقدمبالح ـ القَثِد  صِصلاَ  وي 

يهِنَيم لْ، ب ما   ربيعوتَ يرهِأخِ إلى تَ  لُم كَثّـف للتّفَاصِـيل       ه  يلِطِعور المـضولُ هـذا الححفَي
و فـي غِيـاب هـذِه الحِبكَـة         . ة  ورلذُّ إلى ا  ةِيصِصاث القَ دوغ الأح لُ ب ون د والجزئيات  

   دِيرا السوتَفَاعلهيعتِي نَ قِّلَ المتَ لُملِ لذَ ةًيجكثِ إلى البحـة  لك  تِ عناليات الإحئيزفـي  الج
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العوالتي    م وائيل الر       كْتَـسِبو ي، ائـيوالر لات في النّصختلف التّحوتُثْرٍي م أن مكني
جب ذَلك تفَاعلاً سردِيا يمكن أن يكُون دالا ،و محِيلاً علَى مقَاصِد المتَلفّظ في              القَص بمو 

ائيوالر النّص.  
هذَا الإغْراقُ في سرد التّفَاصِيل سيكُون له الأثَر الكَبِير علَى عملية التّلَقّي ،و فـي دور                 

    تنْباط الدفي اِس وذَجِيد    القَارِئ النّمـرس ايات التي لاَ تَتّخِذُ منوا؛ ففِي الرعائِهتدلاَلَةِ و اِس
، دمـه   قَد وتَ ق السر س نَ ما يعيقُ  ب  المتَلقّي تمه ي التّفَاصِيل والجزئيات مقْصدا و غَاية لها لاَ      

لْب  أنّه ي هكُ بِ تم  يكُ  نِأْ شَ لّ ما من ه أنون م ا على تَ  اعِسي  امِنَدالحد وصِث القص ره تَ ي؛ طـو
غير أن الزج بمخْتلف التّفَاصِيل في الخِطاب الروائي و العمل على جعله مركْزيـا فـي     

 ـة عِ وايب في رِ  اتِتراتجية الكَ ساِعملية الحكْي سرعان ما يتَحول إلى         ـطْ التـي  ام رر الغَ
 ـتَماليل  اصِفَتّالئيات و زجلتَقنية ا داث  تح اِس جعلَتْ من أولوياتها   عدالة و دوالتـي  لـة  ماثِتَم،

م الروائـي  كـلاَ ات الَتويسه ملَآلف حو تَيا تَ وِغَولُ،ليا  لاَقطبا د شَكّلتْ في كَثير من الأحيان      
 للعـون   كَانتْ في كَثير من الأحيان خَادِمةً     ق  احِلو و،ع  ابِواث تَ دة الأح يقِ ب مثّلُين تُ في حِ .

 ـ ة إلاّ يم قِ ا من س له ليالسردي في طَرائق التّأليِف و التّشْكِيل الروائي ؛ إذْ التّوابع             رِد بقَ
مسها في شُ  متَاهيل   التّفاصِ وعِي،والجا     ئياتزا ،و تأْثيثهتيبهأسِ تَ  ،وتر ا لإسواية  يستتيقا الر

تهاوجو    مالية في الراقِعيالو كان فيما        ؛ فكأنال والإمتمأ الاِحدبة على مة القَائماية الكلاسِكي
اُسـتُعِيض عنْهـا    ) ٢١٢: م ، ص  ١٩٩٨الخبـو ،محمـد ،      ( ينْقل من أحداث و مشَاهِد    

بواقِعية التّفَاصِيل والجزئيات التي تُقدمها الأنَا راوية ، أو سارِدة تَروي تَجاربها ملْتَبِـسةً          
  .تجارِبِ اللآخَرينبِ

  :ام رر الغَطْة عِايو في رِ والجزئياتيلاصِفَ التّتَجلّيات - ١
 ـيل تَفاصِنها تَو إلى كَافةًإض ،ئياتز الجبير منم كَ كَ بتَواترام  ر الغَ رطْ عِ ةُايو رِ لُفَحتَ بو د
ةً و يقَقِد ميدِدِةً شَ طَبِتَر الاِر تب   اوي في مطْلف أَ تخْاط بالرو ياتِار ح ه الية  مِوثّـلَ      يم و قَـد ،

. محمد العون وروايته عطْر الغَرام صوتًا سردياُ محِيلاً علَى همـوم الـذّات الراويـة                
فَكَشَفَتْ عن عالمها السردِي من خِلال الزج بمخْتلف الجزئيات والتّفَاصـيل فـي ثنايـا               

   ن أمفنح ،دِيرالس ا الـذّاتُ            النّصلَة تَنْطقُ بهفَصأَة، و المزجور المالص ل كبير منسي ام
المتَلفّظةُ بالخطَاب الروائي لتُؤسس عالما سرديا ينقلُ هواجس الـسارِد العاشِـق لبنَـات     

يصبِح الواقِع فيهِ    ضربا من الشّعر     «الكُلية في القَاهِرة والإسكَندرية ،وكَثيرا ما تَستَحيلُ        
نوعا من الحلْم والفَانتازيا لَونُها مشْبعة بأَخْبار المـتكلّم الخَاصـة بـذِكريات الطّفُولَـة               



 

 )٨٢٩(

 »والشّبابِ وهو مع أفْراد العائلَة والأصدِقَاء والصديقَات في أماكِن الإسكَندرية المخْتلفَـة           
  )٢١٢: م ، ص١٩٩٨الخبو ، محمد ، (

         وقَد اِتّصلتْ مخْتلف الجزئيات والتّفَاصِيل بالجانِبِ الـذَّاتي للـسارد،و لاَزمتْـه     
ملاَزمة وثيقَة حتّى كَادتْ أن تَكُون معبرةً عن هواجِسِه وأَحلاَمِهِ؛ فَبرزتْ مـن خِـلاَلِ               

ية بما تَحمِلُه مِن خِطَابٍ إِحالي و تَـداولي بـلْ    المزجِ اللّساني ،و ثَراء المكَونَات المعجمِ     
كَثيرا ما شَكّلَتْ عامِلاً دافِعا له يسرت تَواصل المسار السردِي مـع بقيـة الشّخْـصيات         

بهـا  القَصصِية ، غير أنّنَا نَكَاد نَجزِم بأن مختلف هِذه المكَونَات الجزئية التـي حفِلـتْ                
الرواية تَكَاد تَكُون قُطْبا رئِيسيا ساهم بقسط كَبير في التّغْطية على الحِبكَـة القَصـصِية               

  .التي أصبحتْ تَتَلاَشَى و تَضمر إلى درجة أنّنَا نُلاَحِظُ زوالهاَ
ح المعالم بقدر مـا اِحتَفلـت       فَلَم تَعد رِواية عِطْر الغَرام المتُضمنة لمسار سردي واضِ         

بالتّفَاصِيل الصغيرة التي تَتَصِلُ بالشّخْصيات ،أو بالمدن وخُصوصيتها في وصفٍ بـدا            
أقْرب إلى الواقعية ،و لعلّ ذلِك ما قصدنَاه حينِ اعتبرنَا أن كِتَابات محمد العون بما فـي             

    رجام تَندة عِطْر الغَرـة          ذَلك رِوايـر النّوعِيار الكِتَابـة عبمينَاه بتين ما أسالتـي   « ضِم 
الخبو ، محمـد  ( »تَتَجاوز النّوع ، و قد حددت قوانينه واِستقرتْ و اِستوتْ قَوالب جامِدة          

  )٢١٣: م ، ص١٩٩٨، 
 ـ               لاَل تَقْنيتـين   و يمكن القول أن البحث في التّفَاصيل الروائية يمكن أن نَتَبينَـه مـن خِ

  :أساسيتَين هما
الخطابين الوصفِي ،و السردِي الذين كَانَا مجالين بارِزين لحـضور مكثّـف            :  أولاً   -

  .للجزئيات والتّفَاصيل على تنَوعها وتَعددها
جز وظَائِفَهـا   التّفاصِيل التي تَتَعلّقُ بالشّخْصيات القَصصِية في الرواية وهي تُنْ        : ثانيا   -

فَلاَ تَتْرك لهـاِ مـساحة هامـة       . مما جعلَ هذه الجزئيات تستأْثر بعوالم الشّخْصيات        
    وائيا الرلْفُوظَها مخِلاَله ة          . تُنْجز منرخْتـصـا مة إمديرا الـسالُها تَأتي أقْوةً مادفَع

 .بتورة لاَ تُحقّقُ البيان والإفْهام المطْلُوبينفتكون أَميلَ الى الخِطَاب الصامِت ،أو م
ولمزِيد من الدقّة في تتبع شُيوع الجزئيات والتّفَاصِيل ، رأَينَا أن نَتَتَبع هذه الظّاهرة فـي                

نَقْصِد بذَلك تَجلّيات التّفَاصِيل في الخِطـاب الوصـفِي         . مخْتلف الخِطابات داخلَ الرواية   
 . الخِطَاب السردِيو



– 

  )٨٣٠(

١- ١ -  فيصالتّفَاصيلُ في الخِطاب الو / دِيرالس:  
نَنْظر في التّفاصيل من خلاَل الخِطاب السردي ،و الوصفِي مجتمِعين لضرورة منْهجيـة        

           ات مـنزئياتر الجبتَو رن حِينما يتَعلّقُ الأمن الخطابيل بية الفصوبعا صفَادهنَاحيـة ،    م 
ومن نَاحية أْخرى نَزعم أن مسألَة التّفَاصيل على اِتّصال وثِيق بتَقْنية الوصـف حِينَمـا               
يتعلّقُ الأمر بكَيفيات اِشْتغَالها داخِل مسار الحكْي؛ إذْ بها تحقّق أثرها في الحكْـي ،فـإذَا        

       ا طريفًا وموظّفه تَوظيفًا روائيخلالـهِ          هي تَفاصِيل لكنّها م وم مـنا في آن معاً يـرعقّد
الروائي اِستحداث هيأة ما في الكِتابة الروائية لاَ يمكن فهمهـا إلاّ صـلْب مـا يعـرفُ               

وائيريب الربالتّج. 
يبدو تجلّي الجزئيات والتّفاصيل في خطاب الراوي من خلال وصـفه لأحـدى                    

ح الرواية ، و كأن السارد يروم الكشْف عـن اِسـتراتجيته            الجلسات في المقهى في مفتت    
 حتّى نرتاح لبعض الوقْت ونحتـسي       الكافيتريات جلسنا في إحدى     «السردية منْذ البداية    

 خَفيفة اِخترنـا أن     ساندويتشات ونأكل وجبة    الشّاي من    لكوب كنْت بحاجة ملحة  مشْروبا  
و جلست الفَتـاة وصـديقتها      بالأشْجار ونباتات الزينة    ة   المليئ حديقة الكافتيريا نجلس في   

على مقْربة منّا ولم تلبثْ صديقتها أن اشْتركت في الحديث مع زميلاتنا وظلّت هي على               
 و لم يكَـد عمـال الكافتريـا         الموناليزا النّاعمة حيائِها تَنظر إلينا وعلى وجهِها اِبتسامة       

فحملْنا كلّ مـا    .  في الهطول    المطر حتّى أخَذَ    دويتشاتوالسان  المشْروبات يحضرون لنا 
الحديقـة   المطلّـة علـى      الفراندة الواسِـعة  أحضروه و أسرعنا إلى الداخل لنجلس في        

  ) ٧-٦: م، ص٢٠١٥محمد ، / العون (  » والمحمية
 إن المتأمل في هذا المقطع القَصصِي الذي يتداخل من خلاله الخطـاب الـسردي مـع               
الخطاب الوصفي يلْحظ جليا هيمنة الجزئيات والتّفاصيل عليه،وقد اِنْتمتْ هذه التّفاصـيل        

  :إلى حقول معرفية ،و معجمية متعددة
  .... المشْروبات ، والسندويتشات ، مشْروب ، كوب شاي: معجم الأكْل 

  .... الأشْجار ، نباتات الزينة: معجم الطّبيعة 
  ....الموناليزا النّاعمة :اريخي معجم ت

 ... الفراندة الواسعة ، الحديقة ، المحمية ، الكَافتيريا: معجم المكَان 
و النّاظر في هذه التّفاصيل يمكن أن يلْحظ ورودها في صيغة الجمع إما صـراحة كمـا     

أو ضِمنًا كما يحيل على     ،...) نَباتات ، مشْروبات ، سندويتشات      ( تُحيل علىَ ذلك اللّغَة     



 

 )٨٣١(

ذلك مقام الحكْي باِعتبار أن السارد على سبيل المثال سيتناولُ مشْروبا هو ،و أصـدقائه               
فلا يمكن أن تكون إحالة الجزئيات فـي هـذَا          . و سيشرب كوبا من الشّاي هو و رِفاقه       

لجزئيات نادرا ما ترد معبـرة عـن        فهذِه ا . الشّاهد من الرواية إلاّ على الجمع و الكثْرة       
المفْرد بقدر ما تكُون مفردة في صيغَة الجمع تُخِبر عن ذلك سياقَات الاِستعمال في اللّغة               

  .،ودلاَلاَت المقَام المستنتج التي يفْضحها السرد في غَالب الأحيان 
ية فيها ،واِنتسابها إليها تَكشِفُ عـن      ولا شَك أن هذِه التّفاصِيل على تَباين الحقول المعجم        

خِطَابات إحالية يعملُ القَارئ النّموذجي على تبين مواطن الإحالة والتّأويل فيها معتمـدا             
م ، ١٩٩٦ايكو، امبيرتـو ،  (  في ذلك على ثَقافتِه النّموذجية على حد تعبير إمبيرتو إيكو     

  )٦٤: ص
   الذي أح فالتّمازج اللّساني          نيا كمـا فـي حـديث الـراوي دثته اللّغة في تفاصـيلها الـد

هي خطابات لغوية جزئية لكنهـا فـي نفْـس          ) السندويتشات ، والفراندا ، والموناليزا      (
الوقت إحالية على لُغات أخْرى أنجليزية وفرنسية ،ولكنّها في نفْس الوقْت هي جزئيـات          

تعملاً لهذه التّفاصيل اِستعمالاً يضاهي مـا       وتفاصِيل في المِخيال العربي الذي أصبح مس      
. تُحيلُ عليه في اللّغة العربية ،أو هو يكْشف عن عجز السارد على الإتْيان بمرادف لهـا         

لكنّه في كلّ الحالات يدرك أن هذه التّفاصيل لاُ يمكن أن تكُون إلاّ آلية لخدمة الخِطـاب               
    ث آليحي واثْرائه من، وائيات اِشْتغال   الر .       رديالـس بل إثْرائها للنّصهذه التّفاصيل وس

والروائي على وجه الخُصوص مثّلت سبيل السارد إلى الكشْف عن جزء كبير من واقع              
الحياة اليومية في الجامعة المصرية كفضاء يزخر بالتّفاعلات والأحداث التي قد يهملهـا       

 على بساطتها، و لاَ أدلَّ على ذلك مـن هيمنـة هـذه     السرد في نصوصٍ روائية أخْرى    
التّفاصيل على المقْطع السردي السابق الذّكر، حتّى أنّك متى فكّـرت فـي إزالـة هـذه      
               ـدالتّعبيـر ح ا عنعاجِز لالة أوا من الّدته خاوينات الّصغيرة منْه ألفيالتّفاصيل والمكو

  . الصمت 
 على كثْرتها ،وتنوعها بامكانها أن تمثّل مجالاً رحبا للمتلفّظ سـاردا            فكأن هذه التّفاصيل  

                خلال إطْلاق العنان للمِخْيـال كـي كانات التّعبير منع من إمة ؛كي يوسكان أم شخصي
يبتدع تلك الجزئيات التي بوسعها أن تستبطن الدلالة؛ باِعتبار أن كلّ تفْصيلة فيها هـي               

  .ي يفْضحها المتلقّي وهو ينجز عملية التّأويلمكون إحال



– 
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هذه الاِستراتجية في التّعويل على الجزئيات ،والتّفاصيل في تأسِيسِ المقاطِع السردية في            
فلا يكاد يخلُو سطْر من     . الرواية هي طرائق اِعتمدها السارد على اِمتداد الرواية برمتها        

علـى أن هـذه    .زج بهذه التّفاصيل في أتُون المـتْن القَصـصي   سطور الرواية دون ال
وصف العالم أو بِنائـه كمـا يحلُـو          «.التّفاصيل وسبل توزيعها في هذا المتْن لا تروم       

لأمبيرتُو إيكُو أن يعبر عن ذلك وهو يتحدث عن النّشاط الـسردي باِعتبـارهِ تـصريفًا                
 » يمكن إدراكُها إلاّ من خِلاَلِ الحكْي في تصور بول ريكُـور     مشَخّصا لكميات زمنية لا   

  )٩: م ، ص٢٠٠٩ايكو ، امبير ، (
إن السارد وهو يقدم لنا هذه التّفاصيل مؤثّثا بها خطابه الروائي يسعى إلى تمثل العـالم                

. حيـاة والعـالم    فهي من هذه النّاحية تيسر اِستقْصاء رؤيته للْكون وال        . بمختلف مكوناته 
إن هذا الحضور المكثّف للتّفاصيل والجزئيات ينزع       . و يثبت مكوناته    . يترسم ملامحه   

 تُجاهد لكـي تجعـلَ   «إلى أن يكون موقفًا إيديولوجيا في غالب الأحيان؛ فكأنّها تفَاصِيل     
ق تتجـاوز الموصـوف الحـدثي       من الفعل السردي رؤْية شَامِلة تَستوعب داخِلها مناط       

المباشر من خِلال فعل الشّخصيات و أقْوالها و ردود أفْعالها لكي تحول العالم إلى فرجة               
 ايكـو،   (»معرفية تعشّش في الأوصاف والأفْعال والإحالات الضمنية وتقْدير المواقـف         

  )٩: م ، ص٢٠٠٩امبيير ، 
يل ،وجعلها تتصدر مختلف المقاطع القَصـصية هـي         هذه الاِستراتجية في سرد التّفاص    

التي قادت الروائي محمد العون إلى وسم عمله الروائي بهذه الصيرورة الإبداعية، تلْـك        
 لا يعرفُ سِرها ومعالمها عدا المؤَلّف الذي يبني عوالم في الخفَـاء لاَ              «الصيرورة التي 

 المتحقّق بشكْل صـريحٍ أو ضِـمني داخـل الـشّكْل الروائـي           يرى منْها القَارئ سِوى   
ومضامينه وهي المناسبة التي يكْشف فيها إيكُو عن الصنْعة الفنّية التي تَتَطلّبهـا كتَابـة               

  )٩:  ، ص٢٠٠٩ ايكو ، امبيير ، (»رِواية ما لاَ كَما يتَصورها رِوائي فحسب
  التّهذه  إن افاصيل والجزئي     وائيالر التي  ت في النّصيسدفها الخِ ته طاب الوصكانـت   في 

في غَالب الأحيان مثَار جدل ،و رؤية من قِبلِ المتلفّظ بالكَلام؛ فجاءتْ ملازمةً لحـراك               
في ها  ادِدعفها وتِ نب في وص   أطْ السارد والشّخْصيات على حد سواء ، حتّى أن السارد قد         

 واية      أكْثر مناد الرتدصفْحة على اِم بيل قَ من : ٢٠١٥العون ،محمـد ،     ( اديو  جهاز الر ،
 ـ   )٩: ، ص ٢٠١٥العون ، محمد ،     ( وبيس   الأتُ )٨: ص افتريـا ،   وم ، الكَ   ، حدائق الفي

 ،  )١٠: ص،م٢٠١٥،  العون، محمد ( ينةباتات الز جار ونَ غيرة ، الأشْ  د الص ي الص واربقَ



 

 )٨٣٣(

 ـ زل فنَ  النُّ )٩٦: م ، ص  ٢٠١٥العون ، محمد ،     ( ارطَالم ،   ةالمحطّ العـون  (رم  ادق اله
 )١٥: م، ص ٢٠١٥العون ،محمـد ،     (  َ بسئة والملاَ لهي ا )١٥: م، ص ٢٠١٥،محمد ،   

  ).٣٢: ، ص٢٠١٥ العون ، محمد ، (ترام والأخلاقتيات وعلاقتها بالإحلابس الفَم
 ،ولـذلك جز الروائـي    ا المنْ  في هذَ  هوهي تستأْثر بالخِطاب السردي وتُسيطر علي      فكأنّها

هيمنةً  ظاهرةً تحالتْاِسم   في نص وائي؛ وص هذا الرثُحيتمتد   ـ علـى مـس  صية احات نَ
واية  كبلا يقُ    الُخَننا نَ ى أّ  حتّ ،رى في الر وائيالر يئًا ذَ ا شَ ول لنَ  أن غْ  ا بال ، بالر أنّـه  م من 
حاولُي وهِ أنا ي بأن تلقيأحداثًام الم ارد يقصةً لسفـي  ها كمـا رآهـا  قلُ شاهدها وينْهام 

أن اولة منْهحيكُ«م وايةة الإنْيقَقل الحقِة ثِون للر٢٧: جريبه ، الان روب ، ص( »ساني(  
    أن ولا شَك  هذه المقاطع الوص  لة في رواية المطور الغَة عطْفيـزت  رام لمحمد العون تمي

باِعتبارها تُصور عالما رِوائيا يلْعـب مـن        ؛دا في آن واحِ   ف فيه عان الوص وإم،دها  عدبتَ
خِلاله الِمخْيال دورا مركزيا بِاعتبارها تُصور الممكن في الوجود كما اِرتَسم في مخْيـال      

 فمـا يحـاوِلُ    « وهو يتَشَكّلُ  ساردها ،وهو يحاوِلُ اِستعادة البعض مِن تَفاصِيل هذَا العالم        
إنّهاَ تَقع بين هذا وذَاك بين الواقعي       . الروائي الإمساك بهِ هو منَاطق لا تَرى في المعيش        

فَفِي هـذِه التّفاصـيل تـستوطن    . والتّخييلي تلك الفجوة الفاصِلة بين الاِستيهام والحقِيقة        
ق كليا أو لم تتحقّق بشكْل سليمٍ أو اِستبطان الوِجدان في           سِلْسِلة من الحاجات التي لم تتحقّ     

 »شكْل صور وجزئيات غَامضة لا تسلّم مضمونها الحقِيقِي إلاّ في النّادر من الحـالاَت               
  )١٤٣: ، ص٢٠١٨بنكراد ، سعيد ، (

 ـ     ز عمليـة القِـراءة  هذا التّشْكيل التّفاصِيلي الذي وسم الرواية لا يتيح للمتلقّي ،وهو ينج
الإمساك بخي  ط سر م نديشأْنِه         عي والذي من، وائينجز الرا المعالم في ثَنَاياضح المو   أن 

ي  ر الحدث القصصِطوا              يـضيدا أبـرس تيحا ير مة بقَدصية القَصقْدو العع بهِ نحرسو ي 
      جال القصر فاعلٍ في مى أنّ  حتّ )٩: ، ص ٢٠٠٦د ،    الخبو ، محم   (غيطـاع تِا اِقْنَنُمكِه ي 
 ـلَ وي صورا و  تَسجز الروائي لتَ  نْ بقية الم  لها عن صفَ وهذِه التّفاصِيل والجزئيات     ات وح

جةمالي مور الفُل تِماثِتقلّة تُسّتُلك الصوغرافية المرسالتّشْومة بالي د في الفنكيلي .  
رةً ات المتكـر وم واللّوحرب إلى الرسبة هي  أقْاءات رحاصيل فض فَه التّ  هذِ تحالتْ اِس فقدِ
تح  ايـات         رام  ر الغَ طْاية عِ فل بها روومة بروتينات الموسايات جيل السفل بها روا تحكم

 ـ للاِنْواللاّفتُ ،٣جِيل الحساسية الجدِيدة      ـ أو،فةتباه أن الذّات الواصِ ائيفـي هـذه   ة  الر
  ج منواية تتدرالر اوي لتَ   علّق بالأنَ ف المتَ  الوصـ ا الـر  فيم ـمتـد  بين   ا بعد إلـى المقـر



– 

  )٨٣٤(

 صـورا    لامسوتُ،  شيئًالاشي شيئًا فَ   وتتَ تبتعدلاقات لَ ملة من الع  م به ج  بطهروالذين تَ ،همنْ
شَوم اهد تر اها العين عن؛عد بيرى الس كأن ـ جـدد دقاء الُارد الأص  ابـل  ر المقَ فـي المم

 ـ  في وص   أن يمعن  أو،)١٣٨: ، ص ٢٠١٥العون ، محمد ،     ( ف البي  عة التـي  ت والـشّم
 ـ أم ديثه عـن   ح أو،  )١٦٠: ، ص ٢٠١٥العون ،محمد ،    (ضيئه  تُ ختلـف  وم فـي م  كلثُ

            كما في قول الـسارد     )١٦٠-١٠-٨: ، ص ٢٠١٥ العون ، محمد ،      (صفحات الرواية   
ت تُ أبحث عن أم كلثُوم في الراديو أقَلّب المحطّات حتّى أجِـدها أخْفـض الـصو         كنْ «
كانو يتركونني أتحكّم في الخلفية الموسيقّية لجلستنَا بلاَ اِعتـراضٍ      . أذاكر على أغَانيها    و

              ستغرِق فـي أوفة وكلّ منّا مقين في الغرمتفر لسة نجة وبلاَ هوادبجدي راقِـه  كنّا نُذاكر
دينـة  ون إلى مسافرلبة وهم يف  الطّأو وص )٨٩: ، ص٢٠١٥ العون ،محمد ،     (»وكُتبه

الفي   لة وقعتْ وم في إطار رحبر مجتها منـ قبل إد  ٢٠١٥ العـون ،محمـد ،   (ةارة الكلي ،
  )٥: ص
إن  بالذّات المو أضيف   م ما بحكْوفة  ص إليه فات تَ  صِ ا منس  ا للعمليـ توي محور  ة فة الوصي

 إلى تسجيل العـالم الروائـي نزعـة         «؛ فقد خَلَقَ نُزوع الرواية        معاً والسردية في آن  
فكأن الرواية إذْ تَنْزع إلـى التّـسجيلية       . تسجيلية وهي تَتَبدى بجلاَءٍ في الفصول جميعا        

كأنّهـا تَتَبنـى مـا تهمـشُه        تُجاهد لتثْبيت اللّحظة واِستمراء ما فيها من معاني الحنين و         
  )٣١: ، ص١٩٩٣ بدوي ،محمد ،  (»الإيديولوجيا 

انظر مثلا بعض روايات محمد البساطي على سبيل المثال ، بيوت وراء الأشجار ،              -٣
الخالدية ، دق الطبول فهي روايات تحفل بكم كبير من الصور الفتوغرافية المرسـومة              

ناهيـك عـن بقيـة    ة على هذه الـشاكلة ،   صور ٥٠إذ تضمنت روايات أكثر من      باليد  
الصور والرسومات التي تتشكل في مختلف الصفحات تخبر عن تواتر كم كبيـر مـن               
الجزئيات والتفاصيل التي حفلت بها روايات ما يعرف بتيار الحـساسية الجديـدة فـي               

  :رامغَر الطْة عِايويل في رِاصِ التّفَائفُظَو مصر والمنطقة العربية
 ـ  الروائي الـذي طاب بها الخِ  هضنْييمكِن أن   ظائف التي   رز الو  أب منلعلّ        فُتهدِسي

، فـلاَ شَـك أن    ريةة الشّع الوظيفَ: وص الروائية هي    ه النّص يل في هذِ  ات والتّفاصِ زئيلجا
 ـ            بة مـن   حجم التّكرار الذي تُحدثه التّفاصِيل، والجزئيات وهي تَتَعاود في أكْثر من مناس

شأْنه أن يكُون له وقْع الشّعر في القَصيدة الشّعرية ، و إن كان المقَام هنَا يتَعلّقُ بالكِتابـة            
الروائية فَقَد كان لتواتر الُجزئيات دور مركزي في إضـفاء الـشّعرية علـى المنْجـز                



 

 )٨٣٥(

 يكُون معها توزيع الجزئيات شَـبيها  الروائي ، ومحاولة توزيع وحداته القَصصية بدرجة    
       ذلك أن ريالشّع ة في النّصوضيحدات العرزيع الوبتو الأع  ةمال الأدبي»    لا تُصنع مـن  

 ـتكشِقاليد الفنّية التي تس التّع من تجارب الحياة ولكنّها تُصنَ    كانياتهـا  درة اللّغـة وإم ف مقْ
الشّعص١٩٩٠راهيم ،  ، إبفتحي(  »ةري ،( :  
 ـ مس« رامر الغَ طْواية عِ يل في رِ  والتّفاصِ،ات   الجزئي عبير عن  أن هيآت التّ   كما   ة ديدألة شَ
الحة سلْتَ) ٢١: ، ص١٩٩٠منيف ، عبدالرحمن ، (»اسيعب خلالهامن  جدالغِيـاب ، ة لي 

 ة قد وظّفـتْ   هما بما أن هذه الثّنائي    ا م واء دور لاء والخَ ة بين الاِمتِ  راوحوالم ، والحضور
لاِس    تبطان ذات المتكلّم في النّص ،ولتمّـفَنه في تَع  اصيل الحيـقِاة الد   ـة والإميقَ ان فـي  ع
وصا والتّفهركيز عليتحيلُها إلى درجة تسطْا وقُ مركزي داخلَا للحكْبوائيالر النّص .  

 ـوآليات توزيع الجزئيات داخِلَ الخطاب الروائي  ة  ابة الروائي تَة الكِ ريقَإن طَ  حمـد  د معنْ
ون في هذَ  الع نْا الم جز الإب    تنهض إلى ج تروم أن كنَانب شكْداعي ئيسيـلها الر   ريص نثْ

  صِيبفِ؛ة الشّعر    بوظيفَ قَصع ل الحض ور الم كثّف للجفَة وتَ زئيـا التي تَ  اصيله  ب ملّـة  دو م
تافِ ا بلْ يانًأح ة  ه،لاَر أخْ وغيشْهد ةقيالعون ،محمد ،   (  »بين الكلاب   وصف الجماع    « كم

تمام المتلقي منْصبا على الـشّعر       اِه فيصبحونقْل جزئياته ومراحله ؛      )٨٩: ، ص ٢٠١٥
ب؛ النّثر لَد أي   على الج ر وتَ تَات وهي تَ  زئيتَكرعاود ،  يكُوهو ما سون  بي الكَ  له الأثرعلى  ر 

 نات النّحويالمكو بناء ملة في ة للج  النّص  وائيالر   ، أي القائـل    تَوهذا يطابق مع الر:   بـأن 
الشّعري      ة في بعض مفاهيمها إنّما تحقّق العذوب لاس؛ةة والس  وائـي    تحيل ُ  فيـسالر الـنّص

ا،سطاوعلِمـ      س  ل التّلقّي، وذلك بفضل هيأة اِسـة ،تعمال اللّغـة    ا، سههـا   راجِ إخْ وكيفي، 
 من خِلال الإمعان في تْوزيع مخْتلف هذِه الجزئيـات علـى           وه شتّى جريفها على و  صتَو

مقاطع قصصية قد تُحقّق جمالية في النّص الروائي ،لكنّها لا تحقّق تقدما فـي الحـدث                
 ،زئيـات حتى ذهب البعض من النُقاد إلى ربط الصلة بين تواتر الج          . القصصي ونموه   

 لما يحدثه التّكرار التّفاصيلي مـن إيقـاع         اع النّص الروائي أو الشّعري    وإيقَ،يل  اصِفَوالتّ
  يذكر بنظيره في قصيدة الشعر 

   كان فلئن فنّ  ظاهرةً  الإيقاع بالنّ ترنتْة اِقْ ي الشّ ص ثَ  ى أنّ  حتّ عري ابتةًه عد ثوابته    من  فإن،
 ـ  روبٍل بض  يحفَ  أن كنره يم  بدو ثري النّ صالنّ تحقّقُهـا ثُنائيـة  الحـضور     اع   من الإيقَ

 الإيقَاع هو تكْرير منتظم أو يكَـاد        «والتّفاصِيل المخْتلفة ،و بما أن       المتكَرر للجزئيات ،  
لوحدات لسانية يدركُها الذّهن ويضبطُها القيس يتنزلُ البعض منْها في مواضِع موسـومة    



– 

  )٨٣٦(

إن الإيقَـاع الـذي     )٤٣: م ، ص  ٢٠٠١ حيزم ، محمـد ،       (»ب الوزن جريانَها    يصاحِ
 فعيلـة أو اسطة التّ بو نَرومه من خلال القول بهذَا التّكرير المنْتظم لا يتَحقّق ثِنْي الرواية            

ن الشّ الوزعري   ن الَ  أو التآلف بيوحات اللّ دغوي وضِة والعرـدثُ     ة  يفـي  على غِرار ما يح
 ـعجات الم دحرار للو كْعاود والتّ هذا التّ خِلال   ق من تحقّيما  وإنّالقَصيدة ،  راكيـب  ة والتّ مي

 وهو ما يجعلُ لهذَا الحضور المكثّف للجزئيات والتّفاصِـيل    ة  انستجروف الم ة والح غوياللّ
 ـم و اِخْتيارات معجمية   ،ةنات لغوي كو م  عن اتجةً نَ دةً معقّ اهرةًظَ يأْخُـذُ بعـضها    ة  ختلفَ

 وائيالر اخل نَسيج النّصض دبرِقَاب بع .  
  الإيقَإنة            اعميجات المعخِلال هذِه الاِخْتيار وهو يتَشَكّل من ائيوفي المتْن الرـي   ن أنمكُ

يعّفَر ة تُ ريقَطَ: تبارهِ باِعوزات،والتّفاصِيل بعض   بواسِطتها عزئيالج ـ،رة المتكر  ة وخاص
الدالـة  ة  وتيدات الص حة أقل الو  جروبدوالاِخْتيارات اللّسانية ،    ات  فَقَ والو ،براتالنّ: ها  منْ

نى التّ والبةركيبي، والو  حدات المعجة التي تُ  ميسادتها همفي خلْ  إع  تّصل اع  ور بالإيقَ ق شعم
تـواتر هـذِه التّفَاصـيل      قد مع    يع إذْ. يشدِيد الاتّصال بالذّات المتلفّظة بالخِطاب الروائ     

وخِطاب إحالي مخْصوص مرتبط بتلك الجزئية المتكـررة دومـا          لةً مميزةً    صِ وتَداخلها
ه الجزئيات الدقيقة والمفصلة تفْـصيلاً مقْـصودا فـي غالـب     وهذعلى طول الرواية ،    

 بمـا أنّـه     يي في رِواية عِطر الغَرام       من مكونَات الخطاب القَصص     يعد جزءا  الأحيان  
يندرج ضم  ن الح ة  ركة الإيقاعي وائيالر حدثُـه ذلـك            للنّصتَفاعـل ي التي لا تخْلو من 

التّجاور بين مختلف الوحدات المعجمية المهيمنَة ،وما يمكن أن ينْشأَ عنْها من حِواريـة              
   ة بينية في الرجميعـاجم مخْتلفَـة ،             متفاصِيل تعلّقت بمع د ذكْره منقبيل ما ور ة منواي 

تـستدعِي بعـضها الـبعض      _ على حد عبارة ميخائيل باختين      _وهي تَفَاصيل حِوارية    
باِعتبارِها قَادرة على تَأثيثِ النّص الروائي وتُحاور الَواحِدة منهما الأخْرى، ولعـلّ مـا              

هـو تلـك     يارات المعجمية فَرادتها وتميزها في رواية عِطر الغَـرام          يكسب هذِه الاخْت  
ظيفَالو ة الشّعخِلال      ة  ري بها من التي تنْهض تواتر الجيل في هذِ  فاصِات والتّ زئي وايةه الر، 

آلية يستعيض بها السارد عـن      تبارها  باِع_ بيل المثال على س _ ة التّكرار  تقني فلقَد لعِبتْ   
ة الحكْي دورا كبيرا في كشف       مة في المشْ همالطّاقة الإيحائي وائيـان   هد الرتِـهِ ،وبيمبر

 رديالس ات في النّصزئيختلف التّفاصِيل والجن مة بياوجزة والمراوحهذِه الم .  



 

 )٨٣٧(

  : في المزج بين الحكْي والإيقَاع   -١ -٢ 
 ـتّكـرار باِع  تعتمد رواية عطر الغرام على تقنيـة ال                     »أداةً تنظيميـةً للحكـي  « ا  تباره

 وتنصلٌ من عمليـة الـتّلفّظ       تالتّكرار صم  و)  ٩: م ، ص  ١٩٩٣الباردي ، محمد ،     ( 
ظ لا  الما أن المتلفّ   طَ فلا يظْهر جليا معتمدا طرائق متنوعة في التّخَفّي         . يعتمدها السارد   

فـي  لنخْ« رز الطّرق   أب  فمن ؛رار ما تلفّظ به سابقًا    مد إلى تكْ  وإنّما يع ، شف عن المزيد  يكْ
   ما لا نريد البو     ر الإجابة نفسنكر ـ     ح به أن  ة أنّنـا لا  ها تلك التي لا تفي بـالغرض بحج

نع رهارف غي .             وائـيونفـس المـشهد الر في تكرار نفس الملفوظ اللّغوي ونفـس  ،إن
ريس للملفوظ اللّغوي الأول والمـشهد      ات تكْ زئيفاصيل والج ونفس التّ ،عرية  الصورة الشّ 
 ل والصفي تكرارها صمت نروم مـن خلالـه       . فاصيل نفسها   ورة الأولى والتّ  الأو فكأن

مـا دام لا يـضيف      نفـسه   و المشهد   نفسه  فلماذا نكرر الملفوظ    . عدم الإبانة والتوضيح  
 ـهذا التّكرار للتّ )٢٧٠: ، ص٢٠١٥مارس ، بلقاسم ،     (»جديدا ات  فـي  فاصيل والجزئي

  أكثر من م  ناسبة في الر    ب من الإيقاع يحقّقه هذا التّماثل في       واية سيكون من نتائجه ضر
 ـة والمفص  و الصور والمشاهد الجزئي    ،اللّغة ـا فـي كامـل    لة و التي بدت موحدة تقريب
وايةالر.  
  :طْر الغَرامحِوارِية التّفَاصِيل في عِ – ٢  -٢

        اختينيوم البة في المفْهالحِواري النّقّاد على أن أغْلب معجبأنّها عنْ « ي   بيـران  دما يـدلّ تع
    من العلاَ لفظيان في نوع خاص  ة تقَ قة الدلاليع وتكُ     ضم ون هذه  ن دائرة التّواصل اللّفظي

الـزاوي ،   (  »امتًاوعا أو ص  م مس واء كان  س وار خلال الحِ  ي من اج تفاعل لغوِ  قة نتَ العلاَ
، ونزعم في هذَا الإطار أن التّفاصِيل و الجزئيات في روايـة       )٢٤: ، ص ٢٠١٥أحمد ،   

 ـوهي تَ،ة وايرالة في اطع السرديماثل المقَتَعطْر الغَرام تتحاور من خِلال      رسحركـة  م 
 الجامعـةُ ( هـا  رتاداكن التي تَ  جازها والأم إنْات التي تروم    ايصيرها والغَ صيات وم الشّخْ
 ـس الجاهد بنفْ رار المشَ إلى تكْ سيعمد   السارد   لذا فإن  ) .ة  افلة والمدينَ زل والح والنّ ات زئي

مةً في  زِ لاَ تحالتْة حتى اِس   مناسب ثر من رارها  في أكْ   تعادتها وتكْ فاصيل ومحاولة اِس  والتّ،
وايالر ها مشْنْو م يخلُة لا يكاددِهد سري.ث تُمثّل  حي»ـفي رِ»امعةالج   ـواية عطْ رام ر الغَ

  مثلاً بما ي حاك حو حكَ لها من  ايات م دة متعدـجالاً م  ا لتواتر سناسبر يتنـاوب بإيقـاع  دي 
وايلّة كُالراه.  



– 
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تواترتْ فقد  طار  ورة القِ ص، ينمزل  والأتُ  النّ،ا و   و الس  ـالفَ(الطالبين  لة  وبيس في مخي  ي تَ
ريات كْي في الرواية كما مثّلت الـذّ      ل أفقِ رارا بشكْ تكرر مِ احد ي هد الو ا بالمشْ فإذَ ؛ )تاةوالفَ

أ السارد  ور يلج   تقنيةً  دائمة الحض     )أغنياء وفقراء ( لبة  ف ملابس الطّ  وص والمتلاحقة ، 
 امِها في كَ  ظيفِإلى تو وايشُ ،ةل الر يوع  ولذلك فإنة التّكْظاهر تلـف  ن مخْرار والتّماثل بـي
رية الـنّص   عنه أن ييسر شِ   ل هذا النّص الروائي من شأْ     فية داخِ ة والوص د السردي المشاهِ

  وائيالرابة الحدث القَ  ال رتَ  خلِ منوتَ ص صي  مو و لا يتَ   نْعاوده فلا ي رـ . طـو              اهرةإن ظَ
 ـ اته، فَينكفئ على ذَ ر ما الزمن بقدمو معنْد لا يي بأن السرر تُوحِراالتّكْ«  وايالر ة كـأن
تستعير٨: ، ص٢٠٠٤الباردي ، محمد،  (  »   من الشّعر لاَزميتَه(  
   اوي يلْ إنل هذه المشَ  جأ إلى مثْ  الر ردياهد الس ة الماثِتم لة بد  ي ات مـا     ل أنة مـرر عدكر
ظَلفّرى التّ ج   به في م  ناسبات مدفلاَ «.ةتعد  يقَ    يجوز اوي أنـ  ع في مِ   للر  . رارثل هذا التّكْ
 ـلوبية تخوله الإفادياغة أس ديل لغوي أو إلى صِ    عجأ إلى تَ  ا يلْ لذَ دة أو بمـرة  ة كعبارة واحِ

واحدة منتَ هذا الذي ير وقُكروع٨٧: ، ص١٩٩٠ العيد ، يمنى ، (» ه(  
ة، مـن    على التّكرار والاِزدواجي   هضرام ينْ طر الغَ واية عِ ة في رِ  ية الروائي نْطق الب إن منْ 

 يوحي بأن شخـصية واحـدة تعـاد فـي            وجزئياتها اتتماثل الشّخصي « أن   :ذلك مثلاً 
 أن الـسارد لا     ؛بمعنـي )١٤٨: ، ص ٢٠٠٣حمدي ، محي الدين،      (»شخصيات أخرى 
لقصصي مرةً واحدةً فحسب، ولكنّه يعمد إلى تكرار الموقف ذاتـه فـي         يقتنص الحدث ا  

والمملّة أحيانًا من خـلال التّركيـز علـى الجزئيـات           ،هذه الرواية  بتفاصيله المختلفة      
 إذْ يحاول في كل مرة إخراج هذه التفاصـيل          ؛والتّفاصيل المتماثلة ولكن في ثوب جديد     

 لنا عما جري من تغيرات في الكليـة المجـاورة           ففي كلّ مناسبة يكشف   . إخراجا جديدا 
أو عما ينطوي عليه النزل  كما أن هذا التّغاير هو الذي تتخلّق عبـره شـعرية     ،لمسكنه  

 أن الراوي يحاول أن يوهمنـا بـأن الـسرد يتقـدم             - في الظّاهر    -الرواية بينما يبدو    
لمـا التركيـز علـى الجزئيـات        والحبكة تتشكّل لكن بسلاسة لا تخضع لأي بنـاء طا         

       ردي في رواية عطر الغرام       . والتّفاصيل هي الغاية التي يرومها الكاتبالخطاب الس إن
    وائـيا قبل الحاضـر الررة حدثت كثيرا على رصد وقائع و جزئيات متكريستمر ملح، 

الأتـوبيس فـي ذهابهـا      «.والخلود،ولا تزال تحدث فيه باِستمرار مما يكسبها الديمومة         
إيابها، خروج الطلبة من الكلية وعودتهم إليها،  العلاقة العاطفية بين الـسارد والفتـاة               و

 وكأنّه نزوع لتجسيد دورة مكتملة مـن        »..التي أعجب بها الجلوس المتكرر في المقاهي      
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وكـلّ  . ادورات هذا العالم ، لاشيء فيها سوي الاِنتماء للقانون القديم نفسه الذي يحكمه            
  دورة أخرى هي اِستمرار لها واِستنساخ منها فكأنّها واحـدة متماثلـة لا تتغيـر تـأتي                

ولعلّ ذلك من    . موسومة بذاتية غنائية ذات طبيعة داخلية وهي ذاتية نرجسية بالأساس         «
ز ممـا يحقّـق   شأنه أن يكثف الطّاقة الإيحائية في المشهد الروائي وجعله مشحونًا بالرم          

أسطوريا في الذّات ويكسبها بعدا رمزيا و     شعرية النّص الروائي واِنفتاحه على ما يعتمل        
تتـضخّم فـي     بحكم حضورها الدائم والمتكرر مما يجعل من هذه الجزئيات والتّفاصيل         

لخطاب تبرر شعرية التأمل في ا النّص الروائي وتحاول أن تكتسب أبعادا جماليةً أخرى
القصصي  بفعل هذه الطّاقة الإيحائيـة التـي أُسـندت إليهـا علـى مـدار المـشاهد                   

 لأن المنجـز  .  نسيج مـن الاقتباسـات والإحـالات والأصـداء    وحولتها إلى .السردية
وإنّما عـن   . يتوجه فيه النّص إلى المتلقّي لا عن طريق العقل والبصيرة          الإبداعي عنده   

 بين وحـدات موسـيقية مختلفـة         كما يؤلّف البناء الروائي      مشاعر والعواطف طريق ال 
فمنطق البناء الروائـي يعتمـد التّركيـز والاِقتـصاد          . باللّجوء إلى التّكرار والتّطريب   

مما يجعل من أعماله الروائية بحكم تـواتر وظيفـة الـشّعر          وتساوق النّغمات وتغايرها  
 سلسلة متناغمة من السرد الشّعري الشّفيف تتنادي حلقاتها وتتكامل لصياغة تجربة            «فيه

إذِ النّص الروائي المحمل بهـذا       ؛ ٥: م ، ص  ١٩٩٨حافظ ، صبري ،     ( »مصرية فريدة 
الخطاب الشّعري يستحيل مكتسبا لجمالية وغنائية إن في التلفّظ باللّغـة المعبـرة عـن               

  ليس للـشّعر   التّفاصيل وكيفية تواترها على لسان السارد أو ما دلّ عليه، أو          الجزئيات و 
     وهو كذلك  أكثر إلتصاقًا بحياة النّاس من جنس الحكاية         ؟صلة حميمة بالوجود الجماعي 

ضـع  اِستعارةً كليةً أو صورةً اِستعاريةً شاملةً عن الو       « إذْ تُصبح نصوص محمد العون    ؛
كيف يستطيع الزائدون عن    « مفادها   )٦-٥:م ، ص  ١٩٩٧فتحي ، إبراهيم،    ( »البشري

وأن يحققـوا  . الحاجة المقذوف بهم إلى  الهامش أن يحولوا أنفسهم إلـى  ذوات فاعلـة    
 )٥١-٣٦شاكر ، عبدالحميـد ، ص،       (  »قدراً من المشاركة والمعنى والاِنتماء والإبداع     

 فمن تعليق إلى وصف إلى تـذكّر إلـى تـأملات            «تقالات متعمدة و مقصودة     فهناك اِن 
متعالية إلى نمو اِستعاري شعري  تُحدثه التّفاصيل والجزئيات ومن مكان إلى آخر ومن              
شخصية إلى ثانية ثم هناك اِنفتاح على الزمن الماضي، ماضـي الشّخـصيات أحيانًـا               

  )٤٢: م، ص٢٠٠٨الماضي ، شكري عزيز ،  ( »ا أخرىوماضي المكان أحيانً



– 
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 : في المشهد الروائي إذكاء التخييل –٣
وتجعل التّعبيـر متـضمنًا لطاقـة    ،توسع التّفاصيل والجزئيات نطاق الشّعر في الرواية       

فتكثّفـت  ؛وهو ما حفلت بها اللّغة الروائية في رواية محمد العون عطر الغـرام           ،إيحائية
ة الإيحائية فيها تأسيسا لنموذج متميز من النّصوص الروائية ينهض أساسـا علـى          الطّاق

     وتعطيله وإذكاء مجال التّخييل فيه بحكـم تـواتر التفاصـيل     ،الاِقتصاد في مسار القص
  . وتكرارها بنفس الهيأة

مثّـل  إن محمد العون في هذه الرواية ينزع إلى إظهار مدى قدرة السرد الروائي على ت              
و إضفاء تلـك    ،مختلف الجزئيات والتفاصيل التي تتحرك فيها ومن خلالها الشّخصيات          

 : من ذلك مـثلاً    ، فيستحضرها ويتمثّلها في أكثر من مناسبة      ؛القوةً العاطفيةً و الشّعوريةً   
والمدينـة  ،والـشبان الـريفيين  الفقـراء    ،أن هذه المشاهد المتعددة والتي تتّصل بالقسم  

 وبالحديقة الكبيرة  حينًا آخر تقدم لنا صورةً شعريةً متتابعةً ومتكررةً في             ،ية حينًا الجامع
والتّتـابع هنـا    . بحكم حضورها المكثّف والمتعاود في أغلب صفحات الرواية         معاً  آن  

الروايـة  الـذي يؤكّـد علـى أن        ،ور  تضرورة فنية هامة كما يذهب إلى ذلك ميشال بي        
 فلقد تحولـت الموجـودات      . بل بمجموعها ،عرية لا تكون شعرية بالمقاطع فحسب       الشّ

المتخيلة التي تتحرك حول الفواعل القصصية المتخيلة أيضا هي الأخرى إلى كيانـات              
 أي أن هذه الأمكنة و ما تحويه من موجودات بتفاصـيلها الدقيقـة              ؛تنزع نحو الواقعية  

  ة ، الأتوبيس ، الحديقـة ، الملابـس ،          « ة بفعل تقنية التّكرار     اِستحالت كيانات حيالكلي
أي بما أضفاه عليها السارد من حـضور دائـم ومـستمر          »أدوات الزينة ، الصندوق ،      

. بواسطة تقنية التّكرار و الوصف، مما وسمها بحالة من الشّاعرية والإحساس المرهـف  
كبيرة تمتد من أول الكلية إلى آخرها وتزينهـا أشـجار النخيـل             «فقد اِستحالت الحديقة    

 أصبحت الفتـاة    «و )٥٩: ، ص ٢٠١٥العون،محمد،  (  ».الملكي السامقة على الجانبين   
             ». الخمرية ذات الشّعر الأسود الطّويل والعينين الـسودوين الواسـعتين فاتنـة الدفعـة      

والقـصور مطفـأة الأنـوار      ،وتحولت الشّوارع    )١٣٠: ، ص ٢٠١٥محمد ،    العون، (
كمـا أُسـندت إلـى      . والبوابات الخارجية في مدينة الفيوم إلى ما يشبه الكائنات الحية         ،

سيارته الجديدة موديل «متجسدا في سيارة عادل الجديدة  صفات الجدة والطرافة  الجماد
              » طلاءها الأزرق كان يلمع تحت أشعة الشمس كأنها جديـدة           عدة سنوات مضت لكن     

إضافة إلى ما يحدثه الطلبة في الكلية من أنغـام   ،  )١٨٣: ، ص ٢٠١٥العون ،محمد ،    ( 



 

 )٨٤١(

ضحكنا «)٥: ص،٢٠١٥،محمد،العون(وموسيقي و ضحك ومرح بسعادة لا تعرف حدا         
صدقائنا في الكلام والضحك الذي كان ينطلـق بـسبب   ثم لم نلبث أن اِنشغلنا مع بعض أ  

وبذلك تتحقّق الوحدة    )٥: ، ص ٢٠١٥ العون، محمد ،     (»وبلا سبب في أغلب الأحيان      
حضور ة و و مختلف العناصر الطّبيعية بما أضيف إليها من طاقة إيحائي         ،بين الأصوات   

فتحولـت  . رد وشاعريتهمكثّف للتّفاصيل و الرموز الشعرية هي من صميم إحساس السا      
وتحولـت  ،الكلية إلى رمز للقلق وموطنًا لعناصر الشّغب التي لا تكفّ عـن التّحريض            

البدلة القديمة التي يرتديها بلا ربطة عنق إلى مركز إهتمام من قبل السارد وكذلك بقيـة               
 ـ     . الشّخصيات   ول فالسارد بما يضفيه على الموجودات من طاقة إيحائية لا يعمد إلـى ق

الإيماء والتّلميح التي يعتمدها السارد تبدو مهمـة القـارئ    كاملة فمن خلال تقنية    الحقيقة
               لذلك فـإن الـسارد يحـاول أن        ؛ متنوعة  و اِحتمالات و تخمينات    ،مفتوحةً على حقائق  

ملة في كشف خـداع وزيـف       يتكئ على حيلة هي الخيال لكي يمنح نفسه الحرية الكا          «
 القرنـي ،  (»وفساد الواقع الحقيقي والمعاش عبر كشف زيف وفساد للواقـع المتخيـل      

  )١: ، ص٢٠٠٤محمود ، 



– 

  )٨٤٢(

  :الخاتمة
اِتّس    فاصـيل فيهـا   د العون بفعل تضخّم حجم الجزئيات والتّ      مت رواية عطر الغرام لمحم
 لا يحكي لنا شيئًا ذا بـال        ا وكأن القاص  بأسلوب مراوغ وبخصائص سردية يبدو معه     «

      ـا   )٣٨: م،ص٢٠٠١حافظ ، صبري ،     ( »وإنّما هي حكاية بسيطة لا تستحق القصمم
يجعلنا نتساءل عن مواطن الحدث الدرامي في المنجز الروائـي عنـد محمـد العـون                

  الحديث ي ذلك أن هذ النّص الروائ     ؛والتي يحضر من خلالها السارد      ،وطرائق تجسيده   
أو هـي يوميـات الفتـي       ،يتضمن سردا لتفاصيل الحياة اليومية في الجامعة المصرية         

، أو هـي مجموعـة مـن     متسلحا بتفاصـيله  العاشق و المتنقل دوما بين الكلية والبيت    
 تؤثثها جزئيات وتفاصيل بسيطة لكنّها فاعلة فـي مـسار           العلاقات العاطفية بين الطلبة   

 وكأنّهـا تفاصـيل     «صية تبدو في هذه الرواية منذ الوهلة الأولى       ث القص دا فالأح القص؛
جزئيات بالغة البساطة لا تخفي شيئًا ولكنّك ما إن تتأملها قليلاً حتى تجد أنّها في حقيقة                و

 حـافظ ، صـبري ،       (»الأمر هي التقطير المصفّي لعالم ثري من الـرؤى والـدلالات          
  )١١: م،ص٢٠٠٠

روايـة    فـي »الأحداث اِنتفاء العلاقات السببية بين« والاِعتناء بهذه الظّاهرة المتميزة   
 هي أحد أبرز الوظائف التي أتاحها هذا الحضور الملفت لخطاب الجزئيات            محمد العون 
 ـ      ؛فاُعتبرت من أهم وظائفه   .  له ت وأسس ،والتفاصيل   أن   لذلك فإن أغلب النّقاد يسلّمون ب

كمـا  ، في الكتابة الروائيـة  الأحداث اِنتفاء العلاقات السببية بين تقنية التفاصيل قد تُيسر
            ه الذي ينهض على الحضور المكثّف لتقنية التّفاصـيل يمكـن أنهذا التوج سلّمون بأني

 ـ       ،يعتبر من أبرز ملامح الحساسية الجديدة        د أو الرواية الجديدة ولا سـيما روايـة محم
  . العون عطر الغرام

وإن كانت قد خرجت عن السائد والمألوف والمتعارف عليه في صياغة النّص            ،فروايته  
) المرحلة التقليديـة، الكلاسـيكية    (الروائي فيما يعرف بمرحلة ما قبل الحساسية الجديدة         

ا المنجز ففي هذ .الحساسية الجديدة  فهي في مقابل ذلك تُؤكّد وبجدارة اِنتسابها إلى تيار 
 مقولة  تشضتبفعل تواتر خطاب الجزئيات والتّفاصيل في ثنايا هذه الرواية            و الإبداعي

 رديرد من سرديته فلا يسرد           التّرتيب السفإذا هي  .  المطّرد وما ينتج عنه من تجريد للس
لسل يؤسس لقيام عقـدة قصـصية       وحدات سردية متقطّعة لا يحكمها نظام معين أو تس        

باِعتبار أن السارد الذي يقف وراء هذه الأحداث هو سارد مناور ملازم للـصمت لـه                 



 

 )٨٤٣(

 إذ هو يحكـي التفاصـيل ولا   ؛مشكلة مع الكلام ومخاطبة العالم الخارجي والتعامل معه      
 فـلا . فلا يفصح إلاّ على جزء يسير مـن الأحـداث  . يسرد الحدث الأساسي والمؤسس   

فـلا  . نجده يبرر أو يفسر و إنما يهرب إلى التفاصيل المملة التي لا تخدم مسار القـص   
يتحقق التّرابط والاِنسجام بين مختلف الأحداث القصصية المكونة للنّص الروائي، وإنّما           

فحينما تُفك هذه العقدة القصصية     . تكون هذه الأحداث متناثرة متباعدة في غالب الأحيان       
 تجاهلها يصبح بديلاً عنها الغوص في الجزئيات والتفاصيل أوالاِهتمام بما يعتمـل         ويقع،

في نفوسها وبواطنها، لا التّعلق بظاهر الأحـداث ومتابعـة نمـو الحـدث القصـصي               
وكان من نتائج ذلك تحطيم سلسلة الزمن السائر في خطّ مستقيم بعد أن وقـع               . وتطوره

 وأصبحت مختلف الأحداث القصصية     ،لة التّرتيب فيه  تهميش السرد وتلاشيه وكسر مقو    
 وتتعددت بتعدد رواتها بعد أن تنصل الراوي مـن مهمـة            ،تتّخذ وجهات زمنية مختلفة     

  .الحكي
 وتـم  ، ومن هنا وقع تهديد البنية المكرسة التي كانت سائدة فـي الروايـة الكلاسـيكية        

 ، أرحـب    - وهم رواد الحساسية الجديدة      -اتجاوزها نحو بنية وآليات اِعتبرها أصحابه     
تلك البنية التي يلعب فيها خطـاب التفاصـيل         .وأكثر دلالةً واِنفتاحا على القارئ    ،وأوسع

والجزئيات من خلال التّحكم في حجم الملفوظ اللّغوي دورا مركزيا مما يتـيح توسـيعا               
   يتمكّن من مح      ،لدلالة النّص ا على القارئ لكياورة وتفعيـل تعبيـرات ثقافيـة       واِنفتاح

  .جديدة 
  
  
  
  
  



– 

  )٨٤٤(

  :المصادر والمراجع 
 .: المصادر 

  .عطر الغرام  ، دار الحضارة للنشر ، القاهرة،)  م٢٠١٥( ، محمد، العون -
  : المراجع 

القارئ في الحكاية، التعاضد التأويلي في النـصوص الحكائيـة،          ).م١٩٩٦( ،أمبيرتو،    إيكو -
 .الدار البيضاء، بيروت، ١طالمركز الثقافي العربي، أنطوان أبو زيد،  ترجمة

 ـ دار الحـوار للنـشر   ، ١طترجمة وتقديم سعيد بن كراد ، ).٢٠٠٩ ( آليات الكتابة السردية 
  .والتوزيع ، اللاذقية ، سوريا 

كليـة   ،تونس،إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثـة  ،)  م٢٠٠٤( ،محمد،  الباردي -
  .علوم الإنسانية الآداب وال

، المغـرب ،  ١طسيميائيات النص ، مراتـب المعنـى ،       : ) م٢٠١٨( ،  سعيد،       بن كراد    -
 ..منشورات ضفاف ، دار الآمان 

دراسة في التشكيل و الإيديولوجيا ،  ،  الرواية الجديدة في مصر ،     )م١٩٩٣(،محمد،     بدوي   -
 .المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ، القاهرة ، ١ط

دار مصر، ترجمة إبراهيم مصطفي، ،نحو رواية جديدة  ،) م٢٠٠٠( ،ألان روب،   جرييه -
 .المعارف 

 ..أخبار الأدبمصر، الفن الروائي عند محمد البساطي، )  م٢٠٠١( ،صبري،  حافظ  -

  .، مصر ، أخبار الأدب )م٢٠٠٠( تحولات القرية وبطولة الإنسان العادي  
 .مجلة المصور) م١٩٩٨( ب الخليجوحتي حر١٩٤٨القرية من حرب   
دار محمـد   ، ،صفاقس ، تونس ،      ١ط فن الشاعر ورهان اللغة ،       ) م٢٠٠١( أحمد،     حيزم   -

 .علي الحامي للنشر واللتوزيع 
كلية الآداب والعلـوم الانـسانية   .الإغراب في الرواية العربية الحديثة : )محي الدين(حمدي   -

 .٢٠٠٣بصفاقس 

بعض ملامح الأنا الرواية العربيـة فـي الخطـاب الروائـي          ،)  م١٩٩٨( ،محمد،       الخبو -
  )  العدد الرابع (المجلد السادس عشر،المعاصر ، مجلة فصول 

 نشر كليـة الآداب     ،صفاقس ، )٢٠٠٦(تجريد السرد من سرديته فلا يسرد ، كتاب الصمت           -
  .والعلوم الإنسانية 



 

 )٨٤٥(

، ١طقالات في الظـاهرة القصـصية،       الحساسية الجديدة، م  ) م  ١٩٩٣(   ،    دوارد، ا  خراط -
  .دار الآداببيروت،  

جامعة وهران  ، الجزائر ، منشورات     ١ط ،بنية اللغة الحوارية  ،) م  ٢٠١٥ ( أحمد ،  زاوي ال -
 .كلية الآداب 

 العالم يأوي إلى الحارة ، قراءة في انتصار المحلـي فـي   ،) م ٢٠١٦ ( عبد المنعم،  شيحة  -
  .وحدة الدراسات السردية  منوبة ، تونس ،رواية أولاد حارتنا ، 

 .ارابي دار الف ، بيروت ، ١ط ،تقنيات السرد الروائي) م ١٩٩٠( ،يمني   ، العيد-

 .المتاهة والمصير الغامض، مجلة الثقافة الجديدة)  م٢٠٠٠( ،شاكر، عبد الحميد -

 مجلة قراءة فـي التجريـب الروائـي عنـد محمـد البـساطي،            ) م١٩٩٧( إبراهيم ،فتحي -
 ) ٦-٥عدد ال(الآداب،

 . حلم ينمو بين الفساد والرغبة في العيش ، القدس العربي،)   ٢٠٠٤(  ،محمود،القرني -

دار محمـد   ، تـونس،    ١طمعجم السرديات فصل خطاب روائي،      ) م٢٠١٠(محمد،  القاضي -
 .علي الحامي للنشر والتوزيع 

 ) ٣٥٥العدد (عالم المعرفة  أنماط الرواية العربية الجديدة،،)٢٠٠٨(شكري عزيز،  الماضي-
 ملاحظـات حـول الروايـة العربيـة والحداثـة قـضايا             ) م١٩٩٠(نعبد الـرح  ،  منيف -

 .مؤسسات عيبال للدراسات والنشر دمشق،) ٢١العدد (وشهادات

دار رسـلان للنـشر     تونس ،   الصمت في الخطاب الروائي ،      ) م٢٠١٥(   ،  لقاسم،بمارس   -
  .والتوزيع 

  
  



– 
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