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 *في ديوان ابن عنين النقد السياسيشعر 

، والتيي قيد دبيد    ابن  نين  النقد السياسي وصوره المختلفة في ديوان  شعرقبل الحديث عن      
للباحث في مجموعة من الأشعار المنتقاة لهذا الغرض ، لابد من التنويه على أن الهدف منهيا ويو 

دراسييية الحيييياة السياسيييية اييييب فتيييرة الأييييويبين ، ولا ييييراد منهيييا  بيييرا   اعرضيييها ، ف لايييا لا أق يييد بهييي
النزاعا  وال راعا  السياسية حيوب دليا المرا يز السياسيية وايداريية المختلفية ، وللاميا الهيدف منهيا 

وعبير عنهيا ، بهيا الشياعر  التيز  المواقي  السياسيية ، وويى مواقي  لتليا وو دراسة دلا الن يو  
( ب لاه " الفن العظيي  اليذي يقيد  أرنولد هاوزر، وبهذا يكون الأدب كما يعبر ) ب سلوب فني شعري 

لنا دفسيراً للحياة ، يمكننا أن لاحقي  قيدراً أعظي  مين النجيام فيي مواضهية فوضياوا واضيكرابها ، كميا 
، فييالأدب وسيييلة مهميية  (1)يجعييل فييي مقييدورلاا أن لانتييزد معنييى ادعييى  لييى  يمالانييا بييه والركييون  ليييه "

 ب  لى معرفة بواطن المجتمعا   ، ولاظردها للحياة والمواق  المختلفة في الواقع .للوصو 

وممييييا دقييييد  يسييييتنتلا أن الأدب يايميييي  النظييييرة الجمعييييية والتحييييديا  التاريخييييية التييييي يواضههييييا      
المجتمييع عيين طرييي  دنيياوب القسييايا ايلاسييالاية ، ومحاوليية اليي  د ييور معييين عنهييا ، يشييتمل وييذا 

دح ر لافسها بزوايا ضيقة من الفردالاية الحالمة ، لذا يستدرك  أبعاد  لاسالاية عامة لاالت ور على 
، عليى ويذه المسي لة بقوليه "    لي  يكين الأدب  لاسيالاياً ، فمين العسيير  جبرا إبنراه   جبنرا الأسيتا  ) 

 (2)أن لات ور ما وو؟"

بإلاسيالاية الأدب ، ووضيوب ففي سؤاله ايلاكاري وذا دختبيء مكالبيا  لأصيوا  لاياد  ودنيادي      
ه لاافذة مهمة لاستشراف الحياة  ، وحديثه وذا لايابع مين مكالبتيه التيي يشيترك فيهيا التعامل معه بعد  

والعديييد ميين النقيياد فييي محاوليية " لاقييل مركييز الثقييل ميين السييياف الأدبييي البحيي  ووضييعه فييي ايطييار 
 0(3)العا  للسياف الاضتماعي"

على ضوالاب فنية ومسائل استعراضية ،  لاميا يخبيىء دحي  أشيكاله فالنص عندو  لي  قاصراً      
 التعبيرية كثيراً من الأفكار والت ورا  البشرية ، التي ده  المجتمع ودجيب على دساؤلاده .

( ليه القيدرة عليى الخلي  وايبيداد فيي مبدعولابد للأدب ووو ينهض بقراءة الواقع ومحا اده من )    
ا المقوما  الأساسية لترضمة المشياعر ايلاسيالاية ، ووسي  القسيايا العامية قراءة وذا الواقع ، ويمتل

يده  ولعادة صياغتها ب ورة مغايرة يساعده في  ليا ملكية ااصية ولحسياد بي دف التفاصييل ، ودعس 
ن " الفنيييان بوصيييفه  لاسيييالااً يعييييع فيييي مجتميييع معيييين ،  لاميييا يتكبيييع بكبييياد أمعايشييية للواقيييع   ليييا 
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ولا يمكييين  لاكيييار اليييدور اليييذي دؤدييييه ويييذه العواميييل فيييي صيييياغة شخ يييية  مجتمعيييه وأعرافيييه وقوالاينيييه
 0  (4)الفنان وبناء لاظرده الجمالية  لى الوضود "

فالقوب باردباط المبدد بالمجتمع مسل مة ينبغي لنا ايقرار بها ، في يوضد فرد وبط على المجتمع    
فينكليي  بتشييخيص بييارد للأمييور ميين كوكييب فايير فالمبييدد ينشيي  فييي مجتمعييه ، ويتربييى فييي بي تييه ، 

ييوب اليينص  لييى أشييبه مييا يكييون بوحيقيية داريخييية دييؤطره لمرحليية  بكريقيية دبتعييد عيين التقريرييية التييي دح 
 معينة من داريخ المجتمع.

و "الشيييعر فيييي كيييل أمييية ااضيييع لتكيييور حيادهيييا مييين النيييواحي السياسيييية والاضتماعيييية والثقافيييية     
ربه وادجاوادييه، ووييي التييي دفييرض عليييه مييا شيياء  ميين والاقت ييادية، وييي التييي دحييدد مجييراه ومسييا

التغيييرا ، فينتقييل ميين طييور  لييى طييور، ودتبييدب موضييوعاده وصييوره وألفااييه وأسيياليبه، ودسييتثار فيييه 
صياغة ل  دكن م لوفة، وبقدر اكر وذه التغييرا  التيي  معان ضديدة ل  دكن موضودة، ودغلب عليه

 0(5)لتي دحدث في دكور الشعر والأدب عامة".دحدث في حياة كل أمة يكون  اكر التغيرا  ا

 ه 360وم  هيا ارت أنا أن يكون نيوان البحث ) شعر اليقد الس اسي في ديوان اب  ني   ت

وقند اتبننل البااننث الاننيما ا جيانناني فنني العنر  واليحس ننن    مننل ا سننيعان   ننالايما الو نن ي 
 0الشانرفي الخصائص اليقدي  نيد    وت ص ن القولاليحس سي 

 مفهوم الشعر السياسي في الأدب العربي 

بقوله " ويو الفين مين الكيي  اليذي يت يل بنظيا  الدولية اليداالي ، أو  الدكيور أااد الشايبعرفه    
 .(6)لافو وا الخارضي ومكالاتها بين الدوب " 

" وو الشعر الذي يت ل بش ون الدولة ولاظامها وقوالاينها ، وطرف قياددها ويتعرض لكريقة  ق نو   
 .(7)الحك  والحكا  وأعماله  وأحقيته  في أن يلو أمور الدولة "

وو " طائفة من المعالاي الجديدة ، استوحتها اواطر الشعراء من ااتيف الأحزاب في الرأي  ق نو  
فيية ضيياء  علييى اليينهلا القييدي  ، فييي صييور مختلفيية بييين مييدم ووجيياء ، ، ومنا عيية الزعميياء فييي الخي

 " (8)واقترام لسياسة ، أو بيان لمذوب

" وييو الشييعر الييذي ي يكبن بيي لوان الأحييزاب السياسييية نرفننا النندكيور نبنندالراا  اقنناز   قولننا و  
 .(9)المس ولية"المختلفة ، في ور النزاد الدائر بينها حوب الحك  أو السلكة ومن يتحمل دلا 
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فيييي دعرييييا  ا يييراً بعيييض أغراضيييه قيييائيً " ويييو الشيييعر الموضيييه لاحيييو ويييدف وويييو  ال نننايور  ووسيييع   
 (10)السياسة ي ل  ليه الشاعر بكرف مختلفة ، دكون مدحاً أو وجاءً أو وصفاً أو ما  لى  لا"

وفيييه " وييو كييل مييا يت ييل بشيي ون الحكيي  وأمييور السياسيية ، نرفننا النندكيور فننوز  ن سنن   قولننا و  
 .(11)ي در الشاعر عن ع بية للوطن أو ايقلي  أو القبيلة أو الحزب أو الدين "

، يعييرف الشييعر السياسييي ، ب لاييه كييل شييعر ي ييور العيقييا   النندكيور شنن  ر الرقننبولن كييان    
 الخارضية ، ووو في أقل دقدير لاوعان : 

والآايير مبنييي علييى روابييط  أحييدوما قييائ  علييى ال ييراد الحربييي كالعيقيية بييين المسييلمين والفرلاجيية ،
سيييلمية وديييية فيييي الغاليييب ، كالعيقييية بيييين اليييزلاكيين والأييييوبيين مييين لااحيييية ، وايميييارا  واليييدويي  
ال ييغيرة التييي كالايي  حجيير عثييرة فييي سييبيل وحييدة كبييرج دييوم ن التسييامن الاضتميياعي ، للوقييوف فييي 

ساً على ال يراد بيين وضه الفرلاجة من لااحية فارج ، وينسحب وذا الجالاب السياسي من الشعر أي
 0أبناء الأسرة الحا مة بعد غياب صيم الدين 

ويو  ليا النييود مين الشيعر الييذي يتنياوب شي ون الحكيي  د يييداً أو معارضيياً ،  الشنعر الس اسننيأي أن 
 (12)ويتناوب عيقا  الدولة بغيروا في حالا  الحروب والسل  ، "فالشاعر معناوا العال " 

الحكيي  وايدارة فييي الدوليية ، وويي  السيييطين والأمييراء والقييادة والييو راء ، ويق ييد بالسييلكة أربيياب    
وكت اب الدوواين وموافو الدولة ، فهؤلاء و  أصحاب الثيراء والوضاوية ، وكالاي  سيها  النقيد موضهية 

  ليه  .

فيي صيورده الأوليى يمييل  ليى  الشنعر الس اسنيومن ايب وذا التعريفيا  السيابقة  لايحين أن     
ج المنكقي لهذا المذوب أو  اك ، بحيث كان يميدم ويذا الميذوب أصيحابه ، وينت ير لهي  الاحتجا

في مواقفه  ، ويهجو غيره من المذاوب ورضالها ويخذله  ، ويكون المدم والهجاء على ويذه الرؤيية 
السياسيية ،" فإليهييا درضييع فنييون الشييعر حماسيية ووصيفاً ورحيياءً ومييدحاً ووجيياءً ... لييخ، ويكييون الشييعر 

وييذه الحاليية شييعراً سياسييياً أيسيياً ، ولن ليي  يتنيياوب لاظييرا  السياسيية ومعالايهييا الجزئييية أو يعالجهييا فييي 
شرحاً ولاقداً ؛ لأن الشعر يقاد ونا بغايته التي يرميى  ليهيا ويحييا فيي سيبيلها ؛    كالاي  ويي التيي 

تلييي  دخ –وفيميييا مسيييى  –دوضهيييه وديييؤحر فييييه وفيييي قائليييه ، ولا شيييا أن قيمييية الشيييعر الفنيييية ونيييا 
 .(13)بااتيف عقيدة الشعراء ومقدار صدقه  فيما يذوبون "

ويمكن القوب ب ن الق ائد التي قيل  في الهجاء أو النقد السياسي في ع ر الحروب ال ليبية    
فييي بيييد الشييا  قليليية ، ولعيييل السييبب فييي  لييا " يعييود  ليييى أن الشييعراء كييالاوا من ييرفين  لييى  كييير 
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ي في بيد المسيلمين فلايذاك مين وجيو  ال يليبين وضهياد المسيلمين الأحداث الكبرج التي كالا  دجر 
حيير الشييعراء فضيدو  ، فييالحض  علييى الجهيياد و كيير مثالييب الأعييداء كييان مهميياً  لييى حييد بعيييد ، ولييذا 

وذا النود من الشعر ، وبايضافة  لى  لا فإن المجا ر الكبرج التى قيا  بهيا ال يليبيون فيي بدايية 
ض المعيارك التيي حيدح  بعيد  ليا ، ضعلي  اليروابط دقيوج ودشيتد بيين الحروب ال يليبية حي  فيي بعي

المسلمين ، وشعروا بسرورة الوحدة الشاملة وأدركوا اكورة التمزف والااتيف ، ومن وذا المنكل  
أحجيي  معظيي  الشييعراء عيين وجيياء بعسييه  بعسيياً ، وعيين وجيياء غيييرو  كييذلا ، أو لعلهيي  وضييدوا مييا 

اباً واسيعاً للمعابثية ورياضية القيوب ، أ ثير مين أن يكيون فنياً ليه ليه يشغله  عن وذا الفن الذي كان ب
 .(14)دواعيه الخاصة أعلمه عند الشعراء "

لكنا غير من فين ،    لا دخلو وذه النظرة من الق ور  الدكيور زغسول سلامولو ا تفينا بنظرة    
قيوة بنائيية ،  ليى ضالايب  بقوله " فيالواقع أن فيي الهجياءمحاد اس   ، فللهجاء ضالاب فار عب ر به 

وييييذا المظهيييير الهييييدا  ، الييييذي وييييو أوب مييييا يكييييالع المت ييييف  لييييه ، فهييييو حييييين يهيييياض  شخ يييياً ميييين 
الأشييخا  أو لاظاميياً ميين اليينظ  ، أو لازعيية ميين النزعييا  ، يت ييور فييي حقيقيية الأميير حييياة فاييرج 

اء ليه فلسيفة ب شخاصها ولاظامها وأسلوبها ، ووى مثله الأعلى اليذي يكمي   لييه وييدعو ليه ، فالهجي
، ووييذا مييا ينكبيي  علييى شييعر النقييد السياسييي    دخكييى فييي  (15)فييي الحييياة يريييد أن يؤديهييا  لينييا "

معظمه النزعا  والفحع ليعكينا لاظرة أوسع وأفقياً أشيمل للناحيية السياسيية المسيكربة ، التيي كيان 
بيعييي للهجيياء ،    لهييا الييدور الكبييير فييي لامييو وييذا اللييون ميين الهجيياء والاتشيياره ، " فالسياسيية وييدف ط

 0(16)وى مسرم دائ  للرشوة والفساد والمنفعة الكبقية"

ولا بييد أن لاشييير ب لانييا لا لاسييتكيع أن لاحكيي  علييى قيميية العمييل الأدبييي حسييب القيميية الاضتماعييية    
أدج التي حققها ، فهذا الشعر السياسي الناقد قيد أدج دوره الاضتمياعي وويو شيعر ضييد ، لا ، لألايه 

دوره الاضتميييياعي ، مييييع  يمييييالاي بيييي ن الشييييعر الجيييييد يييييؤدي دوراً اضتماعييييياً ، ولكيييين لألاييييه أدج دوره 
الاضتمياعي ، ب سييلوب فنيي بعيييد عين المباشييرة ، ووييو ميا لاييادج بيه أصييحب لاظريية الفيين للمجتمييع ، 
وبالمقابل لا يمكن أن لانقص من قيمة العمل الأدبي ، لكولاه قد لاش  فيي ايروف اضتماعيية سيي ة ، 

فيإن ويذه الظيروف قيد  ابن  نين  لى الرغ  من سوء الظيروف الاضتماعيية والسياسيية فيي ع ير وع
 ألاتج  أدباً راقياً ملتزماً بهمو  الأمة .

ومن وذا لاجد أن شعر النقيد السياسيي يعميل عليى كشي  الأوضيه السيلبية ، فهيو ميرفة دظهير لنيا     
، ليييذلا فشييياعر  (17)دعبيييير حييياوي  مظييياور التفسيييخ والالاحييييب فيييي لاظيييا  الحكييي  وايدارة عليييى حيييد

الهجيياء السياسييي ينتقييي مييادة شييعره ميين الواقييع الييذي يحييياه لا ميين بنييا  أفكيياره ، ملتزميياً بال ييدف 
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" لألايه كلميا اعتميد عليى ال يدف كيان أدعيى  ليى قبوليه  -أغليب الأحييان –بالقوب في وجائيه ولاقيده 
"(18) 

في لاقده السياسي ل  ينت   لى أج حزب من الأحزاب ، أو أج مذوب من المذاوب ،  واب  ني     
يييؤمن بمبادئييه ويييذود عنييه ويهجييو غيييره ، وليي  يهييلا ملكيياً أو و يييراً دفاعيياً عيين ملييا أو و ييير ، وللامييا 
 ييان محايييداً يهجييو السيييطين والملييوك والييو راء والقسيياة وغيييرو  ميين رضيياب الدوليية   ا أحيي   ميينه  

، لهييذا لاجييد وجيياءه السياسييي بعيييداً عيين التع ييب لأحييد ميين رضيياب الدوليية ، أو حييزب ميين  ق ييوراً 
، فهو لا يعبر عين سيخكه فقيط ، بيل يعبير عين سيخط مجتمعيه  الأحزاب ، أو مذوب من المذاوب

واستيائه ، فهو لسان مجتمعه الناط  فيي " كل الأفراد وكل المجتمعا  وكل الع ور ملي ة بالعيوب 
 0 (19)لشاعر  لاسالااً   ا ل  يستعمل شعره أحيالااً لكي ينتقد ويعارض "، ولن يكون ا

 موقف اب  ني   م  رجال الدول  الأيوب   

 أوً  : الاسوك 

التقرب من السلكان ولا من رضاب  اب  ني  عندما قام  الدولة الأيوبية في دمش  ، ل  يحاوب    
دولتييه أو المقييربين  ليييه ، بييل وقيي  موقيي  العابييث المشيينع ، ف صييدر صيييم الييدين حكمييه بإاراضييه 

يمثييل ضبهيية المعارضيية للدوليية  ابنن  نينن  ميين دمشيي   لييى حيييث يشيياء ميين الييبيد ، وميين حيي  فييإن 
اشفة عن الدولة الأيوبية التي ل  الأيوبية  بان لاش دها ، ومن ونا د دي أومية شعره كوحيقة داريخية ك

دستحو  على قلوب الجميع  بان لاش دها ، فكان الشعر في القرن السادد الهجري قد الافتح  أمامه 
أبواب كثيرة للمدم غيير الشيجاعة والكير  ، و ليا لميا كالاي  دتعيرض ليه اليبيد ايسييمية مين غيزو 

أدب دلا الفترة غير ال ور السيابقة  صليبي مدمر ، فكان من الممكن أن دوضد صورة الممدوم في
ابنن  وميينه   –، و لييا لااييتيف طبيعيية واييروف المجتمييع ايسيييمي ، وقييد لاجيي  بعييض الشييعراء 

، في رس  صورة للمميدوم متسيقة ميع طبيعية ودوضهيا  الع ير ، ولقيد اهير المميدوم فيي  - ني  
مليب  داعيي الجهياد دون معظ  ديوان الشياعر فيي دليا الفتيرة عليى ألايه مجاويد فيي سيبيل ايسيي  ، 

اً ليي  ي ييغوا  لييى اسييتغاحة ايسييي  ، فييي" حمييل لنييا الشييعر فكيير  غيييره ميين الملييوك ، الييذين كييالاوا صييم 
الحالييية السياسيييية وايداريييية ، فالشيييعراء لييي  يكولايييوا بمعيييزب عييين الفكييير السياسيييي ، فلهييي  أراؤوييي  ولهييي  

 ".(20)د لاظرده  ، وله  استنباطه  من الواقع ، وله  وص  الحاضر والشاو

دلييا الأشييعار التييي دناوليي  بالنقييد أول ييا  ابنن  نينن  ولعييل أبيير  مظيياور النقييد السياسييي فييى ديييوان 
الذين دولوا مناصب مهمة كالحكيا  والأميراء واليو راء ، فلي  يسيلموا مين لسيان الشياعر ولاقيده ويمكين 

 -دتبعه  على النحو الآدي :
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 : (22)في مدم الملا العادب (21) اب  ني  يقوب 

ِ  الأابنننن   لننننو سننننر  مننننا ا   نسنننن    نننن
 

 ونسنننننننن م  لننننننننو سننننننننامحوني  ننننننننال ر   
شننننا   فأنر ننننوا   جيحننننوا إلنننن  قننننول الوا

 
 واللها يعسننننننننننننننن  أ ن   لننننننننننننننن  ما ينننننننننننننننر   

 ياماعر نننننننننناً نينننننننننني    ننننننننننر جياينننننننننن    
 

را   إ   لاننننننننننننا رقنننننننننننن   الحسننننننننننننودا وزو 
ل  وافيننننننر     هبينننننني أ سننننننأتا كاننننننا تقننننننو 

 
اّ فنننننننني اب  نننننننن  أمننننننننراً مي ننننننننرا   وأت نننننننن

 والصنننننندود  نقوبنننننن   مننننننا  عنننننند  اعنننننندك  
 

 يننننننا هنننننناجر  قنننننند  ن لنننننني أن  ت  ننننننرا 
بننننننننن   والينننننننننو    ي    تقاعننننننننن   نسننننننننني  ن 

 
 اسنننننننبا الاحنننننننب نقوبنننننننً  أن يمقنننننننرا 

بِ منن  نننب  اليننو     نننب ا الصنندود أينن
 

نننننرا   لنننننو كنننننان لننننني فننننني الحنننننب أن أ تخ  
 لننو ننناقبوني فنني المننو   سننو  اليننو   

 
اّ أن أ تصننننننننننننب را   لرجننننننننننننوتام  و اعنننننننننننن

، واسيتقراره فيي ضيواره ، يرفيل  ابن  نين  على الرغ  من الود وال فاء الذي قابل به سي  ايسيي   
في لاعمه وينع  بمجالسته ، ل  ين  وطنه دمش  وأوله ، فقد كان دائ  الحديث عنه والحنين  لييه ، 
وال مدةٌ  قامته في اليمن يسعى للعودة  ليه ، يستشفع أصيحاب الجاويا  فيي الرضيود  لييه ، فظيل 

فسل على حك  دمش  فعاد  ليه أميل ه( فتولى ابنه الأ589في منفاه  لى أن دوفى صيم الدين )
ه( عليى الحجيا  حي  593العودة ، فيخرج من اليمن بكل ماليه مين مياب ومتياد قبيل وفياة طغتكيين )

 لييى م يير ، ولكيين سييرعان مييا اضييكرب  الأمييور فييي دمشيي  يسيياءة الأفسييل فيخييرج منهييا ويتييولى 
الغربية وديوولا الشيوف  ليى مسيقط في المنفى ، يعيالاي ألا   اب  ني  العادب لاائباً فيها ، بينما يظل 

ه( ، حيييث دالايي  الييبيد الم ييرية وبيييد الشييا  لحكيي  الملييا 597رأسييه ، واييل كييذلا حتييى سيينة ) 
فييي العييودة  لييى وطنييه ، فجمييع مالييه ومتاعييه ودجاردييه وسييار  لييى  ابنن  نينن  العييادب ، وونييا يسييرد 

تعكفه ويسييت  لاه فييي دمشيي  ، ولمييا وصييل  لييى دمشيي  أرسييل  لييى الملييا العييادب ق يييدده الرائييية يسيي
 العودة ، وما لاقاه من مشقا  الغربة .

رمياً ولا  بدأ الشاعر لوحته الشعرية بغزب كله استعكاف وحنين ورقة ، يكشي  فيهيا ألايه لي  يردكيب ضا
 لاباً ، وللاما عاوقب بغير ضناية ، أو بجناية ل  يردكبها ، فقد أاذ الملا ب قواب الوشاة ، وحتى على 

ء فقد كيان يكفيي  ليا الهجير عقابياً ليه ، وويذا الغيزب " مسيتوحى مين الجيو العيا  افتراض ألاه قد أسا
 0 (23)الذي ألاش   من أضله الق يدة" 

وويى قسيية الظلي  وضيرورة  ابن  نين  ووذا الغزب الاستعكافي يسعنا أما  قسية كبيرة فيي شيعر 
وينوه بما فعله الوشاة والحساد   ، التيقن من الأمور وعد  ادباد أقواب الوشاة التي كلها  ور وبهتان



8 
 

، الييييذي يييييوحي بهييييذا الت ييييوير ،   ) رقنننن  بييييه ، وي ييييورو  بالحيييييا  والأراقيييي  المرقشيييية فييييي قولييييه 
ر هفالترقيع يعني "  و  ق    كلام ا: ز  س غ الي ا  ا . ور  ر ي ا وت ب  ّ  و الي ح  ، فهو  (24)" الااعاتب ا والي    والق 

ي ييور الحسييود فييي صييورة حييية فييي صييورة الحييية الرقشيياء ، ووييى ميين أابييث الحيييا  ، ووييذا يشييير 
د ور ما ينقل من ألسنته  من كيذب وبهتيان وأباطييل ، "  ) زورا  لى الذ  والهجو ، كما أن لفظة 

ليذادها فالنص فقرة  بداعية دتجه دوماً لت سي  اكاب عا  وو بمثابة فلسفة المرحلية وصيورة وعيهيا 
 0"(25)ولظرفها ايلاسالاي والحساري 

( فيي الأبييا  ، فقيد قالهيا الشياعر وويو بحاضية  ليى الرضيود  )اليو  ولايحن دكرار الشاعر كلمة    
 لييى دمشيي  ، وفميييً أن دنتهييي معالاادييه بعييدوا ، فكييان لا بييد أن يييؤحر فييي الملييا العييادب ليسييم  لييه 

لأسياليب الفنيية التيي دسياعده فيي  ليا ، لميا لهيذه بداولها ، وونيا بيدأ الشياعر فيي اسيتخدا  أفسيل ا
القسية من أومية ، بل  لاها دعتبر له أومية م ييرية ؛ ليذا ااتيار أسيلوب التكيرار ، وااصية دكيرار 
الكلمة ، لما لهذا الأسلوب من فائدة على مسيتويا  الينص ، ومين حي  دي حير فيي المتلقيي ، ومين حي  

لافييي  الشييياعر ، " فالقاعيييدة الأوليييية فيييي التكيييرار أن اللفييين  سيييها  فيييي دفريييين المعيييالاي المترا مييية فيييي 
ونيا فاعليية عليى  الينو  ، ولتكيرار كلمية  (26) المكرر ينبغي أن يكون وحيي  الاردبياط بيالمعنى العيا "

المستويين الدلالي والفني ، فبالدلالي أ د معنى البعد ، ورس  صيورة أصيبح  ك لاهيا وحيدة واحيدة ، 
وذه الكلمة حيث مرا  كل ما بدااله من مشاعر وومو  والآ  ومعالاياة  وقد فر غ الشاعر عند دكرار

، فهو يشعر ب ن وذا البعد وو عقوبة له ، وأما في المتلقيي فيكفيي أن المليا العيادب ، بعيد سيماعه 
الملييا والتيي حير فيييه ،   قنيياد وييذه الق يييدة ، سييم  للشيياعر بييداوب دمشيي  ، ووييذا يعنييى لاجاحييه فييي

   يد المعنى ودوطيده في لاف  المتلقي ، وللى  قامة لاود من التواصل معه .فالتكرار يؤدج  لى د

كمييا أن ميين الأسيياليب التييي اعتمييد عليهييا الشيياعر وييي القافييية الرائييية ، فتكييرار حييرف الييراء فييي     
ل دفوقييياً علييى أي صييو  فاييير ، ف حييدث صيييوداً متواصيييً ضعييل الموسييييقى دييؤحر فيييي  الق يييدة شييك 

الت حير الداالي ، يقوب محمد ال ادف عن صو  الراء " يحدث صيوداً متواصييً ، السامع  لى حد 
 .(27)يجعل الموسيقى دؤحر في أسماعنا الحسية وفي حواسنا الداالية "

 :(28)ي ور فيها الملا العادب يقوب   ب  ني  ولننتقل  لى لوحة فارج 

نننننننننناا  ب  ي  نننننننننن    الااسننننننننننوك  ال نننننننننناب ري   و    ب 
                

ننننا و الث ننننر   فنننني  ي  نننن    الثار   ال  ضننننن  مننننا ب 
سننننننننن   غ  نننننننننره    نننننننننديث  م            ت سنننننننننا ع    ا 

          
نننن د   ف  انننننب  ياننننرو    ننننو    فنننني الص  ننننرا ج   ال  

ننننن ا مننننننا أ تنننننن   نننننناا ال  ريا  لائ قا نننننخ ّ ي     ن س 
              

نن  ال ايننب   فنني  ننرا الااسننوك   ك سننر   ن  ق  ص   و 
ننننننّ اسننننننوما   س نننننن   إ  ا ي           و  اليامنننننن م 

                   
قبرا  ت ننننننننننو  ننننننننننً  و  زان  وع  زاد  ر   فنننننننننني الننننننننننر 
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س نننن ا ال نننن   مننننا فنننني ف ضننننا       يننننا أ يبمننننا الا 
          

نننننننننننرا  ه  م  ماحي ننننننننننند  ها و  د  نننننننننننرد  سا  ئ س نننننننننننا  و 
ه    ننننننر  ال  مننننننانا   قننننننود  ّ  ال نننننن   ا في خ        أ نننننن

            
ه    جننننننننننود  وا ك  نننننننننناها  و  نننننننننن  ل نننننننننن    و   رام  خ 

نننننننننننن     الا اال نننننننننننن   و ا جي بنننننننننننن   ص        اللَ ا ي 
              

نننننننننرا  نننننننننلا  الأ  ب  نننننننننا ر  ك  ل منننننننننا الص   ل ا 
ننننننوً  ت انننننناد  نااراهننننننا      أ شننننننكو إ ل  نننننن   ن 

                     
را  يمننننننا أ شننننننما ننننننوم  م  اّ ال   ننننننب س  ي نننننن  ا   ا 

 ر  نننننننننننننننننا ال   نننننننيع و و  ج يي يصافحا                    ن شي  تص ننننو و  رسنننننننن  المنننننو   

كث   الشاعر بنيية التسياد فيي ميدم المليا العيادب حتيى يبيين للمتلقيى قيمتيه ومكالاتيه بيين المليوك ،    
فجيياء  الثنائييية السييدية عيين طرييي  التسيياد ، فيينحن أمييا  حنييائتين ضييديتين ، فالثنائييية الأولييى مقارلايية 

العييادب وغيييره ميين  وي النهييي ، فالملييا العييادب ضييواد كييري  فعكيياؤه لا ينفييد ، حتييى  ن كرمييه لييو  الملييا
ارج لفاف الثرج والثريا ، كما ألاه يمتا  بالحل  والألااة ، وأما الثنائية الآايرج فيي ويذا قورن بالملوك الأ

ن وو  على عك  الملا العادب دماماً ، ووى صيورة مسيادة للمليا العيادب ، و البي  فه  الملوك الغابر 
وأسهم  الثنائيتان في دوضي  الفرف بين الملا العادب وبين غيره من الملوك ،  لى ضالاب لاقيل حقيقية 

، وويذا التسياد  الثرينا  –) الثر  الملا العادب  لى المتلقى عن طري  د  يد المعنى بالتساد في قوله 
مكالاة الملا العادب بينه وبين الملوك ، فهذه الحقيقة ل  يظهروا الشاعر ب ورة مباشرة في وذا يكش  

 0البي  ، ولكن لاستشفها من ايب الثنائية الأولى التي أشرلاا  ليها 

ونيا ليؤكيد المعنيى اليذي يرميى  لييه فيي ميدم المليا العيادب ،  الثرينا  –)الثنر  ووا  التساد بيين    
المتلقى ، ف سه  التساد في استغناء الشاعر عن كلما  التوكيد ، ودزيين البيي  بفين  ودثبيته في لاف 

بييديعي ، ووييو الكبيياف ، ليثييير بييه وعييى القيياريء ، فالتسيياد يحقيي  لاوعيياً ميين دييرابط فايير، ينشيي  عيين" 
ديييداعي المعيييالاي فالسيييد أو المقابيييل يجليييب  ليييى اليييذون ضيييده أو مقابليييه ؛ لألاهميييا متسيييايفان ، ويسيييتند 

 .  (29)ا على الآار"أحدوم

ويلعب أسلوب النداء دوراً بار اً فيي ديحي  الأبييا  ودرابكهيا ميع بعسيها مين أضيل أن يقيد  الشياعر    
لا يقييد  الشيياعر شييكواه  لييى الملييا العييادب مباشييرة أشييكواه  لييى الملييا العييادب ، فميين بيياب الييذوف واللباقيية 

مييين اييييب ال يييفا  التيييي استحسيييروا  بعيييد لادائيييه ، فكيييان الأوليييى أن يسترضيييى المليييا العيييادب و ليييا
الشاعر في البي  الخام  بعد أسلوب النداء ، فل  دسع  الشاعر دفعيي  البحر في أن يتوقي  عنيد 
حيييدود القافيييية ودفعييييي  البيييي  ، ليبقيييى طليييب الشييياعر معلقييياً ، ويبقيييى  وييين المليييا متنبهييياً  ليييى طليييب 

 0 (30)قي في الاتظار الجواب"الشاعر " فرفع التسمين درضة التهيؤ النفسي عند المتل

وفي البي  الخام  ضم ن الشاعر أبياده ببي  من ديوان المتنبي " بسبب دشيابه دجربية الشخ يين    
في الحياة من حيث الثورة على الأوضاد السياسية والاضتماعية ، وكثرة التنقل بين الأم يار ، فسييً 
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ب شيعار المتنبيي  ابن  نين  طييد اللمتنبيي ولعجابيه بشخ ييته ، ويبيدو لنيا سيعة  اب  ني  عن حيب 
 .(31)حفظاً وفهماً مما ضعلها دتوارد في شعره بشكل صري  دارة ، وبالتلمي  دارة فارج "

ولييي  دتوقييي  عواطييي  الشييياعر عنيييد ادجييياه المليييا عنيييد البيييي  الخيييام  ، بيييل اسيييتمر  فيييي البيييي    
لا ولطراؤه بال فا  في البيتين التياليين دون أن يكشي  الشياعر عين السادد ، ليستمر مديحه للم

 طلبه فيهما ، فبقى الكلب معلقاً ، وبقى  ون الملا متيقظاً ومنتظراً طلب الشاعر .

واستخد  الشاعر أسلوب النداء في بداية وذا التسمين لجذب الاتباه الملا ، ومن ح  أسيبن عليى    
دساعد الشاعر على أن يدال  لى لافي  ويذا المليا ويكليب منيه ميا الملا ال فا  العديدة ، التي  

يشاء ، وكما أسه  التسمين في دحقي  وحدة وديح  وذه الأبيا  بعسها بعسا ، وضعل  المتلقي 
 منتبهاً ومنتظراً الكلب الذي ي دي بعد النداء .

فيي البيي  الأايير ؛  وبعد أن الاتهى الشاعر من بث شكواه من البعد والغربة بدأ بتسمين ضديد    
ليوض  من ايله مدج المعالااة التي يعيشها بسبب البعيد والغربية فيإن " قيمية التسيمين دبيدو أ ثير 

، مميا  اد فيي ديحي  الأبييا  ، ووحيدة  (32)فاعلية عندما ي دي التسيمين مكيرراً فيي الق ييدة لافسيها"
الشياعر ، وعليى فكنتيه فيي الكلييب الفكيرة وديرابط المعيالاي ، وويذا ييدب عليى اللباقية التيي يتمتيع بهيا 

 من الملوك والأمراء .

ووا  لهذه الغاية التشخيص ، و لا من ايب د يويره ايئي  المليا العيادب  لاسيالااً يمحيو ميا    
ضاء في الكتب من أايف لاسب   لى ملوك قي ر وكسيرج ، وقيد ضعيل التشيخيص للمتلقيي يحتياج 

الملييا العييادب فييي الأبيييا  اليحقيية ميين ايييب  حييارة  لييى التقريرييية والمباشييرة التييي عييدد بهييا صييفا  
فسوله ودشويقه لمعرفة أايف الملا التي يمتا  بها عن ملوك قي ير وكسيرج ، " ويلعيب التشيبيه 
دوراً مهميياً فييي وييذا ال ييدد ، فوايفتييه ونييا  لاجييا  قييدر ميين الحقيقيية الشييعرية عيين طرييي  المحا يياة 

لا يقياد بشيكل كميي مثيل القيياد المنكقيي ، وللاميا الت ويرية ، أي بمعيدب فنيي مين لايود متمييز ، 
 0 (33)بمدج قدرده على التعبير عما لا يعبر به لاثراً أي بمدج قدرده التخيلية "

ولجييي  الشييياعر  ليييى دشيييخيص الزميييان فيييي مدحيييه للمليييا العيييادب فيييي البيييي  السيييادد ، فالافتخيييار    
اعر فييي ويييذ البييي  ، وشيييخ ص بالملييا العيييادب وضييوده لييي  يقت يير عليييى ايلاسييان ، فقيييد دجيياو ه الشييي

 الزمان وضعله يشاركه في الافتخار بالملا العادب وضوده ، وكفاه  لا مفخرا .

ودظهر فاعلية التشخيص في ألاه استكاد أن يؤكد من ايله ال فا  التي  كروا وأحبتها الملا    
الشاعر لا يتوق   العادب قبل وذا البي  ، فهذه ال فا  ددعو للفخر بالملا العادب ، والفخر برأي
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علييى ايلاسييان بييل شييمل الزمييان أيسيياً ، فميين ا ييائص السوسيييولوضيا ألاهييا دبحييث عيين " الظييواور 
الاضتماعييية ميين وضهيية لاظيير د حيروييا فييي العيقييا  الاضتماعييية وفييي دكييور وعييي ايلاسييان وسييلوكه 

(34)"0 

-ه579فييي مييدم الملييا العزيييز سييي  ايسييي  طغتكييين بيين أيييوب ملييا اليييمن ) ابنن  نينن  يقييوب 
 (36) ، يقوب: (35) ه(593

نننناا   إلنننن   حننننر  جننننود  يخقنننننا البحننننر  ك ب
 

 فقننننننن  ننننننن  أياديننننننا  فمنننننن   العقائننننننبا  
ّ   إ لننننننن  مسننننننن   مننننننننا جننننننناد  إ       وأ قسعنننننننن

 
نننننحائ با   ينننننا  الس  ننننن  ي د  وفننننناً م  ي   ا  ننننناً  و 

نننننندر    الب  نننننناا إ لنننننن  أ بس ننننننا  ك  جما ها و      ياشننننننر 
                              

س  نننننننا  الا وا  نننننننبا   نننننننّ ن  نننننننياً  إ  ا ا لي     س 
ننننننن ً   تب  ننننننن  أ نسننننننن  الا رات نننننننب  را ننننننني    م      ت س 

                             
نننننرا   ننننن  ت قا   نننننداها أ دنننننن  ن   ال  وا  نننننبا  م 

ننننننوم  ر غائ نننننننب    ننننننن  ي  نننننننداها كا نننننن  ن    ل يننننننا م 
                                

ننننن   م  نننننن    فننننني ف عس نننننا   و  ننننند    كا  غ رائ نننننبا  م 
ثنننننر      ن  صنننننان  و  صنننننيااا ص منننننرا الح     ف ينننننً  ا 

                    
يما ت  نننننننننب   ننننننننبا  الااره  نننننننناتا  ل نننننننند  وا    الق 

ننننننننننأ ن  ق ي ر هننننننننننا  ي نننننننننن  ك         ماضننننننننننان      ا 
                     

بينننننننناا   ُ  ا  بننننننننا اُ اا ينننننننناد     ننننننننالعا ون  الق 
ننننن   ماشننننك ن    ق ننننرا ال   ننننر  فنننني كا     ياريننننا د 

                            
نننن   الأ مننننر  مننننا تا ضنننني إ ل  ننننا  الع واق ننننبا    م 

ها   ينننننننننننادا اّ إ ل  نننننننننننا  و ال  منننننننننننانا ن             أ ت  ننننننننننن
                    

ننننن اه با   س ننننني  الا  ننننند ت ن  ق ننننند سا يننننناد  و   ن 
ناصننننحي   قا  ننننا  و  نننن  ن  بننننوا م  نننن  أ ن ي مرا   ل ما

                               
ننننبا    إ ل  ننننا  ف ننننُ ن  الياصنننن   فنننني النننندي   واج 

يب ننننننراً   ّ    ا سننننننا    م  ف ننننننر  نننننن  ش  ّ  ف             ق نننننن
                         

نننن   ك  نننن  نننننال   و  كر ك   ف خننننر   م  ننننبا  ب نننن    يا  
متعيييددة " وأن كيييل لوحييية أو موضيييود فييييه يقيييود  ليييى يتكيييون ويييذا الييينص مييين عيييدة بنيييى شيييعرية     

يقيد  رؤيية الشياعر وينقيل أحاسيسيه وأفكياره  (37)الموضود الذي يلييه لي ينعا معياً موضيوعاً واحيدا "
 لى المتلقيى ، " فيالنص مكيون مين عناصير دلاليية دتجليى عين طريقهيا الوحيدة الكبيرج أو ال يغرج 

ر دلييا الدلاليية ووحييددها واسييتظهاروا ، وفييي لتلييا العناصيير ، ولاتيجيية لييذلا يتسييمن اليينص عناصيي
اسيييتخداما  أضيييي  يتحيييدد الييينص بوحيييدا  لغويييية ، وفيييي اسيييتخداما  أوسيييع يمكييين أن دفهيييي  أي 

 0(38) مجموعة من الظواور وحتى الوضود لافسه بوصفه لا ا"

لاسيان ، وقيد بدأ الشاعر لوحتيه ببيي  ي يور فييه كير  المليا العزييز وضيوده ، فبالمياب يسيتقر اي    
استثمر لهذه ال ورة بنيتيين لكيي يؤكيد فكرديه ، ووميا التكيرار والتشيخيص ، وقيد دكيرر  كلمية بحير 
مردين ، الأولى كناية عن الملا العزيز ،  والثالاية رميز للكير  والجيود ، وأسيه  ويذا التكيرار ميا بيين 
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دحقي  دما ج ما بينهميا ،  الملا العزيز والبحر ، وأما البنية الثالاية ووى التشخيص فقد أسهم  في
و لا من ايب د وير البحر  لاسالااً يخجيل مين ضيود المليا العزييز وكرميه ، وكي ن الشياعر يقيارن 
مييا بييين بحييرين ضييوادين  ، مييا بييين الملييا العزيييز والبحيير ، ودقييود وييذه المقارلايية  لييى دفسيييل الملييا 

حر فيي ضيوده ، كميا ويو معتياد العزيز على البحر ، فالشاعر لا يكتفيي بت يوير المليا العزييز كيالب
وم لوف لدج الشعراء ، بل دجاو  شاعرلاا وذا الأمر ب ن صور الملا أضود من البحير ، حتيى بلين 
أن البحيير يخجييل أمييا  ضييود الملييا العزيييز ، فيي حمر  البنيتييان دفسيييل الملييا العزيييز علييى البحيير ، 

شكر الثالاي من البيي  ، عنيدما وصوردا كرمه قد فاف مخيلة ايلاسان ، ووذا ما أ ده الشاعر في ال
قاب عن أياديه ون العجائب ، فهذه الأيادي بجودوا وكرمها دحقي  العجائيب التيي ديذول ايلاسيان ، 
فيييرج الشييياعر فيهيييا المعيييين عليييى الاسيييتقرار، وقيييد سييياعد التشيييخيص الشييياعر فيييي بليييورة ويييذه الفكيييرة 

 ورسمها في صورة دؤحر في المتلقي حتى يبدي  عجابه .

شييكل  رمزييياً أساسييياً فييي اليينص ، فكييان الممييدوم فييي كرمييه وضييوده كييالبحر فييي عكاييياه ،  فييالبحر   
فيقفيييز البحييير فيييي ايييياب الشييياعر ليعبييير عييين الكييير  ، فليييو دهيييي  للبحييير المسيييير لسيييار  ليييى المميييدوم 

 –) يخقننن يسيتجدي منيه ، ويكلييب العكياء ، فرسيي  الشياعر صييورة مفعمية بالحركيية بدلالية الأفعيياب 
التييي عمليي  علييى دلييوين اليينص بالحيوييية ، ودوسيييع دائييرة الجميياب فييي  تسنني    –يشننره  –جننادت 

الرؤييية بإيحيياءا  ودخيييي  فكرييية ولافسييية دتحييرك معهييا عواطيي  ايلاسييان ، فليي  يكيين البحيير مجييرد 
مسيك  ميائي ، بييل بحيث الشيياعر فيي كنهييه وأصيله فييي دمياهم روحييي كاميل ، مبينيياً معكياديه ، لألاييه 

ة ، " فكييان البحيير مرادفيياً للكلميية ، ومحركيياً لسييلكة ايبييداد عنييده ، وبائييياً عييال  متكامييل يزايير بالحيييا
لمرحعياده الداالية والخارضية ، ومن ونا دتجلى ااورة التشكيل الشيعري عنيده بميا يسيمن لهيا قيدراً 

 0 (39)وائيً من الاستثيلية والتميز "

كالبدر ، وددب وذه ال يورة عليى  وي ور الشاعر في البي  الذي يليه وضه الملا العزيز مشرقاً    
الاسييتقرار والكم لاينيية التييي يعيشييها الملييا ، فالوضييه لا يكييون مشييرقاً  لا   ا كييان صيياحبه فييي راحيية 
واسييتقرار وطم لاينييية ، فهيييذه ال يييورة ديييذوب عييين الشييياعر حالييية الاضيييكراب ، ودبيييث فييييه الاسيييتقرار 

 والكم لاينة .

 ة قوله :ومما يزيد في الشاعر الاستقرار والكم لاين   

ننننننن ً  تب  ننننننن  أ نسننننننن  الا رات نننننننب  را ننننننني    م      ت س 
                             

نننننرا   ننننن  ت قا   نننننداها أ دنننننن  ن   ال  وا  نننننبا  م 
تسي  في بداية وذا البي  يعني الثبا  والاستقرار ، وبنية التساد )  ) تسي   ن الفعل الماضي     

( دوض  الفرف بين من ينشد الاستقرار عند الملا العزييز وعنيد غييره مين المليوك ، فالمليا وتقا ر
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العزييييز اسيييتقر فيييي منزلييية عاليييية ، وأميييا المليييوك الآايييرون فميييا  اليييوا ينشيييدون الاسيييتقرار ، بيييل  لاهييي  
يعجييزون عيين ايديييان بييه ، ووييذا مييا يبعييث الراحيية فييي الشيياعر ، الييذي بييدأ يشييعر بييالقوة والكم لاينيية 

ييل ميين الملييا الميياب الييذي ل قربييه ميين الملييا العزيييز ، وقييد الاعكيي  وييذا القييرب عليييه بييالخير ، فح  
 يبعث على الاستقرار ، حيث يقوب :

نننننننوم  ر غائ نننننننب   نننننننن  ي  نننننننداها كا ننننننن  ن    ل ينننننننا م 
                                

ننننن   م  نننننن    فنننننني ف عس نننننا   و  ننننند    كا  غ رائ ننننننبا  م 
( فيي الشيكر الأوب ، وفيي الشيكر الثيالاي ) رغائنبعليى المسيند  لييه )ليا  ففي البي  قد  المسند    

عليى المسيند  لييه غرائيب ليبيين لنيا أن ممدوحيه دائي  الجيود  ليا .. م  فعسا من البي  قد  المسند )
والسخاء كل يو  ، ووذا الجود ووذا السخاء لا ين رفان  لى ما يزضى به مجال  اللهو والمجون ، 

دعبير الشاعر في صدر البي  ، فاستعماب الشاعر للجمل ايسيمية فيي ويذا  على حد ليا بل وما )
 البي  يوحي بالثبا  والاستقرار الذي ينشده.

، ليشيد الالاتبياه بهيذا الجيرد  ليى أن الجيزاء  غرائب  –رغائب كما لعب الجناد دوراً مهماً بين )   
من ضن  العمل وأن الفسل دائما للمبتدئ ، فقد وضدالشاعر من منن الممدوم التيي يسيبغها علييه  

، كميا وضيد فيي كثيرة فعاليه وأفسيائله ميادة حريية لاظي  منهيا كيل  ليا فني كنن ينوم رغائنب  ل حين ) 
 غريب وعجيب من ق ائده في مدحه .

شاعر في مدم الملا في بقية أبيا  اللوحة ، ولاهار صفا  القوة والذكاء والشجاعة ويستمر ال   
 والحكمة والذكاء في د ريا الأمور ، فيزيد في لافسه طم لاينة وشجاعة واستقرارا .

كثيراً مين ايطيراء والثنياء عليى الملييا اليذي فاضي  لاعميه ،  اب  ني  ولا غرابة في أن يسرب    
فسييله ، وق يير  أيييدج الييورج عيين طولييه ، وغميير الجميييع فسييله ، وأدعييب وصييفا فسييله ، وأشييرف 

الحسييياد ا ييياله ، وأعجبييي  الرعيييية بر الاتيييه ووقييياره ، ولاعييي  الشيييعب بجيييوده وكرميييه فيييي  مييين ادشييي  
 بالبخل ، وادس  بالقحط ، فالوايفة الثنائية لق يدة المدم دتمثل في :

 0تأ  د السسط  الاعا ر    أو ال ن   قوتما  -

ن سا ا ظ الأيديولوج   العرب   الإسلام   لسحك  وترق يما وإسقا ما نس  الاسنيقبن   ل سنّ  في الوقّ -
 0(40) سو  تقس د أو ناو ج ياص تياثسا كن قص د  م  قصائد الاد 

وقد عب ر عن وذه المعالاي بقوله     
(41): 
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نب   ع ننننننننننن     ننننننننننن    ت سننننننننننني م       أ ياديننننننننننن   ن 
                        

ف ضننننننننس     نننننننندب     نننننننن    و  َ    تاص  ننننننننا  ش 
نننننننننن     ي  اُ   ا  نننننننننن و    ياشننننننننننا نننننننننن      يب م       و 

                             
نننننننن      اُ   ا  ننننننننده    ياعننننننننا ننننننننداا      م   و 

ننن  ف ضننن س      ر  ن  ت أ يننند  النننو  نننر     إ  ا ق صا
                          

ي     نننننننننند  ّ  أ نلاهننننننننننا   طننننننننننول  ي  لنننننننننن  ت ياو 
ل ننننو أ ن  أ هننننن  ال  ننننوا أامنننننور ها و     ع صنننننر  أ لق 

                            
ي     نننننننننننر  نننننننننننوا سننننننننننن ر    العاا   إ ل  ننننننننننن   لأ  ل  

نننننن    نننننحب    ال   نننننث   اي  نننننفب السا ك  نننننواد  و      ج 
                     

نننننننننن      ي  بنننننننننالا اا ننننننننننّ ج  قنننننننننور  إ  ا ي     و 
 تيبعننننننننننّ الحسنننننننننناد جننننننننننن يصننننننننننالا 

 
 فأن نننننننننناه  ف مننننننننننا تيطسننننننننننب شنننننننننن   

 مدا   ده -مس    و –فضس  شاَ  –) أيادي  ن   وقد وا   الشاعر الجمل الأسمية     
 ( لبيان أن ما يدب عليه كل ابر من الأابار لا يحيد عنه .

دوره الفني  لى ضالاب دبجيل الملا ودعظيمه لا صنع   غ    –ن   كما لعب الت ريع بين )    
ين لألاهميييا واضيييحان كالشيييم  التيييي لا دغييييب ييييداه ، مييين فسيييل وايييير وفييييرين لا ينكروميييا  و عينييي

 أشعتها عن الكون .

 السوا  الثان   : لوا  لقا  الاادو 

 ن الشيياعر يعيييع فييي غربيية ، وقييد ضيياب فييي بيييد المشييرف ومييا وراء النهيير والهنييد للبحييث عيين     
اً من أولها الاستقرار والكم لاينة ، فل  يجد في وذه البيد بغيته ولا مكلبه ، فكان يخرج دوماً غاضب

وحكامهييا ، وكثيييراً مييا كييان يهجييوو  ، ولكيين حالييه قييد دغييير  بعييد وصييوله  لييى اليييمن ، وبعييد لقائييه 
بالملييا العزيييز سييي  ايسييي  طغتكييين ، فهنيياك وضييد مكلبييه الييذي ينشييده فييي بيييد المشييرف ، فوضييد 

راب لاتيجيية الأميين والسييكينة والاسييتقرار بجييوار الملييا العزيييز ، ودخلييص ميين حاليية التييودر والاضييك
غربتييه فييي المشييرف ، ومييا لاقيياه ميين أولهييا ، وقييد الاعكيي  وييذا الشييعور علييى أبيييا  الق يييدة ، وقييد 

 :(42)دكون وذه اللوحة وى مفتام الق يدة حيث يقوب 

ها  ينننننننننننادا اّ إ ل  نننننننننننا  و ال  منننننننننننانا ن             أ ت  ننننننننننن
                    

نننن اه با   س نننني  الا  نننند ت ن  ق نننند سا ينننناد  و   ن 
 مننننن  قننننندر  ويقننننن  م  ااسننننند ل رفنننننل   

 
 وأ نننب   فننني ي نننا  ف ننن  أننننا نا نننبا  

نننننننا     فسننننننن  أر  ك ننننننناً نار ننننننناً غ نننننننر  ك  
 

ر  لسسنننننخ  ااجنننننبا    بوجنننننا  ولننننن  يننننن و 
َ  نحننننو  ابنننن ا اننننر      ِ  العنننن   قطعيننننا ن  ننننا

 
ّ  نينننننندها لساعي نننننن    الاشنننننناراُ     نننننن 

يب ننننننراً   ّ    ا سننننننا    م  ف ننننننر  نننننن  ش  ّ  ف             ق نننننن
                         

نننن   ك  نننن  نننننال   و  كر ك   ف خننننر   م  ننننبا  ب نننن    يا  
قا  ننننا    نننن  ن  بننننوا م  نننن  أ ن ي مرا ناصننننحي ل ما   و 

                               
نننبا    إ ل  نننا  ف نننُ ن  الياصننن   فننني الننندي   واج 
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يحيياوب الشيياعر فييي وييذه الأبيييا  أن ي ييور حالييه قبييل لقيياء الممييدوم ، واسييتثمر لهييذه الغاييية فييي    
البي  الأوب التشيخيص ، فشيخ ص الزميان ولافيث فييه الحيياة ليكيون ا يماً معالايداً ليه ، ولي  يحالفيه 
ذا الزمان في مكلبه وغايته في الاستقرار والكم لاينة ، وك لاه يحوب بين الشياعر ومكلبيه ، ولكين وي

ليي  يجعلييه يستسييل  لييه ، فقييد ضييرب مختليي  الكييرف للخييروج ميين حالتييه ، وليي  يتييرك بلييداً فييي المشييرف 
س ي  الا  اه با يرج فيه مكلبه وغايته  لا وقد  اره ، ولكن "  د ت ن  " وكذا ي ور الشاعر حاليه قبيل  سا

لقائه بالممدوم ، وي مل من ممدوحيه أن يرفيع مين قيدره ، وأن يقكيع حاسيده ، لي يب  بعيد  ليا فيي 
عيييع رغيييد واسييع ، فالممييدوم أوييل لأن دسييرد  ليييه ايبييل ، فعنييده د ييفو الحييياة ، حتييى ولييو كالايي  

  درة .

اللوحييية ، ففيييي الشيييكر الأوب قييياب ) ولايحييين أن الشييياعر كيييرر المعنيييى فيييي البيييي  الأايييير فيييي     
فييييالعي  "دجسييييد القييييدرة علييييى ااتييييراف القفييييار ودحمييييل  قطعيننننا ن نننناِ العنننن َ نحننننو ابنننن  اننننر   

، وك لايه ي يور لنيا مين ايلهيا رحلتييه الشياقة ، ومعالااديه فيهيا وألايه قيد اضتا ويا  لييى  (43)ال يعوبا "
الغميوض ، و ليا مين اييب  الملا العزيز ، وأما الشكر الثيالاي فيزاد الت يوير وضيوحاً وضليى عنيه

فكلميية المعتفييين دعنييي الميياء الكييدر ووييى د ييور حاليية  )  نن ّ لديننا لساعي نن   الاشننارُ  قولييه ، 
التودر والاضكراب فيه ، وأن وصيوله  ليى المليا العزييز أ اب عنيه ويذه الحالية ف يف  حالتيه حتيى 

متمييييزة مييين رقيييي أصيييبح  كمييياء الشيييرب ، فال يييورة الشيييعرية ويييى وسييييلة الشييياعر التعبيريييية وويييي 
الساحر ، أو دعويذة الكاون ؛ لألاها لاتاج اياليه المبيدد ، ودينهض ويذه ال يورة متجياورة ميع صيور 
فارج في بناء لايص ليه دلالا  متعيددة وليه صيفة البقياء واليدوا  عين رقيي السياحر ودعوييذة الكياون 

0(44) 

نبا وقوب الشاعر )      لييه الشياعر لييدلل"أن رابكية  رييشي( فاليدين لاسي  ف ُ ن  الياص   فني الندي   واج 
الدين في  لا الزمن كالا  كافية لتربط النياد بربياط وحيي   متيين، وليعت يموا بهيا عليى اليرغ  مين 

 .(45)ااتيف ضنسياده  وألسنته  وبيدو "

 :(46)ولننتقل  لى صورة أارج ولوحة فنية أارج للشاعر في مدم الملا طغتكين    

ننننننننن   فنننننننندا ا  سنننننننن   إ  ا مننننننننا الو   ب با  ننننننننا  م 
                              

بننننننننننا  نننننننننن ا م را  نننننننننناائ سااا ال  ريا   قال ننننننننننّ ش 
ننننننداً   نننننندً  و أ  ننننننولاما  ي       أ ننننننند  الااسننننننوك  ن 

                   
ماما  أ  ننننننننننننا  نننننننننننن بها  ينننننننننننناً  و أ  ننننننننننننر   و أ ن 

ننننننّ  بننننننالا ت   ن  ن  يننننننان  إ  ا الق  اّ الق     ث بنننننن
                             

نننننننن  منننننننا أ تع بنننننننا انننننننامي  ننننننن   اام  ق ق   الح 
ننننننن    عنننننننا  منننننننا أ ول  ياننننننناا   نننننننر  ن  ماق ص     و 

                             
با  اّ ال  صنننننن    الااسننننننم  ينننننن ننننننكر  و إ ن كا  شا
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اّ ف ننننن   ق لائ ننننند  النننننن ل نننننو ا ن يننننني ن   اننننن     و 
                         

نننننننبا  يمنننننننا م يص  نننننننن  م  ّ  أ ج  يننننننن وزا   كا  ننننننننق 
الشيياعر فييي وييذه ال ييورة الفنييية  لييى فاعلييية التشييخيص لتشييكيل صييورة حسييية ، يظهيير ميين اعتمييد  

ايلهييا حسيين اليي  الملييا العزيييز ، وقييد سيياعد التركيييب ايسيينادي فييي  اهييار فاعلييية التشييخيص ، 
، وبهيذا التركييب الاتقيل الفعيل قياب مين عيال  ايلاسيان  شاائن  لى فاعليه ) قال و لا بإسناد الفعل )

العيقيية الخفييية مييا بييين الشييمائل وايلاسييان ،  عيينلمعنويييا  ، ممييا سيياعد علييى الكشيي   لييى عييال  ا
فالترحيييب بييالوفود لا ييين   لا عيين أايييف كريميية فييي ايلاسييان ووييذا مييا أحبتييه الشيياعر فييي الأبيييا  ، 
فالشعر لاشاط معرفي اا  ، وأن ماويته ماويية ضماليية دعتميد عليى ضيرب ايا  مين المعرفية ، 

نية ، والمعرفة الفنية معرفة كلية ضمالية دعتمد على ايدراك الجمالي للواقع المحييط ووو المعرفة الف
عيقية الفنيان بالشياعر أو غييره ، بواقعيه يتحيدد موقفيه الفكيري  –على ضوء وذه العيقة  –بالفنان 

 (47)0والجمالي ، بحيث يبر  وذا العمل الفني الذي يعد دشكييً ضمالياً موا ياً لموق  الفنان 

ومن التقنيا  الفنية والأسلوبية التي وافهيا الشياعر للتعبيير عين عواطفيه دجياه ممدوحييه  ، ود  ييد 
 عليه وسيلة الحذف كقوله في البي  الأوب : امعالايه التي يخلعه

سنننننننن    ننننننننن  ب با  ننننننننا  م  فنننننننندا ا   إ  ا مننننننننا الو 
                              

بننننننننا  نننننننن ا م را  نننننننناائ سااا ال  ريا   قال ننننننننّ ش 
وكي ن المليا  ) هنو انامي الحق قن    ،  ) هو مس  إ ا     ) هنو ثبنّ القينان وأصل وذه الجمل  

ياعرف بكل قيمة منها ، مشهور بها دون غيره من الملوك ، ومن ح   –وضدان الشاعر  -العادب في
( هنووا  الشاعر وذه الوسيلة الفنية التي دخد  عاطفته ، ودرضى وضدالاه ، ووى حذف المبتدأ )

 في صدر كل بي  لتحديد  لا والتعبير عنه .

( أي  مرابننا  كنن ، والأصيل )  ) مرابنناً  ميا لاجيد حييذف المبتيدأ فييي لاهايية الشييكر الثيالاي فيي قولييه 
بالوفييد الييذي حييل  ببيياب الممييدوم ، ولكيين عاطفيية الشيياعر فحيير  حييذف الجيير والمجييرور بكيي  لينييتظ  

 درحاب شمائل الممدوم الكريمة بهذا الوفد وغيره في كل وق  .

( ، ولكيين الشيياعر اسييتجابة  مننا أتعننب اليننا ودقييدير الكييي  )  مننا أتعبننا وكييذلا الشييكر الثييالاي ) 
حييير حيييذف المفعيييوب بيييه ، ليشييمل كرميييه وعدليييه حميييل ميييا أدعيييب النييياد لوضدالاييه ولعجابيييه بممدوحيييه ف

وغيرو  من كافة المخلوقا  ، وكيذا يكتسيب المحيذوف وضيوداً مسياعفاً داايل الجملية فالحيذف ولن 
عامل  –على المستوج العمي   – ان " .. يعد الاتقاصاً للجملة على المستوج السكحي ، فإلاه يعد 

لة ، ويزيد طاقتها اييحائيية ، فهيو يشيد الاتبياه القيارجء ت المتلقيي ،  ضافة ،    ألاه يثري دلالة الجم
ويشييركه فييي عملييية  لاتيياج الدلاليية ، وطييرم  مكالايييا  عييدة لاسييتكماب مييا قييد يخفييى عيين بنييية الجمليية 

 .(48)السكحية " 
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( ليسيه  فيي التيرابط بيين أضيزاء الق ييدة ،  لنو واستخد  الشاعر في لاهاية الأبيا  أسلوب الشيرط )
) كيّ ( مع ضواب الشرط  لو أنيي ن اّماب بناء ال ورة ولاهاروا للمتلقي ، فجملة الشرط ) ي 

( ، فكان الجواب متنفساً للشاعر ليعبر به عما يعتمل في لافسه من صيفا  لائقية أجن ميما ميصبا
 ن .للممدوم ، فت ار ضواب الشرط يجعل المتلقي متلهفاً ومتحفزاً للجواب ، وعند  لا يحق  التوا  

الفقييير وسييييادة النظيييا  ايقكييياعي بحييييث شييييود  (49)ومييين الأحيييار التيييي الفتهيييا الحيييروب ال يييليبية   
أصييب  وسييييلة مهميية مييين وسييائل الح يييوب عليييى اليير ف ، وليييذا لاييراه ملي ييياً بييالتمل  والتزلييي  وطليييب 

 :(51)في مدم الملا الأشرف موسى بن الملا العادب  (50)اب  ني  العكاء ، ومن  لا قوب 

نننننننننن    ريص  س نننننننننني  ا  نننننننننن   ن  ُ   ئ ا  ل ننننننننننرا        و 
                     

س ننننننني  العاننننننن     ا ع نننننننّ ن  ق ننننننند ج    ات نننننننّ و 
نننننرف اا      قال نننننّ أ منننننا ت خشننننن  ال  منننننان  و   

                       
اّ    نننننن  إ تنننننننلا   مال نننننن  قاسننننننن تاق نننننننب م   و 

جننننود  الأ شننننر    الننننن  نننن  ف قننننر  و      أ أ يننننا ا م 
              

ننننلا  ننننلا الاا سطان  فنننني ادفنننناه  ق نننند م   نننننسا
نننننننننب  الأ مصنننننننننار  ماحي قنننننننننراً ل منننننننننا          الواه 

                   
ننننننننن     قنننننننننان  البا  إ ن غ  نننننننننر ها و هنننننننننب الم 

        منننننننننننا زار  م يننننننننننناها ف ق نننننننننننر  سنننننننننننائ ن   
 

ياسنننننننننأ    ي ننننننننن  ياسننننننننني اا   و   ف   عنننننننننودا ا 
 

ففييي وييذه الأبيييا  السييابقة لايحيين أن ونيياك دجاوبيياً عميقيياً بييين ايلاسييان ت الشيياعر وبييين الملييا    
بمشاركة وضدالاية ، ي ور الشاعر فيها المليا الأشيرف ويثنيي علييه بعيدة صيفا  ييرج فيهيا لايواحي 

 )اتق نّالجماب وعبقرية الكون ، أومها الكر  وبذب الماب لكل سيائل ، فجعيل مين الأفعياب الماضيية 
( فييي البييي  الثييالاي الييذي اليشننخ صموافيياً ) تحكاننّ   –رفعننّ  –أي ننّ  –ننندلّ  –نمقننّ  –

ولايحيين أن مييا بييين الزمييان والشيياعر عييداوة ، وعيقيية لا  –أحييرج بييه اليينص ،  فقييد شييخ ص الزمييان 

ننننننندا ج ننننننندا ال  منننننننان   سننننننن   غ  ه  م       قنننننننود 
                           

ل ننننننننننننو ها ل ننننننننننننان  ماع ط ننننننننننننلا   اننننننننننننال  و 
نننننننناا   س نننننننن ا ال نننننننن   إ نعاما    يننننننننا أ يبمننننننننا الا 

                                
ننننننرم لا  ن ا ف ق ننننننراً ما  ل نننننن  يابننننننر  فنننننني النننننندا

نننننننننننر  تاقات نننننننننننا    ّ  اللَ   ا  ننننننننننند ا ت ق  ننننننننننن      ل ق 
                                  

نننننننا   الط رينننننننر  الأ منننننننث لا  ّ  ل سي  قننننننن ن م   و 
ننننننند ماي   س  اننننننناً   ي ننننننن  ل ننننننن  ت ق  ّ  ا  ل ننننننند      و ن 

                                 
ئب  الط ننننلا  ب  النننن   ي نننن   نننناا  ّ  ا   و أ ي  نننن

ينننننننننار ها   ِ  م  ي ننننننننن ّ  ل سننننننننندي   الح  ف عننننننننن ر       و 
                    

ننننننننننني      لا  ّ  ب ي صنننننننننننر ه  ما يننننننننننن كا  ف ع نننننننننننلا و 
سننننلام  فنننني  ننننر  الإ  ننننا ّ ن      ل ننننو ك   ن  ص 

                  
ننننننننننند    ت ب  كنننننننننننرها و  نننننننننننن     م صنننننننننننر  و أايا 

ت  ر  نننننننّ ف منننننننا ال نننننننرناا و غننننننناد  ت ح   ا        و 
                   

لا  اننننننننرو  ه نننننننن ك  ُ  ن  مننننننننا م حننننننننرا  أ نلاجا
ّ  ف ننننننننا    ننننننننر  ااشننننننننا ل نننننننندي   أ ننننننننن        ما    

                         
انننننننننناها أ و أ ن ياخنننننننننن      أ ن ياسنننننننننني با   ا 
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، فالشيياعر شييخ ص الزمييان  -دوصيي  بييالود مكلقيياً كمييا بين ييا فييي الف ييل الأوب فييي مبحييث الشييكوج 
وميين المعلييو  أن وييذه الأفعيياب والكلمييا   ثقننن   –تخشنن   –) قالننّ وأسييند الأفعيياب بإلاسييان يخشيياه 

دخص ايلاسان ولكن الشاعر أسيندوا  ليى الزميان ، ، وشيخ ص بهيا  لاسيالااً يخاطبيه ، " فالشياعر لا 
ينتبه  ليى اليزمن  لا حيين ييدرك أن دغييراً قيد طيرأ عليى حياديه ، وقيد يكيون ويذا التغيير المسيتمر فيي 

والزمييان مظهيير طبيعييي صيام  ومتغييير ، فالشيياعر لا يخشييى ميين الفقيير ،  (52)الأسييوأ " حياديه لاحييو
فالملا الأشرف ضيواد معكياء لا يعكيى المياب فحسيب ، وللاميا يهيب اليبيد ، وويو عنيدما يفعيل  ليا 
دكييون عكاييياه أحقيير شيييء لألاييه لا يسييتقي  لهييا و لايياً ، كمييا ألاييه دقييي لاقييي السييريرة حقيي  العييدب بييين 

لأمن والأمان وضليب الكم لاينية بيين النياد ، في منوا عليى ألافسيه  وأميواله  ، حتيى  ن الرعية فشاد ا
الظباء دسير بجالاب الذئاب ووى فمنة مكم نة دون اوف أو وضل ، فعدله شمل ايلاسان والحيوان 

رايية اليدين الحنيي  ، فحميل ليواءه ، ودكفيل بن يره ، ولعييء شي لاه ولاهياره ،  رفيع ، وقد عمل على
العيييدب مييين أقيييوج دعيييائ  المليييا الشييياعر صيييفة العيييدب عليييى غيرويييا مييين ال يييفا  لأن " وقيييد ايييص  

 0(53)" وأاص صفا  الملوك

   لا دكيياد ق يييدة مييدم للشيياعر  -أن يخلييع علييى ممدوحييه صييفة الكيير  ،  ابنن  نينن  ولا ينسييى    
دخلو من دليا ال يفة ، فعنيدما يسي ب عين عيد  اوفيه مين الزميان ، ول ثياره مين  دييف ماليه ، فإلايه 
يتعجييب ميين وييذا السييؤاب ،    كييي  يخيياف الفقيير وقييد مييلأ ضييود الملييا الأشييرف المييلأ ، فهييو يهييب 

البز ب ، ولا يق يده سيائل  لا عياد مسي ولًا يسيتمام ، لقيد ميلأ ضيوده الأم ار   ا ووب غيره الهجان 
 وللاعامه الدلايا كلها ، فل  يترك فقيراً مرمي ، يقوب :

نننننرف اا     قال نننننّ أ منننننا ت خشننننن  ال  منننننان  و   
                       

اّ    نننننن  إ تنننننننلا   مال نننننن  قاسننننننن تاق نننننننب م   و 
وقييد اسييتكاد الشيياعر ميين ايييب وييذا الخكيياب أن يحييا ي أعميياف اليينف  البشييرية ويييؤحر بهييا ،     

ويشييكل بنيياءً متنامييياً فييي ق يييدده ، والق يييدة فيين وبنيياء لغييوي ، والييذي يسيييء الق يييدة ويسيياعد 
القاريء على  دذوقها ، ما يقو  به النقد من دفسير لكيفيية دركييب البنياء اللغيوي لهيا ، حتيى دسيتوي 

 فنياً  ا  دلالة ااصة ، والتب ير بمواطن الجماب في وذا التركيب ، فإن عزب أي ضزء مين عميً 
الق يييدة ودراسييته دراسيية داريخييية لا يسيياعد القيياريء علييى فهيي  البنيياء الشييعري الحقيقييي ، ولا يحسيين 
سيه بالنقد أن يكتفي برصد ادجاه الق يدة الاضتمياعي أو السياسيي أو غييره ، دون  ضياءة العميل لاف

، والينص الشيعري يوصي  ب لايه أداء بنياء لغيوي  (54)، واستكشاف ضوالابيه الفنيية وعيقاديه الجماليية 
داب متعيييدد المسيييتويا  ، يكتسيييب ا وصييييته مييين ا وصيييية التجربييية الشيييعرية والشيييعورية ليييدج 

( مع النظا  اللغوي " فالشعر عملية بناء لغيوي ديت  عين  أ  الابدعمبدعه ، وا وصية دعامله ) 
سعياً  لى دقد  رؤيية   وتي / ترك بي / معقاي .. طريقة مخ وصة ، على مستويا  متعددة ) 
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{، ودكتسب ويذه الرؤيية دفردويا مين ا وصيية ويذا البنياء ، ومين  للأش ا  ااصة ومتفردة للواقع }
" بحيث ي ب  النص الشعري عبارة عن دواب (55)اده ا وصية التشكيل الجمالي لعناصره ومستوي

 دعك  لافسية الشاعر .

ويبقييى وييذا البنيياء يتنييامى فييي الق يييدة ، و لييا ميين ايييب اسييتخدا  الشيياعر البنييية الحوارييية فييي    
حسن التخلص ليلاتقاب من مقدمة وذه الق يدة على موضوعها اليرئي  وويو ميدم المليا الأشيرف 

ى الميدم مين اييب حييوار بنياه بينيه وبيين لائمية دحير  علييه قيد ضمعيي  ، وضياء الاتقياب الشياعر  لي
العييذاب للومييه علييى صييرف مييا لييه دون أن يخليي  ميين لاوائييب الييدور ، فجيياء ضييواب الشيياعر مييوضزاً 

( ليسييت حر بعييد وييذا الجييواب المييوضز بالحييديث عيين لافسييه ، ويسييع بييين يييدج  ومكثفيياً وسييريعاً بييي )
ب ميدم المليا الأشيرف ، ودثبي  صيفة الكير  والجيود فيي المليا المتلقي مبررا  ضوابه ويذا مين ايي

 الأشرف .

 نن  الندي  إسناان نلقد ال  الشاعر موقفاً درامياً ساعده في لاقيل فكرديه  ليى المتلقيي ، ويشيير    
أن " اليييدراما دعنيييي الحركييية ، الحركييية مييين موقييي   ليييى موقييي  مقابيييل ، مييين عاطفييية أو شيييعور  ليييى 

، ووييذا مييا لالمسييه فييي وييذا (56)لفكييرة" ا، ميين فكييرة  لييى وضييه فايير ميين عاطفيية ، أو شييعور متقييابلين 
الحييوار ، حركيية الموضييود ميين الخييوف  لييى الأميين ، ميين الشييعور بييالفقر  لييى الشييعور بييالغنى ، ميين 
الحديث عن النف   لى الحديث عن الملا الأشرف ، وقد لاقلنا الحوار من المقدمة  لى مدم المليا 

اعر صيييرفه للمييياب دون ايييوف مييين لاوائيييب الزميييان ، لوضيييود المليييا الأشيييرف ، وضعلنيييا لاقييير  ميييع الشييي
الأشييرف وضييوده وكرمييه الييذي مييلأ المييي ، فكثييير ميين السيييطين يمييدحون بييالكر  ميين ايييب فنييون 
البيغة المختلفة ، لكن الشاعر لج   لى أسلوب ضدييد فيي الميدم ، ليكتيب ليه ايبيداد والجيدة فييه ، 

أن يقنع المتلقي بكر  الملا الأشرف ، بعيداً عن استخدامه  فحاوب الشاعر من ايب وذا الأسلوب
فنييون البيغيية،التي فيهييا مبالغيية فييي كثييير ميين الأحيييان ، فكييان وييذا الأسييلوب أقييرب  لييى الواقعيييية 

 والمنك  في ايقناد 

يياعر فييي الق يييدة  لييى" د سييي  موقيي  معييي ن ميين الوضييود و سييعى  لييى المشيياركة و     قييد عمييد الش 
يةبالت عبير عين  وويذا ميا دفعنيا  ليى اعتبيار الق ييدة  ،(57)"أوضيه الحيياة والمجتميع بحسيب رؤاه الخاص 

 ل ها  ا  طابع درامي، كميا ألا يه وا ي  الأسيلوب اليدرامي فيي العدييد مين ق يائده الأايرج، ولاق يد 
ييه بكريقيية دتجل ييى فيهييا مواقيي   يياعر فييي بنيياء لا   بالأسييلوب الييدرامي ونييا، الك ريقيية التييي يعتمييدوا الش 

ننن لفييية، قريبييية فيييي شيييكلها مييين)مخت ييية فيييي قاليييب القص  ييياعر لييي  يق يييد أن يسيييرد ق   (، و  ن كيييان الش 
يييورة   شيييعري، ييية و دورويييا فيييي الق ييييدة ويييو وضيييع ال    لا  ألا يييه أرادلايييا أن لاعيييرف بييي ن" وضيييع الق  

عر بوصفها بيغة ضديدة  0(58)الدرامي ة الفني ة و دوروا في الش 
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كما أ د الشاعر فكرده للمتلقي من ايب اعتماده على الاقتباد القرفلاي ؛ كي يؤكد الشاعر دع    
 الملا الأشرف في ضهاده ضد الفرلاجة في قوله : 

ات نا  و    ت اانوتا   إ    فقد اقتب  وذا المعنى من قوله دعيالى "     نر  تاق  نوا اللَ   ا  يانوا ات قا ي    م  نا ال ن   ي اأ يبم 
ننس ااون   ننيا   ماس  ، فتواييي  الاقتبيياد ونييا ليي  ييي   سييكحياً سييا ضاً ، وللامييا ضيياء مسييخراً لخدميية  (59)"و أ ن 

غرضييه الشييعري ووييو مييدم الملييا الأشييرف ، ودحقييي  الهييدف الييذي ي ييبو  ليييه الشيياعر ، وليعميي  
دلالتيييه وليحقييي  الأصيييالة والنجيييام ، فتوايييي  الييينص القرفلايييي دوايفييياً ايييد  دجربتيييه الشيييعرية بغيييزارة 

ضاد السياسيية والاضتماعيية التيي لي  يسيتكع أن يبيوم بهيا دون اقتبياد ،" ودفوف ، شمل  لاقده الأو 
فالشعر محاولة للتعامل مع اللغة من ايب بناء درا يب وأبنية دفجير الكاقية الشيعورية فيي الواقيع ، 

، ووييذا التيي حر الواضيي  بنيود ميين فيييا  القيرفن الكييري  يكشيي  عيين  (60)0والي  موا لايية رمزييية للواقيع "
اعر لدور الكلمة في النف  ااصة   ا كالا  وذه الكلمة شعراً فكما أن وذه الأبيا  عم   دراك الش

 (61)0أقلق  مجتمعاً ب سره 

ويقو  التنا  في ال قلة ال ور الشعرية بدور بار  في دحقي  التواصل بين الشاعر والمتلقي    
فن الكييري  وييو روم الشييعر المتلقييي ، ولمييا كييان معلوميياً أن القيير  ج، اعتميياداً علييى الييذا رة الن ييية لييد

( كان احتفياء الشياعر بايشيارا  المسيتمدة الشانر / الايسقيوضوور الثقافة لدج لكرفي التواصل )
، و لييا محاوليية منييه  لوسيي  القسييية المعروضيية بال ييبغة  (62)ميين درا يييب اليينص القرفلاييي وألفااييه

هاض ومية } المليا المميدوم { الدينية ، وددعيماً لخكابه ، بغية دحقي  التواصل من لااحية ، واسيتن
 من لااحية فارج .

 في الدينية الع بية عنفوان لاشتداد المدي  أشعار من كثير في واضحاً  الديني الكابع وكانو"    
، ويمكين القيوب بي ن اليذي دفيع الشيعراء  ليى  (63)"ايسيي  واضههيا التي التحديا  بسبب الع ر وذا

ن يستحقولاها أو لا " فالبسياعة و النعو  الدينية ضزافاً على الممدوحين ، سواء كالاوا وؤلاء الممدوح
الرائجة وى وذه ، والجو العا  لمثل دليا الع يور عياب  بالمعيالاي الدينيية ،   ن فليسيتغلها الشيعراء 

 ".(64)وليحشوا بها ق ائدو  

كيييذلا لعيييب اييقييياد دوراً مهمييياً فيييي لاقيييل الشييياعر صيييورة للمتلقيييي حتيييى يشيييارك القيييارئ معيييه ،    
فالشاعر في دوايفه للإيقاد يحاوب أن يخل  حالة من الاشتراك بالتجربة الشيعرية أي لاقيل التجربية 
، الشعرية من  اده  لى اليذا  العامية ، ول ا ميا عجيز عين  ليا ، فاييقياد يفشيل فيي دحقيي  غايتيه 

 .(65)ويبقى مجرد أصوا  من طرف واحد 

نننننننننننر  تاقات نننننننننننا   ّ  اللَ   ا  ننننننننننند ا ت ق  ننننننننننن      ل ق 
                                  

نننننننا   الط رينننننننر  الأ منننننننث لا  ّ  ل سي  قننننننن ن م   و 
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ويقوب حسن البنداري "  ن طبيعة الشعر العربي وغير العربي ، دنكوي على لاوعين من التعبير    
الفنييي ، يؤديييان ب لفيياا ووحييدا  منغوميية موقعيية علييى لاحييو اييا  ، يتمييثين فييي أداءييين ، يبنيييي 

ي" الييذي يكييون ايياوراً يمكيين للقييارئ أو الشيياعر عليهمييا ق يييدده ، وومييا " الأداء الموسيييقي الخييارض
السامع غير العادج والعادي أن يتعرف على لاظامه ومكولااده ، و" الأداء الموسيقي الداالي" الذي 
يحتوي عليه وذا النظا  الخا  ، ولا يسهل معرفتيه  لا بواسيكة "  حسياد" متيذوف ابيير ب يناعة 

وبنظاميييه اليييذي يحتوييييه ويييذا ايطيييار ، الشيييعر ، ميييدرب عليييى قراءديييه ، محييييط بإطييياره الخيييارضي ، 
 .(66)ويندرج وذان الأداءن دح  ما يمكن أن لاسميه " اييقاد الشعري"

 (67){ألنِ الو ننوضاء  قافية الق يدة من لاود بحر الكامل ، ووصل الشاعر حرف الي  بيي}     
رغبتييه ( ممييا يزيييد ايحسيياد بعميي  حييرف الييي  و" يشييير  لييى ألننِ ا  ننلاه، ووييو مييا يسييمى بيييي)
، وقيد مياب الشياعر  ليى ااتييار بحير الكاميل ؛ لكيي ينقيل رأييه فيي ديدبر  (68)للتعبير عما يشيعر بيه"

 ورؤية ، ودثبي  المعنى في  ون المتلقي .

ودلعييب السييمائر دوراً مهميياً ميين ايييب الالتفييا  الييذي يعييد مظهييراً يجسييد لغوييياً عيقيية التيي رض     
ز الينص الشيعري ، والتييار الفاعيل فيي الق ييدة اليذي منبعيه والتحوب ، وال يرورة الدائمة التيي دميي

 طييراء صييفا  المييدم علييى الملييا الأشييرف موسييى بيين الملييا العييادب ، فهييو يبييدأ الق يييدة بسييمير 
 الغياب :

نننننلا ننننندود  ت و  ب ُ  إ لننننن  الصا ينننننا عنننننن  الع   ج 
 

 

قنننننني لا  نننننني الا  ي  ُ  م  منننننن  ف أ  ننننننا  رينننننن   ر 
 

 

  لى المتكل  :ح  ينتقل الشاعر من الغياب       

نننننننننما أس  س نننننننننن  ك  نننننننننمبا   ك   نا   ياننننننننناا   
 

 

نننننننلا  ننننننن اج  ب سارلانننننننر  منننننننا فاص   نننننننبا الا  ب   ا 
 ح  ينتقل الشاعر من المتكل   لى الغياب :    

نننننرف اا     قال نننننّ أ منننننا ت خشننننن  ال  منننننان  و   
                       

اّ    نننننن  إ تنننننننلا   مال نننننن  قاسننننننن تاق نننننننب م   و 
 ضابته حتى ينتقل مباشرة  لى الميتكل  اليذي كيان قيد بيدأه فيي لاهايية البيي  السياب   وما يكاد يت  الشاعر    

 فيقوب :

جننننود  الأ شننننر    الننننن نننن  ف قننننر  و      أ أ يننننا ا م 
              

ننننلا  ننننلا الاا سطان  فنننني ادفنننناه  ق نننند م   نننننسا
نننننننننب  الأ مصنننننننننار  ماحي قنننننننننراً ل منننننننننا          الواه 

                   
ننننننننن   إ ن غ  نننننننننر ها و هننننننننن  قنننننننننان  البا  ب الم 

 ح  ينتقل الشاعر من المتكل   لى الخكاب :    
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ويسييتمر وييذا المقكييع فييي شييكل ضييمير المخاطييب حتييى ي ييل  لييى لاهاييية الق يييدة ، فالسييمائر     
يد لغويياً عيقية التي رض   ودحولادها قد شارك  في الكش  عن بنية الق يدة ، كما أن الالتفا  قد ضس 

ليييدج الشييياعر ، الأمييير اليييذي ييييدب عليييى واقعيييه والتحيييوب وال ييييرورة التيييى دمييييز بهيييا المنجيييز الشيييعري 
 0ودجربته الحيادية 

وقد لا يكون الشعر ونيا مين النقيد الاضتمياعي الرفييع ، " لألانيا ميع لايود مين الميدم وايشيادة التيي     
دعودلاييا سييماعها ميين معظيي  الشييعراء ... ولكنييه فييي النهاييية يخييرج عيين المييدائ  المتوارحيية المكيليية كييييً 

ل في لاكاف دسمية الأفعاب ودحديد ايلاجا ا  العامة ، ووذا وو النقد اييجابي أو للممدوحين ، ويدا
 .(69)المدم المفسل الهادف"

بييد أن لاميييزه عيين النقييد الييذي يلتييز  بمثييل ميين الأدب لا اً فقييد يييرج المييرء فييي وييذا النقييد لاوعيياً ضديييد    
 الدقيية فييي التفسييير ويخسييع لقييوالاين التييدليل وايحبييا  ، ويهييت  وييذا الأدب بالحييديث عيين الشييعر 

MetaPoetry من حيث طبيعته ودحديد ووية الشاعر ووايفته وورسالته في ضوء  حسياد الشياعر
  صورده وعلى وص  رسيالته ولبيرا  ومكالاته في التاريخ فلقد عمل الشاعر عبر التاريخ على دفخي

حراً وكيييذا ادوره واليييدفاد عييين لاشييياطه ، ودكلييي  اييييراً وشيييراً عييين رفاقيييه مييين الشيييعراء بوصيييفه شييياعراً ولاييي
 (70)0بوصفه لااقداً أو واحداً من عامة الناد له أراؤه الأدبية

 :(72)يمدم الملا المعظ  عيسى بن الملا العادب ( 71)وقاب    

ه   نننننننننننا جننننننننننود  س نننننننننن   ف وا             م بثوث نننننننننن   م 
                          

دقنننناع    نننن    و  الإ   فنننني الأ ر   ت سننننأ لا ن 
   ِ نننننننننن سانننننننننناا ل حطنننننننننن   ماث    ننننننننننّ أ نام  س ق           يا

                        
ننننننننننننراع    ا  ننننننننننننظ  ي  ينننننننننننند     و   ول ننننننننننننن  ه 

ننننننننن     ف ع نننننننننّ لأ   ع ننننننننند  غاي  ننننننننن   را           منننننننننا راي 
                           

ل   نننننننننننننننننناع    اهننننننننننننننننننا   ننننننننننننننننننأ  و   إ    ت س ق 
ننننننننلأ  ت  هر ها  ال  مننننننننان   م سننننننننان ا   م         ف نننننننند 

                     
ننننننننوما ق ننننننننراع    ي  ننننننننوما ق ننننننننرً  و   ي ومننننننننان  ي 

نننننننننأ ت أ يادينننننننننا  ال ا نننننننننو   لأ  ن منننننننننا  ش           و 
                  

قننننننننننلاع    ننننننننننريع  ا الإ  ت سنننننننننن   س   ت بقنننننننننن  و 
ر    ننننننننر الااسننننننننوكا م  نننننننناي  ل نننننننناا إ  ا ا في خ         و 

                       
م سننننننننننننننننناع       تاعي سننننننننننننننننن    نننننننننننننننننأاباو    و 

ت نننننننننارا ال  ننننننننرام  ب و هنننننننند               مننننننننا أوق نننننننند 
                                    

ننننننننننب ما ب    نننننننننناع     فنننننننننني الا حننننننننننن  إ    ش 
ت ي قنننننننننيت رجنننننننننوها أ منننننننننلاكا ال  منننننننننان            و 

                           
نننننننننننناع    نننننننننننن  ن    ننننننننننننطوات   ننننننننننننر ار  ل ما  س 

 

 

نننننننناا  س نننننننن ا ال نننننننن   إ نعاما    يننننننننا أ يبمننننننننا الا 
                                

ننننننرم لا  ن ا ف ق ننننننراً ما  ل نننننن  يابننننننر  فنننننني النننننندا
نننننننننننر  تاقات نننننننننننا    ّ  اللَ   ا  ننننننننننند ا ت ق  ننننننننننن      ل ق 

                                  
نننننننا   الط رينننننننر  الأ منننننننث لا  ّ  ل سي  قننننننن ن م   و 
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ننننننننو  ً      ينننننننا أ يبمنننننننا الاسننننننن ا الااع   ننننننن ا د 
                                      

شنننننا ما   ننننن  نننننناز    ق س نننننر  الح   اع  نننننننننننرتننننم 
وام  ماس  ننننننننن   دان  ننننننننناً   نننننننننأت سي ل ننننننننند       ي 

                              
 و إ لنننننن  و  ئ نننننن   فنننننني الا حاف ننننننن  داننننننني 

نننننن   الث يننننننا   م لا  سنننننناً       يامنننننند  إ ل  نننننن   م 
                            

نننن  ق نننن   الأ  انننناع    ت صنننن و م   ت ضنننن و و 
يننننننن   سقاهنننننننا ال   َ  ي       م صنننننننقول    الأ ل نننننننا

                                    
نننننننننن    ننننننننننال  واع  م  نننننننننن     س  ننننننننننن   جار ج   كا

ن ّ  ّ  ف اننننننننا ت يي ح ننننننننا  ف أ بنننننننند  ن       أ بنننننننند 
 

                               

نننننننننننندائ  ا أ ي اننننننننننننا إ بننننننننننننداع     ف نننننننننننن   الا 
وايي  الشييياعر فيييي منجييزه الشيييعري عيييدداً مييين المفييردا  التيييي دشيييير  لييى ميييدم الشييياعر المليييا      

 –يسقننّ أنامسننا  –جننوده مبثوثنن  المعظيي  عيسييى بيين الملييا العييادب وميين وييذه الألفيياا والترا يييب ) 
، مما يفر  مقداراً من الحيوية الدينامية التى دساعد النص  شأت أياديا ال و    –ملأت مسان ا 

ير صوره ، فالناار في وذه الأبيا  يرج أن الشاعر ي ور الممدوم ب لايه )ضيامع للفسيائل في د ط
( فييي أوقادييه كلهييا ،    دفرعيي  دلييا الفسييائل فييي ممدوحييه بييين اليينف  ومييا يتعليي  بهييا ميين أايييف 
وصفا  ، وق د الشاعر في  لا د وير الممدوم ، وقد اضتمع  فيه ال فا  الحميدة والكيبية ، 

دلييا ال ييور الكنائييية فييي اليينص لوضييدلااوا قييد امتزضيي  بمشيياعر اليينف  الشيياعرة وضيياء  ولييو د ملنييا 
بمثابيية الجييا  شييعورية اسييتثمروا الشيياعر فييي البييوم عمييا كييان يعتمييل فييي لافسييه ميين مشيياعر دجيياه 

منلأت  –تسقاهنا  –تسنأل  –) يسقنّ ممدوحه ، وحر ك الشاعر مشاعره ومشياعر سيامعيه بالأفعياب 
،    أفاد منها رس  معال  المشهد ال وري للنص ،  أبدنّ  –يمد   –يأتس   –ترجوه  –شأت  –

واسييتكاد أن يتييرك بييه مسيياحة كافييية للمتلقييي فييي ايمسيياك بخيييوط المشييهد الييذي احتييواه اليينص ، " 
فق يدة المدم وى الوسيط الذي من ايله يسع المجتمع يده على ماضيه ، ويمن   لا الماضي 

 (73)0قيمة النمو ج " 

( لكيي يثيير الالاتبياه ويهيز مشياعر المتلقيي ت القيارجء تصن و –تض و كما ضالا  الشاعر بين )    
حتى يحتفي معه ووو يهدج وذه الق يدة العينية التي ضمنها حلل الثنياء وايطيراء ضيافية صيافية 

 من أي طبع وطمع .

ضى ، فييإ ا حييل  فييي المييدي  ،  لاييه حليي  الرحاليية والييد ابنن  نينن  لقييد وضييح  وييذه الأبيييا  رغبيية   
بمكان فإلاه لا يلبث أن يتركه ويودد أوله ، حي  فيي النهايية يشيتاف الشياعر  ليى دقبييل كيا المليا ، 
ولكيين الرغبيية فييي العييودة  لييى الييوطن دشييتد  لحاحيياً علييى الشيياعر ، ، فيشييتد  لحاحيياً فييي طلبهييا  لييى 

سيره ، أأن يفلي  مين  نين  ابن  الممدوم ، وونا لاجده يق  أميا  العيادب ، راضيياً العيودة ، واسيتكاد 
ابن  ويبني عبر النقيد الاضتمياعي عالمياً فنيياً لغوبياً ااصياً ، ولعيل ويذا الأمير ويو أحيد أسيرار دمييز 

الييذي دمتييزج عنييده ايلاسييالاية بالشيياعرية ، وعنييدما لانظيير  لييى الشييعر بوصييفه  لاجييا اً لغوييياً ،  نينن  
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وبناء واقع فاير عين طريي  اللغية  ، فإلانيا لايدرك أن  ليا يعتميد عليى ميدج دمتيع الشياعر بحساسيية 
فييي النقييد  ابنن  نينن  عالييية فييي النظيير  لييى المواقيي  ، وقييدرة ااصيية علييى التعبييير ، ووييذا مييا يميييز 

الاضتميياعي ، وعلييى الييرغ  ميين  لييا لاجييد ادهاميياً موضهيياً للدوليية الأيوبييية وأصييحابها بجفيياف الييذوف 
لأدبيييي ، ولاسيييوج     اليييروم الشييياعرية ، ويييي ن موقييي  الحكيييا  الأييييوبيين مييين الشيييعر يتمثيييل فيييي " ا

 .(74)المجاراة لما كان يسود المجتمع ، فشارك بعسه  أو معظمه  مجاراة لتقليد اضتماعي "

ومن الدلالا  البينوية التيي اسيتخدمها الشياعر لت  ييد فكرديه ودثبيتهيا فيي لافي  المتلقيي اسيتخدا     
 :(75)لشاعر أسلوب القس  في قوله ا

نننن ا طنننن    إ لنننن  الص  نننن    الح      قسننننااً   اننننا ب 
                              

نننننننن   أ و سنننننننناع    ِ  ماي ي س   نننننننن   ننننننننائ   م 
ننننننننن   ر    ننننننننن   ش  ننننننننني إ لننننننننن  ت قب نننننننننن  ك              إ ن 

                              
ننننوقاً   نننن ب  ش  سنننن  ي ضا ننننو ً  ن   أ  ننننلاني ج 

اسييتخد  الشيياعر أسييلوب القسيي  " ووييو أن يحليي  علييى شييىء بمييا فيييه فخيير أو مييدم أو دعظييي  أو     
كيي يؤكيد مدحيه ودثبيي    (76)دغزب أو  وو أو غير  لا مما يكون فيه رشاقة في الكي  ودحسين له"

 صفا  المدم للملا المعظ  ، ف قس  الشاعر بالمتكوفين الذي يكوفون في الحلا بين ال فا والميروة
أضييف  علييى الأبيييا   سنناع  –مييسنن   –الصنن ا -) الحطنن   ، ولا شييا أن اسييتخدا  وييذه الكلمييا  

قدسيية " مميا يجعيل الينص مفتوحياً عليى أفي  واسيع مين اليدلالا  التيى قيد لا دلتقيي ميع ميا يرييده وقيد 
، في شا أن دواي  وذه الرمو  لبيث طاقيا   يحائيية عميقية فيي الينص عليى اعتبيار أن (77)دلتقي" 

من طبيعة الشعر الذج وو لابيوءة ورؤييا والي  بي ن لا يقبيل أي عيال  مغلي  لاهيائي ، وأن لا ينح ير 
 فيه بل يفجره ويتخكاه . 

ى دلعب دوراً مهماً في ومن الدلالا  التى استخدمها الشاعر أيساً  ، ااورة التقدي  والت اير فه   
 برا  الدلالة ، فالشاعر يتوضه  لى المتلقي ، يقد  له ما ش لاه أن يؤار ، ويؤار ما ش لاه أن  يقيد  
؛ حرصيياً منييه علييى دحقييي  الهييدف التيي حيري وايي ييالي ، فييي وقيي  واحييد ، حيييث يتييي  وييذا التبييادب 

مييا  المختلفييية التردييييب يكيييون لهيييا دلالا   ضييافية دكتسيييبها اليييدلالا  الأصيييلية للجميييل ، لأن " الكل
، يوافهييا الشيياعر لتحقييي  (78)معنييى مختليي  ، ولن المعييالاى مختلفيية الترديييب لهييا ديي حيرا  مختلفيية" 

 أودافه .

) فنني فالق يييدة دشييهد مراحييل مختلفيية ميين التقييدي  والتيي اير ، منهييا دقييدي  شييبه الجمليية فييي قولييه    
يسييعى ميين ايييب وييذا التقييدي  والتيي اير  لييى  فالشيياعر ولننا إ ا افيخننر   -فنني الاحننن    –الأر  

 قنيياد المتلقييي ، ب شييياء محييددة دتمثييل فييي  حبييا  الفسييائل للملييا المق ييود بالمييدم ، فالشيياعر فييي 
 .(79)سبيل احترا  قواعد النظ  الشعري  يلج   لى  حداث دغييرا  في بنية الجملة التركيبية 
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 ( في قوله :إ بيي )ومنها استخدا  الشاعر دلالة النفي والاستثناء   

ت نننننننننارا ال  ننننننننرام  ب و هنننننننند              مننننننننا أوق نننننننند 
                                    

ننننننننننب ما ب    نننننننننناع     فنننننننننني الا حننننننننننن  إ    ش 
فهو يسعى  لى  حارة المتلقي ، من أضل أن ي نع عيقة وطييدة ميع متلقييه ؛ بغيية دحقيي  أغراضيه     

 ومقاصده الموضوعية والجمالية في فن واحد .

ننوما ق ننراع  كميا لعيب التسيياد دوراً مهمياً فيي  حييراء الينص الشيعري فبينيية التسياد بيين )     ي  ننوما ق نرً  و  ( ، ي 
ن فييي د ييوير مكالايية الملييا بييين قومييه ، فالملييا فسييائله لا دعييد ولا ( دسييهمامييسنن  – ننائِ وبييين ) 

 دح ى ، فهو يحظى بمكالاة عالية بين أقرالاه .

( اليذي يخيرج مين أق يى الحلي  و" كي ن فيي ويذا الع  وبنى الشاعر ق يدده على روي حرف )   
شيكلية ااوريية ،   شارة  لى أن افتخاره بنفسه والثناء على قومه ، ودعوده  لى مذوبه  ليسي  أميوراً 

 0" (80)ولكنها لاابعة من صمي  القلب ، ددب على اقتناد كامل بها 

ول  " دكن عيقة الشعراء بممدوحيه  دقو  دائماً على مادم وممدوم ، يق  الأوب في ردبة دلايا     
ع ، والثالاي في ردبة عليا ، بل كثيراً ما دوحد  الردب ودسياو  المقاميا  ، وصيدر الميدم دلقائيياً مي
الجا  الوضدان ، ولي  غرضه المدم التقلييدي ، بيل شيىء فاير ويو التقيدير اليذادي والموضيوعي 

 0(81)في فن معاً "

 لييا " لأن الشييياعر وحيييده القيييادر عليييى ااتيييار وسيييائل التشيييكيل المناسيييبة دون دوايييي  مسيييتهلا   
ي التعبيير لينقيل يفسد الذوف ، فال ورة عند الشاعر دبدأ في عقلية  ونية ، ح  دنمو حسب رغبته في
 .(82)ما اردس  في الذون  لى مجاب الح  ليتلقاه القارئ ك لاه يعيع الحدث المعني"

 موق ا م  الأمرا  الوزرا 

م الملييوك ، فعييدد صييفاده  ومييوحرو  ، وأشيياد بحسيين دالأمييراء والييو راء كمييا امتيي ابنن  نينن  مييدم    
سياسته  وفكنته  ورضاحية عقلهي  ، وحكميته  وطييب عن يرو  ، وشيغفه  بيالعل   وايميارة فيي ويذا 

بحبييياب الأميييراء ،  ابننن  نيننن  الع ييير ، وويييى المنزلييية التيييي دييي دي بعيييد منزلييية المليييا ، وقيييد دعلييي  
  ، وأشياد بيذكرو  وأحنيى علييه  ، ومين ويؤلاء وامتدحه  كميا امتيدم المليوك ، ووصيفه  بميا يليي  بهي

وكيان مين اييار اليولاة حييث لاظي  ، (83)الأمراء المعتمد مبار  اليدين  بيراوي  بين موسيى واليي دمشي  
الشاعر ق يدة يحن فيها  لى دمش  ، وأرسل بها  لى وذا الأمير ، وسيروا  ليها من لايسابور سينة 

 :(84)ه ، يقوب في مكلعها 601
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 وأوار   لننننننننننننونيي ننننننننننننن  أور    نننننننننننن 
 

ننننننننن  أاوار    ّ  أ  نننننننننالعي م  ننننننننن ي   منننننننننا أ ج 
وفيييي اتيييا  ق ييييدده يخليييع علييييه صيييفا  الجيييود والكييير  والعكييياء ، وكثيييرة المييين  والعكييياء والهبيييا   
 :(85)والشجاعة والحل  والعدب والسداد في الحك  ،    يقوب 

 فأينننننننننناد  مبنننننننننننارز الننننننننننندي  أدنننننننننننن 
 

نننننننننننننننا  نيصنننننننننننننننار     لث رائ ننننننننننننننني ون ما
يي ننننننني   رك   ناعاننننننناه فننننننني  ينننننننر المننننننن أ د 

 
 د فاننننننننا صنننننننني    ننننننننا  وهننننننننو جننننننننار   

 أم ييينننننننني ياينننننننناها منننننننن  جننننننننور  أيننننننننا 
 

 منننننننننني وجننننننننننادت ي سنننننننننناره ب  سننننننننننار   
نننننننند  الشننننننننام  ندلاننننننننا فننننننننالط لا الأ    م م 

 
ُ  الضنننننننوار     رها يرنننننننن  منننننننل الننننننن ئا

 دام  تاخط نننننننننننننا اادثننننننننننننناتا الاياينننننننننننننا 
 

 نافننننننننننن اً اكاننننننننننناا نسننننننننننن  الأقننننننننننندار   
فميا بيالك   –يعترف الشاعر في وذه الأبيا  بفسل ممدوحه عليه ولحسالاه  ليه ، وويو بعييد عنيه     

كما يشيد بن رده له وبقوده وعزمه وحمايته ، من ضور الزمان بعكائه وسخائه  –لو كان قريب منه 
الرعييية لأميين والأمييان علييى ، مؤكييداً أن وييذا لييي  بيي مير عيي    العييدب علييى الخليفيية بحكمييه ، ولاشيير ا

 ب مره.

، وو ير المليا العيادب ، مدحيه  (86)ومن بين الو راء الذين امتحدو  الو ير صفي الدين بن شكر    
الشييياعر ب ييييفا  الجيييود ورضاحيييية العقيييل ، وحبييييا  الييييرأي ، وعراقييية الأصييييل ، ولاقييياء السييييريرة والعليييي  
والسييييماحة والشييييجاعة ، والعييييدب بييييين الرعييييية ، ووييييذه صييييفا  دقليدييييية مييييدم الشييييعراء السييييابقون بهييييا 

السييبا ، ضزيييل اللفيين ، حسيين  ممييدوحيه  ميين الخلفيياء والملييوك والييو راء ، غييير أن الشيياعر كييان ضيييد
الت ييرف فييي عرضييه لييبعض دلييا ال ييفا  ، فقييد أسييبن عليييه ميين حقافتييه ، وأضيياف عليييه ميين روم 

 (87) اب  ني  ع ره لتكون أ ثر ضمالًا وأشد دشويقاً يقوب 

نننن ي الديننننن زير     ننننول  الننننو      و أ ينننناد  الا 
                  

 ننننننننن   أ دننننننننن  إ لنننننننن  غ نننننننناثي و أ ننننننننند  
ينننننننننننننننناها   ننننننننننننننننّ راا  ننننننننننننننننيَ إ  ا ه ا            أ ري ح 

                        
ننننننّ  س ا  ِ   ن  ِ   الح  ننننننا وا  نننننن ينننننند  ك  نننننن  ي 

س ننننننننّ  ه  ف  ننننننننراً فنننننننني الااشننننننننك لات  ف ق      د 
                         

ا  ننننننننننننننند  ننننننننننننننندي   أ و نننننننننننننننافااا أ ن تاح     ا 
سنننننننننننننن  ر    الا قننننننننننننند  و الا  نننننننننننننار م  و الح        و 

                            
ا  نننننننند  نننننننداً ف ق   نننننننن   و   نننننننب  الأ نننننننننراه  ج 

بنننننن       صننننناه را ال  ضنننننن   ننننناه را الأ  نننننن  س 
                   

قنننندا  َ  ي ضننننا را ا   ننننناه  إ لنننن  الا قنننند  ل نننن 
بِ ل نننننننننناا ال   ننننننننننن  سنننننننننن      ي سنننننننننني خ  ا            و 

                    
 نننننننظا أ ننننننناً  إ ن يننننننام ر  الط نننننن  ا أاانننننندا 

اب   سننننننننن   ف نننننننننالح  ننننننننناا   و الع  ننننننننن   ل سس           عب 
                     

د    ننننننننننننر  س  يننننننننننننا يا  إ ل  ننننننننننننا  ف ننننننننننننر   ن 
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ّ  ما  ننننننننننند   ِ  ما  ننننننننننن ِ  ماخس ننننننننننن         مايس ننننننننننن
                     

و ننننننننننندا  نننننننننن   و ن ننننننننننداً و  نننننننننن   مايق   ماعق 
سقنننننننننن   ي  ننننننننننوالي و  ِ  ل سا       ل نننننننننن    ا الع طنننننننننن

                     
ينننننننناا   ا م  صننننننننااً أ ل نننننننند  ينننننننناد  ي   أ هنننننننننا الع 

سنننننننام  فننننننني اال ي  نننننننا    ثننننننننا الحا    ف منننننننو  م 
                   

نننننننننننن ح  ً  ل نننننننننننن        قننننننننننننا       ا و  نننننننننننند   ا 
كث يي  الشيياعر ميين بنييية التسيياد فييي سييبيل مييدم ابيين شييكر ، فجيياء بيي ربع بنييي متسييادة فييي وييذا      

على حدة لتنتلا دلالة واحدة ، ومن  البي  ، فهى دختل  على مستوج السك  ، ولكن كل بنية دت  ر
 ح  دت  ر البني الأربع في مدم ابن شكر.

دختلي  عليى مسيتوج السيك  ، فيالمنف  ضيد الكاسيب ،  مخسنِ  –ميسنِ فبنية التسياد الأوليى )    
 ولكن وذه البنية دت  ر في المستوج العمي  ، فابن شكر يعمل من أضل الماب ، ومن ح  يجود به .

دكييرار ميين حيييث المعنييى لبنييية التسيياد الأولييى ، وقييد أفيياد  م  ننّ   –م  نند وبنييية التسيياد الثالاييية )   
التكرار ونا دوكيد المعنى الذي يرمى  ليه الشاعر ، مما يسه  ب ورة واضحة في لاسب صورة الكير  

 لابن شكر .

وحه عن غيره ، أضياف وبما أن صفة الكر  يمكن أن يتحلى بها كثير من الناد ، ول  يميز ممد   
 ( فيي البيي  لتكيون حلقية وصيل ميا قبلهيا وميا بعيدوا ، فكلمية ) ميقن  –معقن  بنية التسياد الثالثية )

( دعني أن كر  ابن شكر يفوف مقدرة الناد عن ايدييان بمثليه ، فتيردبط بميا قبلهيا فيي البيي  ، معق 
: اا  بالخير( ، فابن ونداً شر ، : اا  بال ون دا( فهى دردبط بالبنية الرابعة ) ميق أما كلمة )

شكر ينجز وعيده لأعدائه ، وينجز وعده لمقربيه ، فهذه البنية دظهير صيفتين فايريين فيي ابين شيكر 
، ووما الشجاعة وال دف ، وأيسياً دؤكيد صيفة الكير  فيي المميدوم ، التيي يلي  الشياعر عليهيا ليثبتهيا 

ميع مين يعيدو  بيه ، وأميا أعيداؤه فينجيز  في لاف  المتلقي ، فكرمه لي  عين ايوف فييه ، بيل ل يدقه
 وعيده له  عن شجاعة ادس  بها .

ووكذا أسه  التساد في دمييز كر  الممدوم ودفوقه على غيره ، ولاسب صيفتي الشيجاعة وال يدف    
، له ، ولايحن أن الشاعر وش   وذه البنية بنود فار ووو التكرار فتبدو ويذه الأبييا  واضيحة وبينية 

ي  الذي دكرر في س  كلما  من حمان ، وكذلا حرف الفاء الذي دكيرر فيي أربيع من  لا حرف الم
 ) ميسِ مخسِ   لما  ، وعلينا أن لانتبه أن في وذا البي  دكراراً فاراً ووو دكرار المعنى ، فعباردا 

(، أي أن سييي  الدوليية كسييوب ضييواد ، وفييي  ال سننب والقننوددفيييدان المعنييى لافسييه ) م  نند  )م  ننّو 
، (88)ن حسيين عبيياد أشييار  لييى أن  حييدي ا ييائص حييرف المييي  الجمييع والسيي  والكسييب الحقيقيية أ

ووييذا ينسييج  مييع معنييى العبيياردين الكسييب ، أمييا حييرف الفيياء فيقييوب عنييه حسيين عبيياد ، " أن بعثييرة 
اليينف  عنييد اييروج حييرف الفيياء يحييا ي الأحييداث التييي دنكييوي علييى البعثييرة والتشييت  دولامييا عنيي  أو 
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المي  دب  على الكسيب ، ودكيرار حيرف الفياء دب  عليى الجيود ، وويو التفريي  ، فتكرار حرف (89)شدة" 
دولامييا عنيي  أو شييدة ، فالشيياعر كييرر الحييرفين  يييادة فييي دوكيييد صييفة الكسييب والجييود ، فييي الييو ير 
صفي الدين بن شكر ، اللذين أ يدوما مين اييب المعنيى لافسيه فيي البيي  ، ولينفيى عنيه بيذلا صيفة 

ي ارد لافسه ياراج الماب ، فهي صفة دتناقض مع دلالة حيرف الفياء ،  البخل التي دجعل صاحبها
بينمييا صييفة الكيير  الأصيييلة فيييه دتوافيي  دماميياً مييع معنييى العبيياردين ، ودلاليية حييرف الفيياء ، فقييد حبيي  

 دكرار الحروف في وذا البي  في لاف  المتلقي.

 ولاجد حمة دلالة أارج للتكرار ووى دكرار بعض الكلما  في قوله :  

سنننننننننننننن ر    الا قننننننننننننند  و الا  نننننننننننننار م  و الح        و 
                            

ا  نننننننند  نننننننداً ف ق   نننننننن   و   نننننننب  الأ نننننننننراه  ج 
، فقيد ورث المجيد والمكيار  وطييب الأعيراف مين أضيداده  فقندا   –جندا  –) الاقند فالتكرار بين     

وأضدادو  ورحوه من أضدادو  ووكذا ، فيي " التكرار عيمة مميزة في لاص شعري ميا ، فهيو يعيين فيي 
 0"(90)الكش  عن الق د الذي يريد الشاعر أن ي ل  ليه 

منا ترشن  التسياد " ووكذا أسه  التساد مع دكرار الحروف والكلما  ، ودكرار المعنى ، ف حسين   
، وليذلا أسيه  التكيرار ونيا فيي (91)" بيوع  ير م  البديل يكسوه  لاو  وبمقن    توجند نيند فقنده

دنبييييه المتلقيييي ، وأسيييه  التسييياد فيييي اسيييتثارة وعييييه البييياطني ، مميييا يجعيييل المتلقيييي يقييي  عنيييد ويييذه 
 0الأبيا  ، ويقرأه قراءة دحليلية ويعرف مق د الشاعر منه 

) معقن  ،  م  نّ  –)م  د ( و مخسِ –ميسِ وقد دمثل الجناد الناقص بين الكلما  التالية )   
، وأن وذا الجناد وقع في ضمييع كلميا  البيي  ، مميا أحيدث  يقاعياً  وندا  –) ون د و  ميق   –

ن موسيييقياً فيييه ، وكييل ضنيياد يسييتدعي القييارجء  لييى المعييالاي التييي يحملهييا ، والتنبييه  لييى الكبيياف بييي
( دعنييي ألاييه ضعييل شييي اً لييه بييدب فايير ميسننِ  ( دعنييي  سييراف الميياب ، و)ميسننِالكلمتييين ، فكلميية ) 
( دعنييي  سييراف الميياب ، وكييي الجناسييين م  ننّ( دعنييي حبييا  الميياب ، و)م  نند وييب منييه ، وكلميية )

 دعني أن وذا الو ير ضواد معكاء ، أما الجناسان الثالث والرابع فهما مردبكان مع بعسهما البعض
،  لا أن الو ير صيفي  )وندا مردبكة مع  )ميق  ، وكلمة  )ون دا مردبكة مع  )معق  ، فكلمة 

الييدين أعجييز الآاييرين ميين دحقييي  وعيييدو  بييه ، وألاجييز وعييده معهيي  ، فقييد حشييد الشيياعر عييدداً ميين 
التقنيييا  الفنييية والبيغييية لمييدم الييو ير صييفي الييدين بكرمييه وشييجاعته ، ووفائييه ميين ايييب التكييرار 

لحروف والكلما  ، ودكرار المعنى لافسه في شكر البي  ، ومن ايب الفن البيديعي اللي  والنشير ا
ين كيل كلمتيين فيي بفي الشكر الثالاي ، وقد ضمع وذه التقنيا  كلها الفن البديعي الجناد الناقص 
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ا  البي  وذا البي  ، وولد  وذه التقنيا  ضمالًا في الت وير ، وليقاعاً ضمييً ووحدة بين كل كلم
 من حيث المعنى واللفن .

 :(92)وفي الق يدة لافسها يمدحه ابن عنين بالمزيد من ال فا  والمزايا ، فيقوب   

نننننننننننننلاااً  ننننننننننننند  س  ننننننننننننناا أ ا  ننننننننننننندا ر أيا       و غ 
                        

يننننننندا  نننننننر  جا ننننننند  و أ نص   فننننننني ل قنننننننا   الع 
ت عننننننننننا   الااسننننننننننوكا ن  ننننننننننن  م عال ننننننننننن        و 

            
مننننننندا ننننننننا    ننننننن  دون   ل ننننننن   ج   ف ينننننننالوا م 

      ه س  نننننننننننوا دون  ن  نننننننننننن  منننننننننننا أ م سنننننننننننوها  
                  

د    ي ننننننننر  ننننننننر ف ننننننننوه    ننننننننور ه  ي  نننننننن  ي ط   م 
عننننننننننالي  ننننننننننع  ل سا  ننننننننننن  س     نننننننننننال    نام 

                            
ا  ننننننننننند  نننننننننننعي    ائ نننننننننننا  ال  نننننننننننرام  الأ ش   س 

ننننننننننننيما   س اننننننننننننا ت ر نننننننننننننر ع  م       أاسننننننننننننر    كا
                                    

ا  نننننند  س   ناشنننننني   سنننننناد  فنننننني ال  مننننننان  و 
اَ م قننننننننننند    نننننننننننّ م لا  ننننننننننن ق        اس انننننننننننا أ نم 

            
ا  د  نننننننننننند  ف ا سنننننننننننني ق  نننننننننننن ا قننننننننننننام  ماج   ل ما

سقننننن   ل نننننو كنننننان  ي  ننننن  و  نننننِ دون ما    ل ننننن  ي   
                   

نننننننننننن  ل ي ع نننننننننننند    رائ م  نننننننننننن  و  ننننننننننننً  م  تب   را
نننننننننننلأ  ت   ك  ال  قننننننننننناج  ف نننننننننننأ ن  م  فننننننننننندا       و 

                    
فنننننننند   سننننننننار    ننننننننيما  و  ّ   م  فنننننننندا ت س ق  نننننننن  و 

ُ  نننننننننان  أ  س قي نننننننناا   عنننننننند  مننننننننا كننننننننا         را
                   

ا  ق ننننننند   ن  ياعنننننناني فنننننني الأ سنننننننر  ق  ننننننداً و 
نننننننننننن  أ ياديننننننننننننن  ينننننننننننن    ر أ  ل نننننننننننناا م  ي       و 

                            
م مننننننننندانننننننننن      أ  ننننننننناً ماشننننننننن  قاً و أامننننننننناً و 

ننننننننكراً   هننننننننر  ف شا ننننننننرو ا د    أ ني بييننننننني  ا
                     

يا  نننننننننننن   أ هنننننننننننند    ل   مننننننننننننان  إ لنننننننننننن  ج 
ننننننننن    م  ن صننننننننننراً   ق نننننننننر    الننننننننن  م   م  ا       و 

                          
اننننننننننندا  لالاننننننننننن   ال انننننننننننرب ا  نننننننننننياا ي   أ لب س 

بننننننننند    ننننننننن   ن        أ ننننننننننا مامننننننننند  إ ل  ننننننننن   مدا 
                           

نننننننن مامننننننند   ننننننندي ا أ فض   ماخس نننننننص  و الا 
مننننننننن  س ننننننننغ  القا نننننننن  ب  م  ها و  منننننننند       ننننننننال غ  جا

                       
نننننب ل ننننن  و إ ن ننننند    نننننن   ف اننننا ياص   ق صننننندا   

الو ير صفي الدين بن شكر ب لاه رضيل شيجاد وقائيد مغيوار ، يكسيب الحميد بفعاليه  اب  ني  ي    
العظيمة ، ، يداه دسحان بالعكاء ، لألاه كري  بماله ، طموم ب ماله ، يسعى  ليه بعلمه وعمله مقتدياً 
 ب بائه وأضداده ، ووو بهذا كله كالا  أفعاليه وا ياله الحمييدة ميذكورة مشيكورة ، فاقي  أعمياب المليوك
ومزاياو  ، بل  لاه  لو حاولوا أن ي لوا  لى ميا وصيل  لييه مين مجيد لهلكيوا ضميعياً ، ويخيت  الشياعر 

 منها . العله يقبله هق يدده ب لاه لي  وناك أعز وأفسل ما يهديه  ليه سوج مدحته وذ

وذا ، وقد دعدد  واائ  المدي  ما بين دسجيل لالات ارا  الدولية وقوادويا مين الخلفياء ، ومين حي  
فهيي التيي كالاي  دسيجل الات يارا  العيرب ،  ،" حل  المدائ  حين يذ محيل وسيائل ايعيي  الحديثية 



30 
 

ي بنياء  ليا الشيعب اليذأعلى الأعيداء مشييدة بيالقواد العظيا  وبيئهي  حتيى الن ير العظيي  ، حاملية 
 "(93) ان ينتظروا في شوف ولهفة 

 موق ا م  العساا  والأد ا 

أسيه  العلمياء فيي   كياء روم النهسية العلميية والأدبييية ، فميدحوا كيل عيال  وأحنيوا عليى كيل أديييب ،   
، واليذي يمثيل (94)بالمدي  في ديوالاه ايما  فخر الدين اليرا ي   اب  ني  ومن العلماء الذين ا ه  

وايصيية المفكييرين فيهييا ، وكييان الشيياعر قييد ديي حر بييه وبفكييره وبفلسييفته ديي حراً كبيييراً ، صييفوة ايسييي  
فمدحه بق يدة يهن ه فيها بولاييا  دولاويا مين الميدارد والوقيوف وسيي روا  ليهيا مين لايسيابور  ليى ويراة 

 (95)فيها : اب  ني    يقوب

ا سنننننني نننننناال  ن سنننننناك  أ ن ت ي ح   رينننننن   الش 
 

 

مي  نننند  ننننول  إ لنننن  ي  مننننام  الا  ننننن   الإ   الأ فض 
ق  نننننننني  نننننننند     ب واديننننننننا   و   و ان اننننننننر   الااق 

 
نننننننننند  نننننننننننور    ننننننننننأت سي   ماي أ ل  قنننننننننناً  الما  ي 

ننننننننننن   ننننننننننن    م  وا  ننننننننننن    د  ي  ننننننننننن    ف خر  ي   ناا ر 
 

ننننننننّ  ها م  ننننننننار  ا   اب   الااي أ ث  ننننننننن   م قنننننننند 
نننننننننننننن     ُ   م       أ  ننننننننننننننساما زاك   الأ نسننننننننننننننا

 
فارونامنننننننا  نننننننااك   ف نننننننوه   و  ل   الس   الأ نننننننن  

ر    ننننننندو   و ا سننننننني اط  ينننننننا   ج   ف طال انننننننا ي د 
 

   ِ س ننننن نننننن    فننننني الح  نننننا ي  نننننن   ننننننام   كا  مااح 
ع ننننننن     نننننننحائ باما ن  انننننننا ت عنننننننودا  س  ت ك  ننننننند   ب 

 
سنننننننا يب  ياعنننننننر  ا     يمنننننننا الو  لي م   و النننننننو 

ر     حنننننننننر    ننننننننند  ننننننننن  ل سعاسنننننننننوم  ت ص  م   ر أ  و 
 

ر     حننننننننراً   نننننننند   م ح  ننننننننن   فنننننننني ق بس نننننننناا  ت ص 
ننننننننا ر    ماش  با  اللَ    فنننننننني و   ل سيبقنننننننن  ي سننننننننح 

 
ننننننننربال   و النننننننندي     ن   الع  ننننننننا    س   الااسننننننننب 

ع     نننننننا   مات نننننننّ   نااراهنننننننا ت اننننننناد  ب ننننننند 
 

هنننننننننراً   كنننننننننان   د  سننننننننني   ص لامامنننننننننا و   ي يق 
سنننننننلاما    نننننننا   ف ع نننننننلا   ه ضنننننننب    أ رف نننننننل   الإ 

 
سننننا  ر  ننننواها  و  ضنننن ا   فنننني س  ن   الح   الأ سنننن  

يري الفخر الرا ي  ا ويبة ومكالاة عظيمية ، فهيو لايور متي ل  فيي سيماء العلمياء ، لا  فاب  ني      
يسع  ولا يتثاقل ، من دوحة فخرية طيبة الأعراف دمتد ضذرووا  لي الفاروف عمر بن الخكياب ، 

، وقيد  ودنتهي  لي مكة المكرمة التي وي من أطهر البقاد علي اهر الأرض –رضي الله عنه  -
 -اسنياطر   –ان نر   -) ق ني ورة الحركة ، من ايب دوايفه بعض الكلميا   وا  لهذه ال 

( ، فالشياعر يواي  عناصير الكبيعية الحيية وغيير ننور المند  –بوادينا الاقند   –ري  الشناال 
الحية لتشكيل الموق  الشعوري ودجسيده ، وربط الدلالة المنبثقة منه بمشاعر مكثفة ، ليجعل منها 
معادلًا موضوعياً لذاده ، وبنية فنية صالحة صادقة يقامة لاوعاً من الترابط بين القيارجء ت المتلقيي 

ص ، فقييد شييبه الييرا ي ب لاييه  بحيير للعلييو  ،الأميير الييذي يييدب علييى ، وبييين الممييدوم ، موافيياً التشييخي
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سعه علمه وغزارة فسله فهو لاج  ساطع لااص  بين العلمياء ،  ودظهير فاعليية التشيخيص فيي ويذا 
فقييد  النندي  سننربال  –يسننحب لسيقنن   –) مشننار فنني الله البييي  ميين ايييب دوايفييه لتلييا الكلمييا  
ودثبي  المعنى في  ون المتلقي ، وقيد ضعيل التشيخيص أضاف  دلا الكلما  قدسية على ايما  ، 

المتلقي يحتاج  لى التقريرية والمباشرة التي عدد بها صفا  الرا ي من ايب  حارة فسوله ودشيويقه 
لمعرفة ال يفا  التيي منحهيا الشياعر لليرا ي ،    أن " التشيخيص ليه قيدرة عليى المبالغية فيي دوكييد 

 .(96)ال فا  ولحبادها للمتلقي" 

 :(97)في صورة فنية فارج ويقوب و 

س ننننننني      نننننننأ بي ا منننننننرا    غس ننننننن    ننننننناا  ن   قاس 
 

ننننر   ه  مننننات    نننن  ق ص  ننننداها  ن  سنننني أ بننننو م   ن 
َ   أ ن   ل ننننننننو  سننننننننطال   ل    نننننننن ً  ي سننننننننا لا  ر 

 
نننننننننن    تننننننننناا هننننننننن  ا أ ف   نننننننننا  ل ع ر  ننننننننن  ل      م 

 

 

ل حننننننار   نننننن   قنننننناها  ل ننننننو  طس اننننننو ا  و   م 
 

ننننننننا    ننننننننن    فنننننننني بارهان  ننننننننكن   كا  ماشننننننننك ن   ش 
س نننننننو  ننننننن  ف  عنننننننوا ا ن ما ا  ينننننننا   ج  ينننننننوا ل د   ت   ق 

 
ل   ت  انننننننننن  ل نننننننننن  ال  ضنننننننننن س     أ ن     ل ننننننننننلأ و 

ب نننننننننا    اّ  و  نننننننننااً  الحسننننننننن ا  ي ب ننننننننن  إ  ا ماعي ص 
 

يننننننا ا  ه نننننن  ت  ننننننوه   ر  نننننن بان   را ينننننني الش   ي 
نننننن    ي ع ننننننو  منننننناً  الع  نننننن    النننننن  نب   ن   ت  ارب

 
ي قنننننننننودا    ياسنننننننننأ ل   ل ننننننننن  و إ ن م سنننننننننرو ً  و 

لننننننننننا   أ ر نننننننننن   ننننننننننا       عس ننننننننننا   الإ  فان  د   و 
 

ننننننن   ننننننن     و أ ق نننننننر   ديي نننننننا   ن  نننننننن   ن   الاارس 
نننننننول  أ يبمنننننننا ينننننننا  جاتاننننننناا  ال ننننننن   الا  ر   د 

 
سننننن    إ لننننن  ت رننننننو  ّ   ف  ننننن  الث واب ننننن  ننننننن   م 

ننننننننننب   مننننننننننا  ك   إ     م يص  ق نننننننننندرا  ف وق نننننننننناا  و 
 

ك    ننننننأا  السننننننامي ف ب ا قنننننند  ي   ت سنننننني مننننننا يام 
يننننننننننننن   ا  أ راد   ف ا  نننننننننننننب   ر فع ننننننننننننن    اللَ   م يص 

 
ل   أ شننننننر     ف يننننننال   إ ل  نننننن    أ فضنننننن   ينننننن    م 

فنننننننننننننود   ربعاننننننننننننن    زال      ط نننننننننننننن ً  ل سوا  م ح 
 

نننننننداً   ك   أ ب  جنننننننودا ِ   وا مننننننن نننننننن    ك  نننننننن   كا م   مار 
ه ؤ ومن الم ادر المهمة التي اعتمد عليها الشاعر في دعزيز فكرده ودثبيتها للمتلقي ويو اسيتدعا    
الاسييتدعاء اادميياً لفكييرة معينيية ، يحيياوب بعييض الشخ يييا  التاريخييية فييي لا وصييه ، ويكييون وييذا 

الشياعر ميين اييب وييذه الشخ ييية د  ييدوا أو دعزيروييا ، ودكيون وييذه الشخ ييية بمثابية السييل  الييذي 
يحيياوب الشيياعر بهييا الوصييوب  لييى فكردييه التييي يريييدوا ، " وطبيعييي حييين يوايي  الشيياعر شخ ييية 

تجربة التي يريد التعبير عنها من اييب دراحية فإلاه لا يوافها من ميمحها  لا ما يتيء  وطبيعة ال
 0" (98)وذه الشخ ية ، ووو يؤوب وذه الميم  الت ويل الذي ييئ  وذه التجربة

، ويمدم وذه الشخ ية من ايب   طس او   –رسطال َ فالشاعر استعان بتلا الشخ يا  )  
، موافياً التشيخيص دشبيه الفخر الرا ي ، ب فا  دلا الشخ يا  ، لكى يثبتها في  ون المتلقيي 
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( ، لتقريييب ال ييورة لييدج المتلقييي ، قاصييداً وصييفه بتلييا ريننا  الشننوه  –يب ننّ الحسنن    فييي قولييه ) 
الشخ يييا  بييالحل  والألايياة ، و لييو أن ريييام الشييوف أديي   ليهييا وحركتييه ليي  دييؤحر فيييه ، فهييو يتميييز 

( والتييي دفيييد لننو اة )بييالعفو والمغفييرة يجييود بييي عكيياء حتييى ولن ليي  يسيي ب  ليييه أحييداً ، وضيياء  الأد
حييرف امتنيياد لامتنيياد لثبييو  دلييا ال ييفا  فييي وضييه الممييدوم ، فمييدم الشيياعر ليي  يكيين مفييتعيً لا 

(  لن  يسنأل –مسنوو  عاطفة فيه أو لكلب مكسب أو طلباً لجاه ، مستخدما الكباف السلبي بيين ) 
، وضياء النيداء  (99) ، فقد عمل عى دشيكيل الينص الشيعري وبنيية اللغية ،    ألايه " م يدر للشيعرية"

 لتقريب دلا ال فا  ولل اقها في وضه ممدوحه.

ودرضيييع أوميييية دليييا الشخ ييييا  فيييي اليييديوان ، دتمثيييل فيميييا دعكسيييه صييييدها الثقافيييية والسياسيييية    
 النقدية ، أو اوتماماده الثقافية والعلمية . اب  ني  والاضتماعية على مفاوي  

فيييي حياديييه الخاصييية ايييير د يييوير ، وكيييذلا حيييياة  صيييور شيييعره ابننن  نيننن  ويمكييين القيييوب بييي ن    
المجتمع الم ري في القرن السابع الهجري ، وسبيله في  لا طوران ، الأوب : طوره في ال ناعة 

 اللفظية في شعره ، والثالاي : طوره في حوب المداعب المتظرف .

الشياعر ودثبيي  ( ،  ليى ضالايب التشيخيص فيي دوكييد شيعور  ( و)إ ( و)مناكما أسه  النفي بي)    
المعنييى فييي لافيي  المتلقييي والتيي حير بييه ، ودكييرار أدوا  النفييي علييى وييذه الشييا لة " يثييير فييي اليينف  
دسيياؤلا  علييى المسييتوج الالافعييالي ، كمييا أن  امييه ينبييذ عيين الموقيي  الييذي يق ييده الشيياعر ، كمييا 

ل بناءً متماسكاً يستكيع أن يعك  الأبيا  بكريقة واضحة "   (100)0ألاه يشك 

، " وبينما ايميا   (101)درد الرا ي بخوار   في يو  شا  وقد سقط حللا كثير اب  ني  حسر و    
الفخيير الييرا ي مشييغوب فييي درسييه    حماميية يكردوييا صييقر ضييارم ، يكيياد أن يقتن ييها ، ووييى دكييير 
 لى أن أعي  فدال  اييوان الذي فيه ايما  ، ومر   طائرة  لى أن رم  بنفسها فيي حجير ايميا  

فييي  ابنن  نينن  ف لاشييد  (102)وا بيييده ومسيي  عليهييا "ذعنهييا ال ييقر  ، ورف  لهييا الشيييخ وأايي ، فرضييع
 :(103)الحاب 

اننننن     ال  نننننرام  ابننننن    ينننننا ننننني وا إ  ا الااطع   ش 
 

ننننننن    فنننننني  نننننن    كا ث سننننننا   م خاص  ِ   و  نننننن  ياش 
نننننننننا      ت اليا نننننننننو ا  إ  ا العا    ت طننننننننناي ر 

 
ننننننن      نننننننوار م  ب  شننننننن ا   الص  نننننننف   و الو   الراع 

نننننننننن   ننننننننننأ   م  رقننننننننننا    ن ب  س انننننننننن  أ ن   الو   م ح 
 

ننننننننننننرم    نننننننننننن    ا  ننننننننننننأ   و أ ن  ِ   م سق   ل سخننننننننننننائ 
ت  ف نننننند  س  نننننن    و  ق نننننند ن  مننننننا ت نننننندان  و  ي ا  ا 

 
ِ   ب ب قائ منننننننننننننا ف ح  وتمنننننننننننننا   الااسننننننننننننني أن

ل نننننننو  نننننننّ   انننننننال   تاحبننننننن  ان منننننننا و    نث ي 
 

ننننننننن   ي  ننننننننن    م   ماي ضننننننننناعف   ب يائ نننننننننن   راا 
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نننننننكو ها نننننننس  اان  ال  منننننننان    ش  ت سا  جنننننننا  
 

 

ننننوتا   ِ   و الا  يننننااي يننننا   نننن  ج  ننننلا م  سا   يا
 

 

ي ننننننننن  القنننننننننوتا  ل نننننننننواها  ق نننننننننر م   سبننننننننناا  ا   ص 
 

   ِ ننننننننننن سنننننننننننب  واج  زائ نننننننننننا  ي قنننننننننننر    ق   ُ   
 

 

( ومعناه أابر ، أي أن الحمامة وع  وسيمع  الخبير ، نبأدظهر فاعلية التشخيص في الفعل )   
ل الشاعر بهذا التشخيص الاحرافاً عن اللغية العاديية ، وايرج  والوعي من اوا  ايلاسان ، وقد شك 
عييين المييي لوف والمتوقيييع ، وحقييي  مفاضييي ة فيييي لافييي  المتلقيييي " فغيييدا الييينص الشيييعري لا ييياً يرلايييو  ليييى 

هيذا دكيون اياورة الالاحيراف مين أوي  الظيواور التيي دعكي  اليعقيلاية والي م لوف والي عادي ، وب
، فاسييتعمل (104)دجليييا  اللغيية الشييعرية فييي دجاو وييا لليينمط التعبيييري الميي لوف أو المتواضييع عليييه " 

الشاعر التشخيص الذي يعد الاحرافاً للتعبير عن شهرة الفخر الرا ي بحماية الخائ  ول را  السي  
ولطعييا  الجييائع ، وقييد أحسيين الشيياعر اسييتثماره لهييذه المناسييبة فييي مييدم الفخيير الييرا ي ، مسييتخدماً 

يقولييه ، كمييا لعبيي   لجييذب الاتبيياه المتلقييي ، واستحسييار عقلييه وقلبييه لمييا يريييد أن )يننا أسييلوب النييداء 
، فيييي التشيييكيل اللغيييوي  -بوصيييفها عناصييير مهمييية فيييي لغييية المًبيييدد –ال يييين ال يييرفية دوراً مهمييياا 

والجمييالي فييي اليينص المبييدد ،  لييا " لأن البنييية الداالييية للكلميية دييؤحر علييى عيقتهييا مييع الكلمييا  
معييياً ، حيييث " د ييب  الكلميية  ا  وييدف منكقييي ومسييمون سيييكولوضي (105)الآاييرج فييي الجمليية "

يفكيير فييي الكلمييا  ومعالايهييا ، ويهييت  بقودهييا الدلالييية لييذا فهييو ينتقييي  –بشييكل أو بييوار  –فالشيياعر 
الكلمييا  التييي دثييير فييي القييارجء حاليية لافسييية معينيية  لييى ضالاييب ال ييور والعواطيي  والأفكييار حتييى 

 ".(106)د ل  لى الروم 

 اسن  ال انننالمعنى ودعميقه كيي ) ولما كالا  الأسماء وال فا  والأفعاب وي المس ولة عن  حراء   
والتييي  واجننِ   –يننا ِ –يننائِ  –راعننف  –ياشننِ  -العا ننا    –} الاطعانن   ( فييي قولييه 

 ددب على حبو  ال فا  المذكورة في أصجابها ، ود صلها فيه  ، وكذلا صيغة المبالغة في قوله 

{ ، لتكثي  المعنى ي    أن " الألفياا أدلية المعيالاي ، فيإ ا  ييد فيهيا شيىء ، أوضبي  القسيمة  ال رام }
 "  (107)لها  يادة المعنى بها

الشيعرية فيي اسيتخدامه ال يين ال يرفية فيي  حيراء المعنيى ودعميقيه  ابن  نين  وكذا دتجلى براعية   
سيياف الجمليية ، وويو يحيياوب فيي  وين المتلقييي ، كميا دتجلييى براعتيه فييي دوايي  دلييا ال يين دااييل 

من ايب وذا التواي  دجسيد الحالة الشعورية التي دتجسد بها الدلالا  التى يسعى  لى  ي يالها 
 لى المتلقي ، ولعل وذا ما يجسده الاتشار الحاب بشكل لاف  للنظر على امتداد الق ييدة ، فهيو لا 

لمتلقي فيه ويعيع به ، ومن ح  يسيل  ليه يريد أن يلقي الكي  مجرداً ، بل يجعل منه حالًا يشاركه ا
 ما يريد.
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والشاعر بشكل اا  له رؤي متمييزة ، يتشيكل منهيا منجيزه الشيعري اليذي ي يبو  لييه " ويسيعى مين 
ايب عمله الفني  لى دقدي  رؤية ااصة لواقعه ، رؤية دكتسب ا وصيتها ودفردوا من قدرده على 

على لاحو متميز وعميي  ، والشياعر فيي ويذا لا يكتفيي بميا   دراك الواقع بعيقاده المتعددة والمتشابكة
يييربط أشييياء الواقييع ميين روابييط اارضييية واضييحة بييل يحيياوب النفيياد  لييى كنههييا ، ود مييل دلييا العيقييا  

 0" (108)الخفية الكامنة دح  السك  الخارضي

، وسييعة  فييي وييراة ميدة مي ميياً ايمييا  ، فلميي  فيييه قيوة شيياعريته ، وسييمو روحييه ابنن  نينن  اسيتقر    
اطيعيه ، وعمي  حقافتييه ، وغيزارة معجمييه اللغيوي ، فيياقترم علييه ايميا  أن ييينظ  أبيادياً فييي كيل كلميية 

 :(110)، فقاب  (109)منها حرف السين 

ننننننننن         ننننننننند    س  ننننننننن اد    سا   م رسننننننننن  الس 
                           

ننننننننننن     َ   م سنننننننننننعود  ا  م حروس   الي أسننننننننننن 
   ِ نننننننننن  ك   س  نننننننننننرب ننننننننننسباا  ي سا نننننننننننرالاا  سا سا  و 

 
ننننننننسب   يوسنننننننني ل ا سننننننننا       س   نا ننننننننو    و 

ننننننننننبر    ننننننننننرا    س  ننننننننننرير       سنننننننننن ر     الس  س   و 
 

ت       سننننننننار   م حسننننننننود  نننننننن ر   و  َ   س  ئنننننننن   ر 
ننننننننني ّ  سا تااا  ا  نننننننننرير  اا  قاننننننننند     س  نننننننننيخا  س 

 
ننننننننناا  س  نننننننننرا      أ سنننننننننلا    و   شنننننننننو    س 

ننننننناا سنننننننادات   أ سنننننننلا     نننننننم   س  سوس     قا
 

   َ م سنننننننننني دا الي نننننننننندري ننننننننننرير  و   ر أ ا الس 
 

 

يبدو في ويذه الأبييا  اسيتخدا  الشياعر فيي البيي  الثيالاي كلمية السيي  ، دون غيرويا مين أدوا     
الحرب ، لميا لهيا مين الفيية حقافيية التيي ي يدر عنهيا الشيعر ، وميا دور ويذه الكلمية كمكيون حقيافي 

 لا ي في بيان رؤية الشاعر؟!.

 -ويمكن  رضاد  لا  لى عدة أشياء :   

 :(111)ردبط في الفيته الثقافية بي " الذكورة " كما في قوب المهلهل : أن السي  ي أو ً    

 ولنننننننو  النننننننري  أسنننننننال أهنننننننن اقنننننننر 
 

  نننننننننس ن البننننننننن ا تقنننننننننرع  الننننننننن كور 
 :(112)بذلا في قوله في رحاء الملا المعظ   اب  ني  وقد صرم     

راتااا  ننننننننن   ننننننننن  اً ماره  ننننننننناً ش  ننننننننندت  س   أ غا 
 

 

دا  نننننننر  لنننننننا  ماق   ق ننننننند كنننننننان  فننننننني  ات  الإ 
 

 

سييمه اسييماً ، وليي  يكيين للييرم  اسييماً ضعييل لا–فييي التييراث العربييي  –: أن كييل فييارد عظييي   ثان نناً    
عنيدما لقيب االيداً بين الولييد ، لقبيه بيي " سيي  الله "  –صلى الله عليه وسيل   –مثيً كما أن الرسوب 

فقد روج البغاوي عن عبد الله بن ضعفر " االد بن الوليد سي  من سيوف الله " وويو حيديث حسين 
(113). 
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: ولأن الشييعر ديييوان العييرب ، فييإن الشييعراء قييد بينييوا درضييا  القتيياب عنييدو  ، فميين أقييواله   ثالثنناً    
رميي بالسيها  ، حيييث يكولايون بعيييدين بعسيه  عين بعييض حتيى دفنييى يظهير أن أوب درضية كالايي  ال

سهامه  ، بعد  لا يتقاربون ويتكاعنون بالرمام ، ح  يتقاربون بالسيوف ، فالكعن بالرم  أشد من 
، ووو ما يمكن د  يده من ايب الاستناد (114)الرمي بالسه  ، والسرب بالسي  أاكر من الكعن 

 .(115)العمل الفني يدرك في عيقته بالأعماب الفنية الآارج "  لى ما يقوله شكلوفسكي من أن "

: وييذا الييربط بييين دلاليية الكلميية ودلاليية السييي  ، يوضيي  أن الشييعر وسيييلة دفيياد ووجييو  ، را عنناً    
يحتياج  –عليى المسيتوج السيلبي  –وكما ألاه على المستوج اييجيابي حيافن للمجيد ولااقيل ليه ، فإلايه 

ت   لييا  لا   ا كييان الشيياعر مهاضميياً ميين يتعييدج علييى العييي والمجييد المجييد  لييى مييا يحميييه ، وليين ييي
 . (116)اللذين اردبكا بالشعر

، والحييرف يجلييب الاتبيياه السييامع ،  (117)ولا شييا أن دكييرار الحييرف " مزييية سييمعية وأاييرج فكرييية"    
ولكن في وذه الحالة يشرد  ون السامع ، في ب  ضرد حيرف السيين أو ال يفير اليذي يحدحيه ويذا 
مسييييكراً عليييى أسيييماد المتلقيييي ، فيجعيييل المتلقيييي يبتعيييد عييين دق يييي المعنيييى ، ويبيييدأ ي يييغى فقيييط 

ة لا بييالمعنى ، بييل يبديييه لل ييفير فييي الق يييدة ، وييذا بايضييافة أن المتلقييي يبييدي  عجابييه بالق يييد
معجباً ببراعته على لاظ  الق يدة والتي احتو  على ضميع حروفها حيرف السيين ، ولقيد حيذر عيدد 
من الدراسين من التكرار المفرط لبعض الحروف في بعيض الكلميا  ، فييرج عيز اليدين السييد "   ا 

كييي   يقاعيياً مبهجيياً ، دكييرر الحييرف فييي الكييي  علييى أبعيياد متقاربيية ، أ سييب دكييرار صييوده  لييا ال
يدركه الوضدان السلي  حتى عين طريي  العيين ، فسييً عين  درا يه السيمعي بيالأ ن ، وأقيوب : عليى 
أبعيياد متقاربيية ، دفادييياً للإ ثييار بالمفسييد ، والتباعييد الييذي يفقييد التكييرار قيمتييه ال ييودية الناشيي ة عيين 

 .(118)سرعة التردد"

ويييرج الباحييث أن دكييرار حييرف السييين فييي وييذه الأبيييا  دكييرار مفييرط ، وحتييى   ا سييمى الشيياعر    
بالمعالاي التي أضفاوا على ايما  فخر الدين الرا ي ،  فقد أبعد المتلقي عين ضيادة المعنيى ، وعين 
ي ايعجياب بايميا  اليرا ي ، وضعليه يعجيب بالشياعر لافسيه ، وأقيوب بي ن الشياعر لا يميدم اليرا ي فيي
أااد وذه الق يدة ، وللاما يظهر قدرده اللغوية ودمكنه من ألفاا اللغة ، ووو ما  وب  ليه الدكتور 

بقوله " وعلى وذا النس  مسى  لى فار الق يدة ، ووذا يدب على سعة  طيعه على اللغية  بدو  
 0(119)ومعرفة ألفااها"
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لة البيغيين في استغيب أ بر قدر لهذه  الظاورة بقوله " دتمثل محاو  محاد نبد الاطسبولقد دنبه 
مين  مكالايية اللغيية فيي كراويتهيا لتييوالي الأمثياب فيي رصييد أليوان مين الأداء دعتمييد عليى قيي  المخالفيية 

 0"  (120)والموافقة في رس  الحروف ولاكقها

و" وذا الاعتراف ال ري  يتسمن أساد النقد الاضتماعي والسياسي ، وويو اليوعي الموضيوعي    
اعر من قدرا  ولمكالاا  ، ولما يبتغيه من وراء أقواله وأعماله ، عميً بالقوب المي حور لما يملا الش

يل ق يائده مين مديحيه الشيعري ،  ) رح  الله امرءاً عرف قدره ووق  عنيده (، والرضيل ونيا يعيرض ضا
 0" (121)ويبسط العناصر التي قا  عليها حسه النقدي التقويمي 

ور الشييييعوب " فهييييو عيييييوة عليييى مييييا يحتويييييه ميييين روعيييية فالميييدم يييييؤرا لحسييييارا  الأميييي  ودكييي    
الت يييوير وضمييياب التعبيييير وروافييية الحييي  وعمييي  الشيييعور وسيييعة الخيييياب ولحيييارة العواطييي  ودحرييييا 
الوضدان ولقامة المشاركة بين الشاعر وبيين مين يقيرأ شيعره أو يسيمعه ، فإلاميا يكالعنيا عليى أسياليب 

دابهيييي  العاميييية ولاظمهيييي  الاضتماعييييية والسياسييييية العيييييع لييييدج القييييو  ، وعلييييى عيييياداده  ودقاليييييدو  وأ
والاقت ييادية ، كمييا يكالعنييا علييى أابييار العظميياء وأعميياله  ، ويييؤرا للأحييداث الكبييرج التييي اشييترك 
فيها وؤلاء العظماء ، فهو من وذا القبيل صورة للع ر يشبع في لافوسنا دوقهيا  ليى الاطييد عليى 

واب القييو  وطييرف دفكيييرو  ، وادجاويياده  فييي الحييياة مييا كييان يبييدو فييي الع ييور الغييابرة ، ومعرفيية أحيي
"(122). 

ولا لاعني  لا ألانا لاجرد شعر البكولة ايسيمية من الشيعور والالافعياب ، ولكننيا لاعنيي أن دفاودياً    
 بييييراً فيييي ويييذا الالافعييياب بيييين الادجييياوين ، فالالافعييياب الأوب منكلييي  مييين الواقيييع م يييون بيييالوعي ، 

ميين الخرافيية واليوعييي ، والخرافيية دقييو  أساسيياً علييى دحريييا الواقييع  والالافعيياب الآايير قييائ  فييي اييل
 .(123)ودخلو من المنك  ، ووى بعد  لا قائمة على القياد الخاطيء في د وير المثاب ود وره 

حساد بالقسايا الاضتماعية الكبيرج التيي كالاي  دهي  ايلاسيان فيي المجتميع  ن الشاعر كان قوي اي
شييعره ب سياليب بسيييكة كفلي  لهييا اليذيود والالاتشييار بيين العاميية.  الم يري ، وقيد عبيير عين  لييا فيي

وقد يكون لهذا الشعر سند من التاريخ وأساد من الواقع ،  لا  لاه من غير ال يواب أن ينظير  لييه 
لا يعبر عنها التاريخ بمثل وذا التركيز والحدة  اً على ألاه وحيقة داريخية، ومع  لا ف لاه يكش  أبعاد

بحيث   ا قرألااه ا ددلاا معرفة بالحياة والقسايا التي كالا  في دائرة اوتميا  ايلاسيان التي عب ر بها ، 
 0(124)في المجتمع الم ري 

كيان  ا افالشعر يعد واحدًا من م ادر دراسة الجوالاب التاريخية لشاعر معين، أو بليد ميا، ولاسييما 
 معبرًا عن واقع الحياة وأبعاد مسامينها الفكرية والاضتماعية.
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 ا الخات

، ابننن  نيننن    فيييي دييييوان عليييى النقيييد السياسييييبعيييد أن ادسيييح  رؤيييية ويييذا البحيييث ، ودييي  التعيييرف 
وقسيياياه المتعييددة ، لا ييل  لييى المحكيية النهائييية ، ووييى اادميية البحييث لاسييتخي  أويي  النتييائلا 

 المتوصل  ليها ووى دتمثل فيما يلي :

فيسيلط عليى الن يو  الأدبيية النقد وو أداة للكش  عين كيل عييب فهيو يوضيد بوضيود الأدب ،  -1
 0ليبحث عن مكان النقص فيها ، كما يبحث فيها عن الجماليا  الفنية 

،  لا ألاه كان يميل في صورده الأولى  لى الاحتجاج دعدد  مفاوي  التعريا بالشعر السياسي  -2
المنكقيي لهييذا المييذوب أو  اك ، فيالأمر   ا كييان يتكلييب مييدحاً ميدم ، ول ا كييان يتكلييب وجيياءً 

 وجا  

ضسييامة الأحييداث التييي وقعيي  بييين المسييلمين والفييرلالا والات ييار  بنن  نينن   بييين  النقييد السياسييي  -3
سييجيً داريخييياً فسييح  العميييء والمتيي مرين علييى  –وييذه الحييروب  –المسييلمون فيهييا ، فكالايي  

 0الأمة أوقا  الشدة ، ووو ديدلاه  في كل وق  وفن 
ل  يكن النقيد السياسيي موضيوعاً مسيتقيً بذاديه ، وللاميا ضياء فيي حناييا ق يائده مين ميدم المليوك  -4

، ووضيع والأمراء والو راء والقادة والسيطين ، وشعر الجهاد التي درواح  بين اليدعوة للوحيدة 
م لحة الأمة في مقدمة الم ال  ، وبين دوضها  فاري ددفعها الم يال  الشخ يية المبتذلية 

 0لليلاسواء دح  راية فارج 
ل  يكن ينت   لى أج حزب من الأحيزاب  اب  ني  ادس  من النما ج التي استقاوا الباحث أن  -5

لا ملكيياً أو و يييراً ، بييل ، أو  لييى أج مييذوب ميين المييذاوب ، يييؤمن بمبادئييه ويييذود عنييه ، وليي  يهيي
 0 ان محايداً في لاقده السياسي للملوك والسيطين ، بعيداً عن التع ب ، لأج رضاب الدولة 

 ثيراً من التقنييا  الأسيلوبية والبنيويية التيي ديدع  فكرديه فيي  وين المتلقيي ، اب  ني    استخد  -6
 0ب الخبرية والالاشائية التساد ، والمفارقة ، والمقابلة ، ولاود أساليبه ما بين الأسالي
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، 3عبييييد الحسيييييب طييييه حميييييدة ، أدب الشيييييعة  لييييى لاهاييييية القييييرن الثييييالاي الهجييييري ، دار الزوييييراء ، القيييياورة ، ط (8)

1989   ،  212. 
، 1السياسي في الشعر الفاطمي دراسة أسيلوبية ، المجلي  العلميي للثقافية ، طعبد الرحمن حجا ي ، الخكاب  (9)

2005  ،  66. 
 .267     1986، 1دار الجيل، بيرو ، طحنا الفااوري ، داريخ الأدب العربي ،  (10)
،  1دار الوفييياء ليييدلايا الكباعييية والنشييير ، ايسيييكندرية ، طفييو ي عيسيييى ، الهجييياء فيييي الأدب الألادلسيييي ،  (11)

2007    33. 
 .13،     1426، م ر، 12دار المعارف، طشوقي ضي  ، الفن ومذاوبه في الشعر العربي ،  (12)
،  1976، 1دار القليي  ، بيييرو  ، طأحمييد الشييايب ، ديياريخ الشييعر السياسييي  لييى منت يي  القييرن الثييالاي ،  (13)

  8. 
 .236   ، 1997الأسكندرية ،  منش ة المعارف ،محمد  غلوب سي  ، الأدب في الع ر الأيوبي ،  (14)
 ،  1969، 2دار النهسة العربية ، بيرو  ، طمحمد حسين ، الهجاء والهجاؤن في الجاولية ،  (15)
   19. 
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اليزاب  درو، الشعر كي  لافهمه ولاتذوقه ، درضمة محمد  براوي  الشوش ، منشورا  مكتبة منيمنية ، بييرو  ،  (16)

 201  ،   1961دط، 
 .20، فن الهجاء ودكوره عند العرب ، دار الثقافة ، بيرو  ، دط ، د  ،    يليا حاوي  (17)
عباد بيومي عجين ، الهجاء الجاولي صوره وأساليبه الفنية ، مؤسسة شباب الجامعة ، ايسكندرية ، دط ،  (18)

1985   ،311. 
 .191اليزاب  درو، الشعر كي  لافهمه ولاتذوقه ،    (19)
مكتبة المليا فهيد ،  العربي  بان الحروب ال ليبية في م ر والشا  وشبه الجزيرة ،مسعد العكوج ، الشعر  (20)

 .56،    1997، 2الرياض ، ط
 .4-3   ،  1959، 2ديوان ابن عنين ، دحقي  اليل مرد  با ، دار صادر بيرو  ، دمش  ، ط (21)
 سيي  العيادب بالمليا الملقيب ميروان، بين شيا ي بين أييوب الشيكر أبيي بين محميد بكير أبيو الملا العيادب ويو : (22)

،  صيحب أاياه صييم اليدين وعميه شييركوه  ليى م ير ولاياب عين أاييه  الدين صيم السلكان أاوه الدين،
فيه حاب غيبته ، ح  لااب بحلب ح  الكيرك ، حي  اليديار الم يرية ، ومليا معهيا اليبيد الشيامية والشيرقية ، وليد 

شيييي  ، ينظيييير : ابيييين الكييييان ، وفيييييا  الأعيييييان ، بعييييالقين ولاقييييل  لييييى دم 615ه ، ودييييوفي سيييينة 538سيييينة 
 .89-74ت5ج

، دار لاهسية م ير للكباعية والنشير، القياورة أحمد بدوي ، الحياة الأدبية في ع ر الحيروب ال يليبية ،  (23)
 .228،     2003، 2، ط

 .306ت6ابن منظور ، لسان العرب ، ج (24)
الأدبي دراسا  ومراضعا  لاقدية ، دار الحسارة للنشر حسن البنا عز الدين ، مفهو  الوعي الن ي في النقد  (25)

 .10، القاورة ، دط ، د  ،   
 .264  ،  1978، 5دار العل  للمييين ، بيرو  ، طلاا ك الميئكة ، قسايا الشعر المعاصر ،  (26)
 .300  ،   1981، 1محمد ال ادف ، ضماليا  اللغة ، دار  حياء الكتب العربية ، القاورة ، ط (27)
 .7-6الديوان ،    (28)
 .295  ،   2001، 4عبده عبد العزيز قلقيلة ، البيغة الاصكيحية ، دار الفكر العربي ، القاورة ، ط (29)
، 43واشيي  العييزا  ، التسييمين العروضييي ، مجليية ضامعيية أ  القييرج لعلييو  الشييريعة واللغيية العربييية وفدابهييا ، د (30)

 .490ه،   1438، 14ج
الهزايمة ، ااورة التسمين والاقتبياد فيي شيعر ابين عنيين الألا ياري : دراسية دحليليية ، الجامعية االد محمد  (31)

 .129  ،   1997، 1، د24الأردلاية ، ملا دراسا  للعلو  ايلاسالاية والاضتماعية ، ملا 
 . 63  ، 2002، 1دار ضرير ، عمان ، طموسى ربابعة ، قراءا  أسلوبية في الشعر الجاولي ،  (32)
حمد يوس  على ، مدارا  القراءة والكتابة عن النص والشعر والتياريخ ، دار الوفياء ليدلايا الكباعية والنشير ، أ (33)

 .170  ،   2018، 1ايسكندرية ، ط
غالي شكري ، سوسيولوضيا النقد العربي الحديث ، مجلة العلو  الاضتماعية ، ضامعة الكوي  ، مجلي  النشير  (34)

 .314،     1986، 4، د14العلمي ، ملا
 الييدين، اهييير العزيييز بالملييا المنعييو  مييروان بيين شييا ي بيين أيييوب بيين طغتكييين الفييوارد أبييو ايسييي  سييي  (35)

 السيييرة مشييكور كريميياً  شييجاعاً  رضيييً  كييان،  الييدين صيييم الناصيير الملييا السييلكان أاييوه كييان اليييمن؛ صيياحب
ه .ينظير: ابين الكيان ، وفييا  593، ديوفي سينة وبيره يحسيالاه الشاسيعة اليبيد مين مق يوداً  السياسية حسن

 523ت2الأعيان ، ج
 .37-36الديوان  (36)
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 .121  ، د ، 3الدار العربية للكتاب ، طعبد السي  المسدي ، الأسلوب والأسلوبية ،  (37)
 .10حسن البنا عز الدين ، مفهو  الوعي الن ي في النقد الأدبي ،    (38)
أصييوا  شييعرية فييي أدب م يير ايسيييمية ، دار الوفيياء لييدلايا الكباعيية والنشيير ، ينظيير : بهيياء حسييب الله :  (39)

 .18  ،   2016،  1ايسكندرية ، ط
ينظيير : سييو ان بينكييي سييتيتكيفيتع ، الق يييدة والسييلكة ، درضميية ، حسيين البنييا عييز الييدين ، المركييز القييومي  (40)

 .116  ،   2010، 1للترضمة ، القاورة ، ط
 .44الديوان ،    (41)
 .39-38الديوان ،    (42)
 .15  ،   2003، 1ماضد الجعافرة ، الشعر الجاولي دراسة لا ية دحليلية ، دار الكندي ، ط (43)
 .169ينظر : أحمد يوس  على ، مدارا  القراءة والكتابة عن النص والشعر والتاريخ ،    (44)
 .265اء ،   أحمد فو ي الهيب ، الحركة الشعرية  من المماليا في حلب الشهب (45)
 .39.40الديوان ،    (46)
 .ينظر : أحمد يوس  على ، مفهو  الشعر ، المقدمة    (47)
عنييد محمييد  بييراوي  أبييي سيينة دراسيية فييي بيغيية اليينص ، الهي يية  الشييعري شييكري الكوالاسييي ، مسييتويا  البنيياء  (48)

 .311   ،   1988الم رية العامة للكتاب ، القاورة ، دط، 
المؤراين المحدحين الحروب ال ليبية بقوله " وى عبارة عن الحمي  العسكرية التيي قامي  بهيا عرف بعض  (49)

أوربا ال ليبية ايب قرلاين من الزمن ، ق دا استخي  بي  المقيدد مين المسيلمين مين ضهية ، والحيد مين 
، صيييم الزحيي  ايسيييمي الييذي أصييب  يغييزو العييال  ميين ضهيية فاييرج " ، ينظيير : عبييد الله لااصيي  عكييوان 
 59الدين بكل حكين ومحرر القدد من ال ليبين ، دار السي  للكباعة والنشر والتو يع ، د  ،   

 11:10الديوان ،    (50)
، كيان  الدين مظفر الأشرف الملا الملقب أيوب، بن بكر أبي الدين سي  العادب الملا ابن موسى الفت  أبو (51)

سلكالااً كريماً حليماً ، واسيع ال يدر ، كيري  الأاييف ، كثيير العكياء ، مدحيه أعييان شيعراء ع يره ، واليدوا 
ه ، 635مييدائحه  فييي دواوييينه  ن ملييا الروييا وحييران وايييط ميييا فييارقين ودمشيي  ، وأقييا  بهييا ، دييوفي سيينة 

 330ت5بدمش  ، ينظر : ابن الكان ، وفيا  الأعيان ، ج
 .66  ،   1995زيز محمد شحا ه ، الزمن في الشعر الجاولي ، و ارة الثقافة ، الأردن ، عبد الع (52)
، 1أحميييد فيييو ي الهييييب ، الحركييية الشيييعرية  مييين الأييييوبيين فيييي حليييب الشيييهباء ، مكتبييية المعيييي ، الكويييي  ، ط (53)

1987   ،  83. 
، 1لكباعييية والنشييير ، القييياورة ، طينظييير : محميييد حماسييية عبيييد اللكيييي  ، اللغييية وبنييياء الشيييعر ، دار غرييييب ل (54)

1992   ،  26. 
 .9شكري الكوالاسي ، مستويا  البناء الشعري عند محمد  براوي  أبو سنة  ،    (55)
 .279  ، ، د  3دار الفكر العربي ، طعز الدين  سماعيل ، الشعر العربي المعاصر ،  (56)
 كلييية التربييية للبنييا ، رسييالة ماضسييتير، الشييمالي، المفارقيية فييي الشييعر العربييي المهجيري ،  الهيا  مكييي المواشييي (57)

 .75   ، 2001ضامعة بغداد،
 .304،  الشعر العربي المعاصر ،الدين اسماعيل عز (58)
 .102سورة فب عمران ، فية  (59)
 .99  ،   1978عبد المنع  دليمة ، مداال  لى عل  الجماب ، دار الثقافة للكباعة والنشر ، القاورة ،  (60)
 .156أحمد يوس  ، مفهو  الشعر ،    (61)
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،     2011، 1مكتبيية الآداب ، القيياورة ، طمحمييد الكوالاسييي ، قييراءا  لا ييية فييي الشييعر الم ييري ،  (62)

30. 
 .82أحمد فو ي الهيب ، الحركة الشعرية  من الأيوبيين في حلب الشهباء ،    (63)
منشييورا  دار الآفيياف الجديييدة ، بيييرو  ،  ،بكييري شيييخ أمييين ، مكالعييا  فييي الشييعر المملييوكي والعثمييالاي  (64)

 .92،    1980، 3ط
 .64  ،   1963ينظر : عز الدين  سماعيل ، التفسير النفسي للأدب ، دار المعارف ، م ر ،  (65)
حسييين البنيييداري ، دكيييوين الخكييياب النفسيييي فيييي النقيييد العربيييي القيييدي  ، مكتبييية الألاجليييو الم يييرية ، القييياورة ،  (66)

1922   ،  167. 
الوصل : حرف مد ينش  من  شباد الحركة في فار اليروج المكلي  ، ومين أشيهر صيوره اليو  بيالأل  ، أو  (67)

الهاء ، ويكون بالواو والياء أيساً . ينظير : محميد عليى شيوابكة ، ود. ألايور أبيو سيويل  ، معجي  م يكلحا  
 . 322-321،     1991العلو  والقافية ، ، لاشر ضامعة مؤدة ، مكبعة دار البشير ، عمان ، 

السياسيي فيي عينيية دميي  بين المعيز  ، مجلية  ، الذا  والآار ودجليا  الخكيابمحمد عبد المجيد الكوالاسي  (68)
 .22    2007، 41 لية الآداب ، ضامعة الزقا ي  ، م ر ، د

 246،   1995، 1ضيرود بيرد ، طيرابل  ، ط ياسين الأيوبي ، ففاف الشعر في الع ر المملوكي ، (69)
. 

 .143أحمد يوس  على ، مدارا  القراءة والكتابة عن النص والشعر والتاريخ ،    (70)
 .25الديوان ،    (71)
وو : شيرف اليدين عيسيى بين المليا العيادب الدمشيقي الفقييه الحنفيي الأدييب ، حفين القيرفن الكيري  ، وبيرد فيي  (72)

نياار العلمياء ، وكيان وافير الحرمية ، المذوب ، وشرم الجيامع الكبيير ، وحفين اييسيام فيي النحيو ، وكيان ي
 .131ت2ه ، ينظر : الذوبي ، دوب ايسي  ج624فارسا  شجاعاً ، عاقيً حا ماً ، دوفي سنة 

 .114سو ان بينكي ستيتكيفيع ، الق يدة والسلكة ،    (73)
، 2القييياورة ، طأحميييد سييييد محميييد ، الشخ يييية الم يييرية فيييي الأدبييييين الفييياطمي والأييييوبي ، دار المعيييارف ،  (74)

1992   ،  69-70. 
 .26الديوان ،    (75)
  ، 1983أحمييييد مكلييييوب ، معجيييي  الم ييييكلحا  البيغييييية ودكوروييييا ، مكبعيييية المجمييييع العلمييييي العراقييييي ،  (76)

 . 274ت1ج
عبد الله بن محمد العسيبي ، النص ولشكاليا  المعنى بين الشاعر والقارجء ، مجلة أ  القرج لعلو  الشيريعة  (77)

 . 576ه ،   1425،  304، د 18غة العربية وفدابها ، ضمادج الأوب ، ملاوالل
  ،   2003، 2عبد الحكي  راضي ، لاظرية اللغة في النقد العربي ، المجل  الأعلى للثقافية ، القياورة ، ط (78)

218. . 
 . 530-304ينظر : شكري الكوالاسي ، مستويا  البناء الشعري عند محمد  براوي  أبو سنة ،    (79)
محميد عبيد المجيييد الكوالاسيي ، الييذا  والآاير ودجليييا  الخكياب السياسيي فييي عينيية دمييي  بين المعييز  ،    (80)

22. 
 . 282ياسين الأيوبي ، ففاف الشعر في الع ر المملوكي ،   (81)
ن ، ه( ، مجلية فداب الرافيدي667فارد ياسين الحمدالاي ، ال ورة البيالاية فيي شيعر ابين الظهيير الأربليي )  (82)

 .22  ،   2014، 69ضامعة الموصل ، كلية الأداب ، د
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هِ ْ  الْوالَاةِ  اِيَارِ  مِنْ  دمش ، والى بالمعتمد المعروف ِ بْرَاوِي ا  الْمابَارِ ا  (83)  أَصْيلاها  سَيرِيرَةً، وَأَضْيوَدِوِ ْ  سِييرَةً  وَأَحْسَنِهِ ْ  وَأعََفِ 

ه ، ينظير : 623، قد  الشا  ، وصار شيحنة دمشي  ، واسيتقر فيهيا أربعيين سينة ، ديوفي سينة  الْمَوْصِلِ  مِنَ 
 .115ت13ابن كثير ، البداية والنهاية ، ج

 .74الديوان ،    (84)
 .77، 76الديوان ،    (85)
ينِ  صَيفِي  صفي الدين ويو ". (86) يدم  أَبايو اليدِ  ، بْينِ  الْخَيالِ ِ  عَبْيدِ  بْينِ  عَلِيي ِ  بْينا  اللَِّّ  عَبْيدا  ماحَمَّ يكْرم  الم يرية باليديار وليد شا

فِييينَ  وَاَمْسِيييمِائَةم، أَرْبَعِيييينَ  سَييينَةَ  واسيييكندرية م ييير بيييين بييدميرة  لِلْمَلِييياِ  وََ رَ  وَقَيييدْ  بِمِْ يييرَ، مَدْرَسَيييتِهِ  عِنْيييدَ  بِتارْبَتِيييهِ  وَدا
يورَ  وَأَحَياطَ  دِمَشْي َ  ضَيامَعِ  دَبْلِييطا  مِنْهَيا أَيَّامِيهِ  فِي أَشْيَاءَ  وَعَمِلَ  الْعَادِبِ   وَمَسْيجِدَوَا الْفَيوَّارَةَ  وَعَمِيلَ  عَلَيْيهِ، الْماَ يلَّى سا
ييزِبَ  لااكِييبَ  وَقَييدْ  الْمِييزَّةِ، ضَييامِعِ  وَعِمَييارَةَ  ولًا  وَبَقِيييَ  وَسِييتِ مِائَةم  عَشْييرَةَ  اَمْييَ   سَيينَةَ  وَعا يينَةِ  وَييذِهِ  ِ لَييى مَعْييزا  فِيهَييا فَكَالَاييْ   السَّ
يرَةِ  مَشْكاورَ  انَ كَ  وَقَدْ  وَفَاداها،  109ت13. ينظر ابن كثير ، البداية والنهاية ، ج السِ 

 .51الديوان ،    (87)
ينظيير : حسيين عبيياد ، ا ييائص الحييروف العربييية ومعالايهييا ، منشييورا  ادحيياد الكتيياب العييرب ، دمشييي  ،  (88)

1998   ،  57. 
 .133ينظر : المرضع الساب  ،    (89)
 .31أسلوبية في الشعر الجاولي ،   موسى الربابعة ، قراءا   (90)
ابيين مع ييو  المييدلاي ، ألاييوار الربيييع فييي ألييوان البييديع ، ديي  شييا ر وييادي شييكر ، مكبعيية النعمييان ، النجيي  ،  (91)

 .48ت2  ، ج1969، 1ط
 .53،  51الديوان ،    (92)
 .64،     1977شوقي ضي  ، الشعر وطوابعه الشعبية على مر الع ور ، دار المعارف ، القاورة ،  (93)
الفخيير الييرا ي وييو : أبييو عبييد الله محمييد بيين عميير التيمييي البكييري الييرا ي ابيين اكيييب الييري الشييافعي ، المييتكل   (94)
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