Monsstafa MAHER

BRECHTS WELTTHEATER AUS AGYPTISCHER PERSPEKTIVE'

Ich danke Herrn Prof. Ricard Salvat und dem Organisationskomitee des
Interrnationalen Brecht-Kongresses in Barcelona fiir die freundliche Einladung, die
fiir mich eine grofie Ehre bedeutet. Barcelona ist eine glinzende Weltmetropole
des Theaters, was darauf hinweist, da es hier Menschen gibt, die der Kultur der
Memschheit, zumal des Theaters, einen besonders hohen Stellenwert beimessen.
Das: ist fiir mich, der die kulturbildende Funktion des Menschen mit Betonung auf
der Kunst hoch anschreibt, eine Genugtuung. Die Kultur-Menschen halten doch
zusammen und zeigen, was die Liebe zum Schonen alles leisten kann.

Aus meinem Lebenslauf geht hervor, dall ich mich in meiner Laufbahn
verschiedenen Forschungs- und Vermittlungsgebieten zugewandt habe. Dazu
geh©rt das Theater und natiirlich Brecht. Schon in meinen jungen Jahren habe ich
eine Leidenschaft fiir das Theater gehabt, verkehrte in den Kreisen der
Dramaturgen, Regisseure und Schauspieler, wohnte Proben und Generalproben
bei und assistierte sogar bei Inszenierungen. Drei Jahre lang fiihrte ich das Goethe-
Theaterensemble, das mit Hilfe des Goethe-Instituts von mir iibersetzte deutsche
Theaterstiicke auffiihrte. Das war etwas Einmaliges in der Geschichte der
Rezeption deutschen Theaters in Agypten.

Dem Theater in Agypten stellte ich etwa zwanzig arabische Ubersetzungen
von deutschen Theaterstiicken zur Verfiigung: Goethe, Lessing, Kleist, Siegfried
Lenz, Peter Handke, Max Frisch und Friedrich Diirrenmatt stehen mit
reprédsentativen Werken in meiner Liste. Diese Dramen-Ubertragungen sind auf
verschiedene Weise rezipiert worden, iibrigens auch in einigen anderen arabischen
Landern. Wihrend Der Besuch der alten Dame auf der groBen Biihne der Kairoer
Oper und des National-Theaters gespielt wurde, sind andere Werke von
Liebhabern und Schultheatern aufgefithrt worden. Von manchen Texten wurden
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‘Agyptisierungen’ im Dialekt gemacht, etwa von Biedermann und die
Brandstifier. Nachahmungen und Umformungen sind ebenfalls ermittelt worden.
In meinen Anthologien habe ich dariiber hinaus eine grofie Anzahl von Autoren
und Werken durch Textproben, Informationen und Erlduterungen bekannt
gemacht, was dem édgyptischen Theater Anregungen gab.

In mehreren Aufsitzen habe ich Fragen des Theaters, der spontanen
Kreativitdt auf der Biihne, der Rezeption von Theaterstiicken und Opemn
behandelt. Dariiber konnte man sich in meiner Bibliographie Vom Wort zum
Worf, Festschrift fir Moustafa Maher, informieren. Meine Uberlegungen zur
Kulturwelt ‘Mittelmeer” umfassen das Theater. Uber Brecht habe ich am 26.3.
1998 in Kairo den Inaugural-Vortrag auf der 100-Jahre-Brecht-Gedenkfeier
gehalten, die der Oberste Kulturrat, dem ich angehére, veranstaltete.

Mit dem Begriff ‘Welttheater’, den ich in Bezug auf die Rezeption Brechts
in Agypten verwende, spreche ich bestimmte Schwerpunkte an, die eine
Entwicklungslinie im Rahmen einer dgyptischen weltumfassenden Kulturbotschaft
bilden. Seit ihrer Entstehung beschrinkte sich die dgyptische Kultur nicht auf das
eigene Land, sondern war auf die Welt gerichtet, die sie sich als Ganzheit
vorstellte. Aus dieser jahrtausendealten Tradition hat sich die Tendenz bis zum
heutigen Tag erhalten, die Phiinomene nicht nur von individuellen oder lokalen
Perspektiven, sondern auch von der Perspektive der Weltganzheit zu betrachten,
So liegt dem Bewertungskanon, der sich mit einem Kunstwerk aus dem Ausland
befalit, die Frage zugrunde, ob und wieweit es zur Weltkunst gehort.

Die Welt bedeutete fiir die Agypter schon vom mythischen Anfang der
Kulturgeschichte an ein Ganzes, das im Laufe der Zeit viele Ebenen erkennen lief.
Dieses Ganze nahm dann deutliche Formen an, als die in Finsternis herrschende
Unordnung vor der Ordnung zu weichen begann. Die altigyptische Kultur
verkiindete die Geburt des Lichtes und trat dem Chaos entgegen. Mit dem Licht,
das zu einem tragenden Faktor der Kultur der Menschheit gehoren sollte, ist
Aufklirung mit allen Nuancen von sehen, sehen lassen, erkennen, denken,
verstehen, deuten, lemen, lehren eng verbunden.
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Moustafa Maher, hg. von Nadia Metwally, Aleya Khattab, Aleya Ezzat Ayad, Sicgfried
Steinmann, Kairo 1997, S. 813-834.



Brechts Welttheater 113

IDie Welt — auf abstrakter Ebene — umfafite eine harmonische Einheit vom
Magiscthen, Mythischen und Wirklichen, eine Vermenschlichung des Gottlichen
und Hochschitzung der praktischen Anstrengungen, die die grundlegenden
Existen:zfragen zu losen trachteten. Durch die harmonische Einheit von Geist und
Natur, Kunst und Handwerk, Wesen und sinnlicher Darstellung, Betrachtung und
Schaffe:n, Denken und Tun, Religion und Leben, ist eine zukunftweisende
Erkennttnislehre geschaffen worden, die allen Menschen galt.

{Geographisch ist diese erste, mustergiiltige Kultur der Menschheit an den
Niluferm entstanden. Sie lag am Mittelmeer, an den potentiellen
Verbindungswegen nach Afrika, Asien, Europa und noch weiter. Der Grundstein
fir die Mittelmeer-Kulturwelt als Zentrum der Ausstrahlung, der Rezeption und
der kreativen Auseinandersetzung wurde gelegt.

Diese erste Kultur der Menschheit erlebte die Geburt der dramatischen
Kunst, die alle bereits angedeuteten Werte beinhaltete. Es handelt sich bei dieser
Kunst um ein dem Leben der Menschen innewohnendes Phinomen, das
Vergamgenheit, Gegenwart und Zukunft umfallt, Erlebtes, Gehofftes, Angebetetes,
Gedaclhtes, und Gefiihltes ausdriickt und in Belehrung und Ergéinzung das Schone
und das Niitzliche miteinander verwebt.

Wir haben Zeugnisse iiber diese dramatische Kunst, etwa den dramatischen
Ramasseums-Papyrus mit dem Isis- und Osiris-Drama. Das Interesse an der die
Welt umfassenden dramatischen Kunst hatten die Altigypter gleichsam im Blut
und spielten Theater in allen Lebensbereichen: im Tempel, im Alltag und bet
Prozessionen,

Es wiirde zu weit fithren, wollten wir die Entwicklung der altédgyptischen
dramatischen Kunst ausfiihrlich verfolgen. Wir heben ihre anhaltende Wirkung
hervor. Diese dem Theater geweihte Tradition hat nicht nur die darauffolgenden
Kulturen angeregt und befruchtet, sondern in Agypten selbst Wege gewiesen, die
auch jetzt u.a. der Rezeption galten. Beim Rezeptionsvorgang wird stets an den
Begriff ‘Welt’ erinnert. An ‘Welt” werden die vielen Konnotationen angekniipft,
die sich im Laufe der Jahrhunderte, ja Jahrtausende, manifestierten, wie Licht,
Harmonie, Schonheit, Ganzheit, Menschheit, Kulturbildung, Verkniipfung von
Kriften, Einheit von Idee und Wirklichkeit, von Geist, Form, Technik, Handwerk
und Einbildung, '

Riickblickend stellen wir leicht fest, da die urspriingliche Kulturschicht
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mit ihren wichtigen, das Theater tragenden Komponenten nie verschwunden ist,
auch wenn sie nicht stark auffiel. Dekadenzzeiten sind nicht wegzudenken. Sie
belasten den Lauf der Geschichte bis in die Gegenwart hinein. Fine tief
verwurzelte Kunst, wie die dramatische, gab nie auf. Wenn das Theater in den
offiziellen Kreisen des Despoten nicht glinzte, lebte es weiter in der Volkskunst
und wartete auf bessere Wirkungsméglichkeiten, auf die Freiheit.

Der arabisch-islamische Kulturbeitrag in der Zeitspanne zwischen dem
Mittelalter und der Renaissance enthielt viele positive Grund- und Ansitze, riumte
aber dem Theater keinen besonderen Platz ein. Doch weder das Theater noch
irgendeine andere Kunst schwebte in Gefahr unterzugehen. Auf der Ebene der
Kultur im allgemeinen lassen sich in den groBen Umwilzungen oder
Auseinandersetzungen wichtige positive Akzentsetzungen, Jja  Wegweiser,
erkennen, doch von einer anderen Perspektive her, namlich der des Islam und der
arabischen Tradition. So ist der Aufbau der Kultur ein hohes Gebot. Die Welt ist
ein Ganzes, und die Menschheit ist eine Einheit. Belehrung und Unterhaltung
werden unterstrichen. Die Freude am Diesseits ist im religidsen moralischen
Rahmen akzeptiert, ja gefordert. Prinzipiell ist die altagyptische Konzeption der
Weltkultur erhalten geblieben. In dem neuen arabisch-islamischen Rahmen
wurden die Kulturen der anderen Vélker rezipiert und weiterentwickelt, Das
Beispiel der Verarbeitung der griechischen Philosophie und der griechischen
Wissenschaften ist bekannt. Die Volker, so verschieden ihre Sprachen und Sitten
auch sein mogen, sollen sich kennenlernen, voneinander lernen und Briiderlichkeit
anstreben, heif}t es sinngeméf im Koran.

Das Theater, wie es zB. die hellenistische Kultur pflegte, mit seinen
Bauten, Einrichtungen, Techniken, Fachleuten und Darstellern, blieb den Arabemn,
die wichtige Teile der alten Welt ererbten, fremd. Die in einigen eroberten
Léndern vorhandenen Amphitheater, so in Agypten, Syrien, Jordanien, Libyen und
Tunesien, wurden nicht im Sinn des Erfinders benutzt. Die dramatische Dichtung
wurde nicht als solche verstanden. In der arabischen Ubersetzung von Aristoteles’
Poetik sind die Begriffe Tragodie und Komddie mit Lobgedicht bzw.
Schméhgedicht wiedergegeben.

Die allgemeine positive Einstellung gegeniiber der Freude am Leben stie
auf dem Gebiet der Kunst auf das Problem des Verbots von Bildern, hier das der
Darstellung von Menschen in Statuen, Gemilden und szenischen Rollen, Es
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versteht sich, daB das Theater fremder Voélker jahrhundertelang nicht rezipiert
werden  konnte. Umwege muBten gesucht werden. Volkstiimliche
Theaterpraktiken — sofern es sie gab — hielten sich mehr schlecht als recht am
Leben. Andere Zeiten muBten kommen und bessere Bedingungen schaffen.

Die Verhiltnisse auf européischem Boden mufiten sich zuerst zugunsten
der Entwicklung des Theaters wenden und den Weg der Rezeption der Antike
ebnen. In der Tat bekamen die Agypter das Theater in seiner neuen Form wihrend
der Napoleonischen Expedition (1798 - 1801) zu sehen. Sie gaben sich aber keine
Miihe, diese fremdartige Einrichtung des Eroberers zu rezipieren. Erst Rifa’a at-
Tahtawi, geb. 1801, gest. 1873, der sich in den zwanziger Jahren des 19.
Jahrhunderts in Frankreich aufhielt, erlebte es, beschrieb die unbekannte Kunst
und interessierte manchen seiner Schiiler dafiir, wie Muhammad Osman Galal, der
franzosische klassische Komédien und Tragddien iibersetzte und gelegentlich
umdichtete. Interesse wurde schon geweckt, und an Bemiihungen fehlte es nicht,
Theater im modernen Gewand zu schaffen.

Doch der Weg bis zu einer Aneignung war lang und brauchte eine
intensive theoretische Untermauerung. Unaufhaltsam arbeiteten die Agypter daran
und brachten es nach jahrzehntelangen Bemiihungen zur Institutionalisierung. Die
Rezeption der dramatischen Kunst aller Vélker der Welt ist in Agypten nun ein
Bestandteil des Arbeitsprogrammes des Kulturministeriums, der Kunstakademie,
der Massenmedien und der Privatbithnen. Die Akzentsetzungen, die sich in der
Textwahl, der Darbietungsart und der Kritk offenbaren, driicken die
verschiedenen Positionen hinsichtlich der Rezeption aus, die sich von der
unbegrenzten Annahme bis zur scharfen Ablehnung einstufen lassen. Dabei
spielen die politischen, ideologischen, religidsen, sozialen, wirtschaftlichen,
geistigen und kulturellen Faktoren eine bestimmende Rolle.

Rezeption setzt Ubersetzung und Auffiihrung voraus. Angesichts der
beschrinkten Moglichkeiten der Ubersetzungsprogramme der staatlichen und
privaten Verlage ist eine strenge Wahl unumginglich. Dasselbe 148t sich iiber die
Spielprogramme der Bithnen sagen. Die Knappheit der Mittel zwingt zu einem
selektiven Verfahren. Man iibersetzte eher Goethe und Schiller als Diirrenmatt,
Frisch und Brecht.

Das Interesse an Bertolt Brecht in Agypten ist nicht von der Linken,
soncc von den parteilosen Intellektuellen ausgegangen, die an die weltweite
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Kultur der Menschheit glaubten. Spiter kamen die Linksgerichteten -
Kommunisten oder Sozialisten hinzu.

Der Erste, der in arabischer Sprache auf Brecht aufmerksam machte, ist
meines Wissens Abdelghaffir Mekkawi, der 1957 Die Ausnahme und die Regel
iibersetzte, erschienen in der Zeitschrift Al-Hadaf (Verlag Dar At-Tahrir, Kairo,
August/Sept.-Heft, Jahrgang 1957). Mekkawi, Philosoph, Poet, Ubersetzer,
Literathistoriker und Kritiker, ist nicht in die Linke einzuordnen. Er verfolgt das
Ziel, das alle Verfechter der neuen Kulturphilosophie seit Rifa’a at-Tahtawi und
Taha Hussein verfolgen. Es geht um: Aufklirung, Offnung auf die Welt hin,
Nehmen und Geben in einem intensiven Kulturaustausch und lkreative
Auseinandersetzung mit den Kulturen aller Nationen, insbesondere Europas. Es
faszinierte Mekkawi an Brecht u.a. die Erneuerung der Theatertheorie auf die Art,
daf das Theater lehrt und unterhilt, provoziert und zum Denken anregt, Fragen
stellt und auf Moglichkeiten der Antwort hinlenkt.

Auffallend dabei ist die Feststellung, daBl im Jahre darauf, also 1958, eine
andere Ubersetzung des gleichen Stiickes ins Arabische in Beirut versffentlicht
wurde. Wie Mekkawis Ubersetzung erschien sie in einer Zeitschrift, und zwar in
Magallat ath-Thaqifa-1-Wataniyya, Dez. 1958. Ubersetzer ist (der Bibliographie
von Madkiir Thabit nach) Ali Sa’d. Eine Zeitschriften-Publikation erreicht ein
breites Publikum und weckt politisches Interesse.

Die politische und sozio-politische Atmosphire in vielen Teilen der
arabischen Welt war damals durch die Forderung nach Freiheit, Autonomie und
Gerechtigkeit gepragt. Als Beispiel dafiir gilt die Revolution von 1952 in Agypten,
die Versuche unternahm, soziale Gerechtigkeit, Demokratie und politische
Unabhéngigkeit im Rahmen des Panarabismus zu verwirklichen. Seit 1955 bahnte
sich schon eine Anniherung an den sogenannten Ostblock an. Der Kommunismus
blieb jedoch in Agypten ein Tabu. Die Rezeption kommunistischer Kulturgiiter
spielte sich im Rahmen der Rezeption von Weltkulturen ab, was nicht bedeutet,
daB} der Linken die Tore verschlossen blieben. Zwei Strémungen verfolgten das
gleiche Ziel.

Eine Brecht-Welle, die nicht auf Agypten beschrinkt war, begann. Die
Beitrage, die die arabischen Autoren und Ubersetzer zu Brecht geliefert haben,
weisen Titel von Ubersetzungen, Aufsitzen und Bearbeitungen auf, die im
Libanon, in Syrien, im Irak und in Kuweit erschienen.
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Das Interesse an Brechts Die Ausnahme und die Regel, jenem Werk, mit
dem die Welle begann, war weder zufillig noch voriibergehend. Mekkawi hat
1965 seine Ubersetzung wieder aufgelegt. Eine erste Auffiihrung hat es 1963/64
auf der Biihne des ‘Masrah al-Gaib® (= Pocket-Theater) gegeben. Regisseur war
Farouk ed-Demerdasch. 1997/98 konnte das Publikum das Stiick in Kairo noch
einmal sehen, diesmal auf der Bithne des National-Theaters ‘Al Masrah al-
Qaumi’, unter der Regie von Mamdouh ‘Aql.

Uber die Griinde, warum Die Ausnahme und die Regel eine gewisse
Prioritit im arabischen Kulturraum geniefit, konnen die Meinungen
auseinandergehen. Meiner Ansicht nach ist folgendes dabei festzustellen:

1.) Die Vermittlung durch Drittsprachen, insbesondere das Franzosische und das
Englische, geschah somit durch franzosische und englische Tonangeber. Wir
haben immer wieder festgestellt, daBdie franzosischen und die englischen
Rezeptionsmodelle fiir unseren Kulturraum wegweisend wirken. Der Begriff
Mittelmeer-Kulturraum ist nicht aus der Luft gegriffen, und ich habe in einigen
Aufsitzen meine Vorstellung von konzentrischen Kreisen erldutert, die u.a. auch
die Zugehorigkeit des englischen Hintergrundes beweisen’. Die ersten Brecht-
Ubersetzungen sind ohne Zweifel aus franzosischen und englischen
Ubertragungen hervorgegangen.

2.) Die packende Kiirze des Stiickes und die faszinierend leichte, aber
provozierende Bearbeitungstechnik.

3.) Das Erdol-Thema, das eine besondere Resonanz in der arabischen Welt besitzt.
Zwar sind im Stiick die arabischen Lander nicht gemeint, aber das Erdol teilt die
Linder und die Menschen in Reiche und Arme. Die Konnotationen: Ausbeutung,
moralischer Verfall, Ungerechtigkeit, politische Abhingigkeit prigen den Diskurs
in diesem Teil der Welt.

4.) Indien, das den Hintergrund bildet, steht den Arabern nah, war es doch einmal
ein Teil des islamischen Kalifats. Der indische Einflufl ist in der arabisch-

’ Moustafa Maher: Agypten und die Mittelmeerraum-Kulturwelt, in: Karlsruher piddagogische
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islamischen Kultur nicht zu iibersehen. (Nicht zu vergessen, daf die blockfreie
Bewegung Agypten und Indien eng verband.) DaB Brecht hier Indien als
Schauplatz gewihlt hat, verrit seine Vorstellung vom Welttheater, von einem
Theater, das nicht nur Deutschland zeigt, sondern auch Indien, China, Italien und
Frankreich, ein Theater, das keine bestimmte Epoche der Weltgeschichte
behandelt, sondern gleichzeitig aus dem Mittelalter, der Renaissance, dem
Dreifiigjahrigen Krieg, dem Ersten Weltkrieg, dem Faschismus und der Gegenwart
schopft, ein Theater, das absichtlich Werke von Franzosen, Englindem,
Tschechen und Chinesen umformt. Dadurch zeigt Brecht, wie die Probleme der
Menschen iiberall und zu allen Zeiten die gleichen sind Gerade diese Botschaft ist
die richtige fiir den dgyptischen Rezipienten.
5.) Die Unterstreichung der Lehre, die das Theater den Menschen erteilen kann
oder zu erteilen hat. Die Emeuerung des Theaters in Agypten im 19. Jahrhundert
hob diesen Aspekt stets hervor. Natiirlich bedeutete Lehre und Lehrstiick fiir
Brecht etwas anderes als fiir die 4gyptischen Rezipienten.
6.) Die zur Grundlage des Werkes, ja aller Werke Brechts erklirte didaktische
Intention, die Menschen aufzukliren, wachzuhalten und sie Gedanken entwickeln
zu lassen, fand beim Publikum groBen Anklang, das an andere Argumente und
einen anderen konzeptuellen Rahmen dachte.

Wir kénnen uns im Hinblick auf die Rezeption Brechts in Agypten
folgende Positionen vor Augen fithren:
Erste Position:
An Bewunderemn Brechts hat es in Agypten nicht gefehlt, die sich zum Ziel
setzten, Brecht geméf seiner Theorie — so widerspriichlich sie auch sein mag — zu
verstehen und seine Werke ohne Diskussion aufzufiihren, etwa nach dem Motto:
So wollte es der Meister haben, und so soll es auch sein.
Zweite Position:
Andere Rezipienten sind bei Brecht in die Schule gegangen, haben gelemt,
bestimmte Techniken frei iibernommen und sich Anregungen geholt. Alfred Farag
und Nagib Suriir sind als Vertreter dieser Richtung zu nennen. Sie sind keine
Nachahmer, sondern eher kritische Weggefihrten gewesen.
Dritte Position:
Eine dritte Gruppe umfafit Autoren und Kiinstler, die zwar allem Neuen
unvoreingenommen gegeniiberstehen, es gemn kennenlernen und vermitteln
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wollen, doch die Rezeption durch tiefgreifende Kritik vor- oder nachbereiten.
Mekkawis Beitrag ist hier hervorzuheben.

Als er 1965 Die Ausnahme und die Regel neu auflegen lieB und dazu im
gleichen Band Das Verhor des Lukullus ibertrug, setzte er sich in einer
ausfiihrlichen Einleitung mit Brechts Theorie auseinander. Er erkannte, daf
Brechts Suche nach einem zeitgemifleren Theater mit der Suche nach einer
gerechteren Gesellschaftsordnung parallel lief. Schon in der Dreigroschenoper
(1928), entlarvte Brecht die kapitalistische Gesellschaft, die aus Dieben, Betriigern
und Bettlern bestehen soll. Die alte Form der Oper — etwa Fidelio — wird scharf
kntisiert, weil sie die Menschen durch lilusionen verdumme. Die Menschen
miissen im Theater lernen, kritisch zu denken und rational begriindete Urteile zu
fallen. Mekkawi macht dann auf die Erfahrung Brechts aufmerksam, der das
Lehren in Grenzen zu halten gelemt hat und den kiinstlerischen Genuf nicht zu
kurz kommen lief3.

Der dgyptische Autor diskutiert dann die Theorie des epischen Theaters,
durch die Brecht einen anderen Weg gehen wollte als den aristotelischen, um die
Menschen durch Verfremdungseffekte soweit in Staunen zu setzen, daf sie den
revolutionéiren Wandel durchfithren. Die Bezeichnung ‘episches Theater’ 1ost
doch Verwirrung aus. Im Theater — von Aschylos bis lonesco und Adamov — hat
es immer epische Elemente gegeben. Wir diirfen aber nicht iibersehen, daf Epik
und Dramatik zwei grundverschiedene Gattungen sind, die kein harmonisches
Amalgam ergeben. Die Bezeichnung ‘episches Theater’ ist paradox. Mekkawi
beruft sich auf Goethe und Schiller. Es sei mdglich, daB ein Epiker und ein
Dramatiker den gleichen Stoff behandeln, doch jeder macht es auf die
gattungseigene Art. Der Epiker erzdhlt, und der Dramatiker personifiziert. Ein
Epiker kann kein dramatisches Geschehen erzihlen und umgel hrt, ein
Dramatiker kann kein episches Geschehen zu einem Drama machen. Er kommt zu
dem Ergebnis, daB zwar eine dramatische Dichtung epische Elemente und eine
epische Dichtung dramatische Elemente enthalten kann, aber es sei nicht denkbar,
daf} ein Drama in einem epischen Rahmen oder ein Epos in einem dramatischen
Gewand présentiert wird.

Brecht spricht auch nicht von ‘epischem Drama’, sondern von ‘epischem
Theater’. Es sei unmoglich, das Theater episch zu machen, weil das:nicht nur
bedeute, daf} die ganze Theatertradition zunichte gemacht wird, sondern auch, daf§
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das Theater kein Theater mehr 1st Man kéme zu einer Form, in der e Erzihler
die Biihne betritt, um eine Erzihlung vorzutragen Aber auch dann hitte man kein
episches Theater geschaffen

Um sein ‘episches Theater’ aber moglich zu machen, schafft Brecht etwas
vollig Neues, das nicht an den herkémmlichen Mafstiben gemessen werden kann.
Seine Theatertheorie beruht ausschlieflich auf dem Marxismus und der
Verurteilung der kapitalistischen Gesellschaft und der biirgerlichen Zivilisation.
Das Wesen des Dramas, seine Existenz und sein Werdegang, entsprechen der
marxistischen Konzeption vom Menschen, seinem Wesen, seiner Existenz und
seinem Werden.

In der Tat machte die aristotelische Theatertheorie durch die Romantiker
und durch Hegel einen groflen Wandel durch, indem das Theater im Sinn der
Hegelschen Geschichtsphilosophie fir ein veriinderliches, verinderbares
Phiinomen gehalten wurde. Infolgedessen wire es nicht mdglich, alte
Theatertheorien fiir unveréinderbar zu halten und auf die Gegenwart anzuwenden.
Man miifite eher stindig an der Theatertheorie den veridnderten Verhiltnissen nach
neu denken, neu gestalten. Entsprechend der Freiheit in der Kunst sollten die
Schranken aufgehoben werden. Die Romantiker plidierten fiir ein neues Drama,
das episch, lyrisch und dramatisch ist und das der freischaffende Kiinstler erfindet.

Hegels Dialektik wurde von den Marxisten iibernommen, die neue
Lebensbedingungen im Sinne des Materialismus zu schaffen hofften. Das
praktische Ziel bestand in der klassenlosen Gesellschaft. Da alles Existierende
materialistisch faBbaren und erfalbaren Skonomischen und sozialen Faktoren
unterworfen ist, hat das Drama die materialistische Wirklichkeit darzustellen, also
die Gesellschaft. Nur die Gesellschaft, in der der Mensch als Sozialwesen lebt, ist
Gegenstand des Dramas.

Man sprach frither von dem ésthetischen Genuf, den die Betrachtung des
Asthetischen vermittelt, und verstand ihn nach Kant als etwas Sinnliches und
Rationales zugleich. Das Drama sollte auch bei der Betrachtung des Tragischen
dem Betrachter einen erhabenen, rational begriindbaren d#sthetischen GenuB
vermitteln.

Brechts Theatertheorie sollte die marxistische Philosophie auf dem Gebiet
der Kunst nachvollziehen: Darstellung der sozio-Skonomischen Wirklichkeit,
Betonung der Verinderlichkeit, Streben nach klassenloser Gesellschaft und einer
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neuen Form des dsthetischen Genusses.

Brecht hielt an dem GenuB-Prinzip fest. Das Theater hat die Menschen zu
unterhalten und ihnen dsthetischen Genufl zu verschaffen. Doch diese
Unterhaltung wollte er mit einem Nutzen fiir die Gesellschaft verbinden. Genuf3
durch Illusion ist in der biirgert.chen Gesellschaft eine zum Vorteil der
ausbeutenden Klasse iibliche Praxis gewesen. In der neuen kommunistischen
Gesellschaft, oder in der Gesellschaft, die danach strebt, soll keine [llusion
praktiziert werden;, nur Freude und Nutzen durch Lehren und Lemnen soll es
geben.

Der Dramatiker wendet sich an den Verstand und strebt nach Verinderung
der Welt. Illusion ist die Waffe der Bourgeoisie, die Arbeiterklasse vom rechten
Weg abzubringen. Dagegen sollte der marxistische Dramatiker die Menschen
wachhalten und ihnen die Wege der wissenschaftlichen Erkenntnis, der Freiheit,
der Klassenlosigkeit und des revolutioniren Wandels weisen.

Ohne Zweifel wurde das Drama durch das Lehren schwerfillig, und das
Unterhaltungsprinzip wurde stark in Frage gestellt. Kein Wunder, daf3 Brecht in
der reiferen Phase das schwerfillige Lehren stark durch Unterhaltung auflockerte!

Die bekannte Aufstellung der Unterschiede zwischen aristotelischem und
epischem Theater fehlt bei Mekkawi nicht. Andere Autoren, wie Abderrahman
Badawi, hatten sie auch tibersetzt und bekanntgemacht.

Mekkawi ist der Ansicht, dai Brechts Theorie den Programmen der
Expressionisten éhnelt, fiir die das Drama ein Mittel der Dafstellung, der
Prisentation war.

Brecht mufl doch den Widerspruch erkannt haben. Das Drama verliert an
eigener Bedeutung als Kunstwerk, und das Theater wird mehr und mehr eine
Lehr- und Propaganda-Stitte im Dienst der Politik. “Das wiirde im Endeffekt die
Vemichtung von Drama und Theater bedeuten.” (Mekkawi).

Wie Marcel Reich-Ranicki einige Jahrzehnte spiter, erkennt Mekkawi, dafl
Brecht doch eher Kiinstler war als Ideologe. Die Epik, von der Brecht sprach, war
keine Epik, sondem eine wissenschaftlich argumentierende, desillusionierende,
belehrende episch-dramatische Mischform.

Die Darstellung der Wirklichkeit auf der Biihne, so episch sie auch sein
mag, kann nur im Rahmen von Nachahmung, also Illusion, vollzogen werden. Das
meint auch Ahmad 'Itman. Die Szene, die der Zuschauer im Brechtschen Theater
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sieht, 1st micht die Wirklichkeit. sondern eme durch Kinstler dargestellte
Wirklichkeit. Der Schauspieler, der episch verfihrt, muB so oder so eme Illusion m
uns schaffen.

Daher wird auf Relativierung zuriickgegriffen. Nicht die Abschaffung der
[llusion wird angestrebt, sondern eine in Grenzen gehaltene Illusion. Die
Schauspieler sollen sich nicht in den Rollen auflosen, sondern sie darstellen,
erkldren und anregend zeigen. Das ist wohl der Verfremdungseffekt.

Der #dgyptische Kritiker ist offensichtlich skeptisch, steht jedoch jedem
Emeucrungsversuch offen gegeniiber. Er wamt die 4gyptischen Kiinstler davor,
sich in Enthusiasmus zu verlieren und sich mit Feuer und Flamme fiir Brecht, wie
es bei der Auffithrung von Die Ausnahme und die Regel geschah, einzusetzen,
Manche Stellungnahmen zu Brechts Theatertheorie waren zu abstrakt und
verwirrend. Mekkawi, als Vermittler Brechts, l4dt zu Ausgewogenheit ein. Alle
Tendenzen, Experimente und Emeuerungsversuche miissen bekanntgemacht
werden, sollen aber nicht vernichtend wirken: “Wir haben das Recht, die Winde
aus allen Richtungen auf unseren Baum wehen zu lassen, aber es ist unsere
Pflicht, nicht zu erlauben, daB sie unseren Baum entwurzeln.” (Mekkawi).

Die auf den Biihnen Agyptens aufgefithrten Stiicke auBer Die Ausnahme
und die Regel sind:

- Trommeln in der Nacht, 1965/66, Regisseur: Kamal 'Id, Pocket-Theater.

- Auf der Biihne des Masrah al-Hakim wurde Der gute Mensch von Sezuan
1966/67 unter der Regie von Sa'd Ardasch aufgefiihrt.

- 1968/69 fithrte das National-Theater Der kaukasische Kreidekreis untér der
Regie eines Berliner Regisseurs auf,

Zwanzig Jahre lang war dann nichts von Brecht auf den #gyptischen
grofien Biihnen zu sehen. 1990/91 gab es im Jugend-Theater ‘Masrah esch-
Schabdb’ eine Auffithrung von Die heilige Johanna der Schlachthofe, unter der
Regie von 'Amr Dawwara. Sieben Jahre spiter, d.h. 1997, als schon vom 100.
Geburtstag Brechts die Rede war, brachte Mamdiih 'Aql wieder Die Ausnahme
und die Regel auf die Biihne des National-Theaters.

Eine Bibliographie von arabischsprachigen Publikationen zu Brecht wiirde
heute um 300 Titel enthalten: Ubersetzungen, Monographien und Artikel. Die
iibersetzten Werke Brechts umfassen Lyrik, Dramatik, Epik und theoretische
Schriften. Unter den Theaterstiicken, die ins Arabische iibertragen wurden, nennen
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VWIT:

-- Die Ausnahme und die Regel

-- Das Verhir des Lukullus

-- Die heilige Johanna der Schlachthofe
-- Baal

-- Die Dreigroschenoper

-- Der gute Mensch von Sezuan

-- Der kaukasische Kreidekreis

- Galileo Galilei

= Herr Puntila und sein Knecht Matti

- Mutter Courage und ihre Kinder

- Trommeln in der Nacht

- Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny
- Der Jasager und der Neinsager

- Der Messingkauf

Unter den Ubersetzemm nennen wir ua. Abdelghaffir Mekkawi,
Abderrahman Badawi, Saad al-Khadim, Moustafa Maher, Nabil Haffar, Ganil
Nasif, Adel Qarascholi, Faruk Abdelwahhab, Schafik Megalli, Jusri Khamis und
Abdel 'Id Duda.

Kein anderer deutscher Dichter, weder Goethe noch Schiller, hat in
Agypten so viel Interesse auf sich gezogen. Sollte Brecht wirklich durch seine
Lehrstiicke fiir das Programm der regierenden Partei in der damaligen DDR
geworben haben, so kénnen wir uns vorstellen, daB eine dhnliche Wirkung in
Agypten nicht zu erwarten gewesen wire. Verstand er seine Literatur als Beitrag
zu revolutiondrem Wandel im Sinn des Marxismus-Leninismus, so fehiten in
Agypten die einschlidgigen Voraussetzungen zu etwas Ahnlichem. In der Zeit des
sogenannten sozialistischen Wandels in Agypten ging es um eine ganz andere
Form des Sozialismus. Anstatt von Klassenkampf zu sprechen, sprach man von
einem harmonischen Biindel von sozialen Klassen, die alle pflichtbewulit fir die
Heimat arbeiten sollten. Dazu gehorten die vaterlindischen Bourgeois — die
‘patriotischen  Kapitalisten’ — hieB es offiziell. Die 4gyptischen offiziellen
Ideologen distanzierten sich unmiBverstindlich vom Materalismus und vom
materialistischen Sozialismus. Es ging um einen Sozialismus, der dem
fortschrittlichen Islam entsprach. Fiir den arabischen Dichter Ahmad Schauqi war
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der Prophet Muhammad der “Imam der Sozialisten”. Unter Sozialismus verstand
man die Suche nach Méglichkeiten, soziale Gerechtigkeit, Freiheit, Demokratie,
Fortschritt, einen besseren Lebensstandard und Beendigung der Ausbeutung zu
erreichen sowie in politischer Hinsicht imperialistische und kapitalistische
Dominanz zu bekimpfen. Die beim Experimentieren entstandenen Fehler wie
Totalitarismus, Einparteien-System, Polizeistaat, Korruption, Vergeudung von
Ressourcen und Riickstindigkeit bildeten den AnlaB zur spéteren Reform, die den
Anschluf an frithere fortschrittliche Aufbaupline durchsetzte.

Wieder war die Rede von weltweitem Humanismus. In diesem Sinn ist
Brecht auch rezipiert worden. Man nimmt von der Diskussion iiber die
ideologische Uberzeugung Brechts Kenntnis, verliert sich aber nicht darin. Eher
wird Brecht im Sinne des menschlich Allgemeingiiltigen verstanden. Welttheater
hat er aufgebaut und uns hinterlassen.

Die Themen, die den Inhalt dieses Welttheaters ausmachen, stellen
brennende Fragen aller Menschen iiberall dar und garantieren eine fortwihrende
Beschiftigung damit. Auch der Versuch Brechts, die Fragen offen zu lassen und
jedem, den er zum Denken anregt, ja provoziert, zu iberlassen, nach einer
Antwort zu suchen, beruht auf dem Glauben an die Willensfreiheit, einem
Eckpfeiler unseres Wertesystems. Das neue Leben, das Brecht dem Theater als
Kunst einhaucht und dabei das Theatererbe ans Licht riickt, verrit trotz aller Kritik
den Glauben an die Kontinuitiit, eine Kontinuitit, die nicht versteinert. Zu diesem
Urteil kommt z.B. Ahmad 'Itmén in seiner Brecht-Monographie.

Aus Brechts Theater holten sich viele Theaterdichter und Theaterkiinstler
in Agypten Anregungen, die in den sechziger Jahren in Formen und Inhalten dem
agyptischen Theater Impulse gaben. Ich denke an Alfred Farag und Nagib Surfr.
Bisweilen schienen sie mit Brecht zu wetteifern. So schrieb Alfred Farag ein
Parallelstiick zu Herr Puntila und sein Knecht Matti, Ali Gindh at-Tabrizi wa
tabi'uhu Quffa (= etwa Ali Gindh at-Tabrizi und sein Knecht Quffa). Ein wichtiger
Aspekt der Wirkung Brechts bestand in der Rehabilitierung volkstiimlicher
agyptischer Formen des Theaters wie al-Hakawéti und as-Samir. Auch die
Rehabilitierung einer ausgewogenen Mischung des Lehrhaften und des
Unterhaltenden stiitzte sich auf Brecht.

Der dgyptische Betrachter — sei er Leser oder Zuschauer — rezipiert Brecht
natiirlich auf seine eigene Weise. Interesse wird man immer haben an Themen wie
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dem Schicksal von Gangstern, Bettlern und Huren, die durch ‘die Diirftigkeit’ zu
sozialen AuBenseitern werden. Beispiel: Die Dreigroschenoper. Dasselbe gilt fiir
Themen wie die Untreue in den menschlichen Beziehungen, die Arbeit fiir die
Allgemeinheit versus Egoismus, das Ich oder die Revolution, Kriegsopfer und
Kriegsprofitmacher. Beispiel: Trommeln in der Nacht. Das sind lauter brennende
Fragen, die die Menschen unabhingig von Zeit und Raum in Herz und Geist
erschiittern. Jeder, der Wissen und Gewissen respektiert und an den Fortschritt der
Menschheit glaubt, wird durch Galileo Galilei angesprochen. Die Betrachter
werden immer wieder iiber die Frage von Gut und Bése, Gliick und Ungliick,
Schicksalhaftem und Freiwilligem in Der gute Mensch von Sezuan nachgriibeln,

GrofBer Beliebtheit erfreut sich Mutter Courage und ihre Kinder. Reifer, ja
perfekter in der Technik, wird das Thema von Krieg und Frieden, Kriegsopfer und
Kriegsgewinner im Rahmen einer Erblindung und Verdummung dargestellt. Wie
die Menschen alles Menschliche verlieren, um licherliche Gewinne zu erzielen.

Das Thema der Personlichkeitsspaltung, das Brecht schon in Der gute
Mensch von Sezuan behandelt hat, wird wieder in Herr Puntila und sein Knecht
Matti aus der Perspektive der sozialen Ungerechtigkeit behandelt. Der Herr ist,
wie schon in Baal, ein GenuBmensch, ein Bourgeois, der nur menschliche Gefiihle
und Gesinnung hat, wenn er trinkt. Jenseits von Ideologie und Werbung fiir ein
bestimmtes Parteiprogramm sieht der dgyptische Betrachter in dem Stiick ein
allgemeinmenschliches Problem, das thn auch berithrt. Ahnliches konnen wir dem
Stiick Der kaukasische Kreidekreis — aus dem alten chinesischen Singspielschatz —
entnehmen. Die Ahnlichkeit mit dem Urteil Salomos ist nicht zu iibersehen. Nach
Brecht ist die Mutterschaft nicht an biologischen, sondern an sozialen Kriterien zu
erkennen. Zwar ist das nach islamischem Recht ausgeschlossen, aber die
dgyptische Rezeption hat in dem Stiick allgemeinmenschliche Gefiihle und
Gedanken geschitzt. Etwa: Eine Mutter muf fiir ihre Kinder sorgen und alles fiir
sie opfern.

Die Intellektuellen, die Das Verhir des Lukullus gelesen haben und
vielleicht auch Gelegenheit hatten, die Schallplatte mit der Musik von Paul Dessau
zu horen, haben die Friedensbotschaft geschitzt: der Feldherr, der durch Kriege
die Menschen ungliicklich macht, gehért ins Nichts, also in die Holle.

Bertolt Brecht hat sich darum verdient gemacht, die Menschen zum
Denken und Urteilen einzuladen, sie dazu aufgerufen, sich fiir Freiheit,
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Demokratie und Gerechtigkeit, gegen Ausbeutung, Verdummung und Krieg
einzusetzen. Er hat eine eindeutige Botschaft ausgesprochen zur Emeuerung des
Lebens, zur Neugestaltung des Theaters und zum Abbau aller unmenschlichen
Vorurteile. Das alles hat er zur Pflicht des Theatermannes erklirt. In diesem Sinn
hat er Welttheater — Theater fiir alle - geschaffen,



