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 ماهية المغة بين عبثية الكممات وشاعريتها
 غادة محمد محمود محمد الإمام

dr_ghada_ph74@yahoo.com 

 ممخص
لم تتخذ المغة عند العبثيين مكانة متميزة، حيث تستنفد المغة ذاتيا في كونيا مجرد 

العبثيون  يتجاوز، لم ومِن ثمَ  لمتواصل الوىمي بين البشر، والتعبير عن عبثية العالم. أداة 
الأسموب التقميدي في فيم طبيعة المغة كمجرد أداة وزوا النظرة الأداتية لمغة، أي أنيم لم يتجا

يتم توظيفيا لمتعبير عن رؤيتيم العبثية لمحياة والإنسان، دون أن يكون ليا أي موسيقى 
 رية الكممات.شاع

في  الطابع الشاعري لمغة يكشف عن كونيا أكثر من مجرد أداة لمتعبيرفي حين أن 
ن المغة لا تكشف إمجال حياتنا اليومية، أو كونيا وسيمة للاتصال المباشر بين البشر؛ حيث 

، أو عمى إبداع معانٍ جديدة -بخلاف ذلك –عن ماىيتيا في كل ىذا؛  بل تتجمى قدرتيا 
 نيا تُظير ما يكون حاضرًا في كمماتيا وتفُصح عنو.إِ بالأحرى 

بطابعيا  تيدف ىذه الدراسة إلى تسميط الضوء عمى الدلالة الأنطولوجية لمغة
كما تناقش الدراسة رؤية العبثيين  ،مع بيان الكيفية التي يبدع بيا التعبير الوجود، الشاعري

. ومن ناحية أخرى، تسعى ىذه الدراسة إلى مجرد أداة لمتعبير عن عبثية العالملمغة بوصفيا 
ما  -كذلك –استكشاف طبيعة الصمت، وبأي معنى يتأصل التكمم في الصمت، كما تناقش 

 عن لغة الحياة اليومية. شاعرية المغةيميز 
 ماىيتياالمغة تختزل أوبذلك، فإن ىذه الدراسة تحاول الإجابة عن التساؤلات التالية: 

ظيار  ؟ أم أنيا قولي كونيا مجرد أداة لمتواصل الوىمي بين البشرف -كما يرى العبثيون – وا 
ن كانت المغة بوابة ننفتح عندىا عمى حقيقة العالم وعمى أنفسناملأنفسنا ول ، فيل وجود؟ وا 

في كونيا مجرد وسيمة للاتصال أو أداة لمتعبير في مجال حياتنا اليومية؟ وىل  تستنفد طبيعتيا

                                                                 
  جامعت القاهرة. -كليت الآداب –أستاذ مساعد بقسم الفلسفت 
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ظيار شيء ما، أم أن الصمت يعمق الإنسان في الصمت لايزا ل لديو القدرة عمى تكشف وا 
 إحساسنا بالعزلة والوحشة؟ 

فيو المنيج  ،أما المنيج الذي ستستخدمو الدراسة في سبيل تحقيق تمك الأىداف
التحميمي المقارن، الذي ييدف إلى تحميل مضمون نصوص العبثيين لموقوف عمى أفكارىم عن 

 وطابعيا الشاعري. لاجدوى المغة ومقارنتيا بنصوص أخرى تسمط الضوء عمى أنطولوجيا المغة
الاغتراب  -عبثية المغة –الصمت  -مسرح العبث -الكممات الدالة: المغة الشعرية

 التكنولوجي.
 

 تمهيد: في رؤية العبثيين للإنسان والحياة: -1
لم تكن رؤية العبثيين عن لاجدوى وجود الإنسان والعالم معًا، بمعزل عن 

والاجتماعى، الذى صاغ فيو العبثيون ىذه الرؤية.  السياق التاريخي والسياسي
في سياق  فيم إلافالواقع أن إعلان لاجدوى الفعل الإنساني وعبثية المغة لا يُ 

أعم من سيادة الشعور بالألم والمعاناة والحسرة عمى ما آلت إليو حياة الإنسان 
عمومًا، وبخاصة بعد الحرب العالمية الثانية، وما خمفتو من آثار نفسية أليمة 

قد أسيمت في  عمى البشر. ولذا، لابد أن نعترف بأن الأوضاع العالمية آنذاك
 .والمغة والحياة خمق ىذه الرؤية العبثية للإنسان

في منتصف القرن   Theater of Absurdity فقد ظير مسرح العبث     
إلى التخمص من قيود العالم  -من ناحية –يسعى  اجديدً  االعشرين كاتجاىً 

البرجوازي، ومن ناحية أخرى كرد فعل إزاء ما يعانيو البشر من ويلات الحروب 
وموت أكثر من خمسين مميون شخص لم  ،وما نجم عنيا من الدمار واليلاك

مما أدى إلى سيادة مشاعر الخوف  ى؛في صراع القوى العظم ايكونوا طرفً 
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انعزل عميو،  وبناءً  .والقمق والضجر؛ بل سيطر عمييم انعدام الثقة في الآخرين
 الإنسان عن الآخرين ووجد أمانو في وحدتو.

لعبثيين ووجدانيم، وأصبح وبطبيعة الحال قد أسيم ىذا في تشكيل عقل ا     
عمى سبيل  –بيئة حاضنة لفكرة اللاجدوى، من ذلك  -بدوره -مسرح العبث

 Albert ألبير كاموالفيمسوف الفرنسي أن ىذه الفكرة شكمت رؤية  -المثال
Camus (ٜٖٔٔ-ٜٔٙٓ)  عن العالم والإنسان. فوفقًا لكامو، اللاجدوى ليست

نما  مجرد صفة يتصف بيا إنسان القرن العشرين والعالم المحيط بو فحسب؛ وا 
: "اللاجدوى ليست في مادامتطبيعة متأصمة بيما؛  -بخلاف ذلك – يى

نما في وجودىما معًا، واللاجدوى ىي الرابطة  ىي الإنسان وليست في العالم؛ وا 
 .(ٔ)التي تجمع بينيما في الوقت الراىن" ةالوحيد

لا يمكن أن يتصل بالعالم  -كاموإلى بالنسبة  –ما سبق أن الإنسان مفيم ويُ     
أو بتعبير آخر، الإنسان موجود بشري  ،ويتواصل معو إلا من خلال اللاجدوى

محكوم باللاجدوى في كل شيء سواء كانت في فعمو أو لغتو أو حتى عمى 
 العموم في حياتو برمتيا.

وفي ىذا الصدد، يمكننا استدعاء الظروف الأخرى بجانب التبعات الأليمة      
نشأة ىذه ، التي أسيمت في لمحرب العالمية الثانية -في الوقت ذاتو- اليزليةو 

الرؤية العبثية التشاؤمية لحياة الإنسان وفعمو؛ إذ ينكر العبثيون إمكانية وجود أي 
حقيقي وراء السموك الإنساني، الذي تراجع أمام ىذا التقدم التكنولوجي  مغزى

اليائل. وىكذا، أصبح الإنسان مجرد ترس في آلة، لا يتعدى كونو شيئًا من 
 ة.، يفتقر لأي قيمة حقيقيالأشياء
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ذاتو، عن وفي ظل ىذا التقدم التكنولوجي يشعر الإنسان بالاغتراب والبعد      
بل إنو شأنو شأن الآلة التي تقوم بعممية الإنتاج ويخضع لقوانين الأداة التي 

ل مستأصَ من الأشياء،  ، تحول الإنسان إلى مجرد شيءم  ن ثَ ينتجيا. ومِ 
تحول إلى موضوع، وفقد ىويتو، أي أنو الإنسانية، يعامل كما لو كان شيئًا، وأنو 

جعمت قيمتو تقُاس بما ، مِن ثمَ  فقد شخصيتو التي ىي مركز إنسانيتو ولبيا. و 
مما يعمق و يتسم بو من قيمة في حد ذاتو،  اوليس بمينتجو من سمع وأدوات، 

  .نعدام ثقتو بنفسواشعوره بالاغتراب وفقدان ذاتو و 

في ظل التقدم التكنولوجي  -إذن –وعمى ضوء ذلك، يصير الإنسان      
ينحصر في البعد التقني لسمطة الآلة. فقد طغت سمطة أي أنو واحدي البعد، 

الآلة عمى كل شيء في الحياة؛ بل شكمت أىداف الإنسان داخل قالب أو إطار 
ظلالو عمى كل ، فالتقدم التكنولوجي ألقى م  ن ثَ سود فيو الآلة فحسب. ومِ تمحدد 

عن الآخر بيوة  لاً صبح كل منا معزو أ؛ إذ شيء حتى العلاقات الاجتماعية
عن سموكو الآلي الصامت ذي  -بدوره- يصعب عبورىا؛ بل يكشف الآخر لي

الطابع اللاإنساني، إنو يكشف عبث وجوده مثمما يبرىن في المحظة نفسيا عمى 
حتى تجاه المنتج الذي  غترابشعور بالالمدفع الإنسان  ىذا عبث وجودي أيضًا.

 .(ٕ) مجرد حمقة في سمسمة إنتاج السمع والمنتجات عديُ  مادام؛ ينتجو

ولا يفوتنا في ىذا الصدد الإشارة إلى أن الموقف العبثي يمثل جزءًا من      
موقف وجودي أكثر اتساعًا وشمولًا ىو موقف الإنسان المغترب، فميس مجانبة 
لمصواب القول بأن تجربة العبث تنطوي تحت تجربة أكبر ىي تجربة الاغتراب، 

قد وجد في عالم  خصوصًا في معناه الوجودي الذي يعني إحساس الإنسان أنو
ليس عالمو، وأنو بلا جذور، وبلا روابط حقيقية تصل ما بين ذاتو والعالم 
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الذي نجده بصورة مكثفة في مسرحيات  –والآخرين. وما المناجاة أو المونولوج 
من التقنيات الفنية التي  إلا نمط -بيكيت بوجو خاص، ومسرح العبث بوجو عام

"المونولوج لغة الذات  ذلك عمى أساس أن:تسمط الضوء عمى حالة الاغتراب؛ و 
المتوحدة، التي منع عنيا وضعيا كل تواصل حقيقي، فجعمت من ذاتيا مرسلًا 

...، فلا  وجود لمغترب بدون لغة تناجي ذاتيا  واحد ومستقبلًا لكلام في آن
 .(ٖ) "والعالم

آخر، ، ينجم عن ىذا أن يعيش المغترب عالمو ويعيش عالمًا ومِن ثمَ       
وينسج روايتو من صدام العالمين. وتكون الرواية في مستوياتيا المختمفة كميا 
صورة لوضع المغترب المزدوج، الذي يسير جسده في عالم، ويبحث عن جوىره 

"لقد قمت إن  وقد عبر ألبير كامو عن ىذا المعنى بقولو: .المفقود في عالم آخر
قال عن ىذا العالم أنو ليس ل ما يُ العالم عبث، ولكني كنت متسرعًا جدًا، إن ك

 ،العبث ىو مواجية ىذا اللامعقول والشوق الجامح لموضوح لكنّ  ،معقولًا في ذاتو
الذي يتردد صداه في القمب الإنساني. إن العبث يتوقف عمى الإنسان أكثر مما 

 .(ٗ)يتوقف عمى العالم"

نما العبث       ، يتوقف عمى الإنسانبمعنى أن العالم في حد ذاتو ليس عبثاً؛ وا 
الذي يسيطر عميو شعور بأن الأشياء تبدو غريبة عنو، إنيا تفقد معناىا الوىمي 

وفي ىذا  .فيصبح العالم عمى مسافة منا، غريبًا عنا تمامًا ،الذي كسوناىا بو
 Friedrich Nietzsche فريدريك نيتشوالفيمسوف الألماني يرى  ،المعنى

أن السؤال الذي مازال يعذب الإنسان ىو: ما معنى ىذا  (ٜٓٓٔ-ٗٗٛٔ)
الوجود؟ وما الذي يبرره؟ وما غايتو؟ والإجابة التي يقدميا نيتشو لا تختمف عن 

صدى  دغيره من سائر فلاسفة الوجودية؛ إذ يرى أنو وراء كل مصير عظيم يترد
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دامت اليوة "العبث" أو "اللاجدوى". فمادمنا لم نختر وجودنا، وما تمك الكممة:
لى الأبد ، إذن فإن التي تفصمنا عن أنفسنا والعالم والأشياء سوف تستمر دومًا وا 

 .(٘)وجودنا بلا ىدف وبلا معنى
في الآلة  اىذا ىو الواقع الإنساني آنذاك، الذي أصبح فيو الإنسان ترسً      

مِن و  عبث.بأن الحياة بلا معنى، وأنيا ا أدى إلى شعوره مم ؛الاجتماعية الكبيرة
سؤالو: ىل يمكن أن  Ivan Karamazovن كارامازوف ا، حينما يطرح إيفثمَ  

ساطة عند بفالإجابة ب?Can life have a meaning يكون لمحياة معنى 
ولكن ىذا المعنى بحد ذاتو  ،يوجد معنى لمحياة نصنعو لأنفسنا: نعم، العبثيين
دائرة عقيمة  ،فإننا ندور في دائرة مغمقة، ىي دائرة الروتين اليومي السقيم عبثي.

لكن تأتي  ،منا يدور فييا وىو مغمض العينين من الروتين الأجوف، رغم كثير
لحظة يولد فييا السؤال: لماذا؟.... لماذا يمضي العمر في ىذا السخف؟ لماذا 

ماذا؟ ىنا تولد الدىشة، ويستيقظ  ندور كالثيران في تمك الدائرة المعينة؟ من أجل
لأي استسلام  اتامً  المقولبة، ورفضً  ارفضً  -بدوره –، الذي يعد الوعي ويولد العبث

 فالمعني ات".تلقواعد مكررة ومحفوظة وسخيفة وآلية تحيل البشر إلى مجرد "روبو 
بالوجود الشبحي، الذي  أشبو -إن جاز لنا القول – يجعل حضور المعنى العبثي
، فإن سعي الإنسان الدائم نحو ومِن ثمَ  منا كمما حاولنا الإمساك بو.  يفمت

 .(ٙ)اكتشاف معنى ما في الحياة يعد في حد ذاتو سعيًا بلا معنى
الشاعر  اما عبر عنيىي وىذه الفكرة عن لاجدوى الحياة والفعل الإنساني     

ليؤكد عبث كل  ؛"نشيد آدم" قصيدتو المعنونة باسمفي مقطع من محمد آدم 
 شيء، وأي شيء؛ إذ يصرخ آدم قائلًا:
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 ما جدوى كل شيء
 وأي شيء

 كل ما ىو كائن سوف يكون عمى ما كان
 سوف أفعص الزمن تحت قدمي  كحشرةٍ 

 قاض دائمًاوأركن رأسي إلى الأن
 -داخل نفسي –تتكبكب  التيكيف أتخمص من حجارة روحي 

 كيف أصرخ عمى جبل نفسي المدنس
 بالبراءات وءأنا الممم

 والأثم
 لا زمن لي
 لا وقت لدي  

 الوجود نفسو فارغ
 والحياة عبث
 والموت عبث
 (ٚ)والعالم لا شيء!!

ويُفيم مما سبق أن الشاعر محمد آدم ينطمق في قصيدتو التي بين أيدينا من    
شاعر مسكون  -بتعبير حسن حماد –إحساسو الحاد بالعبثية والخواء، فيو 

إلى حد اليوس أو الجنون، حتى لا تكاد تخمو قصيدة من قصائده بعبثية الوجود 
تجسد قصائده وعيو المؤلم  ىأو بالأحر  ،من التعبير عن معنى العبث واللاجدوى

 ي، وىذا ما عبر عنو في قصيدتو "سيرة رجل تافو" بقولو: "أكاد أتنشباللاجدوى
 مادام -إذن – العبثلامفر من  .(ٛ)حماسًا لإحساسي الدائم بالعبث واللاجدوى"
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العالم يفترسو الخواء. وبقدر عقم الوجود ولاجدواه وخوائو، قدر ما يعزلو عن ىذا 
 .العالم، ويجعمو يتوحد مع ذاتو المستوحشة المغتربة

الذي وضع فيو العبثيون أطروحتيم عن  -إذن –ىذا ىو السياق العام      
الأطروحة ملائمة لمحظة الاجتماعية ، جاءت مِن ثمَ  لاجدوى المغة وعبثيتيا. و 

والتاريخية التي تم صياغتيا فييا. كما سيأتي بيانو تفصيلًا في سياق الصفحات 
 التالية.

 عبثية المغة ووهم التواصل: -2
لقد بات من المستقر الآن أن انتشار فكرة لاجدوى الحياة والفعل الإنساني      

م آنذاك بفقدان الثقة في المغة نفسيا عام لديي بين العبثيين، أدت إلى سيادة شعور
كذلك؛ مادام كل ما يقوم بو الإنسان ما ىو إلا مجرد شكل من أشكال المعب 

ويبعده عن ضجيج  ،والميو الذي يقضي من خلالو عمى الشعور بالممل والضجر
أو بالأحرى إنو مجرد لعب  ،الحياة ورتابتيا، ولكنو في الوقت نفسو لاجدوى منو

وقد عبر الفعل الذي يمتحم في الواقع مباشرة ويعمل عمى تغييره.  يخمو من جدية
 Milanتشكية ميلان كونديرا الصول الأ ذوعن ذلك الفيمسوف والكاتب الفرنسي 

Kundera 1929)- ٜٜٔٚ )–  صخب اللامعنىفي مسرحيتو المعنونة باسم 
La fête de l’insignifiance  عن ىذا المعنى في نياية تمييده الطويل

نو لم يعد بالإمكان قمب العالم. ولا تغييره إلى أ"أدركنا منذ زمن طويل  بقولو:
سوى مقاومة  يءالأفضل ولا إيقاف جريانو البائس إلى الأمام. لم يكن ثمة ش

 .(ٜ)وحيدة ممكنة: ألا نأخذه عمى محمل الجد"

 –وعمى ىذا، فإن رؤيتيم ىنا تنزلق إلى مسار المغة ذاتيا، حيث تنشأ لغة      
يستخدميا ىي في حقيقتيا مجرد كلام، أو بالأحرى لعب بالكممات  -كما يعتقدون
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–ونتيجة لذلك، فإننا نجد الأشخاص مثلًا  الإنسان ليخدع نفسو بمعبة التواصل.
 Samuel بيكيتدي صموئيل الروائي والكاتب المسرحي الإيرلنكما في مسرحية 

Beckett(ٜٔٓٙ-ٜٜٔٛ)  في انتظار جودوالمعنونة باسم waiting for 
Godot-  يتكممون لييربوا من الإحساس الدائم بالألم الإنساني، والتكرار الآلي

لأحداث الحياة، ولمقضاء عمى رتابة الحياة، التي تبدو منذ بدايتيا إلى نيايتيا 
نيم يرفضون الاستسلام ليذا فإوبرغم شعورىم القوي بيذا العبث،  متشابية.

العبث، ويحاولون أن يجدوا خلاصًا من ىذه المحنة: محنة معاناة الوجود الخالي 
فيم ينتظرون كل يوم قدوم جودو، حيث كان  من المعنى والقيمة واليدف. ولذا،

؛ اد ذاتو يعد عبثً لعيش بأمل لانيائي مطمق، وىذا في حباليم الانتظار يسمح 
بسبب ىذا الانتظار في الوقت نفسو. فالإنسان  ونعانيو  وننتظر يلأن الأشخاص 

دائم البحث عن ىويتو في العالم الإنساني الكبير والمفعم بالتناقضات، وفي 
الوقت ذاتو يشعر بالخواء الروحي؛ ولذلك فيو دائم الشعور بالممل والضجر، ولا 

الفراغ أو الخواء الروحي إلا بالتعبير الكلامي أو يجد مخرجًا من ذلك الممل و 
، يميون أنفسيمتسمية، حتى م، فيمجئون إما إلى المعب بالكممات كوسيمة لالحركي

وتداخل الحوار غير المترابط فيما بينيم حتى يبمغ حد القيام بسموك أو بالحركات 
 .(ٓٔ)غريب يوحي بعبثية الحياة

ما ىو إلا مجرد عبارات نمطية مكررة، يتحاور عندىم ويعني ذلك أن الحوار     
 فييا البشر كمجرد آلات ناطقة لا نممح فييا أرضية مشتركة لمحوار ولا أي معانٍ 

مغة تفتقر في الأساس إلى لغة بمسرحياتيم وبذلك، تكُتب ولا دلالات في حوارىم. 
لا تتعدى ، أو بالأحرى يتعذر عمييا توليد المعاني والدلالاتالحوار الحقيقي، بل 

 كونيا مجرد حوارات مفككة وحسب.
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بين البشر تتردد  الوىميتواصل لممغة بوصفيا أداة لوالواقع أن ىذه الرؤية      
-ٜٙٛٔ)Antonin Artaud لأنتوين أرتو أصداؤىا بقوة في مسرح القسوة

ميا تندر فيو الكممات ويحل مح حيث، الذي يعد مسرح العبث امتدادًا لو، (ٜٛٗٔ
كونيا مجرد أصوات  -إذن –لا تتعدى المغة  الإضاءة والإشارة والحركة. بحيث

 .(ٔٔ)مجردة خالصة لا معنى ليا
مثقمة بالمعاني والدلالات، فإن المرء لا حتى إن كانت  -إذن –الكممات ف     

حول يجد من ينصت إلييا؛ مادام الآخر مشغولًا عنو مما يجعل التواصل بينيم 
مستحيلًا. والنتيجة دومًا أن الإنسان يظل وحده في مواجية نفسو، موضوع معين 

فضلًا عن أنو في نياية المطاف لا يجد قيمة في شيء لا  ،وغيره، بل الكون كمو
  .في نفسو ولا غيره ولا حتى في الكون برمتو

وبناءً عمى ذلك، يرى العديد من النقاد أن الكاتب المسرحي الإنجميزي      
ىو الامتداد الطبيعي لمسرح  Harold Pinter (930ٔ- ٕٓٓٛ) ىارولد بنتر

بين البشر، وعجز المغة عن  الحقيقي بيكيت، الذي يكشف استحالة التواصل
أداة  خفاء والتمويو، أو بالأحرىلإعبور الحواجز بينيم؛ بل يصورىا كوسيمة ل

ات المغوية عقيمة يتعذر عمييا توليد المعاني والدلالات، وتظل قابعة في الكميشيي
 .(ٕٔ)أو العبارات النمطية المكررة

بأن:" الحياة  الغريبوربما ىذا ما دفع ألبير كامو إلى القول في روايتو       
 .(ٖٔ)ن وغير الباحثين عن المعنى"يتظير أجمل وأكثر سعادة في عيون اللامبالي

يوجين الكاتب المسرحي الروماني الفرنسي وىذا ما نشيده في مسرحية       
 La المغنية الصمعاءالمعنونة باسم  Eugène Ionesco يونسكو

cantatrice chauve*() ،حيث نسمع حوارات تفتقر إلى العقلانية والمنطق ،
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من القيم  وتتسم وحسب بالتفكك والابتذال لتدلل عمى تجرد المغة البشرية
تي تثير تتجمى في آلية العبارات ال -إذن -. فعبثية المغةوالمضامين أيضًا

الضحك. فمم تعد المغة وسيمة تفاىم بين البشر؛ بل أصبحت الألفاظ كالحجارة 
 .(ٗٔ)يتراشقون بيا

في آلة الإنتاج، أو مجرد  افيم من ذلك أن الإنسان بمجرد ما أصبح ترسً ويُ      
شيء من بين الأشياء؛ فمم يعد ىناك جدوى من محاولة التفاىم؛ لأن المغة 
أصبحت وسيمة لتغطية المعاني بغطاء كثيف داخل عقل من يستخدميا بدلًا من 

 .(٘ٔ)أن تكون وسيمة لنقل المعاني وتوصيميا إلى عقول الآخرين
كما سيأتي بيانو تفصيلًا  –لحاضرة اولعل أبمغ دليل عمى ذلك الحوارات      

العبث؛ حيث نجد حضورًا جديدًا لمغة ليس بوصفيا أداة  في مسرح -فيما بعد
مجموعة من  -بخلاف ذلك –لمتفاىم والتواصل البشري، وفيم الآخر؛ بل ىي 

والثرثرة للإييام بالتواصل الكمشييات يرددىا أبطال مسرحياتيم عمى سبيل الكلام 
حول موضوع ، بمعنى أنو في معظم الأحيان لا نممح أي اتصال لغوي بينيم
 .يئًايتكممون كثيرًا، ولا يقولون ش ى. فيم بالأحر (ٙٔ)بين شخصية وأخرىمحدد 
وقبل أن ننيي حديثنا عن طبيعة المغة عند العبثيين ينبغي التنويو إلى أن      

موقفًا عدميًا من المغة، الذي فيو تصبح المغة غير قادرة عمى  يتبنونالعبثيين لا 
وظيفتيا و من محتواىا ومضامينيا الدلالية يا تحقيق التواصل، بل يتم إفراغ

نما يوظفون المغة لخدمة  -إن جاز لنا التعبير -التواصمية وقدرتيا التعبيرية؛ وا 
ؤيتيم عن عبثية أغراضيم، بمعنى أنيم يستخدمون المغة لتجسيد أو لتوصيل ر 

فالكممة ىنا  العالم وعبثية التواصل الإنساني ولاجدوى الحياة والفعل الإنساني.
أن يكون ليا أي صدى حممي. لتوصيل ىذا المعنى، دون مستيمكة أو مستخدمة 
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عالم عبثي متجرد من كل دلالة لا  تنحصر في إظيارفوظيفة المغة عندىم 
  عانٍ ودلالات معينة.لم نمتمس فيو حضورًا لموضوع محدد أو

 نماذج من المسرح العبثي: -ٖ
يحفظ تاريخ المسرح العبثي العديد من الأمثمة التي تعكس رؤيتيم عن      

لاجدوى المغة. فيناك العديد من مسرحياتيم التي تعُمن منذ البداية عن كونيا 
، توظيف المغة لمتعبير عن عبثية الحياة والتواصل الإنسانيشكلًا من أشكال 
ي ذلك بوضوح في مسرحيات بيكيت، الذي شغمتو فكرة عمى نحو ما يتجمّ 

لاجدوى المغة وعبثيتيا كثيرًا وضمنّيا العديد من مسرحياتو، تارة يحاول أن 
وتارة كمرآة عاكسة لعبثية العالم، يستخدم ألفاظًا من المغة وىو يعي تمامًا أنيا 
المغة لا تتيح لنا الإحاطة بالعالم، يحاول إنكارىا ونفييا، وتارة يستسمم لفكرة أن 

يتعذر معو تحقيق  الذيوبأن الإنسان مرتبط بقيد مع المغة وكأنيا سجانو، 
مع الآخرين، مما يدفع المرء إلى أن يعكف عمى ذاتو محدثاً  الحقيقيالتواصل 

نفسو، ليسمي نفسو ويميييا في لحظات عزلتو ووحدتو، عمى نحو ما نشيد ذلك 
م، التي لا يرى فييا المشاىد ٕٜٚٔعام لست أنا عنونة باسم في مسرحيتو الم

 مناجاةعمى خشبة المسرح سوى فم تُسمط عميو الأضواء، وىو يمقي بمونولوج أو 
، وكأن الممثمة قد تحولت إلى مجرد فم لا يرتبط بجسد حي أو موجزة لمغاية

 .(ٚٔ)بالوجود
وتجدر الإشارة إلى أن ىذه الرؤية نفسيا قد سبق وجسدىا بيكيت في     

م؛ إذ وضع أبطال مسرحيتو وىم ٖٜٙٔعام المسرحية مسرحيتو التي أسماىا 
رجل وامرأتان داخل آنية فخارية كبيرة لا يظير منيا سوى رءوسيم، ويمقي كل 

جات منيم حواره الخاص مع نفسو دون أن يوجيو لأحد، وتتداخل المونولو 
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أحاديثيم مجرد حوارات مفككة أن لتكشف لممشاىد في نياية الأمر عن وتتقاطع؛ 
 .(ٛٔ)لا ترابط فييا

ت فكرتو عن تجسيد المغة لعبثية الحياة وتجردىا من أي مغزى وقد كان     
إنتاجو. ولذا، يصعب تجاىل الإحساس الباىظ في  ة، ومؤثر لو ةملازمحقيقي 

مسرحياتو. وربما كان من أبمغ مسرحياتو تعبيرًا  فيبلاجدوى المغة عميو، وتأثيره 
 acteفصل بلا كلام أو حديث م بعنوان ٜٚ٘ٔعن ذلك مسرحية كتبيا عام 

sans paroles التي ينفي فييا المغة ذاتيا تمامًا؛ ليمقي الضوء عمى وحدة ،
 يوىم نفسو فيو بالتواصل الزائف.الإنسان وعزلتو في عالم 

ذات دلالة؛  -بدوره –ولكن ىذا النفي لمغة في ذلك النص المسرحي يعد      
، وصعوبة التواصل المغة جدوىلأنو يمدنا بالدليل عمى مدى تشكيك بيكيت في 

؛ بل التشكيك في فعاليتيا كأداة تفكير في عالم مجرد من ي بين البشرالحقيق
يحيا فيو الإنسان في حالة من وىم القدرة عمى الاختيار، ويتممكو  المعنى،

مما يدفع الإنسان إلى  الشعور باستحالة اليروب من عبثية الوجود الإنساني،
 .(ٜٔ)حالة الصمت

وسيمة ينبغي في ىذا السياق ملاحظة أن رؤية بيكيت عن المغة بوصفيا      
ما دفعو لمتفكير في المغة عمى أنيا مجرد  ىي لمتواصل الوىمي بين البشر،

 . تجد في العالم معنى لتعبر عنوأصوات جوفاء لا 
وىكذا، قد جعمنا بيكيت نقترب من خلال مسرحيتو من مشيد حال الإنسان      

أي تفتقر إلى الحقيقي،  وده لغة تفتقر إلى أية قدرة عمى التواصلفي عالم يس
 حوار مشترك ومطعم بموضوع معين يخمق، إقامة حوار مثقل بالمعاني الإنسانية
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نفسو وحيدًا وسط الآخرين. الإنسان يجد  ،ومِن ثمَ  ، بين شخصيات مسرحيتو
 ، لا يممك سوى أن يصمت في تمك العزلة.ولذا

بتعبير ألبير  –ىنا ىو سيد الموقف، فحينما يكون اللامعنى عبث المغة      
 .(ٕٓ)ىو جوىر الأشياء كميا، فميصمت الجميع -كامو
لاجدوى  ولغو وقد اعتبر بعض من النقاد أن المغة عند بيكيت مجرد ثرثرة     
لا معنى لو ولم تعد تصور ما ىو جوىري وحي في باطن الإنسان؛ بل و  منو،

عند  فالكمماتغطاء يحجب خمجات الفكر وخفايا العواطف.  نزلةأصبحت بم
المغة مادامت بيكيت أشبو بفقاعات اليواء التي بمجرد ما أن تتطاير تتلاشى؛ 

 سمنيمارتن إ البريطانيالمسرحي الكاتب  . وربما ىذا ما دفعوثرثرةمجرد لغو 
Martin Esslin(ٜٔٔٛ-ٕٕٓٓ) :الممثل عند بيكيت يأبى إلى القول بأن" 

بوسائل أخرى  -بخلاف ذلك –الكلام ليعبر عن تجارب الحياة، ويعبر عنيا 
 .(ٕٔ)مستوحاة من السيرك كنزع القبعات وتبادليا"

"ىناك العديد من الرموز الذي أراد بيكيت بيا التعبير  يمكن كذلك القول بأن:     
نحو ما ، عمى وتجردىا من الدلالة والمغزى لاجدوى الحياة وعبثيتيا عن سيادة

م، حيث تجسد في ٜٜٙٔ، والتي كتبيا عام التنفسى ذلك في مسرحيتو يتجمّ 
عبثية الحياة  -وىو زمن المسرحية برمتيا -مشيد مكثف لا يتعدى خمس دقائق

. فكل شيء في المشيد يكون قادرًا بذاتو عمى أن يتحدث إلينا بدون والمغة معًا
تتردد وصرخة إنسانية عمى  أنفاس لاىثة كممات، حيث يرفع الستار مع أصوات

خشبة مسرح خالية من الممثمين، لا نشيد عمييا سوى أكوام من القمامة، وسرعان 
 .(ٕٕ)ما يُسدل الستار عمى أصوات أنفاس متحشرجة تعقبيا صرخة



2222)يناير( 4، ع41مج        (الانسانيات والعلوم الاجتماعيةمجلة كلية الآداب جامعة الفيوم        )  

 

 غادة محمد محمود محمد الإمام ( د.ماهيت اللغت بين عبثيت الكلماث وشاعريتها)

8881 

 واقع زائف وقاسٍ ضد  واحتجاجو تمرد الفرد فما الصرخة ىنا سوى تجسيدًا ل     
الكممات خمف الأبواب المغمقة، وتصبح الأشياء ىي سيد  ىتوار توىنا  وعبثي.
. ولذا، قد عما يريدون التعبير عنوقادرة بذاتيا عمى أن تعبر  ؛ مادامتالمشيد

ىو أداة تعبير  –بديلًا عن المغة - في المسرح العبثي أصبح الديكور المسرحي
 لا يتجزأ من الحدث المسرحي. ادرامية وجزءً 

ليونسكو داخل ىذا  الكراسيفلا نندىش إذن حينما نجد أنفسنا في مسرحية      
استحالوا  -بدورىم –المكان المكتظ بالكراسي، التي حمت محل البشر، الذين 

مادة صماء لم يعد فييا من الإنسانية سوى مظيرىا البشري، عمى نحو ما يتجسد 
عمى ذكريات مضت  ن أصبحا يعيشانيذلك بوضوح في الزوجين العجوزين، المذ

يكشف عن بما فضلًا عن تراكم الكراسي وابتلاعيا لممكان،  ،ولن تعود أبدًا
في المحظات الأخيرة من مجتمع يسري الموت في نسيج حياتو. وبخاصة 

تكشف عن العجز التام المتجسد في شخصية أمبراطور أبكم التي المسرحية 
لا يقوى  -في حقيقة الأمر –منوط بو تخميص العالم من مشكلاتو. في حين أنو 

فلا تجد أماميا إلا الانتحار في  عمى نقل الرسالة وتوصيميا لمبشرية المكروبة.
 .(ٖٕ)شخص الزوجين العجوزين

 ،Le Leçon(*)الدرس مسرحيتو يونسكو في  عرضيوفي سياق مشابو      
ي بوضوح في سياق الحوار المطول ، وذلك ما يتجمّ لرؤيتو عن طبيعة المغة

لممعمم مع تمميذتو، الذي يستحق الاقتباس برمتو؛ إذ يصرح ليا قائلًا:" الأستاذ: 
إن أية لغة ليست في النياية إلا كلامًا، الأمر الذي يحتم بالضرورة أنيا تكون 

 من أصوات، أو....
 التمميذة: وحدات صوتية.
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 نسة، يجب أن تمتقط عمى الطائر من أجنحتيا حتى لاآالأستاذ: الأصوات يا 
ي، أنصحك، في قحينما تنوين أن تنط تسقط في آذان الصم. ونتيجة لذلك، فإنكِ 

حدود الإمكان، أن ترفعي عنقك وذقنك عاليًا، وأن تقفي عمى أطراف أصابعك، 
، فإن الأصوات الممموءة بيواء ساخن أخف انظري، ىكذا، أترين؟ بيذه الطريقة

ى عمييا من السقوط في آذان وزنًا من اليواء المحيط، تحوم وتحوم دون أن يخش
 الصم التي تعتبر بحق مقابر الأصوات واليوات التي تردى فييا.

ذا أنت أصدرت عدة أصوات بسرعة متزايدة، فإن       ىذه الأصوات يتعمق وا 
بعضيا ببعض تمقائيًا مؤلفة بذلك مقاطع وكممات، وعند الاقتضاء، جملًا، أي 

ت من الأصوات لا تمت إلى العقل مجموعات تختمف في أىميتيا، أو تجميعا
، دون بصمة، خالية من كل معنى، ولكنيا لذلك بالذات تكون قادرة عمى البقاء

تغيير عمى ارتفاع عال من اليواء. الكممات المحمولة بالمعاني ىي وحدىا التي 
 تسقط مثقمة بمعانييا، وينتيي بيا الأمر دائمًا إلى التردي والاندحار.....

 .(ٕٗ).... في آذان الصم"التمميذة: ...

إما  -كما يرى يونسكو –فيم من ذلك أن ىناك نمطين من الكممات ويُ      
مجرد لغو وثرثرة وكلام بلا  يكممات مجردة من المعاني والدلالات الإنسانية، في

ولكنيا لا تجد من ينصت إلييا.  ى، أو أنيا كممات مثقمة بالمعاني والدلالاتمعن
وبذلك، يرى يونسكو الكممات بوصفيا بالونات في اليواء قد تحوم بعيدًا عن آذان 

من الذكريات والمواقف  لاً ىائ االصم، أو قد تنفجر في لحظة ما تاركة خمفيا كمً 
 .(ٕ٘)دعاءات والخوف والحرمان والتوجسلاوا

مقي الضوء عمى أن ت -إذن – الدرسوما يجب ذكره أن مسرحية      
، مِن ثمَ  . و المتحاورين قد يستخدمون الكممات نفسيا، ولكنيم لا يعنون الشيء ذاتو
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 my" ورجل آخر قال "جدتي my grandmotherإذا قال رجل " جدتي 
grandmother قد يبدو لموىمة الأولى أنيما يقولان الشيء نفسو، ولكنيما في ،"

الواقع يتحدثان عن شخصين مختمفين تمامًا، أو بالأحرى لا يتحدثان عن 
الشخص نفسو، عمى نحو ما أشار المعمم لتمميذتو بأنو إذا قال رجل إيطالي 

 myمدى " فإنو يعنى إيطاليا، بينما إذا قال رجل شرقي "بmy country"بمدى 
countryفإنو يعني بالطبع الشرق "(ٕٙ). 

ن دل ذلك عمى شيء فإنما يدل، وفقًا ليونسكو، عمى أن الكممات لا تنقل      وا 
كل إلى  لأنيا ببساطة تتجاىل الروابط البشرية ودلالتيا بالنسبة ؛محددة يمعان

 فرد عمى حدةٍ.
عمى  صخب اللامعنىويؤكد ميلان كونديرار في السياق ذاتو في مسرحيتو       

سيادة اللامعنى في حياتنا بقولو: "اللامعنى يا صديقي ىو جوىر الوجود. 
يصاحبنا دومًا في كل مكان، إنو موجود حتى حيث لا أحد يريد أن يراه: في 

الدموية وفي أخطر المآسي. ولكن ليس المقصود ىو  الأىوال وفي الصراعات
صديقي، تنفس  ،م كيفية الوقوع في حبوالتعرف إلى اللامعنى، بل التعمق بو وتعمّ 

 .(ٕٚ)لمزاج الجيد والرضا"االلامعنى الذي يحيط بنا. إنو مفتاح الحكمة، مفتاح 

لنمساوي بيتر المسرحي االكاتب الروائي و  وفي ىذا المعنى نفسو يصرح      
في سياق حديثو إلى إحدى ، م( ٕٜٗٔ) ولد في عام  Peter Handke ىاندكو

"إن أول خطوة يخطوىا الإنسان عمى طريق الوعي  قائلًا:  1970الصحف عام
الحقيقي بالمغة ىو أن يتعمم الإنسان أن يشعر بالغثيان تجاه المغة حتى يتخمص 

 .(ٕٛ) من تأثيرىا وسطوتيا عمى فكره"
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وىنا يبين لنا مارتن إيسمن أن الكاتب العبثي يتخمى عن النقاش حول عبثية      
ويحاول أن يظيره ويجسده فقط في الوجود من خلال أدواتو الوضع البشري، 

الإبداعية والفنية. بتعبير آخر، الكاتب العبثي الحقيقي لا يسعى من وراء أدبو 
 .(ٜٕ)إلى أىداف أو غايات أخرى تتجاوز الوعي التعس بعبثية الحياة

ولعل من أبرز الأمثمة التي تجسد بوضوح رؤية ىاندكو عن المغة بوصفيا      
المقتبسة أحداثيا من ، كاسبارأداة لمدمار، ىي أولى مسرحياتو المعنونة باسم 

قصة حقيقية عن شاب عثرت عميو السمطات بمدينة نورمبرج وىو يتجول في 
المغة إلا القميل، ولا  شوارع المدينة وينتابو حالة من الذعر واليزال، لا يعرف من

يتناول من الطعام سوى الخبز والماء. عيدت بو السمطات إلى شخص لرعايتو 
 ومات بعد خمس سنوات. 

اكتساب بطريقة درامية أن  لينبيناويستخدم ىاندكو ىذه القصة الحقيقية      
ىذا ما حدث لكاسبار و ، المغة يعد بمثابة أول خطوة عمى طريق الدمار واليلاك

ن تعميمو مجموعة من و يحاول الممقنمسرحيتو، الذي بدا كطفل يتمعثم  بطل
الجمل تحمل في طياتيا التعاليم الاجتماعية، وتفرض نوعًا من النظام عمى كل 

، وأخيرًا ينجح الممقنون في تعميم كاسبار كل الأنماط المغوية، التي ينبغي شيء
 أن يتسمح بيا الإنسان في ظل صراعو مع الواقع والحياة. 

ولكن، بعدما يتعمم كاسبار أن المغة قوة تمكنو من السيطرة عمى الأشياء تبدأ     
ه بأن تمك الأنماط بداية نيايتو؛ إذ سرعان ما يزداد شعور  -إن جاز لنا القول –

المغوية تخنق أفكاره وتقيد قدراتو الإبداعية، وتقضي عمى فرديتو، بل تنتج منو 
 .(ٖٓ)وفي النياية يموت مكررة، اأو نسخً  اصورً 
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؛ إذ يسرد لنا اتهام الذاتوتتردد النبرة نفسيا في مسرحيتو المعنونة باسم      
اكتساب الفرد لمغة، وكيف تقوم رجل وامرأة)لا يظيران عمى خشبة المسرح( قصة 

المغة بدورىا بفرض صورة زائفة لمعالم. وتتكون المسرحية من مجموعة من 
مطية المكررة، لتسمط الضوء في النياية عمى أن المغة الكميشييات أو الصور الن

 .(ٖٔ)تمعب دورىا في تزييف الواقع
وغيره من  –دكو ومما يمفت الانتباه في ىذا السياق، حقًا، ىو حديث ىان     

عن المغة، وخاصة منذ نياية الحرب العالمية الثانية، بكل  -مثمي مسرح العبثم
فالمواقف الدرامية في مسرحياتيم  .الدراما المكثفة ما يحممو حديثيم من شحنة

وشعورىم المرير بيذا الكم ، تؤكد عبثية الحياة ولاجدواىا، وعقم التجربة البشرية
اليائل من الوحشية والدموية التي ظيرت في الحرب العالمية الثانية. فمقد 

دالة عمى الواقع المرير للألم الإنساني وما يعانيو الإنسان في  أداةأصبحت المغة 
موء بالدماء والدموع. معزلة في العالم المترامي الأنحاء، المتباين المناحي، الم

إلى  -بدوره -نعدام المعنى يؤدياو ، حياة تفتقر إلى معنىالمغة  تجسد، م  ن ثَ ومِ 
تعثر التواصل الإنساني. وىذا يفسر لنا لِمَ يصبح الحوار في مسرح العبث قمقًا 

 .(ٕٖ)ومضطربًا، ومتمعثمًا ومجزوءًا
 تواصللمنجد رؤية العبثيين عن المغة بوصفيا أداة  أنوبعد، داعٍ للاندىاش     

بين البشر، وسرعان ما تزداد حيرتنا ونجد أنفسنا أمام تساؤلات عديدة  الوىمي
أم أنيا  ،التفاىم بين البشرمجرد أداة تعبر عن تعثر  -حقًا-عد المغة تُ أمحيرة: 

ذا كانت أداة لمتوصيل، فيل تستنفد المغة ذاتيا  أداة للاتصال والتوصيل لمعانٍ؟ وا 
تطمس المغة أورات؟ أو بتعبير آخر، في كونيا مجرد أداة لتوصيل معانٍ أو تص
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 أم أنيا حوار ناطق معبر عن معانٍ  ،ذاتيا؛ كي تنتج المعاني التي توصميا
 جديدة؟
لاشك أن محاولة فيم التساؤلات السالفة ىي ما ستكشف عن طبيعة المغة؛      

ي تبمغ فييا ماىية المغة تحققيا التام عن ذال الطابع الشاعري لمغةوذلك بتمييز 
 لغة الحياة اليومية.طابع 

 المغة بوصفها وجودًا حاضرًا في الكممة: -4
)  Gaston Bachelard باشلارالفيمسوف الفرنسي جاستون لقد كان  
معنيًا بدراسة ماىية المغة، التي يكشف من خلاليا بأي )*( (ٕٜٙٔ -ٗٛٛٔ

مواضع معنى يبدع التعبير الوجود. وقد طرح ىذا السؤال عن ماىية المغة في 
متناثرة من كتبو سواء العممية أو الجمالية، التي كان حريصًا فييا عمى تأكيد قدرة 
 ءالمغة عمى التعبير وعمى إبداع معانٍ جديدة ؛ إذ لا يعبر عن الجديد إلا شي

 جديد. 
والحقيقة أن باشلار لم يقتصر عمى النظر لمغة عمى أنيا أداة اتصال  

نما اىتم   كذلك بالدلالة الأنطولوجية لمغة. وتفاعل بين البشر؛ وا 
فالمغة التي يُحدثنا عنيا باشلار ىي المغة الحميمة التي لا يمكن التعبير  

تكمن معانييا ودلالاتيا  ،عن معانييا بمغة أخرى، فيي لغة غير قابمة للاستبدال
في باطنيا؛ فيي البيت الذي يستحضر الوجود في طبيعتو المادية. فالمغة تجمب 

وفي ىذا  .إلى داخميا، نسمعو في موسيقاىا وصوتياتيا، ونراه في حروفياالوجود 
المعنى نفسو يقول رومان ياكبسون: "إن الشاعرية تتجمى في كون الكممة تدُرك 
بوصفيا كممة، وليست مجرد بديل عن الشيء المسمى، ولا كانبثاق للانفعال، 

خارجي والداخمي ليست وتتجمى في كون الكممات وتركيبيا ودلالاتيا، وشكميا ال
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مختمفة عن الواقع؛ بل ليا وزنيا الخاص وقيمتيا أو علامات مارات أمجرد 
  .(ٖٖ)"الخاصة
وقد ركز باشلار بوجو خاص عمى المغة الشعرية أو المغة في مجال  

عن المغة ىو  -إذن  -الشعر؛ بل إنو اعتبر المغة ىي مممكة الشعر. فالسؤال 
مركز تأمل في الشعر والأدب، ودراسة لمصور الأدبية، التي لا تتخذ مكانتيا 

تعبير أو الاتصال؛ وأىميتيا بمنأى عن المغة الأدبية. فالمغة ليست مجرد أداة لم
نما  ي الماىوي، فيي التي تميز الإنسان عن سائر العكس من ذلك، التجمّ  ىي،وا 

الموجودات الأخرى؛ وليذا: "لا يمكننا تصور الإنسان بدون المغة"؛ فإننا: "نجد 
 .(ٖٗ)الواقع عن طريق الكلام"

الالتزام ى من خلال وليذا، فالطابع الماىوي المميز لمصورة الأدبية يتجمّ 
بيذه الصورة في وجودىا المكتوب. فالصورة الأدبية لا يمكن أن توجد، ولا أن 
تفعم بالحيوية، بمنأى عن الكتابة. وفي الوقت نفسو، يمكننا القول إن الطابع 

ى في النص الأدبي ومن خلالو. والعمل المميز ليا يتجمّ  -بدوره  -الخاص لمغة 
بمغ إلى  -  Jeans Bellemin- Noëlل نو  -جان بممين  يرىكما  -فباشلار 

عتبة التصور المغوي لمصورة، فإننا نتأكد من عممو أن الكتابة لم تكن مجرد 
نما ىي إنتاج لمدلالة.  ، يتحدث باشلار في كتابو  ومِن ثمَ  أسموب لمتعبير؛ وا 

روي  بيير جانكما يقول  - L’ Air et les Songes تالهواء والمناما
Roy Jean Pierre  -  عن "المغة النشطة للأدب" التي يُقال بيا الصورة

الأدبية، تمك الصورة التي يُنظر إلييا بوصفيا البمور الجديد الذي يحمل بداخمو 
 . (ٖ٘)عالمنا وأرواحنا الإنسانية والتي تُظير ما يكون حاضرًا بداخميا
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ىي لغة نشطة؛ وليذا يرى كمود لويس إيستيف  -إذن  -المغة الشعرية  
C.L. Estève الماء والأحلام كتابو ، عمى نحو ما يصرح باشلار في L’Eau 

et les Rêves  ،أنو: "إذا وجب نزع الذاتية، ما أمكن، عن المنطق والعمم
إذ إنو  ؛(36)فميس أقل ضرورة، بالمقابل، نزع الموضوعية عن الألفاظ والتراكيب"

نعدام ىذا التشويو للأشكال التي تسمح لنا انعدام نزع موضوعية الأشياء، و انتيجة 
بأن نرى المادة في باطن الشيء، يتفتت العالم أشياءً مبعثرة، وأشياءً صمبة ثابتة 

 جامدة، أشياء غريبة عنا. 
تمامًا لحالم الصور الأدبية،  امختمفً  افي حين أن الكممات تفترض دورً   

م. فمن الضروري، بعدما وبذلك تبدأ في إلقاء ضوء مختمف تمامًا عمى العال
نضع المغة داخل مجال نشاطاتنا اليومية، وبعدما نستخدميا كأداة لنقل 

، نقول بعد ذلك من اليام أن ننحي ضغوط تمك ياوتوصيمالمعمومات العممية 
الاستخدامات المألوفة التي قد تمركزت في المغة جانبًا. فمن اليام أن نتيح 

تستكشف نشاطيا وقوتيا الإبداعية الأصمية.  لمكممات أن تعود إلى شبابيا، وأن
، ىو عالم الصور الشعرية رإننا مع المغة الشعرية نترك مكانًا لنقيم في مكان آخف

الحاضر في الكممات: "فالأدب يُقيم في مجال بين ىُوتين: الأولى، حيث تبقى 
ة الكممة زائدة، حيث لا تعني شيئًا، والأخرى، حيث تكون الكممة مطمقة وسامي

 .(37)...، وتقول كل شيء"
ويُفيم من ذلك أن الأدب يتعمق بحياتنا نفسيا، بالحياة المنطوقة،  

المنطوقة لكل قول، وليس لأي قول، المنطوقة لأفضل قول: فالكلام ىو قيمة 
أي أن الكممة  ،منطوقة، إنو يسكن الوجود الذي يتحدث، الوجود المنطوق
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ظيار  بمنزلةالشعرية المنطوقة تعد  ما يكون حاضرًا فييا. فالقصيدة لإفصاح وا 
 . (ٖٛ)حياة جديدة في صورة ىادئة حاضرة في المغة بمنزلةىي 

تُشكل أبسط  -أو الأدبية  -فمن الملاحظ ىنا أن الصورة الشعرية  
 -بالصورة الشعرية  -. فالمغة تنطق   Langage vécuالخبرات لِمّغة المعيشة 

 .(ٜٖ)لغة جديدة تمامًا 
ليست مجرد وسيمة  -كما نوىت من قبل  -، فالمغة الشعرية م  ن ثَ ومِ  

للاتصال أو أداة لمتعبير في مجال حياتنا اليومية. فالمغة تتجاوز رطانة لغة 
الحياة اليومية إلى كونيا وجودًا جديدًا أو زىرة مزدىرة، وفي ازدىارىا تحمل 

والأشياء، ويتردد فييا  معاني جديدة نمتمس فييا حضور الموجودات الإنسانية
صدى حممي وتدوي بموسيقى شاعرية الكممات. فالمغة ىي منفذ ضوء العالم 

سطع بأنوار الكون وأعماق الروح الإنسانية. فالمغة بوابة ننفتح عندىا عمى يي ذال
 حقيقة العالم وعمى أنفسنا. 

إنيا ولا يتحقق ىذا الانفتاح إلا مع لغة الصورة الشعرية ومن خلاليا؛ إذ  
لمغة عمى مستوى القصائد الشعرية، يتراءى إلى اوجود لغوي جديد؛ فحينما ننظر 

"نمس إنسان الكلام الجديد، ذلك الكلام الذي لا  :-بتعبير باشلار  -لنا أننا 
يكتفي بالتعبير عن الأفكار والأحاسيس فحسب؛ بل الذي يحاول أن يكون لو 

لشعرية في جديتيا تُظير مستقبل المغة مستقبل ...، إذ يمكننا القول إن الصورة ا
un avenir du Langage "(ٗٓ) . 

ويتبين لنا من ذلك أن باشلار يؤكد العلاقة الحميمة بين الصورة والمغة،  
 Frédéricوفي ىذا السياق يعتقد أنو من الممكن تطبيق قول فريدريك شجل 
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Schegel   ييما: تكمعن المغة عمى الصورة الشعرية نفسيا؛ عمى أساس أن
 . (ٔٗ)"إبداع يتم بتدفق واحد"

ما ونحن نممح ىنا اقتراب باشلار من سارتر حينما ميز في كتابو  
وأشار إلى  Prose – Poéseبين الشعر والنثر -كما يُشير روى -الأدب ؟

ن ويفكرو  .(ٕٗ)الانتفاع بالمغة" ون"إن الشعراء ىم من يرفض التقابل بينيما بقولو:
بمعنى أن الشيء حاضرٌ  "بوصفيا أشياء، وليس بوصفيا علامات.في "الكممات 

. في الكممة الشعرية. فالمغة الشعرية ىي عندئذ كثافة خالصة، نثر صافٍ 
 ىي شريكة الكممات.  -أو الأدبية  -والصور الشعرية 
لمغة تنحصر في كونيا أداة لنقل المعاني والدلالات؛  الأداتيةفالوظيفة 

ر ىي تجاوز المعاني والدلالات، فمقد كان باشلار حريصًا في حين أن لغة الشع
تأكيد الإبداع المغوي لمصورة. فالصورة الشعرية تفعم وتمتمئ بوظيفة الإبداع. 

  Pierre Michonأشبو بوصف الكاتب بيير ميشون  -إذن  -فالمغة الشعرية 
من أنيا تعانق المغة في Vies minusclesحيوات صغيرة   ليا في روايتو
 .(ٖٗ)أغنى مفرداتيا

ولكن، لا يُفيم من ذلك أن باشلار يرفض المغة المألوفة، أو لغة الحياة  
 يرى أن حتى أكثر الكممات شيوعًا التي تُستخدم كأداة لمتعبيرإنو اليومية؛ بل 

بمعنى أن لمغة  ،عن أكثر وقائع الحياة اليومية ابتذالًا لا تفقد إمكانياتيا الشعرية
أن تكُسي الكممات المألوفة بمعانٍ  إمكانياتيا الخاصة وقدرتيا الإبداعية عمى

بداع معان جديدة تتشكل منيا الصور الشعرية بحيث تبدو كوجود جديد و  جديدة، ا 
يحمل الميلاد الجديد لمعالم. وىذا لا يتحقق إلا مع الخيال الشعري القادر عمى 

المغة ومن خلاليا. فالشاعر يجب أن يضع صوره في إبداع الصور الشعرية في 
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الصورة الشعرية من خلال  -ونتواصل مع-كممات، ونحن ينبغي أن نفيم 
في  -الكممة ىي ، و باشلارعند ىي الشيء اليام  -إذن-الكممة. فالمغة ذاتيا 

 .(ٗٗ)القول المنطوق-المقام الأول 
ولغة الحياة اليومية بالتفرقة ويُذكرنا تمييز باشلار ىنا بين المغة الشعرية  

جيورج جادامر  نسالتي ذكرىا الفيمسوف الألماني ىا
H.G.Gadamer(ٜٔٓٓ-ٕٕٓٓ) -"عمى لسان -في مقالو "الفمسفة والشعر

، الذي وضع الكممة الشعرية عمى تضاد مع P.Valéryالشاعر بول فاليري 
دة نقدية صغيرة لا الاستخدام اليومي لمغة بقولو: "فمغة الحياة اليومية تشبو وح

ما ترمز إليو من قيمة. وفي مقابل  -مثمما لا تمتمك نقودنا الورقية  -تمتمك 
التي ظمت تُستخدم حتى الحرب العالمية -ذلك، فإن العملات النقدية الذىبية 

كانت تمتمك بالفعل كمعدن القيمة التي طُبعت عمييا. وعمى نحو شبيو  -الأولى
نما ىي مثل بيذا، فإن لغة الشعر ليست  مجرد مؤشر يشير إلى شيء ما آخر؛ وا 
  .(٘ٗ)العممة الذىبية تكون ما تمثمو"

إذن، المغة والشعر رفيقان يشتركان معًا في التجديد الدائم لعالمنا  
ى الجيد الدلالي لمغة، وفييا ووجودنا، يمتقيان في مسكن القصيدة الذي فيو يتجمّ 

بحيث يرى باشلار أن الطابع المتجدد لمغة في  ،ترقد الحياة الجديدة لمصور
 الشعر يعني أن نتيح لمغة أن تعود إلى شبابيا وتتحمى بدلالات ومعان جديدة. 

وعمى ضوء ذلك الطرح الباشلاري لمغة الشعرية كان من الطبيعي أن  
 Fragments d’une poétiqueشذرات من شاعرية النار كتابو يأتي في 
du Feu)*( غة الشعرية في تجددىا وحيويتيا بتمك الصورة المجازية، ويشبو الم

التي أصبحت عنوانًا لمفصل الأول "العنقاء،  )*(le phénix ألا وىي العنقاء
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ى لموعي الإنساني بوصفيا عنقاء الشاعر. ظاىرة المغة"، أي أن المغة تتجمّ 
العنقاء الأسطورية رمز الخمود الذي يحيا ويدوم ويبقى متجددًا. فالعنقاء ىي رمز 
المغة الشعرية المتجددة دومًا ولما يكون حاضرًا في كمماتيا. فالمغة الشعرية تبدو 

يحمل  كسحابة الجدة التي تظير في سماء العالم. فالوجود الجديد لمغة -إذن-
 الميلاد الجديد لمعالم من خلال الصور الشعرية. 

وتجدر الإشارة ىنا إلى أن باشلار إن كان قد شبو المغة  في كتابو   
وشبو الماء والأحلام بالعنقاء؛ فإنو قد سبق في كتابو  شذرات من شاعرية النار

دفق، كلام الإنسان بالماء، بكل ما يرمز إليو الماء من جريان وسيلان وسرعة ت
وكأن كلام الإنسان كالماء في سيلانو وجريانو. فالمغة ىي ىذا الوجود المتجدد 
الخالد دائم السيلان والجريان. وىذا ما يؤكده بقولو: "إن ىناك اتصالًا بين كلام 
الماء وكلام الإنسان. وعمى العكس، سوف نمح عمى حقيقة لم تُلاحظ إلا في 

ن، من الناحية العضوية، "سيولة" ما، وسرعة القميل النادر، وىي أن لمغة الإنسا
 .(ٙٗ)تدفق في مجموعيا، وماء في الأصوات الصامتة"

والجدير بالذكر أن باشلار لم يعتبر المغة ىي مجال الشعر فحسب؛ بل  
إن الشعر ىو مممكة المغة. بمعنى أن الشعر ىو المجال الذي تتجمى فيو ماىية 

 المغة، والصورة الشعرية بدورىا تتأصل في المغة. 
ماىية المغة عمى  -والأدب-وبناءً عمى ذلك، يتجسد في مجال الشعر  

شذرات من كتابو ما ىذا ما حرص باشلار عمى تأكيده في نحو أصيل. ورب
وطرحو من خلال ىذا المعنى المجازي الأسطوري عن العنقاء  شاعرية النار

التي شبو بيا الطابع المتجدد لمغة، الذي يجعل الكممات المألوفة وكأنيا وجود 
إن كان الشعر مصباحًا ينير أعماق الطبيعة ووجودنا  ،جديد في لغتنا. إذن
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فإنو يسطع في ضوء الكلام أو الحديث، أو بالأحرى في الكممة  الإنساني؛
قادرة عمى أن تُثري  بطابعيا الشاعري الشعرية. وربما السبب في ذلك أن المغة

ة تتحمى بالمغ ةالمغة المألوفة بمعان جديدة، وكأنيا عروس في ثيابيا الجديد
الشعرية، وتجذب أنظار مشاىدييا ليذا الحضور والإشراق الجديد ليا ولما تحممو 

أشكال التعبير عن انفتاحنا عمى  أحدالمغة الشعرية ىي  مادامت ،في باطنيا
،العالم وعن علاقتنا الحميمة بالطبيعة.  فالشاعر لا يبدع قصيدتو  ومِن ثمَ 

نما يبدع لغتو كذلك حتى يبدو الشع  une انفجار لمغةر وكأنو "فحسب؛ وا 
Explosion du Langage "(ٗٚ) أي تفجير لمطاقات الإبداعية والدلالية ،

 والإيحائية لمكممات.
وىذا يستدعي إلى أذىاننا "ديوان آية جيم" لمشاعر حسن طمب؛ إذ يعد  

تجربة شعرية يتأمل فييا حسن طمب تجربتو الشعرية، بل  بمنزلةىذا الديوان 
تجربة الشعر ذاتيا ...، إنو برىان حي وعممي عمى التجربة الشعرية باعتبارىا 
تجربة لغوية تعاني فييا خبرة المغة عمى حد تعبير ىيدجر. إن الشعر ىنا ىو 

يا من تجربة لغة الشعر حينما تتأمل نفسيا، وتستكنو مكنونيا، وتفجر طاقات
خلال كمماتيا وتشكيلاتيا البنائية والصوتية داخل الجمل الشعرية ...، إنيا تجربة 
الشعر الذي يبين لنا كيف ينطق كمماتو بحروفيا وصوتياتيا. فمننصت إلى ما 

 يقولو لنا في ىذا الديوان: 
 يالٌ جرالجيم 

 وناجودٌ 
 وجَامْ 

 والجيمُ سَرْجٌ 
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 أو جوادٌ 
 أو لجامْ 

 الجيم جيم الجذْر
 جَذْرُ الجير 
 جيرُ الجزْرِ 
 جزرُ الزجرِ 
 زجرُ السجر 
 سجر الجوْرِ 
 جور الجبرِ 

 _ _ _ _ _ _ _ 
 الجيم راجحة بجلادِىا وجِدِاليا 

 الجيم جارِحةٌ  
 .(ٛٗ)كأن الجمر في أزْجالِيا

حتى ، ويتبين لنا من ذلك أن تأمل المغة بمغ ذروتو في شعر حسن طمب
ىي وحدىا القادرة عمى أن تنطق معناىا، بمعنى أن ما إن الكممة نفسيا لم تعد 

تعبر عنو يظل حاضرًا وماثلًا ىناك في ىذا الوجود المغوي المكتوب، أي في 
 القصيدة؛ نقول لم تكن الكممة وحدىا تمتمك ىذه القدرة بل إن الحرف نفسو

إن الحرف ىنا يبدو كما لو كانت لو قوة توليدية  .يستطيع فعل ذلك أيضًا
بعض، ويمونيا بمونو بحسب موقعو من إلى عاني التي يسمميا الحرف بعضيا لمم

الكممة وسطوتو عمييا ...، كما لو كانت فيو قوة سحرية عمى النطق والإفصاح 
والكشف والتعيين. ففي "آية جيم" يواصل الشاعر طريقتو الخاصة في تفجير 
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مى تفجير المغة، وىي تصل في ىذا الديوان إلى اعتماده بشكل كامل ع
 . (ٜٗ)الإمكانات الصوتية والدلالية لحرف واحد ىو"الجيم"

، ومِن ثمَ  ، فالحالم المتوحد أو المنعزل يتخذ العالم رفيقًا وحيدًا لو. م  ن ثَ ومِ  
فيذه العزلة ليست كاممة. فالحالم المنعزل يحتفظ خاصة بقيم حممية مرتبطة 

فالكممات التي يُمصقيا بالأشياء بالمغة، يحتفظ بالشعر الخاص بمغة أصمو. 
عري عمييا في المغة ومن خلاليا. أو بتعبير باشلار، "المغة اتضفي الطابع الش

بمعنى أنيا تضفي عميو المعاني والدلالات  (ٓ٘)".الشعرية تترجم الواقعي إنسانيًا
 الإنسانية. 
وبناءً عمى ذلك، مع القصيدة ننفتح عمى العالم عمى نحو ما نتعرض  

-فتاح ماىية المغة ذاتيا القادرة عمى إظيار ما يكون حاضرًا فييا. فالمغة ىي لان
بداعنا، وىذا ما أكد -إذن باشلار في ه تفكيرنا ومشاعرنا وانفعالاتنا وحبنا وا 

خطوة للإمام نحو تفكيرنا،  بمنزلةبقولو: "إن المغة تعد دائمًا  الهواء والمنامات
كما يقول بول فور  -، فالمغة ومِن ثمَ   .(ٔ٘)من حبنا" اقطعة صغيرة أكثر ثورانً 

Paul Fort - جاعمة نفسيا ماء ...، فالصيغ والعبارات الشعرية تستحضر" :
 .(ٕ٘)"الخصوصية العميقة لمعنصر المادي

إذن، لمغة الشاعر رنينيا المنبعث من الصورة، والذي يترك صدى فينا.  
 -لم، إنيا لغة جديدة وناضرة فيي تبدو كوجود جديد يحمل الميلاد الجديد لمعا

مثل المشيد الطبيعي الجديد. فما تعُبر عنو  - Cawsكما تقول آن ماري كاوس 
في المغة. وذلك عمى أساس  -كما يقول باشلار -يُزىر، يُزىر مباشرة ، يُزىر 

أن الشاعر لا ينظم الكممات وحدىا، بل يعيد خمق العالم، وىو يعيد تشكيل 
 .(ٖ٘) بيعتو انسلاخ عن الماضي وابتداء جديدالمغة؛ لأن الشعر بط
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، فالمغة تتحرر من قيد المعنى الواحد؛ إذ إنيا متعددة الأصوات ومِن ثمَ   
والنغمات والمعاني. وما ييم باشلار ىو تعدد الأصوات التي تعمل في النص، 
التي يبدعيا الشاعر، وينصت إلييا القارئ أو أن يكون القارئ عمى وعي بيا 

 . (ٗ٘)قراءتو لمنصعند 
 الصمت بين حضور المعنى وغيابه: -٘

أن المغة في ومادمنا قد وصمنا إلى ىذه النقطة، فإنو يُحْسُن تأكيد 
متقطعة وغير مترابطة،  -والعبثيين عمى العموم –مسرحيات بيكيت بوجو خاص 

 ، أكثر منذاتوالمرء  مناجاةوحواراتو لاتواصمية صامتة أقرب إلى المونولوج أو 
 كونيا حوارًا مع الآخر يتخمميا لحظات عديدة من الصمت.

من وىنا يرتاد بيكيت جانبًا من المغة نال ما نالو من سوء فيم لمغزاه ومراميو 
العبثيين. فعندما تكف شخصيات مسرحياتو عن الكلام أو تصبح صامتة؛ قِبل 

اسيم بالعزلة حسإا يعمق ملم يعد لدييا شيء يُقال م -ويلإبالنسبة  –فذلك لأنيا 
قيام بحركات صامتة كمغة بديمة عن الكلام المنطوق. موالوحشة، ويدفعيم ل

كمم عنو، ت"إنيا تتكمم، دون أن يكون لدييا ما ت فمشكمة شخصيات بيكيت ىي:
لدييا قط ما تقولو، بل إنيا تطمعنا عمى عدم  نو لم يبقَ إفيي تتكمم لتقول لنا 

 .(٘٘)جدوانا وفائدتنا"
التي ، نتظار جودوافي ويكفي شاىدًا عمى ىذه الرؤية ما جاء في مسرحيتو 

حول شخصيات معدمة، ميمشة، ومنعزلة  -الإشارة كما سبق –تدور أحداثيا 
لا يمثل جودو في حين  تنتظر شخصًا يدعى جودو ليغير حياتيم إلى الأفضل.

تيي أبدًا، ولا الانتظار الذي لا ين -بالأحرى –في النياية سوى اللاشيء، أو 
فمم يعد تحت مظمة الانتظار لمشخصيات شيئًا يقولونو، حتى تغدو  .معنى لو
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محادثتيم بلا ترابط ولا تواصل، مجرد مناقشات غير مكتممة. فلا يوجد بين 
الإنصات الأجوف. ففي المسرحية لا الكلام المبيم و شخصيات مسرحيتو سوى 

سكون، الذي يشير إلى أنو لن معدم، تكرار لميحدث شيء، فالفصلان تكرار ل
يحدث شيء، ولن تقول الشخصيات في النياية شيئًا، في دورانيا حول ذاتيا، 

كالحدث لا يفضي إلى شيء، ولا يقول شيئًا،  -بدوره –حول الفراغ، والكلام ىنا 
ى لسان أحد المشردين في المسرحية منتكمم كي لا نقول شيئًا، وىذا ما جاء ع

ماذا أقول لك، إنك "ظل حواره مع فلاديمير متسائلًا:  ويُدعى استرجون في
فيسألو  ،تنتظر دائمًا حتى المحظة الأخيرة، بحيث يظل فلاديمير منتظرًا جودو

ذا جاء! يجيبو فلاديمير قائلًا: نفوز  :استرجون مجددًا في نياية المسرحية وا 
ى في النياية لشيء سو  نلا يصلا -في واقع الأمر –بالخلاص. ولكنيما 

مستحيل الحركة، والتفكير، والكلام  :الانتظار، الذي يستحيل معو كل شيء
ليس في مقدورىم و وليذا، يصير كل شيء ساكنًا، لا يفعلان شيئًا،  .(ٙ٘)والحوار"

 سوى البقاء في المكان صامتين في انتظار جودو. يءش
لانتظار والثرثرة والكلام بلا ا، تتجاوز الشخصيات الفراغ الزمني بم  ن ثَ ومِ 

المغنية معنى والصمت. ويمكن ملاحظة الشيء نفسو في مسرحية يونسكو 
؛ إذ يقتصر عمل الزوجين ) السيد سميث وزوجتو، والسيد مارتان الصمعاء

لا  رةوزوجتو( عمى الجموس والتحدث بكميشييات أو عبارات نمطية مكر 
أداة لمتواصل كما عند بيكيت،  عند يونسكو -إذن –تحمل أي معنى. فالمغة 

 الوىمي بين البشر.
ن مإلى الإيجاز ويسوده الكثير  ت، يميل الحوار بين الشخصياوليذا 

فترات الصمت التي سرعان ما تجمد المشيد. ففي المسرحية تداخل بين 
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لحظات التكمم والصمت، حتى يبدو أن الأشخاص يتكممون وكأنيم 
فيو  تمشيد الحادي عشر الذي تحدثمشغولون، عمى نحو ما جاء في ال

الشخصيات معًا، دون أن يمتقوا حول موضوع واحد:"مدام مارتان: أستطيع 
شتري خنجرًا لأخي، وأنت لا تستطيع أن تشتري أيرلندا لجدك. السيد أأن 

السيد  عمى أقدامنا، ولكنا نستدفئ بالكيرباء أو الفحم. مشين اسميث: إنن
ثورًا، سيممك غدًا ثورًا. مدام سميث: في الحياة يجب  ممارتان: الذي يبيع اليو 

 .(ٚ٘)ظر من النافذة"نعمينا أن ن

وىكذا، يدور الحوار في جميع المشاىد، عمى نحو يتعذر معو فيم 
بلا  -برمتو –المعنى المقصود، أو أن يكون ىناك حوار مشترك. فالحديث 

 معنى. 
في انتظار جودو، تين ) يعمى ذلك، يمكن القول بأن المسرح وبناءً 

منذ البداية أن المغة تعطى للإنسان وىمًا بالتواصل  عمنانتُ المغنية الصمعاء( و 
تعمق من إحساسو بالعزلة  -بخلاف ذلك –الأمر بينما ىي في حقيقة 

والوحشة؛ لذلك أصبحت فترات الصمت التي تتخمل الحوار بين الشخصيات 
 .(ٛ٘)العنصر المييمن في مسرحياتيم ومممحًا مميزًا ليا ىي

وعمى ضوء ما سبق يتبين لنا أن كلًا من بيكيت ويونسكو بوجو خاص 
 ،ن الصمت في كونو مجرد تجسيد للامعنىلايختز  -أو العبثيين بوجو عام –

أن الإنسان يكف عن الكلام أو يصبح صامتًا عندما مؤكدين في ىذا الصدد 
 و شيء ما ليقولو.لا يكون لدي

الحقيقة أن ىناك نقطة ظلام في ىذا الفيم لطبيعة الصمت، وربما 
السبب الحقيقي في إخفاق العبثيين في ىذا الفيم، ىو أنو لم تكن لدييم رؤية 
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لأننا لا يكون لدينا  -كما يرى العبثيون –فيل نصمت دومًا  :خصبة لمصمت
 -بخلاف ذلك –ا نشيء ما لنقولو، ولا نجد موضوعًا نمتف حولو؟! أم أن

نريد أن  و حتينصمت باحثين عن كممات نعبر بيا عما يدور بأذىاننا، أ
؟ أو بالكلام اللامقول أو المسكوت عنو بالصمت عما يشغل أذىاننانعبر 

نطولوجيا أاىدًا عمى إخفاق ىذه الرؤية ما نجده في محاولة فيم ويكفي ش
يمكن التماس حضور قوي عمى نحو ما  ،، وطبيعة علاقتو بالقولالصمت

، كمجرد محاولة لتصحيح فيم مغموط لطبيعة )*(ىيدجر ليذا الفيم لدى
 الصمت.

؛ القولطبيعة عمى  ولفيم أجمى لطبيعة الصمت ينبغي إلقاء الضوء أولاً 
؛ لأن القول يوجد أيضًا لمكلامليس مرادافًا لقول في حقيقة الأمر أن ا يمحظ إذ

فيما لا يقال: فضلا عن أن الكلام والحديث ىما شيء ما يمنح صوتًا أي يتخذ 
عن شيء ما.  االحديث أو الكلام كلامً  ماداممظيرًا يقال من خلالو شيء ما، 

 Somethingالكلام  –في–ففي أي كلام أو حديث، ىناك شيء ما يقال 
Said-in- the- talk ،أو يعبر بذاتو عن شيء  . كأن يتمني المرء أو يسأل

، ففي الكلام م  ن ثَ ما، وفي ىذا الشيء الذي يقال يتواصل الحديث أو الكلام. ومِ 
ن المغة بوصفيا قولًا ىي شيء ما وىذا يعني أ .يعبر الوجود الإنساني عن ذاتو

"إن القول والكلام ليسا أمرين متماثمين، فإن شخصًا ما قد  أكثر من مجرد الكلام:
شاىدنا ذلك عمى نحو ما [ ولا يقول شيئًا طوال الوقت -يتكمم بلا نياية -يتكمم

، ]في الحوارات الدائرة بين أبطال مسرحيات بيكيت ويونسكو وغيرىم من العبثيين
 .(ٜ٘)الإطلاق ولكنو يقول الكثير" ىص ما آخر يبقي صامتًا ولا يتكمم عموشخ

أي أن نتيح  to showيعني الإظيار  -كما يري ىيدجر -To sayفالقول 
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النحو الذي يكون  ىلشيء ما أن يظير في إضاءتو وتحجبو، أي فيما يكونو وعم
بوصفو القول، فيو:  Logos يفسر ىيدجر الموغوسنفسو  ىيذا المعنبعميو، و 

 .(ٓٙ)letting-something-be-seenأن يشاىد ويري   –"ما يتيح لشيء ما 
 aletheia  آليثيا وبوصف (*)فالموغوس .يتوافق مع مفيوم الحقيقة ىوىذا المعن

يعني انتزاع الموجودات من تحجبيا، بحيث يتيح ليا أن تشاىد بوصفيا شيئًا ما 
لا متحجبًا أو متكشفًا. وىذا يعني أن ىناك شيئًا في القول يكون حاضرًا أو غائبًا 

 . ىيظير ذاتو أو يتوار 
وىذه التفرقة بين الكلام والقول، أو بين المغة التي تقول من خلال الكلام 

التمفظ الصوتي( والمغة التي تقول من خلال الكلام اللامقول )أي  المقول )أي في
من خلال الكلام المسكوت عنو أو الصمت(. ىذه التفرقة قد أشار إلييا ىيدجر 

في سياق حديثو عن الشخص الصامت: "فأن  الوجود والزمانمن قبل في كتابة 
أبكم، فإنو مازال تكون صامتًا لا يعني أن تكون أبكم. بخلاف ذلك لو أن إنسانًا 

ظيار شيء ما[...  ىلديو القدرة عمي الكلام ] أي مازال لديو القدرة عم تكشف وا 
، أن تكون صامتًا يعني أن الوجود الإنساني يجب أن يكون لديو شيء ما م  ن ثَ ومِ 

فيم ويُ  .(ٔٙ) التكشف الأصمي لذاتو" ىليقولو، أي يجب أن يكون لديو القدرة عم
مما سبق أن المغة بوصفيا قولًا لا تعبر عن نفسيا في الكلام المقول أو المنطوق 

نما تعبر عن نفسيا أيضًا في الكلام اللامقول   أو  The Unspokenفحسب؛ وا 
 في الصمت. وىنا يريد ىيدجر أن يبين لنا كيف يتأصل التكمم في الصمت:
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، ولكننا لا vocalizationإن التحدث أو التكمم ىو عممية تمفظ صوتي 
أن الجانب الصوتي لمغة قد كان منتظرًا بالفعل تحديدًا مناسبًا؛ لأن  ىننس

 phonetic  acoustic -السمعي –التفسير الفزيولوجي الصوتي 
physiological explanation  لأصوات المغة لا يعرف صوتًا لمغة. وليذا

يتم  "speaking"إن التكمم  :تمك الخبرة بقولو ىيحاول ىيدجر أن يقودنا إل
تعريفو بوصفو عممية التمفظ النطقي لمفكر بواسطة أعضاء الكلام. ولكن التكمم 
ىو في الوقت نفسو إنصات. ومن المعتاد وضع التكمم والإنصات في حالة تقابل 

ولكن الإنصات لا يصاحب التكمم ويكتنفو  ،: فشخص ما يتكمم، والآخر ينصت
أوسع من  ىلحوار؛ فتزامن التكمم والإنصات لو معنفحسب، مثمما يحدث في ا

ىذا. فالتكمم ىو نفسو إنصات. فالتكمم ىو إنصات لمغة التي نتحدثيا. وىكذا، 
المغة  ىفإنو يكون ىناك إنصات لا أثناء بل قبل ما نتكممو. وىذا الإنصات إل

يأتي أيضًا قبل كل أشكال الإنصات التي نعرفيا ... إننا لا نتحدث فحسب 
لمغة، بل إننا نتحدث عن طريق المغة. ونحن يمكن أن نفعل ذلك فقط لأننا ا

المغة. فما الذي نستمع إليو ىناك. إننا نسمع المغة  ىنكون دائمًا قد استمعنا إل
يؤكد ىيدجر في مقالو "يقيم الإنسان بطريقة نفسو  ىوفي ىذا المعن. (ٕٙ)تتحدث"

والإنسان يتحدث حينما يستجيب لمغة من شاعرية" أن: "المغة ىي التي تتحدث. 
خلال الإنصات لندائيا. فإننا كموجودات بشرية نساىم في أن يكون ليذا النداء 

ويستفاد من ذلك أن الإنصات عند ىيدجر ىو  (ٖٙ) صوت ]أي ممفوظ بصوت[".
نمط التكشف والإظيار، فإننا لا نسمع مجرد صوت أو تمفظ صوتي لمكممة، 

نما بالأحر  ما يتكشف ويظير في  ىال في الحديث، أي إلقَ ت إلي ما يُ ننص ىوا 
 الكلام المنطوق أو التكمم.
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الحقيقي حوار بالضرورة، والكلام  ونخمص من ذلك أن الوجود الإنساني
عنصر أساسي يدخل في تركيب ذلك الوجود، ويحقق لو الانفتاح عمى  -بدوره –

موجودات العالم. فالكممة واىبة الوجود. وأما الصمت فيو الاستجابة الوحيدة 
الممكنة في زمان التكنولوجيا والتقنية والآلة، زمن الحاجة إلى الإلو يممؤىا الأمل 

، الصمت Hölderlin ىيمدرلينلماني الشاعر الأوالانتظار والترقب. أو بتعبير 
   .(ٗٙ)ىو شرط التجدد الروحي

 .Mموريس ميرلوبونتي الفيمسوف الفرنسي  ويُذكرنا ىذا بحديث
Merleau-Ponty  مميء بمعنى  إنو ؛ بلفراغًا باعتباره ليسالصمت عن

مايزال مسجونًا يفترض منا أن نعمل عمى إطلاق سراحو وتخميصو من قيوده 
يتعين عمينا أن نبحث عن فرص ممكنة لإدماج العمق داخل  م  ن ثَ وأغلالو، ومِ 

بمعنى أن كل لغة تكون غير مباشرة أو  الإدراك وتقريب المغة من عالم الصمت.
تمميحية، أي أنيا صمت. فالمغة إذن لا تعبر بشكل مباشر عن المعنى أو الفكر 

نما ىي توحي بو فقط. فا لمغة تعبر بما الذي تقصده كما لو كانت تترجمو؛ وا 
يكون بين الكممات بقدر ما تعبر بالكممات نفسيا، تعبر بما لا يُنطق أو يُقَال 

 .(٘ٙ)بما يُنطق أو يُقَالمثمما تعبر 
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 الخاتمة:
وبعد، لقد تابعت الباحثة مع باشلار تساؤلو عن ماىية المغة، وكذلك 
طبيعة التصور الأداتي لمغة عند العبثيين، فضلا عن رؤية كلاًّ من العبثيين 
وىيدجر لطبيعة الصمت، والذي تريد أن تخمص إليو من مجمل ما تقدم ىو تمك 

قد اتخذت مكانة المغة عند باشلار الحقيقة التي باتت واضحة الآن، وىي أن 
متميزة؛ إذ لا يتسنى لنا فيم الصورة الشعرية إلا بالرجوع إلى ماىية المغة 
باعتبارىا ذلك الوسيط الذي يستحضر الوجود في طبيعتو المادية. وليس 

المغة التصورية أو مجرد المغة  -كما رأينا من قبل –المقصود بالمغة ىنا 
في كونيا مجرد أداة لتوصيل معان أو  الأداتية، التي فييا تستنفد المغة ذاتيا

نما المغة الشعرية، التي بدونيا لا يمكن لموجود أن يتجمى وينبثق؛ إذ  تصورات؛ وا 
 إن الصورة الشعرية تقُال بالكممات، فالمغة إذن ىي مجال الشعر.

ثمة مجموعة من الملاحظات العامة حول رؤية العبثيين ىناك ، ولكن
 يمكن تمخيصيا فيما يمي:عن طبيعة المغة والصمت، 

 اكانت انعكاسً وعبثيتيا المغة لاجدوى برغم أن أطروحة العبثيين عن  -ٔ
والفعل الإنساني كرد جدوى الحياة لالمناخ عام شاع فيو الشعور ب

وتحول الإنسان إلى ه البشر من ويلات الحروب، افعل عمى ما عان
ذلك قد  نقول برغممجرد ترس في آلة تحت مظمة العالم البرجوازي، 

فالمغة  (ٙٙ)اغتربت المغة عن طبيعتيا الأساسية وسمب منيا سحرىا
أو ، لا تكشف عن ماىيتيا سواء في كونيا مجرد أداة لتوصيل معانٍ 

ة في مجال حياتنا اليومي علامات أو إشارات لتوصيل معمومات
ولا في تستخدم فيو الكممات ذات المعنى الواحد والمحددة سمفًا؛ 
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في سواء  ما رأينا ذلكالمغة عند العبثيين، عمى نحو توظيف 
في كونيا المغة تختزل حيث مسرحياتيم أو في شعر محمد آدم، 

مجرد أداة تعبر عن تعثر التواصل الإنساني واستحالة فيم البشر 
، دون بعضيم لبعض، ولتوصيل فكرة أن الحياة عبث، ولا معنى ليا

أو بإيجاز، يُوظف العبثيون السياق  غة ذاتيا.مالاىتمام بخبرة ال
في المسرحي والشعري لحمل فكرتيم عن عبثية العالم الإنساني. 

تكمن في قدرة الكممة عمى  -بخلاف ذلك –ماىية المغة  حين أن
؛ الشاعر لا ينظم الكممات وحدىاف التعبير وعمى إبداع معانٍ جديدة.

نما يطمق الكممات  ت في فضاء جميع المدلولا -كذلك –وا 
 ا، ويضفي عميو طابعَ يعيد خمق العالمو بل  والاحتمالات الممكنة،

 .اشاعريً 
يتجمى في كون  -كما رأينا من قبل – الطابع الشاعري لمكممة، فومِن ثمَ       

. فالكممة الكممة تدُرك بوصفيا كممة، وليست مجرد بديل عن الشيء المسمى
عنو يظل حاضرًا وماثلًا ىناك قادرة عمى أن تنطق معناىا، بمعنى أن ما تعبر 
وىذا بخلاف الموقف الأداتي  .في ىذا الوجود المغوي المكتوب، أي في القصيدة

ن استخدموىا بطريقتيم الخاصة لتجسيد فكرتيم  يتبناهلمغة، الذي   –العبثيون، وا 
 عن عبثية العالم. -كما نوىت من قبل

لغة ولكن، ينبغي ألا يُفيم مما سبق أننا نضع المغة الشعرية في مقابل      
ي والشعر العبثي بوجو خاص، كما يتجمّ  –العبثيين؛ مادام الشعر بوجو عام 

يستخدم المغة لمتعبير عن معنى أو مضمون ما،  -بوضوح في شعر محمد آدم
ا لعبثية العالم حتى إن كان ىذا المعنى لا يخرج عند العبثيين عن كونو إظيارً 
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الذي -. ولكن، ىذا شيء والطابع الشاعري لمكمماتوعبثية التواصل الإنساني
يتعدى كونيا مجرد أداة تواصمية أو وسيمة  شيء آخر -غفل عنو العبثيون
لمطابع الشاعري  -كذلك –؛ بل إضفاء لممعاني والدلالات توليدلمتعبير؛ إنما ىي 

 عمى الأشياء الحاضرة فييا.
 –دئذ ندرك أن المغة ليست مجرد أداة؛ لأن من طبيعة الأداة ونحن عن
أننا نستخدميا ونتخمى عنيا عندما تؤدى ميمتيا؛ ومن ىذا  -كما يرى جادامر

المنطمق يرفض جادامر النظرية الأداتية في المغة. فالمغة، كما يرى جادامر ىي 
تجسيد لمتفكير، وىي الوسط الذي يحدث فيو تفاىم الشركاء، والاتفاق بينيم عمى 

جرد تعبيرًا عما يخالج النفس فقط، شيء ما. وبالإضافة إلى ذلك لا تعد المغة م
فإن من يتحدث بمغة لا يفيميا شخص  ،م  ن ثَ ومِ  .بل ىي حوار بين الأنا والآخر

ونتحدث   آخر فإنو لا يتكمم أو يتحدث. لأن الحديث أو الكلام يعنى أن نتكمم
إلى شخص آخر يفيم ما نقول. وىذا يعنى أن الكلام لا يخصني أنا، بل يخصنا 

 .                                                                 (ٚٙ)حوار وتواصل، وليس مجرد قوالب لفظية -إذن – نحن. المغة
تجربة لغوية تعاني فييا خبرة  تعد في الأساسالتجربة الشعرية وىكذا، ف      

 -والمغة الشعرية بوجو خاص –وبناءً عميو، لا تستنفد المغة بوجو عام المغة. 
نما تتفجر  طاقاتيا من خلال كمماتيا وتشكيلاتيا ذاتيا في كونيا وسيمة لمتعبير؛ وا 
 البنائية والصوتية داخل الجمل الشعرية. 

عن المغة،  لاً لمديكور المسرحي كبدي العبثيون وبخصوص استخدام -ٕ
لأخيرة من القرن العشرين حينما أكدت أعماليم وخاصة في الحقبة ا

 –المسرحية عمى عمق أزمة الكممة، تمك الأزمة التى ظيرت بوادرىا 
مع نيايات القرن التاسع عشر وخاصة بعد  -كما رأينا من قبل
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الحرب العالمية الأولى، وبعد مولد الحضارة التكنولوجية اليائمة في 
؛ إذ عمى تفاقم أزمة الكممة مختمف الميادين والمجالات مما ساعد

تعبير عن الغير قادرة عمى  -بالنسبة لمعبثيين– الكممات أصبحت
وتقدم الديكور  ،تراجعت أىميتيا ومِن ثمَ  أدق المشاعر الإنسانية، 

 .المسرحي
ولكن، مجانبة لمصواب اعتبار الديكور المسرحي بديلا عن الكممة، 

من الحدث الدرامي،  ميمًا فصحيح أن الديكور المسرحي يعد جزءًا
ولكنو في الوقت ذاتو يكتسب أىميتو من مدى تعبيره عن النص 
الدرامي المكتوب. إذن، ليس أحداىما)سواء الكممة أو الديكور 

 المسرحي( بديلًا عن الآخر.
، عمى أساس أننا نصمت لمصمتبرؤية العبثيين وأما فيما يتعمق  -ٖ

الذي أمامو لا يجد المرء شيئًا و إزاء اللامعنى الذي يسود الحياة، 
ليقولو، فإنيا تحتاج إلى إعادة نظر في الكثير من مسمماتيا 

لا  -كما يدعي العبثيون –لا نصمت؛ لأننا  ، حيث إنناونتائجيا
يكون لدينا شيء ما لنقولو، أو لأننا لا نجد موضوعًا نمتف حولو؛ 

يقول شيئًا  شخصًا ما قد يتكمم بلا نياية ولا نجد -بخلاف ذلك –بل 
عمى نحو ما شاىدنا ذلك بقوة في الحوارات الدائرة بين  طوال الوقت،

أبطال مسرحيات بيكيت ويونسكو وغيرىم من العبثيين، التي تتكمم 
وحسب بلا موضوع مشترك ولا ترابط ولا تواصل فيما بينيم، في 
حين أن شخصًا ما آخر يبقي صامتًا ولا يتكمم عمي الإطلاق ولكنو 
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لكثير. إذن، فالصمت شكل من أشكال إظيار المعاني يقول ا
 ولكنو بالكلام اللامقول أو المسكوت، أي بالصمت. ،والأشياء

وبعد، لا يسعنا سوى أن نقول بأن: "الكممة ذات المعنى تتعمق بعالم ذي 
 The meaningful word belongs to a meaningfulمعنى 
world"(ٙٛ) العبثيين، فقدت المغة  نسبة إلىبال، وحينما فقد العالم مغزاه
ثري تُ  -بخلاف رؤية العبثيين–ومع ذلك، ستظل المغة دومًا  جدواىا.

العالم بمعانييا ودلالاتيا، وتضفي عميو طابعيا الشاعري، أو بالأحرى 
 تجعل العالم حاضرًا في كمماتيا.
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(Montréal: Université de Montréal, presses 1977), PP. 41, 45,55.   

، ترجمة عمى نجيب إبراىيم، تقديم : دراسة عن الخيال والمادة، الماء والأحلامباشلار (36)
، ص م(ٕٚٓٓلبنان: المنظمة العربية لمترجمة، الطبعة الأولى، ديسمبر  -أدونيس )بيروت

ٕٜ . 
(37) Thiboutot, Christian, “Some Notes on Poetry and Language in the 
Works of Gaston Bachelard “, in Journal of phenomenological 
Psychology, translated by Bernd Jager (Vol.32, No.2, 2001), Pp. 
157,159. 
(ٖٛ) Bachelard, Le Droit de Rêver (Paris: Universitaires de France, 

presses 1970), P. 176.  
 وأنظر أيضًا،
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Ginestier, Paul, La Pensée de Bachelard (France: Bordas,1986), P. 
218. 

لبنان: المؤسسة الجامعية  –، ترجمة غالب ىمسا )بيروت جماليات المكانباشلار،  (ٜٖ)
 . ٕٚ-ٕٙ ص صم(،  ٕٙٓٓلمدراسات والنشر والتوزيع، الطبعة السادسة، سنة 

(ٗٓ)  Bachelard, Le Droit de Rêver, P. 176.  
، ترجمة جورج سعد شاعرية أحلام اليقظة: عمم شاعرية التأملات الشاردةباشلار، ( ٔٗ)

، م(ٖٜٜٔالمؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، الطبعة الثانية، سنة لبنان:  -)بيروت
 .ٜ،ٚص  ص

 (ٕٗ)  Roy, Jean Pierre, Bachelard ou le Concept contre lۥImage, PP. 
37, 47,52.     

، ترجمة د. كيتي سالم )القاىرة: دار شرقيات لمنشر حيوات صغيرةبيير ميشون،  (ٖٗ)
 والتوزيع، الطبعة 

 .ٖٔم(، ص  ٖٕٓٓالأولى، سنة 
Hans, S. James, “Gaston Bachelard and Phenomenology of the 

Reading  (ٗٗ)The Journal of Aesthetics and art  Consciousness“, in 
XXXV, No.3, Spring (Vol.Criticism   . 321.P1977),  

.ٛٛ، ص جماليات المكانباشلا،  وأيضًا،  
سعيد توفيق،  ، ترجمة ودراسة وشرحتجميّ الجميل ومقالات أخرىىانز جيورج جادامر،  (٘ٗ)

)القاىرة: المجمس الأعمى لمثقافة، سنة                تحرير روبرت برناسكوني 
.ٕٓٚ(، ص ٜٜٙٔ  

يدل عمى أن الممفات  ،في عنوان الكتاب ،)*( تجدر الإشارة ىنا إلى أن حرف الجر "من"
 مازالت مفتوحة؛ إذ إن باشلار قدم لنا في ىذا الكتاب الممفات المتعمقة بنار الأنيموس أو

المذكرة، وكان يعزم عمى تقديم ممفات أخرى عن حرارة النار الحالمة المتعمقة  نَفَس
.، ولكن الموت حال بينو وبين استكمال مشروعوأو نَفْس المؤنثة بالأنيما  
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نبعث مرة أخرى يحرق نفسو ومن رماده يعنقاء: طائر أسطوري يُعمر خمس قرون، ثم )*( ال
فالعنقاء رمز الخمود. .وفي قمة جمالو وشباب  

.ٖٖ، صالماء والأحلامباشلار،  (ٙٗ)  

 ( ٗٚ ) Bachelard, La Terre et les Rêveries de la Volonté  ( paris: 
Librairie José Corti, 1948), PP. 6-7. 

ماهية الشعر: انظر في ذلك بالتفصيل: سعيد توفيق، "فن الشعر عند حسن طمب"، في  (ٛٗ)
)القاىرة: الييئة العامة لقصور الثقافة، الطبعة الأولى سنة  شعر حسن طمب قراءات في

 . ٘ٗ- ٗٗ،  ٕ٘-ٕٗ ص صم(،  ٜٜٜٔ
 .  ٖٕٚ"قراءة في ديوان آية جيم"، المرجع السابق ، ص  ،وأيضًا، فاطمة قنديل

 . ٕ٘- ٕٗ ص ص( سعيد توفيق، المرجع السابق، ٜٗ)
 .ٕ٘ٚ،  ٜٛٔ ص ص، الماء والأحلامباشلار، ( ٓ٘)

 (٘ٔ) Bachelard, L’Air et les Songes: Essai sur l’i magination du 
Mouvemet (Paris: Librairie José Corti, 1943), P. 288. 

 . ٖٕٚ-ٕٕٚ ص ص، الماء والأحلام( باشلار، ٕ٘ )
  (ٖ٘)  Caws, Ann Mary, “The Réalisme ouvert “ of Bachelard and 

Breton“, in The french Review (Vol.37, No. 3, Jan., 1964), P .306.    
 .ٕٔٚ، ص  باشلار، المصدر السابق وانظر أيضًا،

ماهية الشعر: قراءات في أحمد عبد المعطي حجازي، "حسن طمب بين جيمين"، في  وأيضًا،
 .ٜ٘، ص شعر حسن طمب

  (٘ٗ ) Jones, M. Mary, Gaston Bachelard, subversive Humanist: 
Texts and Readings  
(United States of America: the University of Wisconisn, press 1991), 
P. 115. 

 .ٕٖٕمولي،" فمسفة العبث عند بيكيت"، ص ج يوحنة زينب، العيد (٘٘)
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، ترجمة وتقديم بول شاوول في انتظار جودوصمويل بيكيت،  بالتفصيل: ( انظر في ذلكٙ٘)
 .ٔٗ، ٜٕ-ٕٛم(، ص ص ٜٕٓٓبيروت: منشورات الجمل، الطبعة الأولى، سنة  -)بغداد

 .ٗٔ، ص المؤثرات الغربية في المسرح المصري المعاصروأيضًا، محسن حسن، 
ترجمة حمادة إبراىيم، مراجعة سيد عطيو أبو النجا ، المغنية الصمعاء( يونسكو، ٚ٘)

 .ٚٗ-ٙٗص ص م(، ٕٜٚٔ)الكويت: وزارة الإعلام، أكتوبر 
 .ٖٛٔ، ص التيارات المسرحية المعاصرة( نياد صميحة، ٛ٘)

تجدر الإشارة إلى أن ىذه الفكرة سبق وقد ناقشيا صاحب ىذا البحث في دراسة لو  )*(
(. ٕٚٔٓسنة  )القاىرة: الييئة العامة لقصور الثقافة،هيدجر الفن والحقيقة في فمسفة ،بعنوان

ولكن، ىنا تم استخدام الفكرة بشكل مغاير حيث يقصد بيا في ىذا البحث أنيا محاولة 
لتصحيح فيم مغموط من قِبل العبثيين لطبيعة الصمت؛ وذلك من خلال إيضاح الطبيعة الحقة 

 التي تكمن في عممية التكشف والإظيار للأشياء والمعاني.  لمصمت،
(ٜ٘)  Heidegger, Being and Time, translated by John Macquarrie and 

Edward Robinson (Oxford: Blackwell publishers, 1962), pp.203-205.  
لبنان: مجد المؤسسة  -)بيروت في ماهية المغة وفمسفة التأويلسعيد توفيق، وأنظر أيضًا، 

  .ٕٖم(، ص ٕٕٓٓالجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، الطبعة الأولى، 
) Heidegger, Being and Time, p.56.ٙٓ ( 

بمعنى أن تتحدث وتقول:  ג ∑v∑ɪ  Уيفيم ىيدجر الموغوس ىنا من خلال الفعل ليجين( *)
بمعنى  legeinفكممة الموغوس التى يفيميا ىيدجر ىنا بمعنى يجمع ترتبط بكممة ليجين 

وىي الكممة  ، lessen، وليجين تفيم بوصفيا  bringing togetherيجمع أيضًا 
 collecting and bringingالألمانية التي تحمل المعنى نفسو، أي بمعنى يجمع 

together ثم، فالقول أو ليجين يعني ىنا أن تجمع . ومنTogether بمعنى الإتاحة لما ،
-a letting-lie-togetherيقع أمامنا أن يجمع )أو يتكشف ويظير( في اللاتحجب 

before.  ومن ثم،فالموغوس بوصفو قولا ىو تجميع أو انتزاع لمشيء من تحجبو وجمبو
 إلى الظيور والانفتاح.
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translated by David , Early Greek Thinking  ”Logos”,in Heidegger,
Parrel Krell and Frank A. Gapuzzi Isied (New York: Harper and 
Row publishers,1975), p.60.  

) Heidegger, Being and Time, p.208.ٙٔ( 
 .ٕ٘ٔسعيد توفيق، نفس المرجع السابق، ص (ٕٙ)

(ٖٙ) Heidegger, on the way to language, translated by D. Hertz 
(New York: Harper and Row publishers,1971), p.216.  

 -انظر إلي ذلك بالتفصيل، صفاء عبد السلام جعفر،"علاقة الجوار بين الشعر والفكر (ٗٙ)
م(، ص ٕٗٓٓالتاسع، يناير  )العدد مجمة أوارق فمسفيةانطولوجيا المغة عند ىيدجر"، في 

 .ٕٕٛ، ٕٔٔص 
كوجيتو الجسد: الحسين الزاوي،" المغة بين الإدراك والتعبير عند ميرلوبونتي"، في ( ٘ٙ)

)القاىرة: مركز الكتاب لمنشر، الطبعة الأولى، سنة  دراسات في فمسفة موريس ميرلوبونتي
 .ٕ٘م(، ص ٕٗٓٓ

-)بيروت الخبرة الجمالية: دراسة في فمسفة الجمال الظاهراتيةوانظر أيضًا، سعيد توفيق، 
م(، ص ٕٜٜٔلبنان: المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، الطبعة الأولى، سنة 

ٕٖٖ. 
)العدد الثالث  مجمة ألِفسعيد توفيق،" الجميل والمقدس في خبرتي الفن والدين"، في ( ٙٙ)

 .ٖٕم(، ص ٖٕٓٓوالعشرون، سنة 
مجمة عالم ( محمود سيد أحمد،"ىيرمنيوطيقا جادامر والتواصل مع الآخر"، في ٚٙ)

  .ٕٗ٘م(، ص ٜٕٓٓيونيو  -، إبريلٖٚ، المجمد ٗ)العدد الفكر
Jan Patocka, Body, Community, Language, World, translated by 

Erazim Kohak (ٙٛ) (Chicago: Carus publishing Company, 1998), p.6. 
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 المراجع
 : المراجع بالمغة الإنجميزية:أولاً 

(1)  Bachelard, L  Air et les Songes: Essai sur l’i magination du’ۥ
Mouvemet (Paris: Librairie José Corti, 1943(. 

(2) ………….., La Terre et les Rêveries de la Volonté  (Paris : 
Librairie José Corti, 1948). 

(3) ………… , Le Droit de Rêver (Paris : Universitaires de 
France, presses 1970 (.  

(4) Caws, Ann Mary, “The Réalisme ouvert “of Bachelard and 
Breton “, in The french Review (Vol.37, No. 3, Jan., 1964).    

(5) Eugene Ionesco, The Lesson (John Carroll University,1969(. 
(6) Ginestier, Paul, La Pensée de Bachelard  (France : Bordas, 

1986). 

(7) Hans, S. James, “Gaston Bachelard and Phenomenology of 
the Reading Consciousness “, in The Journal of Aesthetics 
and art Criticism (Vol. XXXV, No.3, Spring 1977). 

(8) Heidegger, Being and Time, translated by John Macquarrie 
and Edward Robinson (Oxford: Blackwell publishers,1962(.  

(9) …………, on the way to language, translated by D. Hertz 
(New York: Harper and Row publishers,1971).  

(10).……….., ”Logos”, in  Early Greek Thinking, translated by 
David Parrel Krell and Frank A. Gapuzzi Isied (New York: Harper 
and Row publishers,1975). 
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(11) Jan Patocka, Body, Community, Language, World, translated 
by Erazim Kohak (Chicago: Carus publishing Company,1998). 
(12) Jones, M. Mary, Gaston Bachelard, subversive Humanist: 
Texts and Readings  
( United States of America: University of Wisconisn, press 1991). 
(13) Roy, Jean Pierre, Bachelard ou le Concept contre lۥImage 
(Montréal: Université de Montréal, presses 1977).   
(14) Thiboutot, Christian, “Some Notes on Poetry and Language in the 
Works of Gaston Bachelard“, in Journal of phenomenological 
Psychology, translated by Bernd Jager (Vol.32, No.2, 2001). 

 المراجع بالمغة العربية: ثانيًا:
 م(.ٕٕٓٓ) فبراير  مجمة النهارإبراىيم صالح حسن،"الفمسفة العبثية: جذور وامتداد"، في  (ٔ)
كوجيتو الجسد: دراسات الحسين الزاوي،"المغة بين الإدراك والتعبير عند ميرلوبونتي"، في  (ٕ)

)القاىرة: مركز الكتاب لمنشر، الطبعة الأولى، سنة   في فمسفة موريس ميرلوبونتي
 م(.ٕٗٓٓ

، ترجمة جورج سعد شاعرية أحلام اليقظة: عمم شاعرية التأملات الشاردةباشلار،  (ٖ)
المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، الطبعة الثانية، سنة لبنان:  -)بيروت
 م(.ٖٜٜٔ

لبنان : المؤسسة الجامعية  –، ترجمة غالب ىمسا )بيروت جماليات المكان....... ،  (ٗ)
 م(. ٕٙٓٓلمدراسات والنشر والتوزيع، الطبعة السادسة، سنة 

رجمة عمى نجيب إبراىيم، تقديم ، ت، الماء والأحلام: دراسة عن الخيال والمادة.........  (٘)
 م(.ٕٚٓٓلبنان: المنظمة العربية لمترجمة، الطبعة الأولى، ديسمبر  -أدونيس )بيروت

، ترجمة أحمد عمر شاىين )المؤسسة العربية الحديثة مالون يموتبيكيت، صمويل،  (ٙ)
 م(.ٜٜٜٔ، أغسطس ٛٓٙلمنشر والتوزيع، العدد 
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ي سالم )القاىرة: دار شرقيات لمنشر والتوزيع، ، ترجمة د. كيتحيوات صغيرةبيير ميشون،  (ٚ)
 الطبعة 

 م(. ٖٕٓٓالأولى، سنة 
محنة العبث ورحمة البحث عن خلاص: قراءة وجودية لروايات نجيب حسن حماد،  (ٛ)

 م(.ٕٔٔٓ)القاىرة: المجمس الأعمى لمثقافة، سنة  محفوظ
لقصور الثقافة،  )القاىرة: الييئة العامة جماليات العبث في شعر محمد آدم.........،  (ٜ)

 م(.ٜٕٔٓسنة 
)الجميورية العراقية: منشورات وزارة الإعلام،  قضايا المسرح المعاصرسامي خشبة،  (ٓٔ)

 م(.ٜٚٚٔسنة 
لبنان: -)بيروت الخبرة الجمالية: دراسة في فمسفة الجمال الظاهراتيةسعيد توفيق،  (ٔٔ)

 م(.ٕٜٜٔالمؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، الطبعة الأولى، سنة 
شعر حسن  ماهية الشعر: قراءات في، "فن الشعر عند حسن طمب"، في  ......... (ٕٔ)

 م( . ٜٜٜٔ)القاىرة: الييئة العامة لقصور الثقافة، الطبعة الأولى سنة  طمب
لبنان: مجد المؤسسة  -)بيروت وفمسفة التأويل في ماهية المغة..............،  (ٖٔ)

 م(.ٕٕٓٓالجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، الطبعة الأولى، 
) العدد  مجمة ألِف............،" الجميل والمقدس في خبرتي الفن والدين"، في  (ٗٔ)

 م(.ٖٕٓٓالثالث والعشرون، سنة 
)القاىرة: كمية الآداب، جامعة مجمة حوارات الآداب، في ".........، "المغة واليوية (٘ٔ)

 (.ٜٕٓٓ – ٕٛٓٓالقاىرة، سنة 
 م( .ٕٚٔٓ)إبريل  مجمة الرأيشياب جمال، "ما الإنسان المتمرد؟"، في  (ٙٔ)
انطولوجيا المغة عند  -صفاء عبد السلام جعفر،"علاقة الجوار بين الشعر والفكر (ٚٔ)

 م(.ٕٗٓٓ)العدد التاسع، يناير مجمة أوارق فمسفية ىيدجر"، في 
 مجمة القافمة"حفمة التفاىة"،  لعزيز الزىراني،"أين يراىا ميلان كونديرا وكيف؟عبد ا (ٛٔ)

 (.ٕٕٓٓ)مايو 
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) العدد  مجمة دلتانونعلاء الدين العالم،"تيار العبث بين الفمسفة والمسرح"، في  (ٜٔ)
 م(.ٕٗٔٓالأول، يوليو 

رات"، عماد الدين إبراىيم عبد الرازق، "مفيوم الاغتراب لدى فلاسفة مدرسة فرانكفو  (ٕٓ)
 (.ٕٚٔٓالثالث والرابع، يناير  د)العدمجمة مخبر الفينومينولوجيا وتطبيقاتها في 

، إبريل ٕ٘ٗ د)العد المجمة العربيةعوض إبراىيم العنزي، "مسرح العبث"، في  (ٕٔ)
ٕٕٓٔ.) 

بحث منشور فرح عمى، "إيفن كارامازوف: الفرق بين الوجودية، العبثية والعدمية"،  (ٕٕ)
 عمى الإنترنت، موقع،

https://io.hsoub.com.philosophy,2017. 
)القاىرة: دار  المؤثرات الغربية في المسرح المصري المعاصرمحسن حسن،  (ٖٕ)

 م(.ٜٜٚٔالنيضة العربية، سنة 
............، "مسرحية الدرس ليوجين يونسكو ... تداعيات لعالم مسكون بالرىبة  (ٕٗ)

 (.ٕٔٔٓ)أكتوبر  مجمة أوراق ثقافيةوالانكسار"، في 
 مجمة الكممةمد بشير حامد، " "الغريب" ما بين ألبير كامو وكمال داود"، في مح (ٕ٘)

 (.ٕٙٔٓ، إبريل ٛٓٔ)العدد 
، ربيع ٕٙ)العدد  مجمة فصولمحمود الضبع، "تشكلات الشعرية الروائية"، في  (ٕٙ)

 (. ٖٕٓٓوصيف 
 م(.ٕٔٓٓ)القاىرة: دار الثقافة لمنشر والتوزيع، سنة  مشكلات فمسفيةمحمود رجب،  (ٕٚ)
) مجمة عالم الفكرمحمود سيد أحمد،"ىيرمنيوطيقا جادامر والتواصل مع الآخر"، في  (ٕٛ)

 .م(ٜٕٓٓيونيو  -، إبريلٖٚ، المجمد ٗالعدد 
)القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب،  المسرح بين الفن والفكرنياد صميحة،  (ٜٕ)

 م(.ٜٙٛٔسنة 
)القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب،  التيارات المسرحية المعاصرة...........،  (ٖٓ)

 م(.ٜٜٚٔسنة 
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، ترجمة ودراسة وشرح سعيد تجميّ الجميل ومقالات أخرىىانز جيورج جادامر،  (ٖٔ)
 (.ٜٜٙٔ)القاىرة: المجمس الأعمى لمثقافة، سنة    روبرت برناسكوني  توفيق، تحرير

، ٛ) العدد  الأثر مجمةيوحنة زينب، العيد جمولي، " فمسفة العبث عند بيكيت"، في  (ٕٖ)
 (.ٕٚٔٓيونيو 

، ترجمة حمادة إبراىيم، مراجعة سيد عطيو أبو النجا المغنية الصمعاءيونسكو،  (ٖٖ)
 م(.ٕٜٚٔ)الكويت: وزارة الإعلام، أكتوبر 

، ترجمة وتقديم حماده إبراىيم )القاىرة: الييئة الأعمال الكاممة ليونسكو.......،  (ٖٗ)
 م(. ٕٙٓٓسنة المصرية العامة لمكتاب، الجزء الأول، 
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Essence of Language; 

Between Absurdity of Words and Being Poetic 

Abstract 

Language for The Absurd has no special position, as they 

see language as a mere tool of delusive communication among 

human beings, and as an expression of the world absurdity. 

Therefore, The Absurd limited their vision about language to 

being a tool; in other words, they did not exceed the traditional 

method in understanding the nature of language, as they see it 

as a mere tool employed for expressing their absurd vision about 

life and man, without giving poetic music for the words. 

Whereas, the poetic character of language reveals that it 

is more than a tool of expression in the scope of our daily life, or 

that it is more than a tool of direct communication among 

human beings as language does not reveal its essence in all of 

that. Otherwise, its capability is revealed in creating new 

meanings, or rather it discloses what is presented in its words 

and reveals it. 

This study aims at shedding light on the ontological 

indication of language and its poetic character, and revealing the 

way of creating the expression of The Existence. Moreover, the 

study discusses the vision of The Absurd about language as 

describing it as a mere tool of expressing the absurdity of the 

world. On the other hand, this study seeks to discover the nature 

of silence; and what the meanings are when speaking about 

silence; in addition, it discusses what distinguishes the poetic 

language than the daily life language.  

Thus, this study tries to answer the following questions: Is 

the essence of language decreased – as seen by The Absurd – to 

be a mere tool for the delusive communication among people? 



2222)يناير( 4، ع41مج        (الانسانيات والعلوم الاجتماعيةمجلة كلية الآداب جامعة الفيوم        )  

 

 غادة محمد محمود محمد الإمام ( د.ماهيت اللغت بين عبثيت الكلماث وشاعريتها)

8811 

Or it is considered to be the saying and manifestation of 

ourselves and of The Existence? If language is a gateway to which 

we open to the reality of the world and ourselves, does it 

exhaust its nature as a mere means of communication or a tool 

for expression in the scope of our daily life? Does a human being 

in silence still have the ability to reveal and show something, or 

does silence deepen our sense of isolation and loneliness? 

As for the method that the study will use in order to 

achieve these goals, it is the comparative analytical method, 

which aims at analyzing the content of the texts of The Absurd to 

find out their ideas about the uselessness of language and 

comparing them to other texts that shed light on the ontology 

and poetic character of language. 

Key Words: Poetic Language - Theater of Absurdity - Silence - 

Absurdity of Language - Technological Alienation 

 
 

 
 


