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 الُمعادلُ الموضوعيُّ في شعر الدكتور/ زهران جبر، دراسةً نقديةً تحليليةً
 محمد أحمد عبد الرحمن سليمان.

 : الأزهر، مصر.جامعةوالعربية للبنين،   الإسلاميةالدراسات  كليةاللغة العربية وآدابها،  قسم

 MohamedSuleiman521.el@azhar.edu.egالبريد الإلكتروني: 

 ملخ َّصُ البحث:
والتي طر  النقد الأدبي الحديث، وهي المعادل الموضوعي،  البحثُ قضيةً مهمةً من قضايا  الناقد يتناولُ هذا  حها 

الإنجليزي )توماس إليوت( في بعض كتاباته، وقد تطرق الباحث في هذا البحث إلى دراسة المعادل الموضوعي 

نظريًا: من خلال بيان مفهومه في النقد الأدبي الحديث، ومن خلال وجوده في النقد الأدبي القديم من عدمه، ثم تطبيقيًا 

تكثف  والذي  جبر،  زهران  الدكتور/  شعر  في على  والعمق  الفني،  والإبداع  الجمالي،  بالإمتاع  الشعرية  تجاربه  ت 

خوالجه  فيها  الشاعر  التي صور  الموضوعية  للمعادلات  مسرحًا  الشعر  هذا  فكان  التعبير؛  في  والبراعة  التصوير، 

دراسة هو العقلية، وتجاربه الشعورية؛ هروبًا من التعبير عن عاطفته بصورة تقريرية، ، وقد كان الهدف من هذه ال 

إبراز المعادل الموضوعي في شعر الدكتور/ زهران، وكيف وظفه الشاعر بطريقة فنية موحية، نأى بها عن المباشرة 

والتصريح، إلى الإيماء والتليمح، وقد سار الباحث في دراسته على المنهج الاستنباطي، الذي يقوم على استنباط 

دًا كذلك على المنهج الفني في تحليل النصوص وتأويلها، وبيان المعادل الموضوعي من التجارب الإبداعية، معتم 

غموضها ومضامينها. وقد كان من نتائج البحث أن المعادل الموضوعي كان موجودًا في تجارب الشعراء القدامى 

والإيحاء،  الرمزية  اعتمادًا أساسي على  الذي يتكئ على هذا الأسلوب يعتمد  الشاعر  الجاهلي، وأن  العصر  منذ 

التمويه والإخفاء، ومن نتائج البحث أيضًا أن الدكتور/ زهران قد تأثر في كثير من تجاربه بالشعراء الصوفية، الذين و 

اعتمدوا في بيان مشاعرهم على الإشارات الرمزية، والتلميحات الغزلية والخمرية، لا سيما في التجارب التي جعل 

وتعبيرًا ع لتجاربه،  الدينية معادلًا  الرموز  بما فيها من من  البيئة  أن  أيضًا  النتئج  أن من  ن أحاسيسه وعواطفه، كما 

مرئيات ومحسوسات كانت مصدرإلهام للشاعر، فعبَّرَ من خلالها عن همومه الذاتية، وأشجانه القلبية، وصور من 

الإشارة   خلالها هموم المجتمع وقضاياه السلبية والإيجابية، في شكل شعري جذاب، وصورة فنية خلابة، كما تجدر

إلى أن هذا الشعر في حاجة ماسة إلى كثرة الدراسات الأسلوبية، التي تتناول أغراضه، وتتعمق في مضامينه، وتسبر 

 أغوراه؛ بحثًا عن دلالاته العميقة، ومعانيه السحيقة. 

 الشعور   – التصوير   – النقد الحديث   -إليوت  –زهران جبر   – المعادل الموضوعي الكلمات المفتاحية: 

mailto:MohamedSuleiman521.el@azhar.edu.eg
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Abstract 
    This research demonstrates an important issue in the field of modern literary 

criticism, namely the objective correlative coined by T. S. Eliot in some of his writings. 

The researcher is determined to study the objective correlative theoretically through 

tracing the concept in the modern literary criticism as well as the ancient criticism. 

Next, the researcher applies the concept to the poetry of Doctor Zahran Gabr in which 

the poet has shaped his accumulated experience in a figurative and delightful way 

characterized by artistic creation, depth of imagery and subtle expression. Hence, such 

poetry has become a stage for a multitude of objective correlatives where the poet 

gives voice to his conscious sentiments and his emotional experiences which enabled 

him to avoid expressing his passions reportedly. Since the main purpose of this 

research is to display the objective correlative in the poetry of Doctor Zahran Gabr, it 

is also keen on showing how the poet employed it in an inspirational way that is far 

away from direct or explicit expression but rather implicit and signalized. The 

researcher applies the deductive approach based on tracing and deducting the objective 

correlative all through the creative experiences relying on the artistic approach in 

analyzing and interpreting the selected texts as well as highlighting the obscurity and 

content of such texts. The research has concluded that the objective correlative was 

evident in the experiences of the ancient poets of the era before Islam. In addition, the 

poet who relied on such style was basically relying on symbolism, inspiration and 

disguise. Moreover, Doctor Zahran was influenced, in many of his experiences, by the 

poets of Sufism who used symbolism in shaping their feelings, romantic or 

bacchanalian allusions especially in the experiences where the religious symbols 

become objective correlatives of their emotions and feelings. Another finding of the 

research is that the environment with all its visual and sensible imagery constituted a 

source of inspiration for the poet. This source of inspiration enabled the poet to express 

his anxiety and his fears. The poet has also introduced the worries and concerns of his 

society, whether they were positive or negative, in an attractive poetic form. 

Accordingly, this poetry is due to be studied stylistically so as to identify its objectives 

and profound content in order to clarify the underlying meaning 

.  

Key words: objective correlative, Zahran Gabr, literary criticism, symbolism, 

inspiration, allusion 
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 مقدمـــة
الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على أشرف المرسلين، سيدنا محمد، النبي الأمي، وعلى آله   

 وأصحابه أجمعين وبعد. 

فإن السااحة النقدية المعاصارة تشاهد كثيرًا من القضاايا النقدية الجديدة، التي تسابر أغوار النصاوص، 

وتعمل على كشااف خفاياها، وبيان ملابساااتها، ولا شااك أن اهتمام النقد الأدبي الحديث بالقار  وما 

اده، وبيااان يتنجااه من قراءات وتاأويلات قاد أعطى للمتلقي حرياة مطلقااة في تاأويال النب، وفهم أبعاا

مقصاده، وفي خضام هذا الاهتمام طرأت على سااحة النقد العربي قضاايا مهمة، ونظريات بارزة، أعطت  

للقار  فرصاااة في اقتناص الدلالة من النب الأدبي، واساااتنتاا المعاني من العمل الإبداعي، باعتبار أنه 

 ه المبدَعة.منتج لنب جديد، ومبدع لفن وليد، من خلال قراءاته الفاحصة، وتأويلات

ومن أبرز هذه الموضاوعات الجديدة قضاية المعادل الموضاوعي، التي برزت على السااحة النقدية   

الحاديثاة على ياد الكااتاش والشاااااعر الإنجليزي )ت س إليوت(؛ وءلاك في قراءتاه لمساااارحياة هااملات 

فها  لشااكساابير، حيث نب إليوت على هذا المصااطلح من خلال نقده لتلك المساارحية؛ فأخذ على م ل

عدم إيجاد معادل موضااوعي خارجي يعبر موضااوعيًا عن أحاساايت الكاتش وأزمته النفسااية، ومن هنا 

 رأى إليوت أن الأديش يهرب من عاطفته إلى إيجاد ما يعادلها من واقعه الخارجي، وعالمه الحسي.

بيق، الأمر وماا إن  أطلق إليوت هاذا المصااااطلح حتى لاكتاه الألسااااناة، وتلقفتاه الأقلام باالتنظير والتط

الذي يحتم على الباحث العربي أن يبحث في هذا المصااطلح، ويحاول أن يمزا بينه وبين ثقافتنا العربية  

الأصاايلة، ويربب بين ثقافتين مختلفتين؛ لإثبات أن العقل العربي يسااتطيع أن يوظف كل جيد في ساااحة 

 الفكر الحديث على معطيات أصالتنا العربية قديمًا وحديثًا.

لع لطبيعاة الشااااعر العربي الحاديث والمعااصاااار يجاد أن كثيرًا من هذه التجاارب قد اتساااامات والمطاا

ا واسااااعاًا لكثرة  باالإيهاام والرمزياة، والتلميح والإشااااارات الصااااوفياة، التي جعلات من النب مساااارحاً

القراءات، وتعدد التأويلات، ومن أبرز هذه النصااوص الشااعرية تجارب الأسااتاء الدكتور زهران محمد  
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التي جااء أغلبهاا مكثفاًا باالرمز والإيحااء، والتلميح والإيمااء، باالإضااااافاة إلى اتكااء الشاااااعر كثيرًا جبر، و 

على معادلات خارجية صاااور بها لواعجه النفساااية، ودفقاته الشاااعورية، وتفاعل من خلال معاد لاته مع 

غوار النصااوص، القضااايا الاجتماعية والإنسااانية؛ فكانت هذه التجارب جديرة بالدراسااة التي تساابر أ

وتتعمق في بنيااتهاا؛ بحثاًا عن الادلالات الخفياة، والمعااني العميقاة، ومن ثم جااء هاذا البحاث ليخادم هاذه 

 :القضية المهمة، عسى أن يكون ثراء للمكتبة الأدبية العربية، وقد جاء هذا البحث بعنوان

ةًيَّلِيْلِحْت  ةًيَّدِقْن  ةًاس ر الدكتور/ زهران جبر دِ رِعْفي شِ يُّعِوْضُوْالَم لُعادِالُم
 وقد دفعني إلى اختيار هذا الموضوع عدة أسباب، من أهمها ما يأتي:

أولًا: أن المعاادل الموضااااوعي قاد فر  نفسااااه على ساااااحاة النقاد العربي الحادياث؛ الأمر الاذي يادفع 

النصاوص الإبداعية، وتساتخرا الدلالات الخفية الباحث إلى دراساة مثل هذه الموضاوعات، التي تثري  

 التي تكمن وراء الدلالة السطحية للتجارب الأدبية.

ثاانياًا: إثباات أن مثال هاذه الموضااااوعاات الحاديثاة قاد عرفهاا نقاادناا العرب القادامى بمساااامياات مختلفاة،  

 ومصطلحات مغايرة، لكنها تعطي نفت الدلالة الاصطلاحية لنظريات النقد الحديث.

ا: أن طبيعاة التجاارب الشااااعرياة لادى د/ زهران قاد تكثفات باالتلميحاات، وتشاااابعات باالإيحااءات  ثاالثاً 

التأويلية، والإشاااارات الرمزية التي هي من صاااميم المعادل الموضاااوعي، وقد جعلها الشااااعر أداة فنية 

 تشااااكلات منهاا تجاارباه الإباداعياة، ودراسااااة المعاادل الموضااااوعي لمثال هاذه التجاارب أداة مهماة في ياد

 المتلقي، ووسيلة قوية لفك شفرات النب، وتأويل غموضه.

رابعًا: أن شاااعر د/ زهران يحتوي على كثير من النماءا والشاااواهد التي قامت على اساااتخدام المعادل  

الموضاوعي؛ الأمر الذي يجعل هذا الشاعر جديرًا بالدراساة والاهتمام في ضاوء هذه النظريات؛ بحثًا عن 

 ه الخفية.دلالاته الكامنة، ومعاني

ا: يعد هذا البحث جديدًا في مجاله؛ حيث لا توجد دراساة مساتقلة بالمعادل الموضاوعي في شاعر   خامساً

 الدكتور زهران، على أن هناك دراستين حول هذا الشعر، كلتاهما سبقت هذا البحث، وهما:

 القناع في شعر زهران جبر للدكتور/ محمد محمود حفني.
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جبر، للدكتورة/ عزة البكري، وكلا هذين البحثين مخالف لمضامون هذه القناع والرمز في شاعر زهران  

 الدراسة حول المعادل الموضوعي في شعر الشاعر.

أما عن منهج البحث، فقد اقتضااات طبيعة الموضاااوع أن أساااير فيه على المنهج الاساااتنباطي، الذي 

على المنهج الفني يقوم على اسااااتنبااط المعاادل الموضااااوعي من التجاارب الشااااعرياة، معتمادًا كاذلاك 

التحليلي، الذي يقوم على تحليل النصااوص تحليلًا فنيًا، وإبراز ما فيها من وسااائل أساالوبية اسااتخدمها  

 الشاعر في التعبير عن قضاياه الشعرية، ودفقاته الشعورية.

 وقد اقتضت طبيعة البحث أن ينقسم إلى مقدمة، وتمهيد، وفصلين، وخاتمة، على النحو الآتي:

 مة بيان لأهمية الموضوع وأسباب اختياره، ومنهج البحث وخطته.في المقد

وفي التمهيد تعريف مختصار بالشااعر، وتعريف بقضاية المعادل الموضاوعي، من حيث تعريفه ونشاأته، 

 وعوامله ودوافعه، وآلياته ووسائله.

 الفصل الأول: معادلٌ موضوعيٌ للذات وهمومها، وفيه مبحثان:
 معادل من الدين. •

 من البيئة.معادل  •

 الفصل الثاني: معادل موضوعي للمجتمع وقضاياه، وفيه مبحثان:
 معادلٌ من البيئة. •

 معادلٌ من الأسطورة. •
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 يدـالتمه
 وفيه:

 أولًا: التعريفُ بالشاعر.

ضُوعي بالمُعَاد ل   ثانيًا: التعريفُ   .المَو 

 :: التعريفُ بالشاعرأولًا
 من  وتمكنه  مرهف،  إحسااس  ءا  إنساانًا  منه  وتجعل  الشااعر،  تصانع  التي هي  البيئة أن  في  شاك  من ليت

 ويعيش  الأديش فيه  يحيا  الذي  والمجتمع  العادي،  الإنساان  لشاعور  مغايرًا  شاعورًا  حوله بالواقع  الشاعور

 جبر  محمد  زهران  /الدكتور  الأسااتاء  شاااعرنا وُلد وقد ووجدانه،  الشاااعر كيان  في لما  مكبرة صااورة  هو

 يادي  بين  الكريم  القرآن  حفظ  السااااودانياة،  المصاااارياة  الحادود  على  باالنوباة  أدنادان  قرياة  في  الحمياد  عباد

 به وأكمل  الدينى  أسااوان  بمعهد  ءلك  بعد ثم  الابتدائية،  قسااطل  بمدرسااة  التحق  ثم  ،-الله  رحمه-والده

 بين  المتفوقين  من  وكاان  باالقااهرة،  العربياة  اللغاة بكلياة  التحق  ثم  ،"القاديم  النظاام"  والثاانوياة  الإعادادياة

  العلمي  تدرجه كان  حيث  والأدب؛  بالعطاء  زاخرة والثقافية  العلمية حياته كانت  ولذلك  وزملائه؛  قرنائه

 :يأتي كما والوظيفي

 .م1973 سنة من العربية اللغة بكلية والنقد الأدب قسمفي  معيد -1

 .م1975 سنة من والنقد الأدب قسمفي  مساعد مدرس -2

 سااااناة  الى  طالأزهر أساااايو جاامعاة  العربياة اللغاة  كلياةفي    م،1981  سااااناة  والنقاد من  الأدب  مادرس -3

1984. 

  سانة من  الساعودية  العربية  بالمملكة  بتبوك  للبنات التربية  كليةفي    مشاارك  أساتاء  ثم  مسااعد،  أساتاء -4

 .معارًا م1989 سنة إلى م1984

 بأسيوط.الأزهر  جامعة العربية اللغة كلية فيم 1985 سنة من مساعد أستاء -5

 الساعودية  العربية  بالمملكة بالقصايم  للبنات التربية  بكلية والنقد  الأدبفي    العليا  الدراساات  أساتاء -6

 . معارًا م2000 سنة إلى م1994 سنة من
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 .بأسيوط الأزهر جامعة العربية اللغة كلية والنقد الأدب قسم رئيت -7

 الأزهر من  جامعة  والعربية  الإساااالامية  الدراسااااات  وكلياة  العربياة،  اللغاة  كلياة  في  ونقاد  أدب  أسااااتااء -8

 التفرغ. تاريخ  حتى م1/1/1990

 .م1995 سنة من الأزهر بجامعة الأساتذة لترقية المحكمين لجنة عضو -9

 العربية  الجامعات  وفى  الأزهر  جامعة  في والنقد  الأدب  أسااااتذة لترقية  الدائمة  العلمية  اللجنة عضاااو-10

 .2016 حتى م2000 سنة من

 بالقاهرة  الأزهر  جامعة  بنين  والعربية  الإساالامية  الدراسااات كلية  ادابهآو   العربية  اللغة  قساام  رئيت-11

 .م1/8/2013 تاريخ  حتى

 .م1/8/2013 من القاهرة بنين والعربية الإسلامية الدراسات بكلية متفرغ أستاء ا14

 :يلي ما النشاطات هذه أبرز ومن فعال، ودور بارزة، مكانة له والثقافي العلمي النشاط وفي
  علي  الشااريف  الساالطان  بجامعة  العلمية  الإساالامية  والحضااارة  العربية  اللغة  كلية  مجلة  في  مسااتشااار-1

 .السلام دار بروناي – الإسلامية

 .فيه الأدبي النقد لجنة وعضو العرب، الكتاب واتحاد مصر في الكتاب اتحاد عضو-2

 .بالقاهرة الرابطة فرعفي  الشعر لجنة ورئيت العالمية الإسلامي الأدب رابطة في عامل عضو-3

 الإسلامية. للشئون الأعلى المجلت عضو -4

 .بالقاهرة الحديث الأدب رابطة عضو-5

 . بالقاهرة العام النوبي النادي عضو-6

 :مثل الم تمرات العلميةفي  بالبحوث المشاركة-7

 .أسوان محافظةفي  انعقد الذى العقاد م تمر ▪

 .بالقاهرة انعقد الذى الدولي الرافعيم تمر  ▪

 .بالقاهرة الدولي العزيز حمودة م تمر عبد  ▪

 .أسيوطفي  العربية اللغة بكلية الدولي الجرجاني القاهر عبد م تمر  ▪
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 .بالقاهرة العالمية الإسلامي الأدب رابطة عقدته الدولي المنفلوطي م تمر  ▪

 النشاااااطاات من  وغيرهاا باالقااهرة، التركياة  حراء جريادة  عقادتاه  الاذى العاالمي  النورسااااي  م تمر   ▪

 .والثقافية والأدبية العلمية

 للنيال،  جواره  وبحكم  إخوتاه،  خاامت  وكاان  أدنادان،  قرياة  في  نشااااأ  فقاد  الاجتمااعياة  حيااتاه  عن  أماا

  بأنواعها، الرياضة  ومارس  بالصايد،  وأغرم  الساباحة، فنون  وتعلم به،  وتعلق  عشاقه ضافافه؛  على ووجوده

في   اشااااترك  كما والفلاوت،  والتمبور  والقربة  العود  على  -شاااابابه  فى-  العزف  وأجاد  الموساااايقى  وتعلم

 وكان القرية،  مسار   في  دينية  أدوار من  إليه  يساند كان ما  فأدى  بالتمثيل  مغرمًا وشاش  ،المدرساي  المسار 

 الديني  المعهد  فريق  في  القدم  كرة ولعش  أدندان،  شباب  مركز  في(  الطائرة كرة  /بول  الفولى)  لفريق  قائدا

  مناسااباتفي    وحاضاار  مشاااركًا،  التصاافياتفي   القاهرة  وإلى  لاعبًا  الصااعيد  محافظات وجاب  بأسااوان،

 ونقااباة  الصاااااوي  بساااااقياة  النوبي  التراث  في  حااضاااار  باالقااهرة  باالجمعياة  وكاذلاك  الاجتمااعياة،  القرياة

 .الكشفي والمعهد الصحافيين

 لها كان  التي  والعلمية، والرياضااية والثقافية  الاجتماعية  بالأحداث  مليئة  شاااعرنا  حياة كانت  وهكذا

 ومصاادرًا  الإبداعي، لعالمه  مساارحًا  والمجتمع البيئة  من  فجعل  الشااعرية؛  تجاربه  تشااكيل  في كبير  دور

  منها  واتخذ  ومحسااوسااات،  مرئيات من  فيها  ما  بكل البيئة  هذه  على  فاتكأ  والشااعرية، الفنية  لاسااتلهاماته

 ما  العلمية م لفاته  كثرت وقد  كوامنه،  عن  وتعبر  خوالجه،  تصاور التي  الموضاوعية  المعادلات من  كثيرًا

 :يأتي فيما الم لفات هذه إبراز ويمكن الشعرية، والدواوين العلمية والكتش النقدية الدراسات بين

 :العلمية المؤلفات
 .ودراسة تحقيق -الإفريقي منظور لابن الجاحظ حيوان تهذيش - 1

 .والواقع الرؤيا -الحديثة النقد مناهج  -2

 .ودراسات تاريخ  القصة فن -3

 .المقارن الأدب في -4

 .الأدبي النقد أصول في -5
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 .وتأصيل تقنيات -الأدبي البحث أصول في -6

 .بالاشتراك أجزاء أربعة والنصوص الأدبفي  الوجيز -7

 .جزءان الخليلي الشعر عرو  -8

 .شعرية نصوصفي  أدبية دراسات -9

 .ومناهجه أصوله الأدبي البحث -10

 .والتطبيق الدراسة بين المقارن الأدب -11

 .المعاصر الفكر من صفحات -12

 .الآداب مكتبة ا2012(.شعر ديوان) الريح  قبض -13

 .مصر مكتبة ا2016( شعر ديوان) الوهم حصاد -14

 الآداب. مكتبة ا2018( شعر ديوانالسراب ) -15

 .الورد جزيرة مكتبة2019 الثانية الطبعة. 2018( شعر )ديوان المساء تراتيل -16

 زهران  /الدكتور  وإعداد  جمع  ا  جبر  زهران  /الدكتور  شعرفي    التشكيل  وأليات  الرؤية  أبعاد  من -17

 .جبر محمد

 :والأدبية العلمية والمجلات الدورياتفي  المنشورة البحوث

 .والمضمون اللغة معياري بين النوبية الرواية -1

 .الغربي الأدبفي  وتأثيرها العربية اللغة -2

 .إبراهيم حافظ شعرفي  الثقافة -3

 .المعتز ابن شعرفي  وأثرها السياسية التيارات -4

 .المعاصر السعودي الشعرفي  الرومانسي الاتجاه ظواهر -5

 .النوبي المجتمعفي  الأدب -6

 .الصدام ونبذ الإيمان بذرفي  وأثرها( للنورسي)  النور رسائل -7

 وافتراءات المستشرقين شبهات على ورده الإسلامية العقاد موسوعة -8
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 .وتعليق عر  -ونبيه الإسلام على الغربيين 

 .وديكارت الجاحظ بين الشك منهج  -9

 .الشعراوي وطنياتفي  الإسلامي الحت -10

 .الإسلام عن دفاع العامية دعاة من وموقفه الرافعي -11

 ." الحروف تتوضأ عندما " ديوانفي  قراءة -12

 .وتحليل دراسة " السحاب فوق سطور" ديوان -13

 .والهدف المضمون -الحر الشعر الى الدعوة -14

 .منها العقاد وموقف الإسلام نبيفي  المستشرقين آراء -15

 .وقضية مصطلح  الأدب -16

 عن  ومعبرة  الحياة، هذه  من  نابعة  الشااعرية  تجاربه  جاءت  الزاخر؛  العطاء  بهذا  شاااعرنا  حياة كانت ولما

 هذا  جاء ثم  ومن والثقافية؛ والجمالية الفنية  المعطيات  بكل  مكثفًا  شااعره  جاء  فقد  صاااحبها،  شااخصااية

 الأنسااق كانت ولما  لديه،  الشاعرية  التجارب  في  الموضاوعي  المعادل قضاية  على الضاوء  ليسالب  البحث

 متنوعًا وكان  الواساعة، الثقافة  لتلك  نتيجة  الموضاوعي  المعادل جاء  ومتشاعبة؛ كثيرة  زهران  لدى الثقافية

 :يلي كما فصلين، إلى مقسمًا البحث هذا جاء ثم ومن والأسطورة، والبيئة الدين بين ما

 :مبحثان وفيه وهمومها، للذات موضوعيٌ معادلٌ: الأول الفصل
 .الدين من معادل •

 .البيئة من معادل •

 :مبحثان وفيه وقضاياه، للمجتمع موضوعي معادل: الثاني الفصل
 .البيئة من معادلٌ  •

 الأسطورة. من معادلٌ  •
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 .ثانيًا: التعريفُ بالُمع ادِلِ الَموْضُوعي
 اللغة:المعادل الموضوعي في 

 أَنه  النُّفُوس   ف ي  قَامَ   مَا"المطالع للمعاجم العربية وفي مقدمتها لسان العرب يجد أن كلمة )عدل( هي 

تقيم، دُّ   وَهُوَ   مُساااا  ر  ضاااا  دَل.  الجَو  م    ف ي  الحااك مُ   عاَ لُ   ال حُك  د  لًا   يَعا  د  ن    عااد لٌ   وَهُوَ   عاَ
م    م  دُول    قَو  ؛  عاُ ل  د   وعاَ

مٌ   الأخَيرة ع    اساا  ل جَم 
ر    ل  ،  كتَج  ب  ر  بَ   عاد لٌ،  فَهُوَ  القضاايَّة،  ف ي  عَلَي ه    وعَدَلَ   وشااَ لَه ال وَال ي  وبَسااَ لَته  عَد  د  . ومَع 

ل،:  سابحانه الله  أَساماء وَف ي ي  هو  العَد  يلُ   لَا  الَّذ  ، ف ي  فيَجورَ   ال هَوَى ب ه    يَم  م  دَرٌ   الأصَال ف ي وَهُوَ   ال حُك   مَصا 

ي مي عَ  ب ه    ساُ عَ   فوُضا  ضا  ،  مَو  ن هُ   أَبلغ وَهُوَ   العاد ل  ى  جُع لَ  لأنَه  م  مَّ ه  المُساَ لًا،  نفساُ ن   وَفُلَانٌ   عَد 
لة  أَهل  م    أَي المَع د 

ن  
ل   أَهل  م  لُ .  العَد  م:  والعَد  ... ورَجُلٌ   الحُك  لٌ   ب ال حَقي ل    بيين  عَد  ف: والعَدَالة  العَد   ءُو   معناهُ  بال مصادر،  وُصا 

 ."عدل

المتاأمال في كلام ابن منظور يجاد أن الادلالاة اللغوياة لكلماة )عادل( هي أنهاا ضااااد الظلم والجور، 

فالعدل هو القسااب، والعدل هو التوازن في كل شاايء بلا إفراط ولا تفريب، أما المُعاد لُ فهو لفظ مشااتق 

 ح بلا ظلم ولا جور.من عَدَلَ على وزن مُفاع ل، والمعادل في اللغة هو الأمر الموضوع في مكانه الصحي

أما كلمة موضاوع والتي هي الشاق الثاني من مصاطلح )المعادل الموضاوعي( فتشاير هذه المفردة في 

عَ "دلالتها اللغوية إلى الاتفاق والائتلاف، قال صااحش اللساان:   عًا  الشايءَ  ووضاَ تَلَقَه:  وَضا  عَ .  اخ   وتَواضاَ

ء    عَلَى  القومُ  ي  فَقُوا: الشاَّ تُهوأَو  .  عَلَي ه    اتَّ ع  تَه  إ ءا  الأمَر ف ي  ضاَ ء    عَلَى ف يه   وافَق  ي  عةُ .  شاَ عةُ   والضاَّ لاف: والضاي   خ 

عة   ف  ر   ف ي  الري ، والموضاااوعي نسااابة إلى الموضاااوع، وكأن الأديش حينما يختار معادلًا لتجربته "القَد 

 همه الذي يعانيه.يكون بذلك قد اختار ما يتوافق معها، ويتلاءم مع قضيته التي يتبناها، ويتماهى مع 

 :المعادل الموضوعي في الاصطلاح
أما المعاادل الموضااااوعي في الاصااااطلا  النقادي الحاديث، فقاد تبااينات فياه وجهاات النظر من حياث 

ترجمتاه، وبياان معنااه،، وتعاددت فياه التعريفاات، التي قصااااد أصااااحاابهاا بياان ماا ينطوي تحات هاذا 

 

 ابن منظور، )لسان العرب( مادة )عدل(. 

 السابق مادة )وضع(. 
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المصاطلح من دلالات، وما يخفيه من إيحاءات، وقبل تعريف المعادل الموضاوعي ينبغي الإشاارة إلى 

ذا المصطلح قد بدأ في أول ظهوره على يد الناقد الإنجليزي )توماس إليوت(، أو )ت س إليوت(،  أن ه

والذي أشاار إليه كثيرًا في كتاباته ومقالاته، لا سايما في قراءته النقدية على مسارحية )هاملت( لشاكسابير،  

ا   وقد شاكل هذا المصاطلح جزءًا كبيرًا من آراء إليوت النقدية، والذي انتهى فيما بعد إلى اعتباره أسااساً

 في الأدب والإبداع.

والمعادل الموضاوعي مصاطلح نقدي يشاير إلى الرمز والإيحاء الذي يساتخدمه الكاتش والم لف في 

، ومن ثم يكون "لإبعاد ءواتهم وأحاسايساهم عن العمل الإبداعي"ثنايا كتاباته، ويساتخدمه الشاعراء؛  

لتعبير عن المواقف لا عن العواطف، وقاد أشااااار إلى تعريف هاذا اعتمااد الم لف في إبراز تجربتاه على ا

نظرية "المصاطلح بعض النقاد والكتاب، من أبرزهم: رشااد رشدي، الذي رأى أن المعادل الموضوعي  

بسااايطة للغاية، وهو في واقع الأمر قانون من قوانين الفن، لم يكن لإليوت فضااال ابتكاره بقدر ما كان له 

غم بساااطتها فقد كان لها أثر فعال في النقد والخلق على السااواء... فكما أنها  فضاال اكتشااافه، ولكن ر

ا يهتدي به  ا توزن به الأعمال الفنية، وتساااعدنا على تفهمها، كذلك أصاابحت نبراسااً أصاابحت مقياسااً

 . "الكتاب في كتاباتهم...

يب؛ باعتباره تقنية يشاير رشااد رشادي من خلال هذا النب إلى أن نظرية المعادل الموضاوعي أمر بسا

فنية، ووسااايلة أسااالوبية يساااتخدمها الكتاب والشاااعراء؛ لبث أحاسااايساااهم، وكشاااف ما تنطوي عليه 

مجموعة من المواقف والرموز والأغرا ، التي تتسالسال، وتتكاثف؛  "مشااعرهم، وكأن هذا المعادل  

هنا، فهناك شاااعراء  لتشاااكل بديلًا فنيًا لصاااورة لا يفصاااح عنها الكاتش مباشااارة. لكن الأمر لا يتوقف  

يلجئون إلى توظيف رموز معقدة، ومواقف مركبة، ومرتبطة بمواقف ورموز مضاامنة داخل الصااورة أو 

الرمز، وهاذا ماا يجعال القاار  يغرق في متااهاة من الرموز المشاااافرة، التي يسااااتحيال على القاار  فكهاا  

 

، 48أحسان دواس )المعادل الموضاوعي في النقد الأنجلو أمريكي: دراساة في المنهج والمفهوم والمرجعيات( صاااااا   

 م.2016، 26مجلة الأثر، عدد 

 م. 1998اب، القاهرة ، الهيئة المصرية العامة للكت121رشاد رشدي )فن كتابة المسرحية( صا  
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في بنيااتهاا، ويحااول   يساااابر أغوار النصااااوص، ويتعمق  "وتاأويلهاا، إلا على قاار  ءكي، ونااقاد متمرس

الوصاااول إلى ما وراء الدلالة الساااطحية لبنى النصاااوص الإبداعية، ومن ثم لم يكن اساااتخدام المعادل  

 .الموضوعي بتلك البساطة التي أشار إليها رشاد رشدي 

والمتاأمال في كتااباات إليوت حول المعاادل الموضااااوعي يجاد أن جوهر هاذا المصااااطلح، والطريقاة 

العثور على معاادل موضااااوعي، أي العثور على مجموعاة  "عن الانفعاال والشااااعور هي    الفنياة للتعبير

أشاياء: على موقف، على سالسالة من الأحداث، تكون هي الصايغة الفنية التي توضاع فيها تلك العاطفة، 

حتى إءا أُعطيت الوقائع الخارجية التي لا بد أن تنتهي خلال التجربة الحساااية؛ اساااتثيرت العاطفة على  

، أي أن الأدياش المتمكن هو القاادر على إيجااد ماا يعاادل تجربتاه، ويصااااور ماا في داخلاه من "وي الت

 أحاسيت، ويجسد ما في كيانه من مشاعر.

ليت التعبير المعبر عن العااطفاة والشااااعور؛ ولاذلاك  -في راي إليوت-فاالتعبير التقريري والمبااشاااار 

عبير عن شااااعور ما في شااااكال فني هو إيجااد معاادل  إن الساااابيال الوحياد للت"يوضااااح هذه الفكرة بقوله:  

موضااوعي، أو بعبارة أخرى إيجاد مجموعة من الأشااياء، أو موقف، أو ساالساالة من الأحداث يتشااكل  

فيهاا ءلك الشااااعور المعين، وعنادما تقوم هذه الحقاائق الخاارجياة التي لا بد أن تئول إلى تجربة حسااااياة؛ 

، أي أن الأديش الذي يريد التعبير عما في داخله من شاعور  "يُساتثار ءلك الشاعور في نفوسانا على الفور

وأحااساااايت فلا باد أن يجاد لنفسااااه مجموعاة من الأشاااايااء الممااثلاة، التي تعاادل بادورهاا ماا في قلباه من 

 أحاسيت، وتعبر عما بداخله من تجارب.

بعد أن أطلق إليوت هذا المصطلح في قراءته النقدية لمسرحية )هاملت(، تلقفت الأقلام العربية هذا 

 

 .48أحسن دواس )المعادل الموضوعي في النقد الأنجلو أمريكي: دراسة في المنهج والمفهوم والمرجعيات( صا  

 -، مجلة مجمع اللغة العربية470د/ فوزية علي زوباري )المعادل الموضاااوعي في مدائح أبي تمام الطائي( صاااااااااا    

 م.2012، سنة 2، الجزء 87دمشق، مجلد 

، وهو ترجمة لنب ت س إليوت، دار 234د/ شفيع السيد )نظرية الأدب: دراسة في النظريات النقدية الحديثة( صاا   

 ، بدون تاريخ.3القاهرة، ط/ -غريش 
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المصاااطلح بالتنظير والتطبيق، وكان من أبرز من تعر  لبيان هذا المصاااطلح د/ محمد عناني في كتابه 

 عن إليوت:  )المصطلحات الأدبية الحديثة(؛ حيث قال في سياق حديثه عن المعادل الموضوعي نقلًا 

ا، " ... إنه إءا زادت المشااعر المجردة عن الأشاياء المجسادة التي تعبر عنها؛ أصابح العمل الفني غامضاً

وإءا زادت الأشاياء المجسادة عن المشااعر؛ نتج ما يساميه )إليوت( بالإساراف الشاعوري، أو التهافت 

 ."العاطفي

معنى ءلك أن الأديش البارع هو الذي يساااتطيع أن يوفق بين التعبير عن مشااااعره وتوظيف الأشاااياء 

الذي يساتمد من الواقع المشااهد، ويعبر عن مكنونه من خلال الم ثرات   واقعه، فالشااعرالمحساوساة في  

 الخارجية هو الشاعر المتميز، الذي لا تطغى مشاعره على الأشياء المجسدة.

كرة إليوت كثير من النقااد العرب المحادثين، من أبرزهم د/ محماد غنيمي هلال، الاذي وقاد تاأثر بف

رأى أن الدافع الأسااااس في المعادل هو إقناع القار ؛ حيث أبان قصاااد إليوت من تلك القضاااية بقوله: 

نية الداخلية،  ألا يعبر الكاتش عن آرائه تعبيرًا مباشاارًا، بل يبدع عملًا أدبيًا فيه مقوماته الف  "وقصااده بها  "

تبرير الأحااساااايت؛ للاقتنااع بهاا، بحياث لا يحت المرء أن الكااتاش يفضااااي باذاتاه عن   -فنياًا–التي تكفال 

، فاالمهم لادى المبادع هو إقنااع القاار  بفكرتاه، وجعلاه متفااعلًا "طريق إثاارة المشاااااعر، دون تبريرهاا

عر المباشاارة؛ لإقناع القار  بعمومية  يمارس نوعًا من إخفاء المشااا"مع قضاايته، والأديش بهذه الرؤية 

، فتلك المشاااعر ليساات سااطحية عابرة، بل هي "التجربة، من أجل أن تسااتحق الاهتمام من القار 

 منبعثة من أعماق النفت، تعكت تجربة عاشها صاحبها وأراد من المتلقي أن يتفاعل معها ويحسها.

 

/  3لونجمان، ط/  -، الشااركة المصاارية العالمية للنشاار55د/ محمد عناني )المصااطلحات الأدبية الحديثة( صاااااااا   

 م.2003

، دار نهضاااة مصااار للطباعة والنشااار والتوزيع،  107  -106نيمي هلال )النقد الأدبي الحديث( صاااااااااا  د/ محمد غ  

 م.1997القاهرة، أكتوبر 

، مجلة 15رفعت أساوادي )المعادل الموضاوعي في الشاعر الحديث: قراءة في الشاعر الحر والتشاكيل الكتابي( صاااااا    

 م. 2017، 44الجامعة الإسلامية الجامعة، العراق، مجلد، وعدد 
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هروب من العاطفة إلى التعبير غير المباشار عن على أن هناك ناقدًا آخر ءكر أن المعادل الموضاوعي  

لواعج النفت، وخوالج الوجادان؛ ففي مجاال الرفض الروماانتيكي لفكرة الهروب من العااطفاة جااءت 

الشااااعر ليت تعبيرًا عن العواطف، وإنماا هو هروب منهاا، فوضااااع إليوت "فكرة إليوت؛ لتادل على أن 

  "بذلك الأساس المتين للنقد الموضوعي...

ويُلاحظ من النب السااابق أن الكاتش لم يفرق بين النقد الموضااوعي الذي هو بيد الناقد، والمعادل 

الموضااااوعي الاذي هو بياد المبادع؛ وءلاك تسااااوياة بين القراءة الموضااااوعياة واختياار المعاادل من قبال 

وص من الم لف، ربما لأن القار  يتعمق في بينة النب، ويتقمب شاخصاية الم لف؛ ليخرا ما في النصا

فكرة المعادل الموضاااوعي ليسااات هي النقد الموضاااوعي، بل هي فكرة أدبية "خفايا وأسااارار، غير أن  

بالأساس، يلجأ إليها الأديش للتعبير الشعري، وليست من خطب الناقد أو صنعه، اللهم إلا بعد اكتمالها 

ليخرا ماا فياه من معاان ، وعلى القاار  أن يتعمق بنياة النب؛  "وإنجاازهاا وتحقيقهاا على ياد الشاااااعر

 ودلالات، ويستخرا المعادل الموضوعي للتجربة الشعرية.

ومن ثم يادرك إليوت أن الشاااااعر يختزن في عقلاه كثيرًا من الطوار  والقضاااااياا التي يعيش آلامهاا، 

إلا أناه "ويتفااعال مع أحاداثهاا، متكئاًا على خبراتاه وثقاافااتاه، موظفاًا ماا يطرأ على ءهناه من آثاار ووقاائع،  

كلما ازداد الفنان اكتمالًا؛ انفصاال فيه الشااخب الذي يعاني عن العقل الذي يبدع، وازدادت قدرة ءهنه 

على انتخاب عناصره، وتحويل انفعالاته إلى شيء جديد، ءلك أن ءهن الشاعر ليت سوى إناء، يختزن  

فيه إلى أن تتجمع  عددًا لا حصاار له من الأحاساايت والعبارات والصااور، ويسااتبقيها تاركًا إياها كامنة 

الجزئيات التي يمكن لها أن تتحد، وتُخرا مزيجًا جديدًا، فالشاااعر حساااش إليوت ليت إطلاقًا لسااارا  

 

، 173منيف موساى )الشاعر العربي الحديث في لبنان: في شاعراء لبنان الجدد مرحلة ما بين الحربين العالميتين( صاااااا   

 م.1980ها 1400لبنان،   -دار العودة، بيروت

 . 15رفعت أسوادي )المعادل الموضوعي في الشعر الحديث: قراءة في الشعر الحر والتشكيل الكتابي( صا   
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، وليت تعبيرًا عن العواطف، وإنمااا هروب منهااا إلى تعبير "الانفعااال، وإنمااا هروب من الانفعااال

 مماثل يعادل التجربة التي يحسها الأديش وتجيش في صدره. 

ا آخر، اعتماد فياه على ماا ءكره إليوت في كتاابااتاه بينماا   فاه مجمع اللغاة العربياة باالقااهرة تعريفاً عرَّ

وتعليقااتاه على مساااارحياة هااملات، فقاد ءُكر في )معجم مصااااطلحاات الأدب( أن المعاادل الموضااااوعي 

مصاطلح مساتمد من مقالة )ت. س. إليوت( بعنوان: )هاملت ومشاكلاته(... ويعني ما يوظفه المبدع "

الأحاداث والموضااااوعاات، والوقاائع، والمواقف التي يمكن أن تبعاث لادى القاار  الاسااااتجااباة   من

العاطفية الملائمة، التي يهدف إليها الم لف، دون أن يلجأ إلى تقرير مباشااار لهذه الأحاسااايت، وءلك 

اطف، أو تعبيرًا  بأن العمل الفني ليت تدفقًا تلقائيًا للعو  -خلافًا للرومانسايين-انطلاقًا من اعتقاد إليوت  

مباشارًا عن شاخصاية الفنان أو تجربته، وإنما هي عملية خلق )إبداع(، رائدُها العقل الذي يجش أن يظل 

محايدًا حتى النهاية، أما ناتج هذه العملية )العمل الفني( فهو جسااام موضاااوعي، أو معادل موضاااوعي  

رته على نقل هذا الإحساااس إلى لإحساااس الفنان، يُتطلش فيه القوة والنضااج والتماسااك؛ ضاامانًا لقد

 ."المتلقي

  ويُفهم من هاذا الكلام أن المعاادل الموضااااوعي يعادُّ ممااثلًا خاارجياًا يسااااتخادماه الشاااااعر للتعبيرعن

انفعالاته، ولتصاوير ما في خلجاته، بعيدًا عن التعبير التقريري والمباشار؛ ولذلك يعتمد فيه الكاتش على  

 الإيماء والتلميح، وينأى عن المباشرة والتشريح.

ومن ثم كان محور اهتمام النقد الحديث قائمًا على أسااس أن قوة العمل الإبداعي وبلاغته لا تكمن 

ق تجربته بقدر ما تكمن في اختيار معادل لما في نفت المبدع وإحسااساه من في إحسااس الأديش، أو صاد

بحيث يساتطيع هذا المعادل الموضاوعي أن يجساد داخل المتلقي الإحسااس نفساه "مشااعر وتجارب؛  

 

دمشاق،   -، من منشاورات اتحاد الكتاب العرب23د/ محمد عزام )المنهج الموضاوعي في النقد الموضاوعي( صاااااا    

 م. 1999

 م. 2014لقاهرة ، ا147-1/146مجمع اللغة العربية )معجم مصطلحات الأدب(  
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 . "الذي أراد الأديش إثارته، عندما يكتمل العمل الأدبي، ويتحول إلى تجربة خاصة بالمتلقي نفسه

المتأمل أن قضاية المعادل الموضوعي في الدراسات الحديثة تصش محور اهتمامها وغير خاف على  

يختزن في عقله كل ما يساترعي انتباهه من خبرات عادية، إلى "على الإبداع الفني للأديش؛ إء إن الشااعر 

فاإن  أن تاأتي اللحظاة التي تتاداخال فيهاا هاذه الخبرات المتباايناة، ويتكون منهاا عمال أدبي متكاامال، ومن ثم

ليسات مهمة في حد ءاتها، وإنما المهم هو قدرة الشااعر على إتاحة   -كبرت أم صاغرت-خبرات الشااعر  

، ولا يتأتى هذا الأمر إلا "الفرصاة لهذه الخبرات؛ كي تتفاعل في عقله على نحو يبدع فيه تركيبًا جديدً 

ومشاااهداته؛ لتخرا    لشاااعر ءي قدرة على التفاعل مع الكون والمحسااوسااات؛ حيث تنصااهر خبراته

 تجربة معبرة عن مكنون نفسه، وخفايا وجدانه.

 :المعادل الموضوعي في النقد العربي القديم
ولا يفوتني في هذا المقام أن أشااير سااريعًا إلى قضااية مهمة، وهي: هل عرف الشااعر العربي القديم   

م الاذاتياة، ولواعجهم  المعاادل الموضااااوعيه أم هال طرأ في أءهاان الشااااعراء اسااااتخادامُ معاادل لتجااربه

 النفسيةه

إن المتأمل في تجارب الشااعراء العرب منذ العصاار الجاهلي يدرك أن الشاااعر ابنُ بيئته، يعبر عما في 

نفساااه من خلال ظواهر محساااوساااة أمامه، ومن خلال مشااااهد يدركها بحاساااته البصااارية، فكانت بيئة 

ع فيها صابيًا، ويرتحل فيها شاابًا وكهلًا بيته الكبير، يتوساد أرضاها، ويلتحف ساماءها، ويرت"الصاحراء  

تحين   -وربما بسااببها-وشاايخًا، وهي مرعى بهائه، ومصاادر ثروته، وميدان حربه، وجده ولهوه، وفيها  

منيته، وبها قبره مجاورًا من سابقه من أهله وعشايرته وغيرهم؛ لذا يديم النظر في أرضاها... فإءا جن عليه 

نجومها، ودرس مطالعها ومساااقطها، وعرف بها حساااب الزمان الليل صااعد نظره في السااماء، وراعى  

 

 .13رفعت أسوادي )المعادل الموضوعي في الشعر الحديث: قراءة في الشعر الحر والتشكيل الكتابي( صا   

/  1، دار المعارف، القاهرة، ط/90د/ الطاهر أحمد مكي )الشاعر العربي المعاصار روائعه ومداخل لقراءته( صاااااا   

 م.1980
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، كانت هذه البيئة مولدة لتجارب الشااعراء،  "والأنواء والمواساام، واهتدى بها في مساايره ومسااراه...

يتأمل الشااعر فيها ويتفاعل مع مظاهرها الحساية، ويأخذ من مشااهدها موظفًا ما يتناساش مع قضايته التي 

الذي يعانيه، فتارة يجعل من الناقة معادلًا موضااوعيًا لرحلته الشاااقة التي قطعها في مساايرة يتبناها، وهمه 

حيااتاه، وصاااابره عليهاا، وتاارة يجعال من الادهر والزماان معاادلًا لعادوه اللادود، الاذي يتحين الفرصااااة 

مال أخاء لاقتناصااه والفتك به، وتارة يجعل من المرأة معادلًا موضااوعيًا لما في الحياة من خصااوبة وج

وساحر خلاب، وعلى هذا النمب ساار الشاعراء العرب على مر العصاور وتتابعها؛ حيث يساتمد الشااعر 

من محيطه الخارجي؛ ليعبر عما في داخله النفسااي، ويأخذ من واقعه وعالمه المحسااوس؛ ليعبر عما في 

اهرة عند الشاعراء نفساه من هموم ءاتية، وخوالج عاطفية، وقد بلغ المعادل الموضاوعي درجة عالية وظ

الذين أسااقطوا حالات الوجد والهيام بالذات الإلهية، وبعض الغيبيات بالنبي صاالى الله "المتصااوفين، 

عليه وسااالم في الخمريات والغزل وفيما يعتري أهلهما من حالات النشاااوة والهيام والجد، وغير ءلك،  

 ."نوبلغ به بعضهم درجات من المبالغة جلبت عليهم المتاعش وسوء الظ

ومن هنا جاء الشااعر صااورة من الواقع الذي فضااله الشاااعر، واتخذه وساايلة فنية تعبر عما في نفسااه، 

فكاان كال معنى ماادي معنوي يخطر لاه بباال "وجعال من مشاااااهاد الطبيعاة ماادة ثرياة لتصااااوريااتاه الفنياة؛  

فصااار كثير مما يتحول في أعماقه من حيث لا يدري إلى صااورة مسااتوحاة من بيئته، بطريق الإسااقاط،  

يُظن أنه قبيل التعبير المباشاار عن شاايء من معطيات البيئة يمثل في حقيقته، وفيما وراء مضااامينه معادلًا  

لما يعتمل في أعماق الشاعر من إيحاءات بمكنونات نفسه التي أراد أن يعبر عنها، بأسلوب جمالي يليق  

وهروبًا أيضًا مما قد ي اخذ عليه من المحرجات،  بالفن في المقام الأول، هروبًا من السطحية والمباشرة،  

 ."وهكذا صار المعادل الموضوعي وسلة فنية أثيرة لدى الشاعر العربي

 

/  1، دار الهداية للنشار والتوزيع، ط/29ل الموضاوعي في الشاعر الجاهلي( صاااااا يُنظر: د/ كاظم الظواهري )المعاد  

 م.2010

 35يُنظر: د/ كاظم الظواهري )المعادل الموضوعي في الشعر الجاهلي( صا  

 .30المرجع السابق صا  



  

   4021    
 

 الُمعادلُ الموضوعيُّ في شعر الدكتور/ زهران جبر، دراسةً نقديةً تحليليةً

 

 م2020المجلد التاسع والثلاثون إصدار ديسمبر 

والسا ال هنا: هل ثمة ما يدل على أن النقد العربي عرف هذا المصاطلح قبل عصار الحداثة وما بعد 

 الحداثةه

العربي القاديم تشااااير إلى أن المعاادل  لا يخفى على المتاأمال أن هنااك قضاااااياا في صااااميم نقادناا  

الموضاوعي بضااعة عربية قد ردت إلينا في صاورة براقة، وشاكل أخاء؛ ءلك أن المطالع للبلاغة العربية  

والنقد القديم يجد أن ثمة علاقة قوية بين التشااابيه الضااامني، والمعادل الموضاااوعي؛ ءلك أن التشااابيه 

لمشاابه به مع خلو الأساالوب من أدنى إشااارة إلى توضااع فيه صااورة المشاابه بإزاء صااورة ا"الضاامني  

، كذلك في المعادل الموضااوعي يسااتدعي الشاااعر صااورة من الواقع أو من التراث؛ تماثل "التشاابيه

حالته، وتتساق مع قضايته، وتتوافق مع ما يعانيه ويكابده، على غرار التشابيه الضامني، أو التشابيه البعيد،  

تحذف فيها الصااورة المراد التعبير عنها، وتحل محلها صااورة أخرى،   التي"أو الاسااتعارة التصااريحية،  

معادلة لها بطريق الإساقاط، ولكن الإساقاط في عملية المعادل الموضاوعي أبعد من ءلك، وأكثر تعقيدًا  

ا الأسااالوب الكنائي، الذي يقترب بشااادة من دلالة "إلى حد بعيد... وتركيبًا ، أضاااف إلى ءلك أيضاااً

ثي للمعادل الموضااوعي؛ إء إن المتكلم بالكناية يرمي إلى ما وراء النب من دلالات، المصااطلح الحدا

 ويهدف إلى ما يخفى من معاني وإيحاءات.

وقاد فطن النقااد العرب القادامى لهاذه القضااااياة، وأشاااااروا إليهاا في دراساااااتهم للشااااعراء وتجااربهم  

ر إلى مثال هاذا الأمر في ثنااياا حاديثاه عن الإباداعياة، ومن أبرزهم الإماام عباد القااهر الجرجااني؛ حياث أشااااا

إن ما يقتضاي كون الشايء على الذكر، وثبوت صاورته في النفت أن يكثر دورانه "أسارار البلاغة، فقال:  

على العيون، ويادور تردده في مواقع الأبصااااار، وأن تادركاه الحواس في كال وقات، أو أغلاش الأوقاات، 

قع ءكره باالخااطر، وتعر  صااااورتاه في النفت قلاة وباالعكت وهو أن من سااااباش بعاد ءلاك الشاااايء أن ي

رؤيته... وءلك أن العيون هي التي تحفظ الأشاااياء على النفوس، وتحدد عمرها بها، وتحسااارها من أن 

 

 .31يُنظر: د/ كاظم الظواهري )المعادل الموضوعي في الشعر الجاهلي( صا  
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، وغير خاف على المتأمل أن في هذا النب إشاارة إلى أن المحساوساات  "تندثر، وتمنعها من أن تزول

لتصاااوير الفني للنب الشاااعري، والشااااعر عندما يتكئ على معادل  التي تدركها العين لها دور كبير في ا

موضاوعي فإنه لا يجد ساوى تلك المحساوساات المرئية، فيصاورها بشاعره، ويعبر عنها بأسالوبه بطريقة  

 فنية موحية.

وثمة مباد  عامة اسااتخلصااها د/ عبد العزيز حمودة من نب عبد القاهر السااابق، تتمثل فيما يلي:    

الشاايء، وثبوت صااورته في النفت يعتمد على دورانه على العيون، ودوام تردده في مواقع   أولًا: إن بناء"

الأبصاااار، أي تجسااايده حسااايًا، ثانيًا: أن العيون والتجربة الحساااية هي التي تحفظ صاااور الأشاااياء في 

النفوس، وتحفظهاا من الانادثاار والزوال، ثاالثاًا: يحادث العكت؛ فيبعاد الشاااايء عن الخااطر وينادر 

 . "ساس به؛ إءا قلّت رؤيته، ويُلخب هذا النب با )ليت الخبر كالمعاينة(الإح

وليت من شاك في أن كلام عبد القاهر الساابق يشاير إشاارات واضاحة إلى ما نادى به إليوت في القرن 

فالمعادل الموضاوعي كما "العشارين، من تجسايد التجربة وتصاويرها من خلال المعاينة والمشااهدة، 

هو الأداة البلاغية الإبداعية، التي يساتخدمها الشااعر؛ حتى لا يقع في فخ التقرير أو الإخبار،   قدمه إليوت

أو التعبير المباشاار عن العاطفة، وبدلًا من المباشاارة يبحث الشاااعر عن صااورة حسااية تجسااد العاطفة 

المعاادل  وتعبر عنهاا، أي تعاادلهاا، وحينماا يتلقى القاار  أو المسااااتمع هاذه الصااااورة الحسااااياة، ءلاك  

، "الموضاوعي للعاطفة، فإنها تثير فيه العاطفة التي يجسادها المعادل الموضاوعي أو الصاورة الحساية

وهكذا يكون إليوت مجددًا لما قاله عبد القاهر منذ قرون عديدة، فالصاورة الحساية المرئية التي أطلقها  

ث من خلاله لواعج ءاته، وكوامن الجرجاني هي ءاتها التي يساااتخدمها الشااااعر معادلًا موضاااوعيًا؛ ليب

 وجدانه.

 

 لبنان، بدون تاريخ.   0، تحقيق عبد الحميد هنداوي، دار الكتش العلمية بيروت 124عبد القاهر الجرجاني )أسرار البلاغة(، صا    

، جمادى الأولى  272، عالم المعرفة، عدد 382المقعرة نحو نظرية نقدية عربية( صا   )المراياد/ عبد العزيز حمودة   

 م.2001ها أغسطت 1422

 المرجع السابق نفت الصفحة. 
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ا في كتااباات السااااابقين من نقاادناا العرب؛ نادرك مادى معرفتهم لهاذا  ولعلناا إءا أمعناا النظر أيضااااً

المصااطلح بمسااميات مختلفة، ففي كتاب عيار الشااعر لابن طباطبا العلوي، وفي أثناء حديثه عن بداية 

الموهبة لا بد أن يتناسااش مع حال المتلقي من حيث الإبداع الشااعري لدى الشاااعر ي كد أن صااقل هذه 

واعلم أن العرب أودعت أشاعارها  "التخيل والتخييل، يقول في هذا حديثه عن طريقة العرب في التشابيه: 

من الأوصاااااف والتشاااابيهاات والحكَم ماا أحااطات باه معرفتهاا، وأدركاه عياانهاا، ومرت باه تجااربهاا، وهم 

م السااماء، فليساات تعدو أوصااافهم ما رأوه منها وفيها، وفي كل أهل وبر: صااحونهم البوادي، وسااقوفه

واحدة منها في فصاول الزمان على اختلافها: من شاتاء، وربيع، وصايف، وخريف، وماء، وهواء، وجبل، 

ونبات، وحيوان، وجماد، وناطق، وصاامت، ومتحرك، وسااكن... فأحسان التشابيهات ما إءا عكت لم 

 ."مثل صاحبه، ويكون صاحبه مثله متشبهًا به صورة ومعنى... ينتقب، بل يكون كل مشبه بصاحبه

إشاااارات واضاااحة إلى المعادل الموضاااوعي، الذي  وغير خاف على القار  أن في كلام ابن طباطبا

نادى بتطبيقه إليوت على الشااعر الحديث؛ وءلك أن ابن طباطبا يشااير إلى أن الشاااعر يأخذ من الطبيعة،  

ويماثل بين حالته التي يعيشااها، ويعاني آلامها وبين الطبيعة التي يشاااهدها ويحسااها، وهذا هو المعادل  

مع ما حوله من موجودات حساااية ومعنوية، فيتكئ على الطبيعة  الموضاااوعي نفساااه، يتفاعل الشااااعر  

ليبحث عن معادل لتجربته، أو يهرب من الواقع إلى التراث باحثًا عن شاخصاية أو حادثة تضااهي حالته، 

 وتعادل قضيته؛ ليعبر عنها بطريقة فنية، هروبًا من عاطفته إلى التعبير عنها بما يعادلها.      

المعااادل   يكون  ثم  العتيق، بمسااااميااات مختلفااة،  ومن  نقاادنااا  تاااريخ  ءا جااذور في  الموضااااوعي 

واصااااطلاحاات متعاددة، تشااااير من قرياش أو بعياد إلى المعاادل الموضااااوعي باالاسااااتخادام الحادياث 

والمعاصاار؛ الأمر الذي ي كد أن تلك النظرية ليساات وحيًا ولا إلهامًا نزل على قلش إليوت أو غيره من 

القضااية ءكرها النقاد العرب في ثنايا حديثهم عن التشاابيه والاسااتعارة نقاد العصاار الحديث، بل إن هذه 

والكناية والمجاز، ولا يُنكر فضاالُ إليوت في إخراا هذه الذخائر من تراث العرب القدامى، وتلميع هذا 

 

، شر  وتحقيق عباس عبد الساتر، منشورات محمد علي بيضون، دار 17-16ابن طباطبا العلوي )عيار الشعر( صا   
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يعترف بأنه مدين به "المصاطلح؛ حتى يتناساش مع النقد الحديث وقضااياه الجديدة، ويكاد إليوت نفساه  

يام في رباعياته التي قرأها في الرابعة عشااارة من عمره؛ فأحدثت تحولًا جذريًا في فهمه للشاااعر،  لعمر الخ

 "وفي حياته كلها

 :دوافع المعادل الموضوعي وعوامله
إن الأديش الذي يلجأ إلى استخدام المعادل الموضوعي لا يلجأ إليه من فراغ؛ إء لا بد من عوامل تدفعه 

الأساالوبية، فيسااتخدمها لتعبر عما يجيش في صاادره، ويختلج في وجدانه، ويمكن   دفعًا إلى هذه التقنية

 إيجاز هذه العوامل فيما يلي:

  رأى  إءا  وءلك  دفعًا؛ إليه  ويدفعه  المعادل،  اسااتخدام  إلى الأديشَ   المجتمعُ   يدعو  : قدالعامل الاجتماعي  

 أن دون  الناجع  العلاا  يعطي  بحيث  شاااعري، قالش  في  عنها  يعبر أن  وأراد ما،  اجتماعية  سااالبية  الشااااعر

  صاالحًا وعلاجًا  اجتماعية،  لآفة  عامة رؤية  قصايدته أو   تجربته  تكون  ثم ومن فيه،  ومن  المجتمع  يعار 

  المجتمع هذا  أبناء بين  الإصالا   وراء والسااعي  لمجتمعه،  المخلب  وشاعوره، والأديش  بعقله  يراه لما

 عن  خلالها  من  يعبر فنية،  حيل  إلى  يلجأ فإنه  وواقعهم، الناس  دنيا  في  ترسااخت  ساالبية صاافة  ينقد  عندما

 يوجاه  بال  المجتمع،  مع  الصاااادام  عن  بعيادًا  يكون  حتى  والأخلاقي؛  الفكري  واتجااهاه  النقادياة،  رؤيتاه

  القلوب  بها  وتلتذ  النفوس،  لها  تهتز  جمالية وصااياغة  الأسااماع،  يجذب فني  شااكل  في  وإرشاااده  نصااحه

يكون المجتمع ساببًا كافيًا في دفع الشااعر إلى اساتخدام المعادل؛ لكي يتسانى للأديش والعقول، ومن ثم  

 التعبير عما في نفسه من هموم حياتية، وقضايا اجتماعية.

وءلك أن كبت الحريات وقمعها من جانش السالطات الساياساة يجعل الشاعر يعبر عما   :العامل السيياسي

حياة، يناأى بهاا على المبااشاااارة والمساااااءلاة، ويبتعاد بهاا عن في قلباه من هموم وقضاااااياا بطريقاة فنياة مو

المعارضاة والوقوف ضاد السالطة، وليت أدل على ءلك من فترة الساتينيات التي كانت متأججة بالصاراع 

أحدثت أزمات سااياسااية "السااياسااي، والقمع الساالطوي، لا ساايما بعد الحرب العالمية الثانية، والتي  

الشااااعراء والأدبااء والمفكرين على حاد سااااواء، وفي مقادماة هاذه   واجتمااعياة واقتصااااادياة حركات نفوس
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الأحاداث ماا حااق بفلسااااطين، وماا كاان لاذلاك من صاااادى في أنحااء العاالم العربي، ونتيجاة للهزائم  

؛ الأمر الذي ولّد جيلًا من الشااعراء أحساات "العسااكرية وما أحدثته من أزمات اقتصااادية وسااياسااية

  "م، والتي انعكسات 1967والضاياع، وفاضات تجاربهم بالحزن والتشااؤم؛ نتيجة لنكبة  نفوساهم بالقلق  

  لإبراز وأحداثه،  وشااخصااياته  التراث  اسااتلهام  إلى  فلجئوا  أشااعارهم؛  على الضاااغطة  المحزنة  بآثارها

فجعلوا من القناع والرمز والمعادل الموضاوعي بصافة عامة .  "الأليم  والحاضار  الماضاي بين  المفارقة

يلة للتعبير عما في نفوساهم، ولتصاوير ما في وجدانهم من قضاايا ساياساية شاائكة، فاتسامت تجاربهم  وسا

 بالإيحاء والتلميح، وابتعدت كل البعد عن المباشرة والتصريح.

ليت من شك في أن الأديش عندما يعبر فإنما يعبر عن خوالج نفسه، ولواعج ءاته، باعتبار    :العامل النفسي

أن الأدب متصل بالنفت اتصالًا وثيقًا، والشاعر عندما يعبر ينقل هذه الأحاسيت والمشاعر عن طريق  

والأدب يرتاد  فالنفت تجمع أطراف الحياة؛ لكي تصنع منها الأدب،  "الصياغة الفنية شعرًا كان أم نثرًا،  

حقائق الحياة؛ لكي يضيء جوانش النفت، والنفت التي تتلقى الحياة لتصنع الأدب هي النفت التي تتلقى  

الأدب لتصنع الحياة؛ إنها دائرة لا يفترق طرفاها إلا لكي يلتقيا، وهما حين يلتقيان يضعان حول الحياة  

 ."إلا حين يعرف للحياة معنىإطارًا، فيصنعان لها بذلك معنى، والإنسان لا يعرف نفسه 

نتيجة   والانحطاط؛  بالقهر  الحين والآخر شعور  بين  ينتابه  أنه  المعاصر لا شك  العربي  والشاعر 

والتقدم،   الحضارة  وتأخرها عن ركش  الأمة،  أوضاع  بالغربة،  "لتردي  المزدوا  الإحساس  فكان هذا 

المليء بالعقبات،    "هرب من هذا الواقعوبجفاف الحياة المعاصرة ونمطيتها وتعقيدها يدفعه إلى ال 

 

يُنظر: د/ محمود حامد شوكت، د/ رجاء عيد )مقوّمات الشعر العربي الحديث والمعاصر بحث تاريخي وتحليلي    
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  .م2003/ 1/ط القاهرة، -الشروق دار ،171 صا( والسلطة الشعراء) سويلم أحمد 

 بدون تاريخ. 4القاهرة، ط/  -، مكتبة غريش5د/ عز الدين إسماعيل )التفسير النفسي للأدب( صا  
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فيلجأ إلى استخدام المعادل الموضوعي؛ باعتباره وسيلة فنية، وتقنية أسلوبية يهرب بها من واقع ضيق  

 إلى عالم فسيح. 

هو مجموعة التعبيرات  "والعمل الأدبي صورة مجسدة لما في كيان المبدع ونفسيته؛ إء إن هذا العمل  

لاجتماعية السائدة، كما أنه صورة نفسية لشخصية الشاعر أو الأديش؛ لأن الإيصال النفسية والنزعات ا

للمتلقي، وإفراغ دواخله دافعان متلازمان، وشرطان ضروريان لبروز الفن، ورغبة الأديش في أن ينفّت  

جأ الكاتش  ، فيل "عن عاطفته، ورغبته في أن يضع هذا التنفيت في صورة تثير كل مَن يتلقاها نظير عاطفته

والشاعر إلى استخدام معادل من عالمه الخارجي؛ ليعبر عما يجيش في قلبه، ويعتمل في وجدانه، فيجعل  

من رموز التاريخ وشخصياته معادلًا موضوعيًا يتماهي مع حالته، ويعبر عما يضطرم في نفسيته، بصورة  

 ته.جذابة وأسلوب أخاء، يجعل المتلقي متفاعلًا مع أحاسيت المبدع وقضي

 ويمكن من خلال ما سبق استنتاج ما يلي:
: ثمة علاقة بين المعنى اللغوي والاصاطلاحي؛ ءلك أن الأديش عندما يبحث عن معادل موضاوعي أولًا

لتجربته يكون بذلك قد وضاع الشايء في موضاعه اللائق، وأحسان الاختيار في المزا والتماهي بين همه 

 يستلهمه ويعبر عن خلاله.الذي يعانيه وبين المعادل الذي 

على إيجاد شااابيه ومماثل يعبر عن إحسااااس   -في رأي إليوت-: تقوم فكرة المعادل الموضاااوعي  ثانيًا

الكاتش وهمومه النفسااية، وإيجاد الموضااوعات، أو المواقف المشااابهة التي من شااأنها أن تصااور ما في 

إليوت مساااارحية هاملت لشااااكساااابير القلش من كوامن، وتعبر عما في النفت من لواعج؛ ولذلك انتقد  

بااعتباار أن الم لف لم يجاد معاادلًا موضااااوعياًا يتمااهى مع معاانااة هااملات ومشااااكلاتاه النفسااااياة، وأزمتاه 

 الاجتماعية.

: تتسااام هذه السااامة الأسااالوبية بأنها تنأى عن التعبيرات المباشااارة، ويتكثف فيها النب بالإيحاء ثالثًا

ري المبااشاااار في رأي إليوت لا يقادم معاادلًا موضااااوعياًا معبرًا عماا في والرمزياة والتلميح، فاالتعبير التقري

 

، دار 121د/ أحمد علي الفلاحي )الاغتراب في الشعر العربي في القرن السابع الهجري دراسة اجتماعية نفسية( صاا   

 م. 2013/  1غيداء للنشر والتوزيع، ط/
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ا يادرك باالحواس، لاه تجسااااياد  النفت والقلاش، ومن ثم وجاش أن يكون المعاادل هاذا شاااايئاًا محسااااوسااااً

خارجي، وما على الم لف إلا أن يبدع في الإلما  والإشااارة إلى ءلك الشاايء الخارجي، ويسااقطه على  

على النااقاد إلا أن يحااول الربب بين المعاادل الموضااااوعي والمغزى النصااااي،  تجربتاه بفن واقتادار، وماا

 ويمزا بين كلا التجربتين بفهمه وسعة أفقه وكثرة قراءته.

: قد تجلى من خلال ما سابق من صافحات أن للمعادل الموضاوعي جذورًا في نقدنا العربي القديم؛ رابعًا

ار إليه نقادنا القدامى إشااارات مبثوثة في ثنايا حيث اسااتخدمه الشااعراء العرب على مر العصااور، وأشاا

كتبهم وم لفااتهم، وءلاك بمساااامياات أخرى، واصااااطلاحاات مغاايرة، والعبرة في قضاااااياا النقاد الأدبي 

 بالمضامين ولا مشاحة في الاصطلا .

: يمكن أن يقال في تعريف المعادل الموضوعي: هو وسيلة فنية يتكئ عليها الأديش للتعبير عن  خامسًا

اسيسه ومشاعره بصورة رمزية، وطريق غير مباشر من خلال إيجاد مجموعة من العناصر المشابهة  أح

لموقفه، والمعبرة عن تجربته، والقادرة على تصوير ما في نفسه؛ ولذلك لا يملك هذه الوسيلة الفنية إلا  

ا في وجدانه عن  الشاعر المتفنن، الذي يستطيع أن يربب بين عالمه النفسي وعالمه الخارجي، ويصور م

 طريق الإشارة والتلميح، بصورة فنية وجمالية.

: الشاعر الذي يستخدم المعادل الموضوعي في شعره يعتمد على كثير من الوسائل الأسلوبية؛ إء  سادسًا

إنه يحتاا إلى التعبير عن تجاربه وهمومه النفسية بشيء من الإخفاء والتعميق، وتبعده عن التعبيرات  

الصر والإسقاط،  المباشرة  والمفارقة،  الرمز،  أبرزها:  من  عديدة  وسائل  استخدام  إلى  فيلجأ  يحة؛ 

والتناص، والدرامية، والحوارية، والتشخيب، وغيرها من تلك الوسائل الفنية، التي تنأى بالتجربة عن  

–المباشرة والتصريح، وتكثف النب بالإيحاء والتلميح، وتلك الوسائل هي التي يستخدمها الباحث  

 في ثنايا تحليله للنصوص الشعرية الواردة في صلش البحث.  - ى أمكن الاستخداممت
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 الفصل الأول
 المعادلٌ الموضوعيٌ للذات وهمومها 

إليوت   الموضوعي لدى  المعادل  بالعاطفة    -كما مر –جاء  تعبير  الشعر  منبثقًا عن فكرة م داها أن 

العاطفة، والشاعر الذي يهرب من عاطفته لا شك أنه  كمدخل رئيت في ترجمة التجربة، وهروب من  

لوحة   المشاهد  عالمه  ويرسم من  ءاته،  واقعه عن  في  فيبحث  ءاته، وخوالج وجدانه،  يعبر عن كوامن 

عن   تعبيرًا  كانت  الدفقات  تلك  أغلش  أن  يجد  الشعرية  جبر  زهران  تجارب  في  والمتأمل  لخيالاته، 

قل الم لف من مشاعر وهموم، ومن هنا جاء الفصل الأول من  هواجت ءاتية، وتصويرًا لما يختلج في ع 

الذاتية،   الشاعر  هموم  عن  عبرت  التي  الموضوعية  المعادلات  عن  للحديث  الموجزة  الدراسة  هذه 

معادل   خير  وآدابه  بتعاليمه  الدين  في  فرأى  المشاهد  عالمه  إلى  شاعرنا  نظر  وقد  القلبية،  ولواعجه 

ما رأى في بيئته نماءا عديدة جعل منها معادلًا موضوعيًا لغصات قلبه  موضوعي يعبر عن الهم القلبي، ك

 وأنات ضميره، ومن ثم جاء هذا الفصل في مبحثين كما يلي: 

 .المبحث الأول: مُعادلٌ من الدين
من المعلوم أن الشاعر العربي يستلهم التراث الديني بكل ما فيه من معطيات جمالية، وصور فنية؛  

على إبراز ما في نفت الأديش، وتصوير ما في وجدانه من مواقف حياتية، ودفقات    لقدرة هذا الموروث

شعورية، هذا من جهة، ومن جهة أخرى أن للتراث الديني مكانة عظيمة في الوجدان الجمعي للأمة، ومن  

نماءا وموضوعات وصورًا أدبية، والأدب العالمي حافل بالكثير من الأعمال  "ثم استمد منه الشعراء  

بالتراث  الأ بآخر  أو  بشكل  تأثرت  والتي  ديني،  أو موضوع  دينية  التي محورها شخصية  العظيمة،  دبية 

الشعراء،  "الديني نفوس  في  كبيرة  مكانة  الشريف  والحديث  الكريم  للقرآن  كان  ءلك  أجل  من   ،

خير مثال يُحتذى  يستلهمون منهما، ويتكئون على مضامينهما، تلميحًا أو تصريحًا، فكان التراث الديني  

 به في المعادل الموضوعي. 

وقد شكل المعادل الديني في شعر د/ زهران جبر محورًا أساسيًا، وملمحًا رئيسيًا من محاور التجربة  

 

 .75د/ علي عشري زايد )استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر( صا  
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الشعرية؛ وءلك نظرًا للتربية الدينية التي نشأ عليها الشاعر، والظروف السياسية والاجتماعية التي عاشها،  

 دفعه دفعًا إلى المعادل الموضوعي الديني؛ حيث رأى في هذا التراث نجاةً مما  والتي كانت سببًا قويًا في

صور الشاعر في تلك التجارب أحاسيسه الصوفية تجاه "حاق بالأمة والمجتمع من ترد وانحطاط، وقد  

الدينية،  الشعائر  ممارسة  أثناء  في  العلية  الذات  من  الاقتراب  محاولًا  والحياة،  والكون،  تعالى،    الله 

، فكان الدين بالنسبة له الملجأ الروحي الذي يتكئ عليه كلما ضاقت    "كالصلاة، والدعاء، والحج... 

هذه   اتسمت  وقد  الواقع،  وأحداث  المجتمع،  أزمات  أمامه  وتكاثرت  الطرق،  به  وتعثرت  السبل،  به 

الصوفية الذين تكثفت    التجارب الدينية بالرمزية والإيحاء، والتلميح والإيماء، شأنه في ءلك شأن شعراء 

 تجاربهم بالرمز والغمو . 

ومن أبرز نماءا المعادل الموضوعي الديني لدى زهران جبر التجارب الدينية الصوفية، التي جعل  

فيها تراثه الديني معادلًا موضوعيًا لأحاسيسه وتجاربه، وقد تشكلت بنياتها من المعالم الصوفية، أظهر  

والو العشق  الشاعر حالات  الذكر ومجالسه  فيها  تعينه على  التي  ارتباطه بصحبته  فيها شدة  وبين  جد، 

إن كليهما يصور حالة   إء  والتصوف؛  الشعر  بين  قوية  وليت من هناك شك في وجود علاقة  وحلقاته، 

صاحبه وإحساسه وشعوره، وكلا التجربتين تصوير لما في الداخل، وتعبير عن المكنون، تكشف عن  

المت عاشها  حياتية  )صُحبةُ  مواقف  بعنوان  التي  شاعرنا  قصيدة  في  يتجلى  هذا  ولعل  والشاعر،  صوف 

(، والتي يصف فيها قطاعًا مثاليًا من الناس غير القطاع المعهود، وعالمًا فاضلًا مثاليًا في عرفه، ولا   ب  البُس 

 شك أن فيه تعريضًا مباشرًا، وموازنة خفية، يقول فيها: 

ى   تاَّ حاَ أ س   الاكااَ نَ  ما  رَب   اع  اشاااا  الاقااَ رَ   آخا 

ا نااَ تااَ بااَّ
أحاا  ى  قااَ لاا  تااَ ا  قااَ الاالااي مُ  و  يااَ لَّ   إن  حااَ

ةٌ  يااَ و  ألاا  ضُ  ياا  الااباا  ابُ  يااَ وَالااثااي م   هااُ ارَاتااُ  شاااااَ

ي  
اقا  الساااااَّ عاَن   أَل   تَسااااا  لا  ر   كا  الااذي رَة   ي  حَضاااا 

 فا 

اق  وَافااَ  ى ساااااَ لااَ عااَ ا  يااً ر  دَى جااَ الااهااُ اطَ  ب ساااااَ ا   و 

ي  
وَاقاا  م   هااُ فااَّ حااَ رٌ  و  نااُ ل   ياا  الاالااَّ  

ة  كااَ لاا  حااُ ي  
 فاا 

 

القاهرة،  -، مكتبة جزيرة الورد27د/ صاالا  عدس )منظومة الأدب الإساالامي في شااعر دكتور زهران جبر( صاااااااا    

 م.1/2020ط/

 م.2018، مكتبة الآداب، القاهرة، 10د/ زهران جبر )السراب( صا  



 

 4030  
 

    رــــجامعة الأزه                                                                                            المجلة العلمية لكلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنين بالقاهرة                   

دَدًا مااَ  
ه  اتاا  حااَ د  مااَ ن  

ما  ق  الشااااياخُ  لا  ياُطا   إن  

ر دًا غااَ رًا  طااائاا  إلا  ر   كاا  الااذي في  كااانَ  ا   مااَ

م   رُهاُ اجا  نااَ ت  حاَ تاَجااَّ وار  عَ  ما  الاجاَ بَ   فاَرَقاَّ

قااَ  حَلا  ف ي  طاَفُّ  لُهُم  تَصاااا 
اك  هَيااَ وَى  الناَّج   

 ة 

ه   تاا  جااَّ لااُ أمااواا   ي  فاا  ري  الاادُّ إلااى   هااذا 

لٌ  حاا  تااَ ر  مااُ لي  الاادَّ اا   جااَ عااَ ي  
فاا  رٌ   وآخااَ

ه   وَلااَ ي  
ف  اءُ  ُ  والأعضاااااَ و  الرُّ  

ه  باا  مُو    تَساااا 

م  رُهاُ
يااأساااا  باااتَ  امٌ  يااَ هاُ عَ  يا 

ما  الاجاَ ي  
نا   ياُفا 

اق   وَّ تااَ ش   لاا  قااَ ي  
فاا  ا  ضااااااَ الااري مُ  غاا  نااَ دَاُ   ناا   يااَ

اق   ءَوَّ رُ  حاا 
ساااااا  هااذا  وَّ  الااجااَ قَ  سااااااَ و  مااَ  قااد 

اق   ناااَ أعااا  بااا  وا  الاااُ ماااَ إء   
ب  الااابَساااااا  ةَ  عاااَ رَو   ياااا 

وإطاااا   ش   وَثاااا  في   ن   د  الاااابااااُ باااا    ُ و   رَاق  والاااارُّ

ي  
لاقااا  ه   بااا  ماااا  ر ي   غااا  ياااُ قُ  و  الشااااااَّ ه   بااا   وءا 

راق   ن  
مااا  رَاهُ  بُشاااااا  ياااا  ة   قاااَ يااا 

قااا  الاااحاااَ وَ  حااا   ناااَ

اق   تااَ مُشااااا  ن  مااَ حاا  الاارَّ  
رَة  د  سااااا  ي  

فاا   بااالااقاالااش  

اق   تااَ وأعاا  و   فاا  صاااااَ ي  
فاا  تي 

الااحاا  م   ألااَ عااَ ن  
 ماا 

 

في هذه القصايدة يتحدث الشااعر عن تجربة فنية، ودفقة شاعورية، عانى آلامها، وعاح أحداثها، فرسامها  

في صاورة صاادقة، ولوحة ناطقة، تعبر عما في نفساه، وتصاور ما في وجدانه، والمتأمل في هذه القصايدة من 

تجربة صاوفية من الطراز  خلال عتبتها الرئيساية )العنوان/ صاحبة البساب( وبنية النب اللغوية يدرك أنها  

الأول؛ حيث صاور الشااعر همومه الذاتية، وعبر عنها في شاكل خطاب صاوفي، يتجلى للقار  من خلال  

عتباة النب )العنوان/ صااااحباة البسااااب(، وهي حلقاة الذكر التي يجتمع حولهاا المريدون والمحبون مع 

بالرمز والإيحاء، وهو شكل  شيخهم ومعلمهم، وليت من شك في أن الخطاب الصوفي يتسم في حد ءاته  

ضارب من الكتابة الإبداعية، له خصاوصاياته الفنية والجمالية، التي "من أشاكال التعبير اللغوي، كما أنه  

انتماءه الأدبي، بغض النظر عن خلفياته الدينية، واتجاهاته الفكرية،    -بما لا يدع مجالا للشك–تثبت له  

سالوبية والبلاغية هي التي تضامن الوظيفة الأدبية للخطاب  ومضاامينه الفلسافية، فالشاروط اللغوية والأ

 ."الإبداعي أيًا كان نوعه

وفي النب الاذي بين أياديناا جااءت الرموز الصااااوفياة ظااهرة وواضااااحاة للعياان؛ حياث شااااكلات  

 

 عند محيي الدين بن د/ لطفي فكري الجودي )النب الشااعري بوصاافه أفقًا تأويلياً: قراءة في تجربة التأويل الصااوفي  

 م.2011/ 1، م سسة المختار، القاهرة، ط/65عربي ديوان ترجمان الأشواق نموءجًا( صا 
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المصاطلحات الصاوفية صاورة شاعرية واضاحة المعالم، رسامت للقار  ما في نفت الشااعر من دفقات 

وخوالج وجدانية، ومن ثم تكثفت الأبيات بالرمز والإيحاء، وجاءت القصيدة معبرة عن ثقافة شعورية،  

كر، التي تبعاده عن واقع الحيااة  دينياة لادى الم لف، وكيف أن قلباه معلق بحلقاات الاذكر، وأوقاات السااااُ

سايما عندما الم لم، وتجذبه إلى عالم الرو  والعشاق الإلهي، ففي هذه الحضارة يجد متعته الروحية، لا 

 يتناول كأسًا من شراب العشق؛ فيهيم عقله من شدة السكر والاتصال.

مكثفاًا باالإيحااء والرمزياة؛ كاان لا باد من اتساااااع الأفق   -بطبيعاة حاالاه–ولماا كاان النب الصااااوفي  

التأويلي؛ من أجل فك شافراته، وتأويل غموضاه، للوصاول إلى معنى معبر عن حالة الشااعر، ومصاورًا 

انه، ومن ثم كانت تلك الإشاارات الصاوفية التي اساتخدمها الشااعر معادلًا موضاوعيًا لحالة لما في وجد

شاااعورية عاشاااها، وهموم ءاتية كابد آلامها؛ فجاءت التجربة بمثابة هروب من العاطفة إلى التعبير غير 

 المباشر عن الحالة النفسية، والهموم الذاتية التي أحسها الشاعر، وءاق آلامها.

ل في بنية القصيدة يجد أن الشاعر قد استخدم وسيلة أسلوبية لاستخدام المعادل الموضوعي والمتأم

 لتجربته، وهذه الوسيلة هي الرمز.

يُعد الرمز وسايلة فنية من وساائل التعبير لدى الشاعراء المعاصارين، يلجأ إليه الأديش إءا أراد التمويه   

ار والمشااعر، بدلًا من التعبيرات التقريرية والمباشرة، والتعمية عن مقصاده، معتمدًا على الإيحاء بالأفك

 ، ربماا لعاامال نفسااااي، أو اجتمااعي، أو ساااايااسااااي. وليت من شااااك في أن الرمزياة تحتااا إلى قاار  واع 

يسااتطيع أن يتعمق في ثنايا النب، ويساابر أغواره، ويبحث فيما وراء المفردات والتراكيش من شاافرات  

 لى الهدف الأساس من التجربة الإبداعية.رمزية، وإشارات خفية، وصولًا إ

ويتكئ الأديش على اسااتخدام الرمز باعتباره وساايلةً من وسااائل التعبير عما في نفسااه من أحاساايت،    

 نصاايد ومعادل  موضااوعي  من خلال عالمه المشاااهد، 
فيرساام ما في وجدانه من هموم  ءاتية في شااكل بناء 

وسايلة إيحائية من أبرز وساائل التصاوير الشاعرية "المعاصار هووواقعه المعاح، والرمز في الشاعر العربي  

التي اتكأ عليها الشاااعر المعاصاار عبر سااعيه الدائش وراء اكتشاااف وسااائل تعبير لغوية، يثري بها لغته 

الشااعرية، ويجعلها قادرة على الإيحاء بما يسااتعصااي على التحديد والوصااف من مشاااعره وأحاساايساه  
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، والمطالع لطبيعة الشااعر العربي المعاصاار يجد أن الرمز هو الذي "تلفةوأبعاد رؤيته الشااعرية المخ

يكشاف عن الأشاياء خفاياها، وينفذ إلى أصالها ومكنونها، ولعل هذا كان ساائدًا في الاتجاه الصاوفي لدى 

 الشعراء المعاصرين، وهو ما اتخذه د/ زهران وسيلة في التعبير الشعري عن أحاسيسه وعاطفته.

في القصيدة التي بين أيدينا يجد أنها مكثفة بالرموز، وزاخرة بالإشارات الصوفية الواضحة،  والمتأمل  

المطالع   أن  ءلك  وغيرهما؛  عربي  وابن  كالحلاا  الصوفية  بشعراء  الشاعر  تأثر  مدى  على  تدل  والتي 

الشعر تجارب  في  كبيرًا  حضورًا  ر  والسُك  للخمر  أن  يجد  العصور  مر  على  العربي  الشعر  اء  لطبيعة 

وقصائدهم، لا سيما عندما اتخذ الخمر طابعًا رمزيًا على يد الشعراء الصوفية في العصور المتأخرة؛ حيث  

تحولت الخمر في الشعر الصوفي كما تحول الغزل العذري إلى رمز عرفاني على ما كان الصوفية ينازلون  "

، ثم تطور هذا    " الهجري...من وجد باطن، ويظهر أن هذا التحول قد بدأت بواكيره منذ القرن الثاني

التحول في العصر الحديث؛ حيث بدا واضحًا في اتجاهات كثير من الشعراء الذين اتكأوا على تجارب  

 الشعر الصوفي، وتأثروا بمدارسهم، وساروا على دربهم، واقتفوا أثرهم. 

صاوفية التي وردت فيها وإءا تأملنا في قصايدة د/ زهران سانجد أن الرمز فيها واضاح، وأن التعبيرات ال

ما هي إلا رموز لما في قلش الشااعر من أحاسايت ومشااعر، فالنب الشاعري صاورة رمزية كاملة؛ حيث 

يصااور الشاااعر مجلت الأنت، وأوقات الذكر التي يجتمع فيها مع رفقائه وقرنائه؛ حيث يحلو الكلام،  

روحه، وتعلو نفسااه، فقد أعمل ويطيش بذكر الله تعالى، ولا شااك أن الإنسااان في مجلت الذكر تساامو  

كر، وترجم حبه بذوق صاوفي جلي، فبث في تجربته أحاسايساه ولواعجه،  الشااعر خياله في الشارب والساُ

 حتى صارت القصيدة وصفًا لحياته الروحية، ورمزًا للمحبة الإلهية، ويمكن إبراز هذه الرموز فيما يلي:

ب                  بَةُ البُس   رفاقُ الدرب، وقرناء الخير.                         صُح 

بُ                      ءوقُ المحبة، ومعرفة الحقيقة.                        الشُر 

دُ الذكر الذي يتلقاه المريدُ من شيخه.                 الكأسُ                   ر   و 

اق ي                 الشيخُ المُعلَّمُ، صاحش الطريقة، الذي يقصده المريدون.                  السَّ

 

 .104د/ علي عشري زايد )عن بناء القصيدة العربية الحديثة( صا  

 م.1978/ 1 /بيروت لبنان، ط -، دار الأندلت، دار الكندي340د/ عاطف جودة نصر )الرمز الشعري عند الصوفية( صا  
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ومن خلال هذه الرموز الصوفية تشكلت بنية الخطاب الشعري في القصيدة، حتى بدت لوحة فنية 

وأن  بالله،  قلبه  تعلق  بين شاعرنا من خلالها شدة  التي  والإيحاءات،  الذكر،    مكثفة بالإشارات  مواطن 

بالعشق   قلبه  فيه  ويهيم  نفسه،  فيه  تسمو  الذي  الروحي،  غذائه  بمثابة  هي  بالأحباب  اللقاء  وساعات 

   الإلهي، والعرفان الصوفي؛ ولذلك يصور هذا الإحساس في صورة واضحة المعالم حين يقول: 

ةٌ  لااَ ز  ناا  مااَ رَاا   عاا 
لاالااماا  ب   الاابُسااااا  ةَ  بااَ حاا   يااا صاااااُ

ر    كااا  ذ  بااا  ي  
امااا  مَسااااااَ رَةٌ هاااذي  امااا  عاااَ  

 الله 

شٌ  باااَ سااااااَ ولا  لٌ  وَصاااااا  لا  وء   السااااااُّ ارَةَ   أماااَّ

ي  
ذَنااا  أناااقاااَ ارُ  فاااَّ الاااغاااَ ه   بااا  ج   هااا  لاااناااَ ي   باااي  حاااُ

ي  
دَتااا  وأور  ي  

انااا  ياااَ ر  شااااااُ كااار   الشااااااُّ ة  ذَّ لاااَ  ياااا 

اق   والاااعاااَ  
ال  وَّ السااااااُّ نَ  مااا  اقٌ  تاااَ عااا  انااا   فاااياااه  

ي  
رَاقااا  أو  رُّ  ضااااااَ خ  تاااَ ه   بااا  اء   الااالاااقاااَ ومَ   ياااَ

د    وَقاااَ إلاااياااك   ي  
نااا  د  ي  ياااُ

أطاااوَاقااا  تُ  مااا  طاااَّ  حاااَ

ي  
رَاقااا  باااإحااا  ت   ماااَّ هاااَ إء   ار   الاااناااَّ  

جاااذوة   مااان 

ي  
اقاا  أعاامااَ  

اك  هااَ ي   زي وَهااُ ل  
فااا وغاا  رَاك    مَسااااا 

 

منها   تشكلت  التي  الأساسية  الفكرة  للقار   تجلى  الشاعر  استخدمها  التي  الإشارات  هذه  خلال  ومن 

التجربة، ألا وهي المعادل الموضوعي، الذي اتكأ عليه الشاعر للتعبير عن خوالج نفسه، وكوامن ءاته؛  

لها ما في نفسه  حيث اتخذ من المخزون الديني معادلًا موضوعيًا، فرسم لوحة فنية صوفية صور من خلا

من أحاسيت ومشاعر في صورة شيخ صوفي يلتف حوله أتباعه ومريدوه في حلقة ءكر تهفو لها النفت،  

الحياة،   في  دربه  لرفاق  معادلًا  الشيخ  المجتمعة حول  البسب  من صحبة  الرو ، كما جعل  بها  وتسمو 

ا من واقع الحياة الم لم،  وكيف أنهم يشتاق بعضهم لبعض، كما يشتاق المريد إلى شيخه ورفاقه، هروبً 

وهمومها الموجعة، وكأن الشاعر عقد مقارنة بين حياته الحقيقة وحياته الروحية، فرأى أن الرو  تسمو،  

والحياة تحلو، عندما يجتمع مع رفاقه في وقت الذكر، فتهيم نفوسهم بالعشق الإلهي، والعرفان الصوفي، 

 الذكر والتسبيح، ومن ثم يعيش الشاعر على من يلومه في  سواء أكان اجتماعهم في العلم والمعرفة، أم في 

  هذا العشق، الذي أوصله إلى درجة السُكر، فيقول: 

رَةً  كا  مُساااا  اق   لالاعُشاااااَّ رَ  ما  الاخاَ ش   ياَحساااااَ ن   ذَاق   ماَ حاااُ ق   الاااع شاااااا  ان   دناااَ ي  
فااا  ة   ماااَ ر  كاااَ ن  

 مااا 

 

 .11د/ زهران جبر )السراب( صا  

 .11د/ زهران جبر )السراب( صا  
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هااا  رُساااااُ حاا  يااَ باااتَ  اق   زُقااَ ي  
فاا  ت   قااَ تااي عااُ  أو 

دٌ  نااَ ساااااَ هُ  لااَ رَف   عاا  يااُ مء  لااَ ةَ  قااَ ياا 
قاا  الااحااَ ى  افااَ  جااَ

ا   رُناااَ مااا  خاااَ ا  ماااَ ا وإناااَّ هاااَ ر فاااُ عااا  تاااَ تَ  نااا  كاااُ  إن 

هُ  تااَ ذَّ لااَ ل   الااوَصااااا  أهاالُ  ءاقَ  ا  مااَ لااَ ثاا  ماا   ءُق  

رَاق   أعاااا  أربااااابُ  ا  نااااَ تاااا  لااااَّ ماااا  ر   ياااا 
غاااا  ن  

 ماااا 

ة    وَايااَ الااري ي  
ن  "وَفاا  اق    "عااَ فُساااااَّ ل   هاا  جااَ  ماان 

الااباااقااي    
د  الااوَاحاا  لااذات   ع   و  الااخُضاااااُ طُ  ر   فااَ

ا نَ  ياا  بااَ اكَ  قااَ لاا  وَاق  تااَ أشااااا  باا  و   مااُ تَسااااا  ى  لااَ  لأوُ 
 

ومن هنا جاء المعادل الموضوعي الديني معبرًا عن عاطفة الشاعر وإحساسه، وعن تفاعل الذات مع  

معبرة عما في   التجربة  ولما كانت هذه  ودفقة شعورية م ثرة،  فأنتج صورة شعرية صادقة،  الموضوع؛ 

ه على من يلومون هُيام الحش الإلهي، ويبين أن  وجدان الشاعر؛ نراه يختمها بحجاا إقناعي عقلي يرد في

العاشق إنما يصل إلى هذه الدرجة؛ لأنه عرف معنى الحش، وءاقت روحه حلاوته؛ ولذلك يخاطش هذا  

 المعار  بقوله: 

هُ  تااَ ذَّ لااَ ل   الااوَصااااا  أهاالُ  ءاقَ  ا  مااَ لااَ ثاا  ماا   ءُق  

 

وَاق      أشاااا  باا  و   ماُ تَساااا  لاَى  الأوُ  نَ  باَيا  اكَ  قااَ لا   تاَ

ومن خلال هذه التجربة الصاوفية يتجلى أن المعادل الموضاوعي قد عبر عن وجدان الشااعر، في صاورة  

انفعال غامض يترجمه إلى لغة "حسااية واضااحة المعالم؛ ءلك أن الصااورة لدى الشاااعر الصااوفي هي  

عر الطااقاة التي تجعلهاا قاادرة على الإحاالاة على المعنى  الحت، وهاذه اللغاة يجاش أن يحمّلهاا الشااااا

المقصااود، بحيث تتشااكل هيئة المعنى الشااعري في نفت الشاااعر، وتتضااح ملامحها، وهذا هو الهدف  

، وقد أبدع شااعرنا في هذه الصاورة، عن طريق تقنية المعادل  "الإبداعي والعرفاني عند الشااعر الصاوفي

 الموضوعي الذي تقنع به. 

 تجرباة أخرى للشاااااعر يتجلى بوضااااو  المعاادل الموضااااوعي الاديني المعبر عن ءات الشاااااعر،  وفي

والمصاور لخوالج قلبه، ولواعج وجدانه، وءلك في قصايدة بعنوان )مناجاة(، والتي قالها في ءكرى مولد 

 ، ومن خلال عتبة النب يساتشاعر القار  أن الشااعر يناجي ربه-صالى الله عليه وسالم–الحبيش محمد  

 

لبنان، بدون   -، كتاب ناشارون، بيروت77خناثة بن هاشام )الشاعر الصاوفي بين الرؤية الفنية والساياق العرفاني( صاااااا   

 تاريخ.  
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مستغيثًا به مما يعيش فيه من هموم نفسية، وأحزان قلبية، ويصور فيها مدى التباين بين الصفحة الناصعة 

  البيا  المتمثلة في ما  عريق، والصفحة القاتمة السواد المتمثلة في الحاضر المعيش، يقول فيها: 

ت   لااَّ هااَ اساااااتااَ الااحااباايااش   ياالاد   ماا   بشاااااائاارُ 

ع    واقاا  ى  ي  عاالااَ
حاا  مااَ ناا  يااَ فااَ ا  قااً أفاا  وَدُّ   يَسااااا 

لٌ  خَضااااااَّ ماااُ رباااياااعٌ  رَى  الاااذكااا  هاااا   ولاااكاااناااَّ

ي  
د  يااي سااااَ ر   عَصاااا  ي  

فا  مَ  الاياَو  تُ  لاَلاا  حاَ ي    كااأناي

كُ  لَائاا  مااَ ا  هااَ ياا  لااَ عااَ  
وَات  هاا  صاااااَ تُ  ر  ذَكااَّ  تااَ

ل   وَاسااااااا  بااااَ أيُّ  رَاكَ  أد  ا  وَمااااَ ادٌ  هااااَ  جاااا 

رَا الااذُّ ةَ  اقااَ فااَّ خااَ ش   هاا  الشاااااُّ أعاالااى  لُ  او  طااَ  تااُ

لَا  الإساااااا  و  ناااُ باااَ أمَ  اأقاااَ عاااً ناااَّ ماااَ ماااُ رًا  غااا  ثاااَ  م  

مٌ  حااااكااا  عُ  ر  وَالشااااااَّ لَاقُ  الأخااا  هُ  ماااُ
ائااا   دَعاااَ

ة   لاااَّ حاااُ ل   ماااَ باااأجااا  ا  ياااَ نااا  الااادُّ  
رَت   فاااأساااااافاااَ

ة   مااَ لاا  ظااُ باا  ى  غ شاااااَ تااُ الأر      
ه  وَجاا  اتُ  مااَ ياا   قُساااااَ

ان    ياااَ بااا 
تااا  لُ "وآيااااتُ  صاااااا  و  باااَ ي    "تاااُ

تااا   وجاااهاااَ

ة   بااَ حاا  ر  صاااااُ ياا  ي  خااَ
فاا  ت   ياا  الاابااَ  

آل  وَان   ضااااا   وَر 

الله   د   ناااا  جااااُ باااا  ولٌ  يااااُ ة  خااااُ رَّ كااااَ لاااا  دُو   غاااا  تااااَ   

وَة   ز  غااااَ إثاااارَ  وَة   ز  غااااَ ي  
فاااا  م   هااااُ اتااااُ  وَرَايااااَ

رَة   كاا  بااُ باا  ن   ياا  يااَ نااَ الااحُسااااا  دَى  إحاا  دُ 
صااااا  ح   وَتااَ

ة   باااَ يااا  طاااَ بااا  لًا  د  عاااَ ارُ  تاااَ خااا  الاااماااُ هُ  سااااااُ َ سااااي  ياااُ

ة   ماااَ كااا  حااا  آيااااتُ  آنُ  ر  الاااقاااُ رُهُ  و  تاااُ  وَدُساااااا 
 

في هذه الأبيات يصور الشاعر خوالج قلبه، وكوامن وجدانه في صورة شعرية أخاءة، وتجربة فنية جذابة،  

تشكلت بنيتها من مقدمة بيّن فيها شاعرنا فداحة عالمه النفسي، وشدة قلقه الروحي، ثم يستجلي ءكرى  

النبي   الله عليه وسلم –مولد  وي -صلى  إليه،  يلجأ  ليجعلها معادلًا موضوعيًا  آهاته  ؛  عبر من خلاله عن 

القلبية، وغصاته الروحية، ثم يبين الشاعر في هذا الخطاب أثر هذه الذكرى العطرة على العالم الخارجي،  

وكيف أن الأر  التي تغشت بظلمة وسواد، تحولت إلى نضار واخضرار واستبشار، وأن عالم الشاعر  

طراب روحي، فتحول هذا العالم المظلم  الداخلي كان يسوده الظلام، ويسيطر عليه صراع نفسي، واض

 إلى ربيع مخضّل وآيات تبيان تحول وجهته وقبلته، وتجعله يشعر أن في الدنيا خيرًا، وفي الذكريات عطرًا. 

، فيخيل إليه -صالى الله عليه وسالم–ثم يبين الشااعر في هذه القصايدة شادة تعلقه بذكرى ميلاد النبي  

ابة، يعيش بينهم، ويرى حالهم، ويساتشاعر ما في واقعهم من أمان أنه قد رجع إلى زمان الرساول والصاح

 

 .7د/ زهران جبر )السراب( صا  
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واطمئنان، ويرى جهادهم وقوة عزيمتهم، وشااادة بأساااهم في مواجهة عدوهم، وكيف أنهم أقاموا دولة 

قوية على الأخلاق الفاضالة، والقيم الراقية، والتعاليم الساامية، وجلي عن البيان أن الشااعر قد اتكأ على  

 تصااوير عالمه الروحي؛ وءلك أن ثمة علاقة وطيدة بين الخيال والصااورة الشااعرية، خياله الشااعري في

على اعتبار أن الصاورة الشاعرية تجساد خيال الشااعر، وتترجم كوامنه، وعالمة الشاعوري إلى تشاكيلات  

 لغوية واضحة.

بها الشااعر وهنا يتجلى المعادل الموضاوعي الديني، المتمثل في الصاورة الخيالية الرمزية التي رجع  

إلى عصار النبوة الرشايد )بيت القصايد(؛ هروبًا من عالم ءاتي متضاطرم بالأحداث والهموم، ربما حزنًا 

على ضااياع الأمة وضااعفها، وهوانها على غيرها، وربما لهمد يختلج قلبه؛ نتيجة غربة نفسااية يشااعر بها،  

لشااعور الحزين إلى اسااتجلاء عصاار  وعلى أية حال يمثل هذا المعادل هروبًا من العاطفة المهمومة، وا

 النبوة بكل ما يحمله من نقاء أخلاقي، وجهاد نفسي وبدني، ورقي إنساني وحضاري.

ويتجلى للقار  في هذا النب نزعة مسااايطرة على نفت الشااااعر وروحه، وهو الإحسااااس بالحزن 

لشااعر العربي  العميق، الذي يخيم على قلبه وشااعوره، وليت من شااك في أن هذه الظاهرة واضااحة في ا

فرق كبير بين أن تعيش  "المعااصاااار على وجاه العموم، ويوضااااح ءلاك د/ عز الادين إساااامااعيال بقولاه: 

المأسااااة وأن تدركها، وهو نفت الفرق بين أن تكون حزيناً وأن تدرك معنى حزنك، فبين الرؤية الغائمة 

شاعرنا المعاصار اساتفاضات والإدراك الناصاع يتروا  الوجود بين ظاهر ماثل للعيان ومدرك كلي... وفي  

نغمة الحزن؛ حتى صااارت ظاهرة تلفت النظر، بل يمكن أن يقال أن الحزن قد صااار محورًا أساااساايًا في 

، وهذه النزعة متجلية بوضاااو  في قصااايدة  "معظم ما يكتش الشاااعراء المعاصااارون من قصاااائد...

شاااااعرناا؛ تلاك النزعاة الناابعاة من وجادان حزين على حاال الأماة، وماأساااااوياة الواقع؛ حياث تكاالاش على  

صاالى الله –الأمة الأعداء من كل اتجاه؛ ولذلك يسااتنجد من هذه الظروف الحالكة بساايدنا رسااول الله 

يماه وأخلاقاه الغوث والعلاا، وكاأناه رأي في الواقع ويرى فياه الملجاأ والنجااة، وفي تعاال -علياه وساااالم

 

/  5، المكتبة الأكاديمية بالقاهرة، ط/302 -301)الشاعر العربي المعاصار قضااياه وظواهره الفنية والمعنوية( صاااااا   

 م.1994
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صالى الله –مأسااة حقيقية؛ أصاابت قلبه بالأحزان والأشاجان؛ فهرب من هذا الواقع إلى محاورة الرساول

 ومخاطبته، يستنجد به لحال الأمة وواقعها، فيقول: -عليه وسلم

الااااتااااي  كَ  تااااُ أمااااَّ الله  رساااااااول  يااااا   ألا 

اةَ والاانااُّ  جااَ ناا  الاامااَ بااكَ  ةً فااحااازَت   بااَ رُتاا  حَ   جاا 

آباااق   لي  كاااَ مااان  اء   ذَّ الشااااااُّ ةُ  لاااَ ثااا  ماااُ دَت    غاااَ

جااااناااش   كااالي  مااان  الأعاااداءُ  باااناااا   أحااااطَ 

الااوَرَى ى  لااَ عااَ ت   انااَ هااَ  
الله  ي   د  رَان  هااَ جاا  هااُ

 لاا 

أماااتاااي تَ  ناااادَيااا  الأمااارُ  مَّ  هاااَ لاااَ اد  ماااا   إءا 

ة   أماااَّ لَ  أفضااااااَ الله   بااافضاااااال   ت  حاااَ  وأضاااااا 

ة   يااَّ
عَشااااا  ف  كاالَّ  الااخَسااااا  وفَ  نااُ امُ صاااااُ  تُساااااَ

يااا   لاااَ ة  كاااَ ذَلاااَّ باااالاااماااَ ق   باااَ طااا  ماااُ يد 
دَجااا   ل  

ة   لااَ حاا 
ناا  لي  كااُ ن  

ماا  ءُ  ر  الااجااُ ا  هااَ ياا  لااَ عااَ ت   دَاعااَ  تااَ
 

في هاذه الأبياات تتجلى الصااااورة أكثر حينماا يخااطاش الشاااااعر نبي الرحماة محمادًا، ويبين أناه ملجاأ  

فوق المساااالمين حينماا تادلهم الأمور، وتضاااايق الساااابال، لا ساااايماا يوم القيااماة، يوم أن تادنو الشاااامت  

الرؤوس، فلا يجد المسالمون ساوى رساول الله، ويأتي الجواب منه صالى الله عليه وسالم: أمتي، أمتي...  

ثم يبين الشاااعر الساابش الذي أوصاال الواقع إلى هذه المأساااة، والذي يكمن في ابتعاد الناس عن منهج  

خلاق الرسااااول وتعااليماه الله، وهدي نبياه، وتعااليماه وأخلاقه، وفي هذا إشااااارة إلى أن الشاااااعر يرى في أ

 النجاة مما حاق بالمسلمين من مأساة؛ ولذلك يختم قصيدته بقوله:

شُ  غااااالاااا  مُّ  والااااهااااَ اللهُ  يااااا  كَ   أتاااايااااتااااُ

 

ي   
تااا  باااَ ر  كاااُ اُ  ري فاااَ ياااُ ي  

امااا  دَّ قاااُ شاااااايءَ   ولا 

ا  دَاعاايااً كَ  اباا  بااَ وَ  حاا  نااَ ي   فااي كااَ رفااع    ساااااوى 

 

ة    باااَّ حاااَ الاااماااَ ديااانَ  الإساااااالامَ  رَ  تااانصااااااُ  باااأن  

اسااتطاع الشاااعر أن يعبر عن أحزانه القلبية، وهمومه الذاتية باسااتخدام معادل موضااوعي ديني،  وهكذا   

جعال مناه أداة أساااالوبياة لتصااااوير كوامن وجاداناه، ولواعج قلباه، فهرب من التعبير المبااشاااار عن هاذه 

أن الأحاسيت إلى استخدام المعادل الذي ينم عن إحساس ديني عميق، واعتقاد راسخ في قلش الشاعر ب

 وتعاليمه علاا ناجع لما حل بمجتمع الناس ودنياهم. -صلى الله عليه وسلم -أخلاق النبي
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 .المبحث الثاني: مُعادلٌ من البيئة
إن الشااعر ابن بيئته، يتفاعل مع عالمه المشااهد، ويحول هذا إلى إحسااس تفاعلي مع كل ما يحيب  

به، ويصاور ما في داخله من خفايا وأسارار في صاورة شاعرية، ولغة معرفية مأخوءة من عالمه المحساوس،  

كل ما فيها من والمتأمل في التجارب الشاعري لدى د/ زهران جبر يدرك أن الشااعر قد تفاعل مع البيئة ب

أحداث ومشااهدات، وأخذ يصاور أحاسايساه الداخلية وكوامنه الذاتية من خلال عالمه المشااهد، متخذًا  

من تلاك البيئاة معاادلًا موضااااوعياًا يعبر باه عن هموماه التي يعاانيهاا، وقضاااايتاه التي يتبنااهاا، وخوالجاه التي 

من تلك التجارب، التي اسااتخدم فيها تكمن في صاادره، وتعتمل في كيانه، وفي الصاافحات التالية نماءا  

الشاااعر قضااية المعادل الموضااوعي المأخذوء من العالم المحسااوس، والو اقع المرئي، ومن أبرز هذه 

النماءا قصااايدة بعنوان )قبَّرَةٌ(، وقد بناها الشااااعر على المعادل الموضاااوعي، المعبر عن كوامن قلبه،  

    وغصات نفسه، يقول فيها:

تاااَ  تَ  نااا  كاااُ رَة  إن   باااَّ قاااُ كَ 
انااا  زَماااَ ي  

فااا  قُ   ع شااااااَ

ل   افااا  غاااَ ش   يااا  بااا  حاااَ ن  
مااا  كَ  باااَ لااا  قاااَ رَاعَ  ا   ماااَ

ا  ماااً
الااا  حاااَ يَ  لااا  يااا  لاااَ تُّ  بااا  د   قاااَ ي  

نااا  أناااَّ  وَكاااَ

ي  
الاااتااا  ه   د  ائااا  قَصااااااَ ي  

فااا  مُ  ظااا  نااا  ياااَ زَالَ  ا   ماااَ

ي  
الاااذ  د   وَالاااوَر   

اء  ي ضااااااَ الاااباااَ  
رَة  هااا  الااازَّ  كاااَ

ا يااا  بااا  الااارَّ ا   أو  ي  
فااا  اء   خاااَ يااا  الااافاااَ  

دَة  الاااوَر   بااا 

باَ  دًىوَسااااَ مااَ ى  أق صااااَ إلاَى  ي  
ما  لا  ع  حاُ ماَ تُ   حاا 

رَة   بااَ حاا 
ماا  ي   فااَ ألاا  ءَ  ل  ماا  كَ  عاا  دَماا  باا  ش   تااُ  فاااكاا 

رَة   ثااااَ ر  ثااااَ رُ  اباااا  عااااَ شَّ  الااااحااااُ أنَّ  باااا  رَى   وَيااااَ

رَه   وَّ وَصااااااَ وَاء   الاااهاااَ ي  
فااا  رًا  قَصاااااا  تُ  يااا  ناااَ  وَباااَ

رَه  
ماا  قاا  الاامااُ ي  

الاا  الاالاايااَ ةَ كااَ ياابااَ باا  الااحااَ فُ 
 تَصااااا 

ي   
فاا  ا  كااً سااااا  م  اَ   فااَ د   رَه  قااَ طااَّ وَعااَ  

د  و   الااوُجااُ

رَه   أن ضاااااَ ا  مااَ حٌ  تااي فااَ تااَ مااُ ا  هااَ لااي وَفااُ  ااااااااااااااااااع  

رَه   دَماااَّ فاااَ اُ   باااَ الصااااااَّ عَ  لاااَ طاااَ إءَا  ى  تاااَّ  حاااَ
 

في هذه الأبيات يتحدث الشاااعر عن شاايء يطمح إليه ولا يجده، ومعشااوقة يهواها قلبه، ويتغنى بها 

افلاة تماامًا عن هذا الحاش، وترى العشااااق وجدانه، لكنهاا لا تأبه بحااله، ولا تنظر إلى تعلقاه بهاا، بل هي غا

والهُيام ما هو إلا خواطر عابرة، وثرثرة حائرة تختلج في قلش المحش، وتعتمل في ف اده، وقد قامت هذه 

القصاااايادة برمتها على المعادل الموضااااوعي؛ ءلك أن القبَّرة معادل من العالم المحسااااوس لما في ءات 

 

 .12د/ زهران جبر )السراب( صا  
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ية، وقد اساتخدم شااعرنا ثلاث وساائل أسالوبية للتعبير عن الشااعر من كوامن وجدانية، وأحاسايت داخل

 تجربته، وتصوير رؤيته، وهي كما يلي:

 الرمز. •

 التجريد. •

 الدرامية. •

 : الرمزأولًا
اتكأ الشاااعر في هذه القصاايدة على الرمز بصااورة واضااحة؛ حيث جعل منه مادة غنية تشااكلت منها بنية 

خوالج قلباه ولواعج وجاداناه، وقاد اسااااتخادم الشاااااعر الرمزياة النب، وعبر من خلال هاذه الرموز عن  

طريقة في الأداء الأدبي، تعتمد على الإيحاء بالأفكار والمشااااعر وإثارتها، بدلًا من تقريرها،  "باعتبارها  

، وهذا لُشُّ المعادل الموضاوعي، إء إن الشااعر يعبر عن عاطفته الخفية تعبيرًا "أو تساميتها، أو وصافها

غير مباشااار، من خلال عالمه المحساااوس، وواقعه الملموس، والمتأمل في بنية النب يجد أن الم لف 

 جعل من الرمز أداة شاعرية، ووسايلة أسااساية في اساتخدام المعادل؛ حيث جعل القبَّرَة رمزًا لما يتنماه في

دنياه من حياة خالية من النفاق والخداع، وعيشاة بعيدة عن المذلة والاساتكانة، كما جعل من القبرة رمزًا  

لحيااة الأنفاة وعزة النفت والإبااء، غير أناه لم يجاد ماا تمنااه، ولم ينال من معشااااوقتاه إلا كماا يناال القاابض 

لسراب الذي يحسبه الظمئان ماءً، ومن كفيه إلى الماء ليبلغ فاه وما هو ببالغه، فكانت تلك المعشوقة كا

ثم كانت بداية القصاايدة مأساااوية حزينة، معبرة عن نفت قلقة، وإحساااس مكبوت، ويمكن تأويل هذا 

الإحسااااس بأن الشاااعراء المعاصااارين عمومًا قد سااايطر عليهم الإحسااااس بالحزن والكبت، فأخذوا 

فيهاا، ويغمضااااون عيونهم عن جااناش يلحون على إبراز جااناش واحاد من الحيااة، هو جااناش القتااماة  "

د/ زهران على هذا الإحساااااس الحزين من مطلع القصاااايادة حتى نهاايتهاا، في  ، ومن هناا ألحَّ   "البهجاة

 صورة رمزية شجية، وأسلوب شعري أخاء.

 

 م.1977القاهرة  -، دار المعارف4د/ محمد فتو  أحمد )الرمز والرمزية في الشعر المعاصر( صا  

 .302لشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية( صا عز الدين إسماعيل )ا 
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 ثانيًا: التجريد
دانه، وهو تقنية فنية يُعد التجريد وسيلة فنية يستخدمها الأديش في كتاباته، للتعبير عن خفايا نفسه، وخوالج وج

مقول على إخلاص الخطاب إلى غيرك، وأنت تريد به نفسك، وقد على "بلاغية معروفة عن العرب الفصحاء، وهو  

، وبناء على هذا فإن   "إخلاص الخطاب على نفسك خاصة دون غيرها، وهو من محاسن علوم البيان ولطائفه...

خلالها يرّد الشاعر من نفسه إنسانًا آخر يوجه إليه الخطاب، ويبث إليه أحزانه التجريد وسيلة بلاغية، وتقنية فنية، من  

 وأشجانه، في حوار ومناجاة تكشف عن تجربة فنية، ومعاناة نفسية. 

فالقصااايدة التي بين أيدينا يبدؤها الشااااعر بخطاب ءاتي تجريدي، يبث فيه مدى إحسااااساااه بالفقد 

أن يكتش بدمعه ملء   -على التجريد–ته، ومن ثم يأمر نفساه والضاياع؛ لأنه لم يتحصال على مراده وأمني

ألفي محبرة أن الذي روع القلش، ونغب الف اد، وأقض الوجدان هو الحبيش الغافل)الحياة المنشاودة، 

والساعادة المنشاودة( الذي يرى أن الحش مجرد ثرثرة، أو هواء عابر، وساقطة خاطفة، ثم يأخذنا الشااعر 

افل، ويبين الصاااورة المنشاااودة لهذه الحياة المفقودة، والتي هي بمثابة قمر في وصاااف هذا الحبيش الغ

وهاا في ليل داا، وزهرة بيضااااء، ووردة فواحة، وروضاااة فيحاء، غير أنه يساااتيقظ من هذا الحلم على  

ضوء الصبا  )مشاكل الحياة وهمومها، وقلاقل الأيام وأحداثها( الذي يدمر بدوره كل شيء، ولا يبقي 

لخيال الجميل على شااايء، وهكذا ي دي التجريد دورًا فنيًا ملفتًا، يجعل القار  يعيش ماسااااة من هذا ا

 الشاعر، فيعاني ما يعانيه، ويكابد ما يلاحيه.

 ثالثًا: الدرامية
تعتبر التعبيرات الادرامياة من جماالياات العمال الأدبي في العصاااار الحادياث؛ لماا لهاا من تاأثير قوي   

وجذاب في القاار  والمتلقي؛ حياث يتفااعل معهاا تأملًا وتأولًا واسااااتمتااعًا، وقد اعتماد البنااء الدرامي في 

والأداء   اسااااتقلات الدراما بالمنحى القصااااصااااي،"النب الإبداعي على التجسااااياد والتشااااخيب، وقد 

 

، دار الكتاش الخاديوية، 3/73يحيى بن حمزة العلوي )الطراز المتضاااامن لأساااارار البلاغة وعلوم حقاائق الإعجااز( 

، 290(، صاااااا والمعاني   والبيان البديع:  البلاغة  علوم في  المفصال  د/ إنعام فوال عكاوي )المعجممطبعة المقتطف مصار، 

 لبنان، بدون تاريخ.   -دار الكتش العلمية بيروت
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المساارحي، بنمو وتصااعيد وتماسااك، وتوتر ومحاكاة للفعل، فالدراما اصااطلا  أطلق على شااكل من 

؛ لي ديه الممثلون أمام المشاهدين، وأصل الدراما قائم على تبادل الأفكار في الحوار،   العمل الأدبي معَد 

 ."والتمثيل، وتطور الحديث

  أبعاد "على الشخصيات الحقيقية أو الوهمية، والتي أصبح لها    ومن ثم فالبناء الدرامي يقوم في أساسه  

  الجسم   في   معا  تعتملان   درامية  تطورات   من  الأحداث   ت ديه  ما  مع  بالتزامن  متصارعة،  وشعورية  فكرية

  الأحداث  صياغة  في   ومشاركا،  ومتفاعلا  متصلا  القار    ليبقى  الحسم؛  تأجيل  لعبة  وممارسة  الشعري، 

  وليست  الشاعر،  لأفكار  رموزًا   الشخوص   لتغدو   بخيوطها؛  والإمساك   خطوطها  وتوصيل   حيثياتها  ورسم 

وقد تجلت النزعة الدرامية في قصيدة  ،  "للكاتش   البصري  البناء  يتركها  أو ملئًا لفراغات  حشو   مجرد 

حالة  )قبرة( بوضو ؛ حيث جعلها الشاعر مقسمة إلى مقاطع، كل مقطع يمثل مشهدًا، وكل مشهد يمثل  

هذه   إبراز  ويمكن  وجدانه،  وأرقت  فأقضت مضجعه،  آلامها،  الشاعر  عانى  شعورية  ودفقة  وجدانية، 

 الدرامية فيما يلي: 

المشهد الأول من هذه المشاهد هو تلك الأبيات التي سبقت، والتي بين فيها الشاعر أن معشوقته  

يتحص  لم  المفقودة(  السعيدة  والحياة  المنشودة،  أخاءة،  القُبَّرة)الحرية  في صورة  ثم صورها  عليها،  ل 

 ومنظر جذاب، وإءا به يستيقظ من حُلمه على صبح جديد، يحمل أحداثًا جديدة، وهمومًا حديثة.  

ه من هذه الحياة التي يتمناها، وتلك الساعادة التي ينشادها، وءلك    أما في المشاهد الثاني فيبين الشااعر خُلُوَّ

  جليّ، فيقول:في صورة درامية واضحة، ومشهد مسرحي 

وَلَا  أبااادًا  وَى  الاااهاااَ ي  
فااا  ب   رَّ أُجاااَ م   لاااَ ا   أناااَ

ق   عااااشاااااا  رَةُ  ظااا  ناااَ شَّ  الاااحاااُ باااأنَّ  ا   ظاااناااً

ي   
فاا  ا  ومااً يااَ تُ  ناا  عااَ رَة  أماا  فاا  الاامُسااااا  وه    الااوُجااُ

رَة   هاااَ و  جاااَ م   ياااَّ تاااَ الاااماااُ ش   لااا  قاااَ ى  إلاااَ ي  
نااا  د   تاااُ

 

 م.1982بغداد  -، منشورات وزارة الثقافة والإعلام11ينظر: د/ جلال الخياط )الأصول الدرامية في الشعر العربي( صا  

، مجلة جامعة النجا  للأبحاث )العلوم الإنساانية(، 1316سالطان الشاعار )في النزعة الدرامية عند أمل دنقل( صاااااا    

 م.2016( 7) 30مجلد 
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ةٌ  لااَ فاا  غااَ ي   نااي ظااَ ضُ  عاا  وَبااَ تُ  ناا  نااَ ظااَ د   قااَ  وَلااَ

ز   أجاااُ م   لاااَ فاااَ يَّ 
فااا  ابَ  خاااَ ي   ناااي ظاااَ نَّ 

كااا   لاااَ

م   الاااَ عاااَ ي  
فااا  ا  باااً ياااي طاااَ دُو  أبااا  تُ  نااا  كاااُ م    كاااَ

رَه   باااُ عااا 
لأ  يَّ  لاااَ عاااَ لٌ  هااا  سااااااَ وَى  الاااهاااَ رُ  ساااااا   ج 

رَة   طاااَ ساااااا  الااام  ل   و  طاااُ بااا  ى  تاااَّ حاااَ وَلَا  رًا  بااا 
 شاااااا 

رَة   جاااَ ر  جاااَ ياااه   فااا  ت   فااا  الاااناااَّ اء   رَجاااَ ى  ناااَ  أد 
 

ة، التي جعلته بعيدًا عن حش الساعادة، في هذه الأبيات يتحدث الشااعر عن حالته البائساة، وتجربته اليائسا

وعشاق الحرية والكرامة، ولم يمعن نظره يومًا في الوجوه المسافرة )أهل الساعادة والعيش الآمن(، وكأن 

في هذا إشاارة إلى أنه لم يجرب تلك الحياة النضارة، والعيشاة العطرة، وهنا يرسام الشااعر صاورة درامية 

سبيل الذي ي دي إلى الحياة المنشودة جسر لا ينفك عن عبوره، واضحة المعالم، حيث صوّر ظنه بأن ال

ساطرة، ولا شاك أن في هذا إشاارة   غير أن ظنه قد خاب، فلم يسالك في هذا الطريق قيد شابر، ولا بطول م 

إلى مأساااااوية الرؤية، وسااااوداوية التجربة، ويكاأنه عاح حيااته بعيادًا كل البعاد عن السااااعاادة المرغوبة، 

ق والخداع، البعيدة عن الكبت والصااراع، المتساامة بالكرامة والحش والوفاء، ثم يختم  الخالية من النفا

الشااعر هذا المشاهد بأنه طيش في عالم متصاارع، وفي دنيا متكالش عليها، أدنى رجاء النفت فيها جرجرة  

الجااري،    المااء  وصااااوت  الضااااجر؛  عناد  حنجرتاه  من  البعير  )رفض وتمرد(، والجرجرة هي: صااااوت

الإبل، والذي يناساش الساياق  فحل  صاوت  متواترًا،  جرعًا الماء  جرع  وصاوت  الموقد،  في  رالنا وصاوت

هنا هو أن المقصاود بالجرجرة في الأبيات هو صاوت البعير عن الضاجر والتمرد، وقد اساتخدم الشااعر 

 البائسة.هذا المعنى؛ للدلالة على عدم رضاه عن هذا الواقع الم لم، وشدة تمرده على تلك الحياة 

ثم يأتي المشاهد الثالث من هذه القصايدة، يرسام فيه الشااعر عزة نفساه، ورفضاه لكل ءل وخضاوع، وعدم اساتكانته  

 لأي  من صراعات الحياة الفانية، فيقول في خطاب تجريدي، يخاطش به الذات، ويحاور فيه النفت:

ا  كَ حاااء قااً لااَ قاَبا  دَانَ  ياا  الاماَ ى  غَشااااَ ن   ماَ ل    ساااااَ

إلااى   ي  
شااااا  م  ة  يااَ حااَ ياا  باا  لَّ صاااااَ كااُ  الأساااااوَاق  

ا  هاااَ
تااا  مااا  وَسااااااَ وه   الاااوُجاااُ نَ  يااا  باااَ لًا 

قااا  ناااَ تاااَ  ماااُ

رَه   ياااَّ حاااَ ا  ماااَ دَى  لااالاااماااَ لُ  وَغاااُّ الاااتاااَّ ياااه    فااا 

رَة   ساااااَ م  ساااااَ رَةَ  باا 
خاا  وَانَ  الاانَّسااااا  ر ُ   عاا  تااَ  يَسااااا 

رَه   ع شاااااَ مااَ ر فُ  عاا  يااَ ل   الأصااااا  ي  فاا  ا  ساااااً ري فااَ تااَ  مااُ
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ارَهُ  تاااَ ساااااا  لَامُ  الاااظاااَّ دَلَ  سااااااَ إءا  ى   حاااتاااَّ

ه   يااالااا  لاااَ ن  
مااا  وَى  الاااقاااُ ونَ  وهاااُ ماااَ ودُ  عاااُ ياااَ  فاااَ

رَه   دَّ قاااَ ماااا  د   جااا  ياااَ م   لاااَ ثٌ  حااا  باااَ  أعااايااااهُ 

رَة   رَّ كاااَ ماااُ يَ  هااا  فاااَ الأشااااااكاااالَ  عُ  جااا  ر  تاااَ  يَساااااا 
 

في هذه الأبيات صاورة درامية رمزية، تنم عن دفقة شاعورية، وإحسااس بخالة الفقد التي يعيشاها الشااعر،  

يرًا بما في الأساااواق من جمال القبرة وبهائها هو رمز لانساااان فالذي غشاااى الميدان حاءقًا عالمًا، وخب

ا، وفي ساااابيال السااااعاادة مجااهادًا، ومن أجال تحقيق حريتاه، ونيال كرامتاه عااح   الاذي عااح حيااتاه مكاافحاً

ا مادافعاًا، ياذكر لناا الشاااااعر أن مثال هاذا الرجال يعود من يوماه موهون القوى، قاد أعيااه البحاث عن  مناافحاً

 مرغوبة. عيشة راضية، وحياة

ثم يأتي المشاهد الأخير من هذه القصايدة الدرامية، فينقل للقار  ما يساعى إليه الشااعر في حياته، بعدما  

أحت باأن القُبّرة )حيااة السااااعاادة، ودنياا الحرياة( أمر خياالي، وليت لاه وجود على أر  الواقع، فبعادماا  

عيشاة الساعادة(، الحاءق في معرفة ءكر صاورة الرجل المتمرس في اساتعرا  النساوان )حياة الكرامة، و 

سااااان، ياأتي المشااااهاد الختاامي؛ ليبين أن مثال هاذه الحيااة لا تتحقق في دنياا النااس وواقعهم، وإنماا   الح 

   تتحقق في شيء واحد، ألا وهو الرضا، الذي يغني الإنسان عن مثل هذه الخيالات الزائلة، فيقول:

الااذي   ل   بااالاارجااُ ولساااااتُ  ءاك  تُ  لسااااا   أنااا 

زَهااااأناااا   مااا  وَغاااَ ون   ياااُ الاااعاااُ ةَ  غاااَ لاااُ د   أُجااا   لااام  

ا  يااا  بااا  ياااي الاااطاااَ ن   زَماااَ ر   يااا  غاااَ ي  
فااا  ا  باااً ياااي طاااَ  ياااا 

ه   ساااااا  د  وَقاااُ الُ  ماااَ الاااجاااَ ثُ  يااا  حاااَ إلاااى  ل   حاااَ  ار 

ا  حاااَ
رائااا  يااارَة   حااا  الاااباااَ بي  شااااااَ ى  لاااَ عاااَ ش  

 رَاقااا 

لَا  ش   حاا  الرَّ  
الفَضااااااء  ي  

كُضُ ف  تَر  شُ  حاا   وَالسااااُّ

ا ماااَ السااااااَّ هُ  وَجااا  ر   هااا  ناااَ ى  إلاااَ ت  
لااا   واجااا 

حاااا   تااااَ اأو   ناااا  عاااا  ف   ياااا  الااااري لي 
ظاااا   ت  

رَه   كاااَّ سااااااُ تٌ  نااا  بااا  ياااه   و  هااا  تاااَ تَساااااا  فاااَ ى  عاااَ  يَساااااا 

رَه   ظاااَ نااا  وماااَ الَ  ماااَ الاااجاااَ وَى  أهااا  ي  
نااا  ناااَّ  لاااكااا 

ل    حااَ ار  رَة  اااااااانَ  ضاااا  خ  الاماُ  
ال  يااَ الاخاَ دُن   مااُ  إلاَى 

رَة   هااا  بااا  ماااُ مُ  ب سااااااُ تاااَ ورُ  الاااحاااُ اتُ  ياااَ
انااا   وَالاااغاااَ

رَة   حاا  باا  مااُ ا  دَاهااَ مااَ ي 
فاا  شُ  هااَ ذ  تااَ ر   ياا  الااطااَّ  

 ت 

رَة   طااَ ياا  ر ُ  ساااااَ فاا  يااَ لي 
الااغاا  ارَ  كااَ ى عااُ شاااااَ خ   تااَ

رَه   ماااَ ر  ماااَ تُ 
كااا  عااا  تاااَ آة   ر 

مااا  كاااالااا  لَّ  أطاااَ  ء  

رَة   لاالااذُّ وَح   وَشااااا  الاامااُ ح   ماا  الااقااَ ل   اباا  نااَ ساااااَ  دَ 
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ن  في   الااحُسااااا  انُ  رَجااَ هاا  مااَ كَ  لااَ و  لُ حااَ قاا   والااحااَ

ا يُساااااااَ لٌ  أمااااَ  
ه  اباااا  إهااااَ ءُ  ل  مااااُ قُ   والأفُاااا 

ضاااااااااا   ن ياااااااااكَ إحساسُ الري اااااااااااااااا يُغ   عَااااااااامَّ

رَة  حااُ  هاا  ز  مااُ بُ  قااُ ر  تااَ ضي  الااغااَ ع   ياا  باا  الاارَّ ل    لااَ

رَه   وثاااَ كاااَ حُ  تاااَ مااا  ياااَ  
ر  رُو  بااا  الاااماااَ  

د  لااالاااغاااَ رُ   فااا 

ن  جَااااااااامَااااااااااااال   
 القبَّااارَة  وَجاااااامَاااالُاااااااااااااااهُ  تَرَاهُ م 

 

وفي هذه الأبيات يفصاح الشااعر عن إحسااساه، ويظهر للقار  عن مكنون قلبه، ألا وهو العيش بعيدًا عن 

، والبعد عن كل ما يكدر صاافو الحياة الجميلة، فيرساام صااورة لجمال الحياة، في مناظرها الدنيا الزائلة

، وأشااكالها الخلابة، يهرب من حياة الغل والحقد، والنفاق والخداع، والكذب والاحتيال، إلى الجذابة

اظر عالم الجماال والنضااااارة تحات ظل الريف عناد سااااناابل القمح، ونقااء الطبيعاة وبهاائهاا، كل هذه المنا

الخلابة والإحسااس بالرضاا يغنيك )الذات الشااعرة( عن جمال القبرة وروعتها في ظل الخداع والنفاق، 

 والغل والأحقاد.

وهكذا كانت البيئة بما فيها من جمال ونقاء مادة غنية تشااكلت منها تجربة الشاااعر الإبداعية، واكتملت 

إحسااس الشااعر ووجدانه، فعبر من خلال معطيات    بها الصاورة الشاعرية، وأدت دورًا بارزًا في بيان ما في

البيئة عن كوامنه الذاتية، وخوالجه الشااعورية، مسااتخدمًا المعادل الموضااوعي من تلك البيئة المحيطة  

به؛ وءلك ليعبر عن تجربته تعبيرًا غير مباشاار، هروبًا من عاطفته وإحساااسااه إلى اسااتخدام القبرة معادلًا  

 ة.لتلك التجربة، وهذه العاطف
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 الفصل الثاني
 معادل موضوعي للمجتمع وقضاياه

إن الأدب والمجتمع صنوان، ووجهان لعملة واحدة؛ ءلك أن الأدب هو رو  المجتمع، يعبر عن آلامه، 

ويتفااعال من أحزاناه، إماا باالحادياث عن ساااالبيااتاه لغر  علاجهاا، وإماا باالحادياث عن إيجاابيااتاه وتحفيز  

ه، بل يصاور ما الناس عليها، وهذا شاأن الأدب الناجع، لا ينفك عن جماعته، ولا يعيش منعزلًا عن واقع

ولا "في هذا المجتمع من قضاااايا، ويعبر عن أحوال الناس، ويتكلم بلساااانهم، ويرسااام ما في دواخلهم،  

يسااتطيع أحد أن ينكر أن اي أديش لا بد أن يسااتوحي مضاامون أعماله من ظروف المجتمع الذي يعيش  

لك أن الأديش وهو الضاامير الواعي فيه، ويتأثر بأحواله وملابساااته في أثناء قيامه بعملية الإبداع الفني، ء

لمجتمعه لا بد وأن يبلور وجدانه، ويضااااع يده على نقاط الضااااعف والقوة، ويرى ما لا يراه الشااااخب  

 ."العادي

ومن ثم فشأن الأدب الراقي والهادف ألا يعيش في برا عاا بعيد عن أحوال المجتمع وتطوراته، بل  

لا بد للأديش الناجح أن يتفاعل مع ما يكابده الناس ويعانونه، يفر  لفرحهم، ويحزن لألمهم، وقد يعبر  

عر د/ زهران كثرت  الشاعر عن هموم المجتمع بالتصريح تارة، وبالإشارة والتلميح تارة أخرى، وفي ش 

رمزية،   إشارات  في  اجتماعية،  قضايا  خلالها  من  يصور  التقريرية،  غير  والتعبيرات  الإيحائية،  الرموز 

وصور تلميحية، هروبًا من العاطفة إلى استخدام المعادل الموضوعي المعبر عما في نفسه من خوالج،  

 والمصور لما في قلبه من لواعج.

بيان للمعادل الموضوعي الذي عبر فيه الشاعر قضايا المجتمع وهمومه،  وفي الصفحات التالية تحليل و 

وبالتأمل في شعر زهران جبر تبين للباحث أن المعادل الموضوعي للمجتمع قد جاء على صورتين، وهما  

 مبحثا هذا الفصل، كما يلي: 

 معادلٌ من البيئة. •

 معادلٌ من الأسطورة. •

 

 ، المركز الثقافي الجامعي، بدون تاريخ.139د/ نبيل راغش )التفسير العلمي للأدب نحو نظرية عربية جديدة( صا 
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 المبحث الأول: معادل من البيئة
مصاااادر ثرلإ باالإلهاام الشااااعري، ومنبع فياا  للأدبااء، يسااااتلهمون منهاا    -كماا مر–وم أن البيئاة  من المعل

نماءا إنسااانية وحيوانية لإسااقاطها على الواقع، وترميزها في تجارب شااعورية حية، لا ساايما اسااتدعاء 

هموم المجتمع،  الحيوان والطير، واساااتخدامها في صاااور رمزية ودلالية؛ للتعبير عن كوامن الذات، أو  

  أحمد)  أشاااعار  غرار  على  وءلك الأحيان،  أغلش  في  الرمزية طابع  الحديث  الشاااعر  في  الحيوان  اتخذ وقد

 عن  المتعددة(  مطر  أحمد)  العراقي  الشااااعر وقصاااائد  والطير،  الحيوان لساااان  على  الحكاية  في(  شاااوقي

 .وغيرها( الأسماك وقانون -والذئش -والحظيرة الثور)

 هاذه  لسااااان  على  الحكماة  ووضااااعات  والتلميح،  والرمز  الإيحااء  طاابع  التجاارب  هاذه  اتخادت  وقاد

العربي    الشاااعر  في  الاتجاه هذا كان  وقد  والساااياساااي،  الاجتماعي  للواقع  وتوجيهًا  نصاااحًا  الحيوانات،

ا"  الحديث  وراءه  يتخفون  قناعًا  منها  اتخذ الشاعراء  حيث  بعد، فيما  الساياساي  الإساقاط  لظاهرة إرهاصاً

 سايما  لا  العربي  الشاعر  في  الظاهرة هذه  مجال اتساع  ثم  ،"السالطة  رجال  وسالوك  الساياساي، الفسااد  لنقد

  فانعكست" خاصة،  بصفة  وشعرائها  الأمة،  أبناء  على  م لمًا  الهزيمة وقع  كان حيث  م؛1967  نكسة  بعد

 وأحداثه،  وشااخصااياته  التراث  اسااتلهام  إلى  فلجئوا  أشااعارهم؛  على  الضاااغطة  المحزنة  بآثارها  النكسااة

 وشاخصاياته   العريق، التاريخ   أحداث  اساتلهموا  كما ."الأليم  والحاضار الماضاي  بين  المفارقة  لإبراز

 وإيقاظًا  للهمم،  شااحذًا  إيحائية؛ فنية  بطريقة والسااياسااي  الاجتماعي  واقعهم  على  لإسااقاطها  البطولية؛

 .مضيء وتاريخ  مشرق، بما  وتذكيرًا للعزائم،

وفي التجارب الشاعرية لزهران جبر كثير من النماءا التي اساتلهم فيها مظاهر البيئة المرئية، لا سايما 

الحيوانات والطيور، أسااااقطهاا على واقعاه الاجتمااعي والذاتي، وعبر من خلال هذه النماءا عن لواعج 

أبرز هذه القصائد التي قلبه، وخوالج وجدانه تجاه مجتمعه الذي يعيش فيه، ويعاني آلامه وأخزانه، ومن 

بناها الشااااعر على المعادل الموضاااوعي المأخوء من البيئة قصااايدته التي بعنوان )النورس والغراب(،  

 

 م.2003/ 1القاهرة، ط/ -، دار الشروق171أحمد سويلم )الشعراء والسلطة( صا  

 .213المرجع السابق صا  
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والتي يحكي فيهاا قصااااة طاائر النورس مع الغراب بطريقاة رمزياة موحياة، وكيف أن القوي قاد أكال 

غراب معادلًا موضاوعيًا يعبر من الضاعيف، في مجتمع لا يعرف إلا القوة، فيساتخدم كلًا من النورس وال

خلالهما عن تناقضاات المجتمع، وسالبيات الواقع المزري الذي يعيش فيه الناس، يقول الشااعر في هذه 

   القصيدة:

ك   عاااَ رَوَّ رَاب   غاااُ ن  
مااا  رَبُ  هااا  تاااَ تَ  نااا  كاااُ  إن  

ك   عااَ بااَ أتاا  ي   كااَ ي  
رَسااااا  و  نااُ كَ  احااَ نااَ جااَ ر د   افاا   فااَ

أيي   ن  
ماا  تُ  و  الاامااَ ز  فااَ جااُ لي  كااُ لاا  ات   هااَ  الااجاا 

ي  
فااا  ان   باااَ ر 

الاااغااا  ةَ  اباااَ غاااَ ر   جاااُ هااا  ناااَ لااا  ا   هاااياااَّ

رًا غااائاا  كَ  ماا  ياا 
أد  ي  

فاا  ى  حااَ أضااااا    ُ ر  جااُ  فااالاا 

اد عٌ  خااااَ تَ  مااااَّ وَثااااَ رَةٌ  مااااَ جاااا  ماااا    ُ  والأر 

ه   اناا  تااَ باُها  في   
والإفااك  ه   ويالاا  تَساااا  ي  

فا  ني  جا   كااالا 

ك   عاااَ
قااا  و  ياااُ

لااا  بُّ  حاااُ ياااَ اص   ناااَّ قاااَ اك   باااَ
 وَشاااااا 

ي    ك  إناااي عاااَ ماااَ ي  
نااا  ذ  خاااُ ي  

بااا  ائااا  قاااَ حاااَ تُ  زَمااا   حاااَ

ك   عااَ لااَ خاا  يااَ
لاا  ءُ  ي  جاا  يااَ ا  ر فااً تااَ حاا  مااُ كَ  ناا  ماا   ء  

ك   عااَ جااَ هاا  مااَ مُ 
طاا  حاا  تااَ يَ  وَهاا   

رَة  ياا  هاا  الااظااَّ ج    وَهاا 

ك   عااَ فااَ ناا  يااَ ن   لااَ دَى  الاامااَ ى  لااَ عااَ  
اة  الأسُاااااَ شُّ 

 طاا 

ك   دَعااَ خاا  يااَ
لاا  اءَ  الاافَضااااااَ زَا  غااَ اء  غااَ بااَّ بااَ الاا   كااَ

قاا   يااَ
لاا  لَام   الااظااَّ شَ  يااَ

افاا  فااَ خااَ و   عااُ د  ك  يااَ عااَ  مااَ
 

في هذه الأبيات يتجلى المعادل الموضوعي بصورة جلية؛ حيث استخدم الشاعر النورس والغراب رمزًا  

لما في المجتمع من تناقضاااات وسااالبيات، فأخذ يناجي هذا الطائر )النورس( الذي هو رمز الترفع عن 

ن كنت تهرب من دنايا الأخلاق وسااافاساااف الأمور، شاااخّب من النورس إنساااانًا يحاوره ويخاطبه: إ

مجتمع بعيد عن الأخلاق، متصاف بالطمع والجشاع، وإن كنت تغادر هذاالمكان خوفًا من شاباك قناص 

أراد بك السوء والتنكيل؛ فخذني معك؛ لأني لست راضيًا أبدًا عن مجتمع ممزوا بالسلبيات الأخلاقية،  

ويتخذه قناعًا يتساتر به، ويبث إليه   ومليء بالتناقضاات المعيشاية، ثم يُكمل الشااعر مناجاته لهذا الطائر،

 ما حلّ بهذه المجتمعات من آفات وسلبيات.

والمتاأمال في هاذه القصاااايادة يجاد أن المعاادل الموضااااوعي قاد قاام على الصااااورة الرمزياة من عنوان 

القصاايدة مرورًا ببنيتها حتى نهايتها، ومن المعلوم أن الرمز منبع فيا  للشاااعر العربي المعاصاار، يتكئ  

 

 .35ديوان حصاد الوهم، صا  
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، ويوظفاه في نصااااه بطريقاة فنياة مكثفاة باالادلالات والتاأويلات؛ بااعتبااره وساااايلاة فنياة لتحقيق هادف علياه

معين، أو ليكون الرمز قنااعاًا للشاااااعر يتخفى وراءه؛ ليبو  بماا لا يسااااتطيع أن يبو  باه بطريقاة تقريرياة، 

يل اللغوي، ومدخل فاساتخدام الرمز في الصاورة الشاعرية طاقة فنية من طاقات التعبير الشاعري، والتشاك

مهم من ماداخال النب الإباداعي، ومن أهم العوامال التي تجعال الشاااااعر يلجاأ إلى اسااااتخادام الرمز هو 

العاامل الاجتماعي؛ حتى لا يتعر  لاضااااطهاد المجتمع وبطشااااه، أو الوقوف ضااااد التيار؛ فيتخد من 

فاات النااس وساااالبيااتهم، في الرمز سااااتاارًا يتخفى وراءه، وقنااعاًا يعبر من خلالاه عن ساااالبياات الواقع، وآ

صااورة شااعرية يمتزجها النصااح والإرشاااد، فيظهر الشاااعر في صااورة المقوّم الاجتماعي، والمصاالح 

 الأخلاقي لتلك الآفات، وهذه السلبيات.

 ويمكن إبراز الصورة الرمزية في قصيدة شاعرنا من خلال ما يلي:

فسااد من أخلاق وقيم، وهو الجانش الناصااع النورس = داعي الخير بين الناس، القائم على إصاالا  ما  

 البيا .

الغُراب = داعي الشار في المجتمع، والعامل على انتشاار الرءائل واختلال الموازين، وهو الجانش القاتم 

 السواد.

القناّص = هو الإنسان المنافق، صاحش اللسان الجميل، والكلام المنمق، ولكنه في الحقيقة قناص يريد 

 وإيقاعها في شباكه.الفتك بفريسته، 

 البَبَّغاء = هو الإنسان الأبله المعتوه، الذي لا يُعمل عقله وفكره فيما يراه أمامه من سلبيات وآفات.

 الموت = هو العيش في مجتمع مليء بالسلبيات الأخلاقية، والآفات السلوكية.

خفاافيش الظلام = هم دعااة الضاااالال في كال مجتمع، الاذين لا يتركون منكرًا إلا اتبعوه، ولا يتركون 

 ، وهم دائمًا ما يكونون آلة البطش والقمع في يد أهل الشر والفساد.إلا أنكروهمعروفًا 

ة، ومبنية وهكذا كانت القصااايدة من بدايتها إلى نهايتها مشاااحونة بالرموز الإيحائية، والصاااورة التأويلي

على التشاااخيب والأنسااانة؛ حيث خاطش الشااااعر النورسَ باعتباره إنساااانًا يتكلم، وبثّ إليه لواعجه 

وأحاساااايسااااه تجااه مجتمعاه الذي رأى أن العيش فياه بمثاابة الموت الحقيقي، وفي بقياة القصاااايادة يُكمل  
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ت الشاعرة، والذي الشاعر بث لواعجه، وأنين شكواه إلى هذا النورس، الذي هو معادل موضوعي للذا

اتخذه الشاااعر رمزًا لكل من يدعو إلى النهو  والارتقاء بالمجتمع في ظل انحراف ساالوكي، وتفسااخ 

 أخلاقي.

ويسرد الشاعر حكايته نورسه مخاطبًا إياه، وموضحًا له ما يفعله القناص )المنافق المعسول الكلام(  

قناص عندما يتربب بالنورس يُساخّر أتباعه من الذي يريد الفتك به، وإيقاعه في شاباكه، وكيف أن هذا ال

  البُلهاء والببغاوات وبُغاث الطير، يقول الشاعر:

و   لاااَ ونُ  عاااُ لااا  الاااماااَ ادُكَ  ياااَّ صااااااَ بٌ  رَباااي تاااَ  ماااُ

ا فاااَ شُ  خااا  ناااَ أو    
ه  ومااا  قاااُ لااا  حاااُ ي  فااا  لاءُ   أشاااااا 

ن  
مااا  ر   يااا  الاااطاااَّ اثُ  غاااَ باااُ هَ  عاااَ ماااَ رًا 

فااا  نااا  تاااَ  مُساااااا 

جاااَ  ان   فاااَ الأكااا  مُ 
وَاساااااا  ماااَ كَ  يااا  لاااَ عاااَ ت   باااَّ  ا هاااَ

لَا  م   و  الاااباااُ ياااهُ  بااا  شااااااَ ذا  هاااَ ي  
رَساااااا  و  ناااُ  ياااا 

ا حاااً وي طاااَ ماااُ افَ  فاااَ الاااعاااَ ار   باااالاااناااَّ ثُّ  تاااَ جااا   ياااَ

ك   دَعااَ لَأو  كَ  ياا  لااَ عااَ يَ 
ق ضااااا  يااَ أن   يااعُ 

طاا   يَسااااا 

ك   عاااَ وَزَّ لاااَ اة   فاااَ الاااحاااُ عَ  ماااَ  
اف  فاااَ الضااااااي رَة    جااا 

ك   عااَ جاا  ر  مااَ نُ  عااَ لاا  يااَ ري  الشاااااَّ ور   وُكااُ ى  تااَّ  شاااااَ

مُ   لاا  ماا  لااَ تااُ ةً  حااَ
ك  ماا  عااَ لااُ أضااااا  ر   وَاسااااا  كااَ لاا   لاا 

ك   عاااَ جاااَ مَضاااااا    َ وي قاااَ ياااُ أن   إلاَّ   
ه  يااا 

ضاااااا  ر   ياااُ

ش   غاا  الازَّ ك      باا  عااَ
د  ياُر  ي  

ا كا  هااَ
اشاااا  شاااااَ أع  ن  

 ما 
 

رَكُ    -وفي القصايدة عمومًا-والمتأمل في هذه الأبيات   يجد أنها قائمة على الصاورة البصارية، أي: التي تُد 

التشاكيل الفني الذي يظهر الهيئات في المقام الأول، "البصارية  بحاساة البصار مباشارة، ويقصاد بالصاورة 

، وقد اعتمد "فيظهر الأبعاد والحجوم والمسااحات والألوان والحركة، وكل ما يدرك بحاساة البصار

الشاعر في هذه الأبيات على رسم صورة مُشاهَدة؛ لينقل من خلالها تجربته الشعورية إلى قارئه، ويصور 

ضااااطهااد الاجتمااعي الاذي علياه هاذا النورس )داعي الخير(، وكيف أن أهال الشاااار للمتلقي مادى الا

 

 .35ديوان حصاد الوهم، صا  

غَب     ر    :  الزَّ ر    ال يش صَََ غَب  . وليَّن ه  والشَََّ   الصََري   الط ئ   جسََم يرطي وب ي   ن عم  يش( الحيوان: )الزَّ

ن الي فع؛ الط ئ  جلد  ويكسو ِّ  .الخ  جي   ال يش تحت غط ء   ليكو 

)الصااورة الشااعرية في المفضااليات أنماطها وموضااوعاتها ومصااادرها وسااماتها الفنية( صااا  د/ زيد محمد الجهيني  
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والإفساااد لا يحبون بقاءه، ولا يرضااون إيابه؛ ءلك أن الصااياد القناص )المنافق المخادع( يتربب بهذا  

النورس، بكال الطرق والوسااااائال، ومعاه أتبااعاه مجتمعون حول فااجرة الخمور والإفساااااد؛ لكي يادبروا 

 .يف يقضون على هذا النورس بكل الوسائل والطرقويخططوا ك

ثم يوجاه الشاااااعر خطااباه إلى نورسااااه فيبين لاه أن ه لاء المناافقين والمخاادعين هم بوم وغرباان، لا 

يرضااايهم الأخلاق الكريمة، ولا يحبون الشااايم الرفيعة، بل إنهم ينقضاااون على كل خير؛ ليقتلعوه من 

)عُشي   جذوره، ويجتثوه من أسااساه، وقد رسام الشااعر صاورة الغربان )دعاة الشار( حين ينقضاون على  

النورس( أهال الخير في صااااورة دالاة ومعبرة؛ حياث إن الغراب عنادماا ينقض على بيات النورس لا يترك  

فيه ريشااة كبيرة، ولا شااعرة صااغيرة، في إشااارة إلى أن أهل الإفساااد لا يحبون أي أثر لأهل الخير، ولا 

 يرغبون أن يروا أي شيء من رائحتهم.

في نفت هذا النورس، الذي جعله معادلًا موضااوعيًا لذاته ثم يكمل الشاااعر قصاايدته، ليبعث الأمل  

  الشاعرة، ولكل من يدعو إلى الخير في مجتمع الناس، فيخاطبه قائلًا: 

ا حااّ رُ صاااااَ د  الااغااَ ولُ  قااُ تااَ ي  
إلاافاا  يااا  وَاكَ  كاا   شاااااَ

رٌ  باااَّ تاااَ ماااُ  
د  و  قاااُ الاااحاااَ لُ  عااا 

فااا  ج  
زَعااا  نااا  تاااَ  لَا 

ى  قااَ ساااااَ ن   مااَ
لاا  ادُ  وَالااحَصاااااَ ر ي   ياا  طااَ يااأسَ   لا 

تاَ  ى فاااساااا  حاَ ت  الضااااُّ ما  شااااَ ن  
ما  وَارَ  الأنا  د   فاا   ر 

ك   عااَ تااَ ر  مااَ   ُ وي يُصاااااَ دَا  وَغااَ ي  
عاا  تااَ ر  مااَ رَ   اااااااااحااَ

ك   عااَ بااَ ناا  مااَ فَ  فااي جااَ يااُ أن   زُ  جااَ عاا  يااَ رُ  حاا   والساااااي

ك   عاااَ
وقااا  ماااَ شُ  ياااي طاااَ ياااُ أمااالًا   

ه  أرضاااااا  ي  
 فااا 

ك   أودَعااااَ ماااامااااا   
الله  ع   ناااا  صاااااااُ ع   ياااا 

د   وَبااااَ
 

في هذا الأبيات يبث الشاااعر رو  الأمل، ويسااتبشاار في مسااتقبل قريش يبشاار بالخير، ويتكثف بالبشاار 

والتفاؤل، فيخاطش النورس ألا ينزعج من اضطهاد أهل الشر في مجتمعه؛ لأن أفعالهم متبرة، وسحرهم  

والفرا، وكأن هذه باطل؛ فلا تيأس، ولا تقنب، طالما أن هناك نورًا يبشار بالأمل، وصابحًا يبعث التفاؤل  

الأبيات إيحاء من الشااعر إلى أن أهل الإفسااد في المجتمع لا تدوم أيامهم، ولا يبقون على حالهم، لكن 

هذه الرو  المتفائلة لا يُبقي عليها الشاااعر، بل تتغير نبرة التفاؤل إلى تشاااؤم، وتتبدل النظرة المسااتقبلية  
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مت روحه مرة أخرى واشاامأزت نفسااه من تناقضااات إلى واقع سااوداوي، وكأنه نظر إلى مجتمعه؛ فتأز

 :الناس وأفعالهم؛ ولذلك يخاطش النورس فيقول

الااا عااودَكَ  ش   لااُ وَاصااااا  ح   ياا  الااري وبَ  بااُ هااُ م    قاااو 

ي  
فاا  شُ  حاا  الاارَّ هااذا  اقَ  إن  ضاااااَ ي  

تاا  جااَ هاا  مااُ  يااا 

ف   اطااا  خاااَ ق   ر  باااَ كاااَ أو   ا  رَأقاااً باااُ ي  
بااا  ر  

 طااا 

اد    هااَ
ماا  ن  

ماا  ا  ر يااعااً ساااااَ ي  
باا  ر  

اطاا  واصااااا  لي   الااذُّ

ا ماااَ لاااَ تاااَ ا  ناااً يااا  ناااي
تااا  اء   جاااَ و  الاااهاااَ نَ 

مااا  ل   عاااَ  واجااا 

هُ  ناااُ صاااااا  ح  ياااف   ألااا  ب   ر 
ساااااا  ى  إلاااَ ي  

بااا  ر  
 طااا 

ا نااا  وَقااا  اةً  كاااَ شاااااا  م  لُّ  ظاااَ ياااَ سااااااَ ي  
دَمااا  ا  ناااَ يااا   باااَ

ا  ناا  يااَ الأر     اا   جااَ
فاا  ى  إلااَ انُ  مااَ الاازَّ ى  عااَ  يَسااااا 

و   وَلاااُ ا  عاااً بااا  طاااَ قٌ  افااا  ناااَ ماااُ الاااغااارابُ   هاااذا 

كاا   ي  
ورَسااااا  نااُ كَ  احااَ نااَ جااَ ر د   افاا  ك  فااَ عااَ بااَ أتاا   ي  

ك   عااَ بااَ ر  مااَ غ   لااُ باا  تااَ أن   تااَ هاا  الاابااُ نَ 
ماا  ي  

 اااااااااوَاهاا 

ك   عاااَ باااَ طااا  ياااَ
لااا  نَّ  جاااُ ادُ  ياااَّ وَالصااااااَّ كَ  يااا  ناااَ يااا   عاااَ

ك   عااَ مااَ مَسااااا  ث   وي لااَ الاامااُ ةَ  مااَ لااَ ياا  مُساااااَ ي  
باا  ز    جااُ

ك   وَعااَ أر  ا  مااَ ي  
رَسااااا  و  نااُ ي  

ألاا  بااَ تااُ لا  د    اااااااااعااَ

ك   زَعااَ أفا  ن   ى ماَ لاَ عاَ  
ه  باا  رُدَّ  تاَ ي  

كا  ظُ   ااااااااااااااااااماَ

رَابَ  الاااغاااُ ك  وَدَع   عاااَ ناااَ أشاااااا  ا  ماااَ هُ  لاااَ ل   وَقاااُ   

ك   عااَ لااَ طاا  مااَ ئ  
رَافاا  مااَ الاا  ي  

فاا    ُ وي يُضاااااَ لًا   ااااااااادياا 

ك   عاااَ ماااَ أد  ن   ماااَّ
مااا  بُّ  تاااَ قااا  ياااَ وَةً  نااا  عاااُ  اااااااااازَعُ 

ك   عااااَ وَّ وَجااااَ انَ  وَخااااَ ى  وَلااااَّ هُ  تااااَ عاااا  بااااَ  أشااااااا 

ك   عاااَ ماااَ ي  
نااا  ذ  خاااُ ي  

بااا  ائااا  قاااَ حاااَ تُ  زَمااا  حاااَ ي    إناااي
 

وسااالبياته في صاااورة رمزية موحية، صاااور من وهكذا اساااتطاع الشااااعر أن يعبر عن آفات المجتمع  

خلالها ما يعانيه أهل الخير في كل زمان من مضاااايقات واضاااطهادات من أبناء مجتمعهم من المنافقين 

والمخادعين وأرباب الساوء والفسااد، فعبر عن هذه التناقضاات الاجتماعية مساتخدمًا معادلًا موضاوعيًا 

ا اعتمادًا أسااسايًا على نزعة درامية وصاورة بصارية في تشاكيل  لذاته ولدعاة الخير في كل مجتمع، معتمدً 

رؤيته وتجربته، دون أن يصاور خلجات نفساه، واشاجان قلبه في صاورة تقريرية مباشارة، بل عدل عن هذه 

 .المباشرة والتصريح إلى الإيحاء والرمز والتلميح 

ا، والذي عبر فيه الشاااعر  عن قضااايا المجتمع وهمومه، ومن نماءا المعادل المأخوء من البيئة أيضااً

بان والديك(، والتي يتحدث فيها عن شاا م الغراب وب سااه، في مقابل صاايا   ر 
قصاايدته التي بعنوان )الغ 
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   :الديك، الذي يبعث الأمل، وي ءن بفجر جديد، وصبح وليد، يقول الشاعر في هذه القصيدة

اٌ    يااااَ
صااااااا   : لاااالااااديااااك  بااااانُ  ر 

الااااغاااا  زّ  قااااالاااات   فاااا  تااااَ  مُسااااااا 

زّ   عاااا  الاااامااااُ أر     ي  
فاااا  ار   كااااَ الأو  نَ 

ماااا  مَ  و  الاااانااااَّ ر قُ   يَسااااااا 

زّ   هااااُ يااااَ ا  ابااااً وَّ جااااَ اق   الآفااااَ ي  
فاااا  دَُ   يَصااااااا  هُ  تااااُ و   صاااااااَ

زّ   عاااا  تااااَ أو   رَ  بااااَ ياااا  خااااَ باااا  ا  اهااااَ نااااَ ياااا  نااااَ بااااَ اح   شاااااااَ أع  جَ   نَسااااااا 

زّ   حاااَ الاااماااَ ي  
فااا  لُ  تاااُ قااا  ياااَ تَ  و  الصااااااَّ ذا  هاااَ مُ  تاااُ كااا  ياااَ م   كاااُ  أياااُّ

طااااَ  زٌ  و  جااااُ عااااَ ا  هااااَ ناااا  ماااا  رَى  بااااَ ز  فاااااناااا  جاااا  تااااَ ر  يااااَ رًا  ماااا  عااااُ  الَ 

ُ زّ  ياااَ ر   عَصاااااا  ي  
فااا  نُ  حااا  ناااَ ا  قاااً فااا  ر  ان   باااَ ر 

الاااغااا  دَ  ياااَّ  سااااااَ

ز   جاااَ ناااَ ر   خااا  صااااااَ ي  
فااا  ف   يااا  السااااااَّ بااا  وَى  هاااَ و   لاااَ ل   فااا  طااا   أيُّ 

ز   فااا  حاااَ ش   لااا  قاااَ ي  
فااا    َ و  الااارُّ ا  أحاااياااَ  

ك  يااا  الااادي اُ   ياااَ
 وَصاااااا 

ز   طااااُ قااااُ ن  
ماااا  اءً  مااااَ

د  ن   ياااا  رَاياااا  لاااالشاااااااَّ ارَت   عااااَ تااااَ  فاااااسااااااا 
 

لنا الشااعر مشاهدًا دراميًا بصاريًا، شاكل من خلاله صاورة الغربان المنزعجة من   في هذه الأبيات يصاور

ا ي رق  صااااياا  الادياك، وكيف أن تلاك الغرباان تتفق فيماا بينهاا لإخمااد هاذا الصااااوت الاذي يروناه مزعجاً

وجدانهم، ويقض مضاااجعهم، وليت من شاااك في أن القصااايدة قد بناها الشااااعر على الرمز والإيحاء، 

يماء؛ إشااارة إلى آفة اجتماعية رآها منتشاارة في دنيا الناس وواقعهم، فأراد أن ينفر من هذه والتلميح والإ

السالبيات؛ فرسام صاورة رمزية؛ تعبر عما في نفساه من إحسااس وشاعور؛ لإصالا  ما رآه منافيًا للواقع،  

 ومخالفًا لأعراف الناس.

أصاابح لا يحش أي مصاالحة عامة والغربان في هذه القصاايدة رمز لمن اعواّ طريقه، وضاالّ سااعيه، ف

للنااس، ولا يرغاش أن يرى دعوة صااااالحاة تقوّم اعوجااا المجتمع، وتاأخاذ باأيادي أبناائاه إلى طريق 

الإصاااالا  والتقادم والرقيّ، فكاان حاال تلاك الغرباان أنهاا تنزعج من صااااياا  الادياك، الاذي هو رمز لكال  
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جعهم، وأرق وجدانهم؛ لأنهم  دعوة خير ورشااد في المجتمع، فنغب بذلك حياة الغربان، وأقض مضااا

بطبيعاة حاالهم يكرهون كال خير، وينباذون كال إصاااالا ، وياأنفون من كال تقادم وازدهاار؛ ولاذلاك 

يجتمعون ليدبروا أمرهم، ويخططوا كيف يقضاااون على صااايا  الديك )صاااوت الحق والخير(، وهنا 

في إشااارة إلى مدى    -غًا  يرساام الشاااعر في هذه الصااورة البصاارية أن عجوزًا من الغربان بلغ به الساان مبل

نادى على سايده، وقال: سايد الغربان، إننا في عصار مضاطرب مليء بالحركة والغليان،    -خبرته وحنكته

 حتى إن أي طفل لو هوى )انقضّ( بالسيف على صخر؛ لأنجزه وقضاه.

اضااطُه د  وفي هذه الصااورة الدرامية التي رساامها الشاااعر إشااارة واضااحة إلى أن صااوت الخير مهما  

وحيل بينه وبين إنجاز وعده فإنه قوي، ولا بد يومًا من تحقيق هدفه، والوصااول إلى غرضااه، وهو نشاار  

الخير في المجتمع، وبعاث الأمال في قلوب أبناائاه، ولعال في هاذا إيحااء بماا في نفت الشاااااعر من أمال  

لنااس الأمال في وتفااؤل؛ ولاذلاك يبين على لسااااان الغراب العجوز أن صااااياا  الادياك أحياا في قلوب ا

 .المستقبل، واستعار في شرايينهم دماءً من قطز، الذي هو رمز العزة والانتصار، بعد طول ءل وانكسار

ومن خلال هذه الرؤية الشاااعرية، والدفقة الشاااعورية يتجلى للقار  أهمية المعادل الموضاااوعي في 

صاااح هذا المعادل عن خفايا التعبير عما في النفت، ورسااام ما في الوجدان من مشااااعر وأفكار؛ حيث أف

مغامرة يحاول من خلالها  "الذات الشاعرة، وكوامن الوجدان المبدع، وبين أن القصيدة بالنسبة للشاعر  

أن يعيد اكتشااااف الوجود، وأن يكسااابه معنى جديدًا غير معناه العادي المبتذل، ووسااايلته إلى ءلك هو 

الخفياة الحميماة، التي تربب بين عنااصااااره النفااء إلى صااااميم هاذا الوجود؛ لاكتشاااااف تلاك العلاقاات  

، وليت من شااااك في أن الشاااااعر اسااااتطااع ببراعتاه الفنياة أن يوظف المعاادل "ومكونااتاه المختلفاة

الموضااااوعي المتمثال في الغرباان والادياك في نقاد المجتمع نقادًا بنااءً، وأن يعبر عن عااطفتاه المتفاائلاة 

 داع.بطريقة غير مباشرة، وهذا أساس التفنن والإب
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 المبحث الثاني: معادلٌ من الأسطورة
الأساااطير الشااعبية، والحكايات المتوارثة من تراثنا الزاخر مصاادر فيا  للشاااعر العربي الحديث، 

يستقي من هذه الأساطير ما يدعم به تجربته، ويعمق به رؤيته؛ من حيث إسقاطها على الواقع، واتخاءها 

ذلك فقد ظلت ول"معادلًا موضاوعيًا يعبر عن إحسااس المبدع، ويصاور ما في وجدانه من رؤى وأفكار؛  

الأسااطورة موردًا سااخيًا للشااعراء في كل عصاار، وفي كل بقعة، يجساادون عن طريق معطياتها الكثير من 

أفكاارهم ومشاااااعرهم، مسااااتغلين ما في لغاة الأسااااطورة من طاقات إيجابية خارقة، ومن خيال طليق لا 

وكثر اساااتخدامها،    "اتحده حدود... ونتيجة لتعدد مناحي الاهتمام بالأساااطورة؛ فقد تعددت مدلولاته

وشااع اساتدعاؤها والاتكاء عليها؛ لكي يُساقطها الشااعر على تجربة معاصارة، إما بالأشاارة والتلميح، 

 وإما بالمباشرة والتقرير والتصريح.

ولا شااااك أن اسااااتادعاء الأسااااطورة في التجاارب الشااااعرية هو نوع من التنااص، يطلق علياه التنااص 

عض الأسااطير القديمة، وتوظيفها في ساياقات قصايدته؛ لتعميق  اساتحضاار الشااعر ب"الأساطوري، أي:  

رؤية معاصرة يراها الشاعر في القضية التي يطرحها، فيستعين بأسطورة ما، تعزز هذه الرؤية، بحيث يأتي 

 ."هذا التناص منسجمًا مع القصيدة، وفيه إثراء وتعميق للأبعاد الفكرية والفنية فيها

ا تجمع بين الحقيقة وتعد الأساطورة عاملًا     مهمًا من عوامل الإبداع الشاعري، باعتبارها تمثل قصاصاً

اتخذها الأدباء أقنعة لموضاااوعات عصااارية حديثة، وإن سااالبوها قيمتها  "والخرافة والخيال، ومن ثم  

التاريخية والإنساانية، وجردوها من مغزاها الجغرافي، إلى مغزى آخر، محدثين بذلك معادلًا موضاوعياً  

، ومن ثم اهتم بهاا الأدبااء، حياث "اثهاا الموروثاة وأحاداث جاديادة لم توضااااع لهاا في الأصاااالبين أحاد

اتخذوا منها رمزًا وقناعًا يلجئون إليه في تجاربهم وقضااااياهم التي ت رق وجدانهم؛ لما يجدون فيها من 

 

 وقصاااايدة  غرابية لهاشم "رؤيا": رواية  في  للتناص  تطبيقية نظيرة  مقدمة  وتطبيقياً نظريًا  د/ أحمد الزعبي التناص

 م.2000 عمّان -للنشر عمّان م سسة، 115 ، صا(الله نصار لإبراهيم القلش رواية

التطبيق( صا التنظير ودرس في  التناص: مدخل في  القاهرة،   - ، مكتبة الآداب49د/ عبد العاطي كيوان )منهج 

 م. 2009/ 1ط/
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 تعبير عن الواقع المعيش.

لطريفاة المتوارثاة مناذ أقادم العهود  مجموعاة من الحكااياات ا  "أماا الأسااااطورة فيمكن تعريفهاا باأنهاا

الإنسااانية الحافلة بضااروب من الخوارق والمعجزات، التي اختلب فيها الخيال بالواقع، ويمتزا العالم 

، وقاد فطن "الظااهري بماا فياه من إنسااااان وحيوان، ونباات، ومظااهر طبيعياة بعاالم ماا فوق الطبيعاة

م الإبداعية؛ لأنها تعد بمثابة أقنعة يتقنع بها الشاااااعر الشااااعراء إلى أهمية توظيف الأساااااطير في تجاربه

 للتعبير عن ما يكمن في نفسه ويعتلج في كيانه وجدانه.

والمطالع للتجارب الشاعرية لدى زهران جبر يدرك أن الشااعر قد اتكأ على هذه الوسايلة الأسالوبية،  

لكونه شاااعرًا متنفنناً من جهة أخرى،  وبرع في توظيفها وإسااقاطها؛ نظرًا لكونه أسااتاءًا وناقدًا من جهة، و 

فقد اسااتطاع توظيف الأسااطورة في التعبير عن هموم المجتمع وقضاااياه، وجعل من لغتها وحوارها أداة 

لنقد ساالبيات الناس وآفات الواقع، فتكثفت القصاايدة المبنية على الأسااطورة بالرمز والقناع والتلميح، 

نا قصايدته التي بعنوان )الذئش والأوعال(، وهي حكاية وكان من أبرز التجارب الأساطورية لدى شااعر

 أن  شااااعرية رمزية مسااااتوحاة من أسااااطورة عربية قديمة، روتها كتش التاريخ الأدبي عن الأصاااامعي

دَت أعرابياَّة ن  تُطعماُهُ   وكاانات  ورَعَتاه،  وأخاذتاه  علياه فَحَناَّت  وليادًا؛ ءئاش    جروَ  وَجاَ  عنادَهاا، شاااااة   حلياش  م 

ئشُ   كبرَ   حتَّى غير الذي ئشَ  فوجدت  بيت ها  إلى الأعرابيَّة  عادَت  يوم    وفي.  الصاااَّ اة  أكلَ  قد  الذي دَت.  الشاااَّ  فأنشاااَ

 :تقُول

وَياهاتاي  رتَ ااااااااباق تَ   شااااُ عاا   قالاباي   وفاجاَ

ياااتَ  ذ  هاااا،  غاااُ  فاااياااناااا  ورُباااياااتَ   بااادري

بااااعُ   كاااانَ   إءا  سااااااوء    طااابااااعَ   الاااطاااي

ناااا  وأناااتَ   رباااياااشُ   ولااادٌ   لشاااااااتااا 

ن  ءيااااشُ   أباااااكَ   أنَّ   أنااااباااااكَ   فاااامااااَ

فااااياااادُ   أدبٌ   فاااالا  أديااااشُ   ولا  يااااُ

 

اساتلهم شااعرنا هذه القصاة العربية الأساطورية، وأساقطها على واقعه الاجتماعي، في صاورة رمزية، 

 

 م.1975، مكتبة عين شمت، دار الجبل للطباعة 19د/ أنت داود )الأسطورة في الشعر العربي الحديث( صا  

 لبنان، بدون تاريخ.  -ا دار المعرفة، بيروت 1/446الميداني )مجمع الأمثال( تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد،  
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يمثل أحيانًا حلمًا بريئًا يأخذ   "ودلالات إيحائية، تدل دلالة واضحة على أن استخدام الأسطورة للشاعر

 "الأحيان يمثل ثورة على الواقع الاجتماعي والمعيشايالشااعر إلى حيث الراحة النفساية، وفي بعض  

  يقول الشاعر في هذه القصيدة:

ة    في ئااش    ق صاااااَّ ةٌ   والأوَعااال    الااذي ظااَ وعاا   مااَ

لان    طااافَ   إء ا  وَعاا  ى  يااومااً مااَ
ا   بااالااحاا  بااً بااَ  خااَ

وَى  الأرُ    وبايانامااا تَ   تاُطا  ا   تاَحاا  مااَ عاياها   سااااَ

ا  أمسااااى ا  وأضااااحاى  عاظااامااً لًا   يااائساااااً  وجا 

ا.. هُ   الأر     وجاااوه  تاااكاااادُ   رثااا. ظاااُ فااا  لااا   تاااَ

ي  الاتاي  الانسااااورُ   حاتاى و  ها  ياَف    عالاى  تاَ  جا 

لًا   بااه  نااأتااي  أن  الشاااااهااامااةُ :  قااالا جاا   عااَ

ةُ   فاااساااااتااناافاارت   هااا   الأوعااال  أمااَّ  أرؤساااااَ

وهُ  ا  باااياااناااهاااا  باااكاااو     وأنااازلاااُ  كااارماااً

ى كا  با  كُ   تاُ حاا  ن..  آن    في  وَتُضاااا   الاعاجااش    ما 

ا ياار    عاان  بااحااثااً ي  الااماا  دد   فاا   دأَب    وفي  جاا 

لا  في  جااارياااح    باااذئاااش    إءا ش    الااافاااَ  تاااعااا 

رَا ثاا  ا  عاالاايااه    عااَ نَ   لااقاايااطااً ش    باايااي غااَ  الساااااَّ

نااه    مان تا  رُ   ناَ خا  ش    أباعاادَ   ياُ ء ي  الاباَ هااُ  الشااااُّ

 بااالااهاارب    الأجااواء    في  ماانااه  اساااااتاانااجاادَت

 والاكاُرَب    الابااأسااااااء    مان  يُشاااافاى..  لالاحايي 

ل    في  باااه  لااالاحاااتااافااااء   فاااَ حااا  ر ب    ماااَ  طاااَ

ثااش    عاان  الااتاارحاااب    مااعَ   إلاايااه    يااأوي  كااَ
 

في هذه الأبيات يظهر المعادل الموضاوعي الذي بنيت عليه القصايدة، حيث أقامها الشااعر على النقد 

الاجتماعي، فوصاااف الداء، وشاااخب المر ، المتمثل في أن أبناء المجتمع يساااتأمنون المخادعين،  

لقصايدة ويُرحبون بالمنافقين؛ فيُلدغون منهم مرات ومرات دون أن يتعلموا من أخطائهم، ولا شاك أن ا

قاد تشااااكلات بنيتهاا من الرمز والإيحااء، والتلميح والإيمااء؛ حياث إن الاذئاش رمز لكال إنسااااان مخاادع،  

يسااتأمنه الناس ويصاادقونه، فلا يفي بوعده، ولا يصاادُق في قوله، والأوعال رمز للناس البسااطاء، الذي 

لحقهم ضارر نفاقهم،  يصادّقون المنافقين، ويسايرون وراء كلامهم المعساول؛ فتصايبهم لعنة كذبهم، وي

على الرغم من أنهم ءاقوا الويلات، وتجرعوا كاأس الماذلات من ه لاء المراوغين، أصااااحااب الوعود 

 

، الهيئة العامة لقصور الثقافة، كتابات 28الناصر حسن )صانع الأسطورة في الشعر العربي الحديث( صا د/ عبد  

 ، بدون تاريخ. 244نقدية 

 .94ديوان قبض الريح صا  
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 الزائفة، والأيمان الكاءبة.

وقد تجلى في القصايدة المزا بين الرمز والصاورة؛ حيث رسام الشااعر صاورة بصارية تمثلت في تلك  

المر ، وبلغ مناه الإرهااق والإعيااء مبلغاًا؛ حتى إن   الأوعاال التي كاانات تتجول فوجادت ءئباًا أعيااه

رائحتاه أصاااابحات كريهاة ونتناة إلى درجة أن الطيور الجاارحة التي تنقض على الجيف والميتاة قد لفظت  

هذا الذئش؛ لكراهة رائحته، ونتانة منظره، وفي هذا إشارة رمزية إلى أن ءئاب البشر مع ش مهم، وكذبهم 

هااء من النااس )الأوعاال( يتبعونهم، ويرون فيهم الخير، ويتوساااامون فيهم  وخاداعهم ونفااقهم فاإن البل

الصاالا ، مزا الشاااعر بين الصااورة البصاارية المنطلقة من الواقع الحسااي وبين الرمز الإيحائي؛ فجاء 

النب الشاعري مكثفًا بالإيحاء والرموز التي دلت على ما في نفت الشااعر من إحسااس وشاعور؛ ولذلك 

دة دالًا عن مضااامونها، ومعبرًا عن محتواها، فبين الشااااعر أن في هذه القصاااة موعظةً  جاء مطلع القصاااي

تُبكي؛ لنتيجتها المأسااوية، ونهايتها الحزينة الشاجية، وعبرةً تُضاحك؛ لبلاهة الأوعال، وخفة عقولهم،  

 وثقتهم التي جاءت في غير محلها.

أهل الدربة وءوي الخبرة، الذين ثم يُكمل الشااااعر تلك القصاااة المضاااحكة المبكية، فيبين موقف  

يعرفون طبااع الاذئااب، ويعلمون مادى غادرهم، وشاااادة خاداعهم، وكيف أنهم حاذروا من إكرام اللئاام،  

واسااتضااافة الذئاب، إلا أن نصااائحهم وتحذيراتهم لم يسااتمع إليها الأوعال، ولم يأخذوا بها، بل أنزلوا  

   الذئش منزلة رفيعة، إكرامًا واحتفاء، يقول الشاعر:

ثَّ   عاااجاااوزًا  وعااالًا   لاااكااانَّ   سااااااائااارةً   باااَ

 عاااجاازةً   الساااااوء    فااعااال    عاان  باادَت    ولااو

ن    لااام لُ   ياااأماااَ هُ   الاااوَعااا  نااا  ع    مااا   وداعاااتاااه    ماااَ

 سااااارياارَتااهُ   بااغااض    عاالااى  يااطااوي  عاااحَ   قااد

طااري  عاالااى   الااكاالام    باامااعساااااول    الااوعااولَ   يااُ

ي  ظااالَّ   لاااكاااناااهُ  فااا  خااا  ن    ياااُ
ه    مااا  تااا  ياااعاااَ بااا   طاااَ

 نسااااااش    في  الاااغااادر  وطاااباااعَ   الاااذئاااابَ   إنَّ 

رَامُ   الضااااالااوع    فاافااي د    عااَ قاا  ش    الااحاا  هااَ  كااالاالااَّ

ةُ  عااَ ناا  دي   وَصاااااَ ريااه    الااو  غاا  دَب    عاالااى  تااُ  الااحااَ

ش    عاان    يااثااناايااه    الااباا س    ومااظااهاارُ   الصاااااخااَ

 الأدب    مااان  باااحااار    في  الضااااااياااافاااة    حُساااااان  

 نشااااااش    مااان  لااالاااذؤباااان    ياااناااماااياااه    كاااانَ   ماااا

 

 .95-94ديوان قبض الريح صا  
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تااارًا طاااياااح   عااادوات    مااان  لاااه  ساااااا   باااه    تاااُ

عاامااى  الااكااو     في  وعاااح  بااه    تااحاافُّ   والاانااُّ

 ساااااااعااادُهُ   الاااحااايي   دروب    فاااوق  واسااااااتااادَّ 

م    في  الااادار    في  ماااا  يااارصااااااد  فاااراَ    ناااهاااَ

م  لاام  مااقاالااة  ماان  شاااااررًا   واساااااتااجااماارت    تاانااَ

هُ   يساااااتااقااوي  بااالاالااياال    ياانسااااالُّ   مااخااالاابااَ

رًا   يااانااازوي  عاااهااادًا  ظااالَّ   وهاااكاااذا  سااااااحاااَ

 ماااجااازرةً   الأوعاااال    في  ياااعااالااانُ   فاااعااااد

هاااا   أكاااباااادهاااا  مااان  يشااااااربُ   وصااااااار  دماااَ

فسااااادةً   الاوعاال    بايان  ئااشُ الااذ  واسااااتاغاولَ   ماَ

ا  الأوعاااال    أثااارَ   ماااحاااا  حاااتاااى رعاااً  مااادَّ

 راودَهاااا  باااالأمااات    الاااتاااي  الاااوعاااولَ   إن

ت  قااد  طااائااعااةً   لاالااغاادر    جاانساااااهااا  أسااااالاامااَ

ش    الاامااناازل    بااعاادَ ..  الاامااجاااهاال    خاالاافَ   الاارحاا 

ا  وصاااااحَّ  ن  جسااااامااً ش    الأدواء    ماا   والاانصاااااَ

 بااالشاااااغااش    يااغااريااه    مااا  الااناافاات  في  وشاااااامَ 

 صااااابااش    جااارف    كساااااياال    الاالااعااابَ   يااجااري

 رغاااش    في  والأوعاااالَ   الااادربَ   تسااااااتاااعااارُ  

ش    الاجاحافاال    ماثاالَ   يارتاااُ    الابايااد    في  الالاجاا 

 والااطاالااش    الااكااري   فاانااونَ   اساااااتااعااادَ   حااتااى

ن  بااالااناااب    ياانااال ش    عاالااى  يااعصاااااى  مااَ  الااغاالااَ

 والااحاارب    بااالضااااااراء    الااروَ    يسااااااتااناازفُ 

بَ  ،  وخارَّ  الانصاااااش    عالاى  واسااااتاولاى  الاحايَّ

ش    والأضاااااغااان    الااحاااد    بااالاامااخاالااش    والاارهااَ

 الاعاطااش    مان  تساااالاَم  لاَم  الااذئااشُ   نافسااااهااا  عان

 !عَتااش    من  الأمر    في  مااا  ..الخساااافُ   فساااااامَهااا
 

إن المتأمل في هذه القصيدة يجد أن المعادل الموضوعي واضح وجلي؛ حيث اتخذ الشاعر من تلك  

القصاااة الأساااطورية وسااايلة لوصاااف آفات المجتمع، وسااالبيات الناس، مساااتخدمًا الرمز والإيحاء، 

 والتلميح والإيمااء، معتمادًا في التعبير عن عااطفتاه على المفاارقاة التصااااورياة؛ حياث أبرز التنااقض بين

وضااعين متباينين، أحدهما الثقة العمياء التي وضااعها الأوعال في الذئش؛ والتي نتج عنها إكرامهم إياه، 

واحتفاؤهم به أيما احتفاء، أما الوضااع الثاني: فهو النتيجة الصاادامية، والنهاية المأساااوية، التي قابل بها 

ء على خيرهم ورزقهم؛ حتى محا  هذا الذئش من أكرموه وأحساانوا إليه، وهي خراب حييهم، والاسااتيلا

آثارهم بمخالبه وأضاااغانه، ومن ثم ت دي تلك القصاااة التراثية الأساااطورية دورًا مهمًا في تعميق التجربة  

الشااعرية، وإبراز المعادل الموضااوعي الذي اتخذه الشاااعر وساايلة لبث أفكاره وتصااوير عاطفته بطريقة  

 لإبداع.غير مباشرة، مكثفة بالرمز والإيحاء، والتفنن وا
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 ةـــالخاتم
بعد هذه الرحلة الشاااائقة الرائقة في التجارب الشاااعرية للدكتور زهران جبر، يمكنني أن أساااجل بعض  

 النتائج التي توصلت إليها من خلال البحث والدراسة، والتي من أهمها ما يأتي:

الشعراء في تصوير عواطفهم،  قضية المعادل الموضوعي من القضايا المهمة التي يتكئ عليها  :   أولًا •

والتعبير عن خوالجهم، وهي وسيلة مهمة في يد المبدع لا بد له من توظيفها وتكييفها بما يتلاءم مع  

 طبيعة التجارب الشعرية، والدفقات الشعورية. 

ظهر هذا المصطلح بالدلالة التي هو عليها الآن على يد الناقد الإنجليزي ت س إليوت، والذي  :  ثانيًا •

التعبير    رأى  أن على الشاعر اختيار معادل خارجي يتوافق مع عاطفته؛ هروبًا من تلك العاطفة إلى 

ويجسد   بالمحسوس،  المعقول  يصور  بذلك  الشاعر  وكأن  المشاهد،  العالم  من  يعادلها  بما  عنها 

 المعنوي بالمادي. 

القديمة منذ  :  ثالثًا • الشعرية  التجارب  الموضوعي موجودًا في  المعادل  الجاهلي وحتى  كان  العصر 

العصور المتأخرة؛ حيث صور الشعراء تجاربهم الإبداعية من خلال الاتكاء على البيئة وما فيها من  

 ماديات محسوسة، ومشاهد ملموسة. 

: اتسم شعر د/ زهران بالرمزية والتمويه في أغلش الأحيان؛ الأمر الذي جعله مادة غنية للبحث  رابعًا •

 من نظريات؛ قصد تأويله تأويل عباراته، وفك رموزه وشفراته. والدراسة في ضوء ما استجد

اتخذ الشاعر آليات أسلوبية متعددة؛ لتجسيد رؤيته، والتعبير عن همه وقضيته، وكان من أبرز  :  خامسًا •

للمعادل   مهمة  آليات  كانت  والتي  والمفارقة،  والقناع،  والدرامية،  والسرد،  الرمز،  الوسائل:  هذه 

 أ عليه الشاعر في بيان اللواعج النفسية، والقضايا الاجتماعية. الموضوعي التي اتك

: كان المعادل الموضوعي المأخوء من الدين واضحًا وجليا في تجارب زهران الشعرية؛ وءلك  سادسًا •

 نظرًا لحياته الدينية التي عاشها، ونشأته الأزهرية التي نشأ عليها منذ نعومة أظفاره. 

بشعرسابعًا • زهران  د/  تأثر  تجاربه  :  من  كثير  وءلك في  وغيرهما،  عربي  وابن  كالحلاا  الصوفية  اء 

 الدينية التي تشكلت لغتها من الرموز الصوفية، والإشارات والتلميحات الغزلية والخمرية. 
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: كان للبيئة وضو  بارز في تجارب الشاعر الفنية؛ حيث اتخذ منها معادلات موضوعية كثيرة،  ثامنًا •

المجتمع، وقضاياه   عبر من خلالها عن همومه القلبية، وصور من خلالها هموم  الذاتية، وأشجانه 

 السلبية والإيجابية، وءلك في شكل شعري جذاب، وصورة فنية خلابة. 

: على أن هذا الشعر في حاجة ماسة إلى كثرة الدراسات الأسلوبية، والتأويلية التي تتعمق في  تاسعًا •

 دلالاته العميقة، وقصدًا لفك شفراته الرمزية، وإشاراته الصوفية.بينته، وتسبر أغواره؛ بحثًا عن  

وبعاد، فهاذا جهاد المقالّ، وبناان العااجز، فماا كاان فياه من توفيق فمن الله وحاده، ولاه الحماد في الأولى 

والآخرة، وما كان فيه من ساهو أو تقصاير فمني، وحسابي أني اجتهدت، وبذلت، وما توفيق إلا بالله عليه 

إليه أنيش، وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين، وصااالى الله وسااالَّمَ على سااايدنا محمد،  توكلت، و 

 وعلى آله وصحبه أجمعين.
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 المصادر والمراجعثبت 
 : المصادرأولًا
م. 2016ديوان السراب، مكتبة الآداب، القاهرة،   .1

م.  2018ديوان تراتيل المساء، الطبعة الثانية، مكتبة جزيرة الورد، القاهرة  .2

م. 2016القاهرة  ديوان حصاد الوهم، مكتبة مصر،  .3

م. 2012ديوان قبض الريح، مكتبة الآداب، القاهرة   .4

 ثانيًا: المراجع
العلوي )عياار الشااااعر(، شاااار  وتحقيق عبااس عباد الساااااتر، منشااااورات محماد علي   ابن طبااطباا .1

 م.2005ها 1426/ 2لبنان، ط/ -بيضون، دار الكتش العلمية بيروت

 ابن منظور، )لسان العرب.  .2

أحساااان دواس )المعاادل الموضااااوعي في النقاد الأنجلو أمريكي: دراسااااة في المنهج والمفهوم   .3

 م.2016، 26الأثر، عدد والمرجعيات(، مجلة 

 غرابية  لهاشاام "رؤيا": رواية  في  للتناص  تطبيقية  نظيرة  مقدمة  وتطبيقيًا  نظريًا أحمد الزعبي التناص .4

 م.2000 عمّان -للنشر عمّان ، م سسة(الله نصار لإبراهيم القلش رواية وقصايدة

  .م2003/ 1/ط القاهرة، -الشروق دار ،( والسلطة الشعراء) سويلم أحمد .5

أحماد علي الفلاحي )الاغتراب في الشااااعر العربي في القرن السااااابع الهجري دراسااااة اجتمااعياة  .6

 م.2013/  1نفسية(، دار غيداء للنشر والتوزيع، ط/

م.1975أنت داود )الأسطورة في الشعر العربي الحديث(، مكتبة عين شمت، دار الجبل للطباعة  .7

والمعااني(، دار الكتاش   والبياان  الباديع:  غاةالبلا  علوم  في  المفصاااال  إنعاام فوال عكااوي )المعجم .8

 لبنان، بدون تاريخ. -العلمية بيروت

بغاداد    -جلال الخيااط )الأصااااول الدرامياة في الشااااعر العربي(، منشااااورات وزارة الثقاافة والإعلام .9

 م.1982
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  -خناثة بن هاشاام )الشااعر الصااوفي بين الرؤية الفنية والسااياق العرفاني(، كتاب ناشاارون، بيروت  .10

 ن، بدون تاريخ.لبنا

 م.1998رشاد رشدي )فن كتابة المسرحية(، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة  .11

رفعات أسااااوادي )المعاادل الموضااااوعي في الشااااعر الحادياث: قراءة في الشااااعر الحر والتشااااكيال  .12

 م.2017، 44الكتابي(، مجلة الجامعة الإسلامية الجامعة، العراق، مجلد، وعدد 

)الصاورة الشاعرية في المفضاليات أنماطها وموضاوعاتها ومصاادرها وساماتها زيد محمد الجهيني   .13

 ها.1425الفنية(، الجامعة الإسلامية بالمدينة المنورة 

ساااالطاان الشااااعاار )في النزعاة الادرامياة عناد أمال دنقال(، مجلاة جاامعاة النجاا  للأبحااث )العلوم   .14

 م.2016( 7) 30الإنسانية(، مجلد 

، 3القاهرة، ط/  -راساااة في النظريات النقدية الحديثة(، دار غريششااافيع السااايد )نظرية الأدب: د .15

 بدون تاريخ.

  -صاااالا  عادس )منظوماة الأدب الإساااالامي في شااااعر دكتور زهران جبر(، مكتباة جزيرة الورد  .16

 م.1/2020القاهرة، ط/

الطااهر أحماد مكي )الشااااعر العربي المعااصاااار روائعاه وماداخال لقراءتاه(، دار المعاارف، القااهرة،  .17

 م.1980/ 1ط/

بيروت لبنان، ط/   -عاطف جودة نصار )الرمز الشاعري عند الصاوفية(، دار الأندلت، دار الكندي .18

 م.1978/ 1

القااهرة،   -عباد العااطي كيوان )منهج التنااص: مادخال في التنظير ودرس في التطبيق(، مكتباة الآداب .19

م.2009/ 1ط/

، جماادى  272(، عاالم المعرفاة، عادد عباد العزيز حمودة ) المراياا المقعرة نحو نظرياة نقادياة عربياة .20

 م.2001ها أغسطت 1422الأولى 

  0بيروت   العلمية  الكتش  دار  هنداوي،  الحميد  عبد  تحقيق  ،(البلاغة  أسااارار)  الجرجاني  القاهر  عبد .21
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.تاريخ  بدون لبنان،

عبد الناصاار حساان )صااانع الأسااطورة في الشااعر العربي الحديث(، الهيئة العامة لقصااور الثقافة،  .22

 ، بدون تاريخ.244كتابات نقدية 

 بدون تاريخ. 4القاهرة، ط/  -عز الدين إسماعيل )التفسير النفسي للأدب(، مكتبة غريش .23

عز الادين إساااامااعيال )الشااااعر العربي المعااصاااار قضااااايااه وظواهره الفنياة والمعنوياة(، المكتباة   .24

 م.1994/ 5الأكاديمية بالقاهرة، ط/

  -لتراثية في الشاعر العربي المعاصار(، دار الفكر العربي علي عشاري زايد )اساتدعاء الشاخصايات ا .25

 م.1997ها 1417القاهرة، 

ها  1429/  5القاهرة، ط/  -علي عشااري زايد )عن بناء القصاايدة العربية الحديثة(، مكتبة الآداب .26

 م.2008

  -فوزية علي زوباري )المعادل الموضاوعي في مدائح أبي تمام الطائي(، مجلة مجمع اللغة العربية  .27

 م.2012، سنة 87ق، مجلد دمش

/ 1كاظم الظواهري )المعادل الموضااوعي في الشااعر الجاهلي(، دار الهداية للنشاار والتوزيع، ط/ .28

 م.2010

لطفي فكري الجودي )النب الشاااعري بوصااافه أفقًا تأويليًا: قراءة في تجربة التأويل الصاااوفي عند  .29

ا(، م سااااسااااة المختاار، القااهرة، ط/محيي الادين بن عربي ديوان ترجماان الأشااااواق   / 1نموءجاً

 م.2011

 م.2014مجمع اللغة العربية )معجم مصطلحات الأدب(، القاهرة  .30

  -محمد عزام )المنهج الموضاااوعي في النقد الموضاااوعي(، من منشاااورات اتحاد الكتاب العرب  .31

 م. 1999دمشق، 

لونجماان،    -ة للنشاااارمحماد عنااني )المصااااطلحاات الأدبياة الحاديثاة(، الشااااركاة المصاااارياة العاالميا .32

 م.2003/ 3ط/
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محمد غنيمي هلال )النقد الأدبي الحديث(، دار نهضااة مصاار للطباعة والنشاار والتوزيع، القاهرة،  .33

 م.1997أكتوبر 

 م.1977القاهرة  -محمد فتو  أحمد )الرمز والرمزية في الشعر المعاصر(، دار المعارف .34

بي الحديث والمعاصار بحث تاريخي  محمود حامد شاوكت، د/ رجاء عيد )مقوّمات الشاعر العر .35

 وتحليلي مقارن(، دار الفكر العربي، بدون تاريخ.

منيف موسااااى )الشااااعر العربي الحادياث في لبناان: في شااااعراء لبناان الجادد مرحلاة ماا بين الحربين   .36

 م.1980ها 1400لبنان،  -العالميتين(، دار العودة، بيروت

لبناان،   -ن عباد الحمياد، دار المعرفاة، بيروتالمياداني )مجمع الأمثاال( تحقيق محماد محيي الادي .37

بدون تاريخ.

نبيال راغاش )التفسااااير العلمي للأدب نحو نظرياة عربياة جاديادة(، المركز الثقاافي الجاامعي، بادون  .38

 تاريخ.

يحيى بن حمزة العلوي )الطراز المتضاااامن لأساااارار البلاغاة وعلوم حقاائق الإعجااز(، دار الكتاش  .39

المقتطف مصر.الخديوية، مطبعة 
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