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  بأساليب طباعيةلوحات تصويرية  كمدخل لإثراء التجريدية التعبيرية

   بخامة التمبرا
 متولى إبراهيمالور ، وسام محمد  إبراهيمد السيدة محم

 :ملخص

وظهرت أنواع من الطباعةةة بهاةةها ظ ةةتفك بال ةة    بالاتجاهات الفنيةالطباعة من الفنون التى تأثرت  

واكةةا التطةةوف الفنةةى وبهاةةها ظعتمةةد علةةى تلغيةةر تقليد ةةة  رى   لول أخةة   الآخر علىالتقليدى واعتمد  

ة علةةى التجر ا فى أكثر من خامة للوصول ظلى أش ال فنية مستحدثة تستمد قيمتها من تنةةوع كةة  تقنيةة 

مما  جبر المتذوق على الإستغراق فى تذوق الهم  الفنى بأثره الفنى المتنةةوع   مها   دى ومن ثم أثرها  

ن كونه فن تطبيقى  تبع الوظيفة النفهية للأش ال ظلى فن ذو طلاقة و ر ة فى ليتحول الهم  الطباعى م

 .تا ر ة وطلاقة فى التناول والتقنيتبهها من الملامس والجماليات وما  

 ون تحو ه من قيم جمالية  م ن أن تبما    خاصة  التجر د ة التهبير ةالفن الحد ث واتجاهاته ومدافسه و

 قوم هةةذا البحةةث علةةى  فاسةةة   مجال طباعة المنسوجاتوبخاصة فى  اف تبلاداع واللإبهاما    مصدفا  

أسةةلوا الرسةةم و   قةةد ما  الخامةةات اللونيةةة المسةةتخدمة فةةى التصةةو ر  و   التجر د ة التهبير ةةةخصائص  

تجر بية لخامة التمبةةرا اللونيةةة الممافسات بهض ال الغير مصوفة  ثم القيام  المباشر وال اشة الحر ر ة

والملمسةةية لل  ةةع عةةن القةةيم الت ةة يلية    الغيةةر مصةةوفة  لمباشةةر وال اشةةة الحر ر ةةةبأسلوا الرسةةم ا

الجمع بةةين بخامة التمبرا اللونية وب  من التجر د ة التهبير ة  لهمةمست  لو ات تصو ر ة  تنفيذثم     للتمبرا

 بقةةيم  اللو ةةات التصةةو ر ة الطباعيةةة  اءثةةرالرسم المباشر وال اشة الحر ر ة الغير مصوفة لإ  ىأسلوب

 .يلية وملمسية متفرة بهاها ظ هامى والأخر  قيقىت  

 مبراير ة   لو ات تصو ر ة   الطباعة   التالتجر د ة   التهب الكلمات الدالة :

 
 مقدمة:

والكتابة، هى  الطباعة   للفن  الباب  فتحت  التى  الأبحاث   الأيقونة  أجمعت  فقد 
س بطرق ارى كانت تمار التصویر الجد   بديات المختصة بدراسة تاریخ الطباعة على أن  

 ى. وهما يحملان نفس المصدر التاریخ طباعية
تلك العصور القديمة كان يستخدم أنواعاً خاصة من الغراء تخلط   ىالإنسان فف 

الت الحیوانات  الألوان  ى  بدماء  من  تأثیرات  لعمل  كفه  يستخدم  ثم  على صیدها  يعيش 
الألوان بعض  استخدم  أنه  أيضاً  الكهوف. ووجد  الطبيعية    على جدران  الأكاسید  ذات 

 .( 27،  م1994  :يان إثیليك)البیئة المحيطة ى الموجودة ف
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إلوقد   الفنانین  من  كثیر  فى  اتجه  المستمر  والأدوات  ى  التجریب  الخامات 
عن   أثمر  مما  المختلفة  التقنيات  بین  والجمع  الطباعية  الأسطح  وتنوع  والأسالیب 

مخ  بصریة  وتأثیرات  جديدة  تشكیلية  وقيم  تقلیدية معطيات  غیر  لونية  وعلاقات  تلفة، 
تحطيم العلاقات ى  موندریان " أن قيمة الفنان الأساسية فوبعیدة عن النمطية. ویؤكد  

م،  2016  :وأخرون   على معبد   )ياسر محركة للفكر"ى  الثابتة واستبدالها بأخرى ذات قو 
34) . 

المجالات   من  المنسوجات  طباعة  مجال  وثراء  ویعد  أصالة  الهامة  الفنية 
الحصول على ى  امكانات واسعه فلما يتمیز به من  ى  م فى تنمية الفكر الإبداعاه سوی

، وتلعب فيه  ىالتشكیلى  مجالات الفنى  تأثیرات بصریة وملمسية ولونية تختلف عن باق 
 .(34م، 2018 :عبد الفتاح  أشجان)التقنية دوراً اساسياً من الناحية البنائية والجمالية

الد ف الباحثة فى هذه  بین  اتجهت  الجمع  إلى  المباشر  أسلوب  راسة  التى  الرسم 
والطلاقة،   التعبیریة  الحریة  للممارس  متنوعة  التى  تتيح  تشكیلية  علاقات  معها  يتحقق 

تكرارها،   لايمكن  التى  الفرادة  بصفة  مصورة أسلوب  و تتسم  الغیر  الحریریة    الشاشة 
الفن للعمل  تشكیلية  قيمة  فى  لإعطاء  بینى  تتمثل  التوليف  طریقة    إمكانية  من  أكثر 

 یق القيمة الجمالية المطلوبة، مما يرفع من القيمة التعبیریة للعمل الفني.  لتحق
البحث  اعتمد  قديماً    كما  التصویر  فى  المستخدمة  اللونية  التمبرا  خامة  على 

بمى  وهـــــــ مخلوطـة  طبيعیـة  اكاسـید  مـن  تصـنع  حائطیـة  عضــــــــویة  الـــــــوان  ركبــــــــات 
غیرهــــا، وهى تحـافظ علـى اللــــون والشــــفافية الموجــــودة ولا    كالصمغ والبــــــــيض والشمع

التعریة عوامـل  او  الاحتكـاك  عـن  بعیـدا  مـادام  بالتقـادم  اللــــون  منذر )يتغیــــر 
  هذا التأثیر اللونى المتفرد  .، وتمتاز بدرجة سطوعها وثباتها اللونى(1م،  2020:فاضل

ستفادة من تلك الخواص والاتجاه إلى استخدام خامة التمبرا  ساق الباحثة إلى محاولة الإ 
 بأسالیب طباعية للكشف عن إمكانياتها التشكیلية.  اللونية

مختلفة،   أعاد ولقد   نظر  بوجهة  أخرى  مرة  القديمة  الفنون  رؤیة  الحديث  الفن 
أحد أهم الأسس البنائية للفن الذى التجریدية التعبیریة من أهم الحركات التحرریة و وتعد  



 

 271 2021 أبريل( 30لعدد ) ا ( 9المجلد ) –ة راسات المتخصصالمجلة المصرية للد

 التجريدية التعبيرية كمدخل لإثراء لوحات تصويرية بأساليب طباعية بخامة التمبرا

بالفنون  الفنانین    تأثر  من  الكثیر  يسعى  الذى  الهدف  بمثابة  التجرید  وقد ظل  القديمة، 
تعبیر  إلا  ما هى  التعبیریة  والتجریدية  التعبیریة،  الأداة  فيه  وجدوا  لأنهم  إليه  للوصول 

المخت المشاعر  اعن  فى  تحریف  للازنة  طریق  عن  تلقائية  بطریقة  واستحداث شعور 
   .(15  م،2001  :عبیر كمال)الأشكال

ا تتواكب مع  والتحو لأوهي  ا لاحداث  الكبیرة.لإت  بالإفادة    زاحية  الباحثة  فقامت 
 وبأسلوب لوحات تصویریة مطبوعة بخامة التمبرا اللونية    ثراءلا التجریدية التعبیریة  من  

المصورة الحریریة غیر  والشاشة  المباشر  استنس  الرسم  بعضها  وموانع جاهز ل  بموانع 
 لإثراء اللوحات التصویریة بتأثیرات طباعية وملمسية متفردة. الصنع،

   الأحساس بالمشكلة:
وجود   ندرة  فى  الدراسة  مشكلة  والتصویر    دراسات تتمثل  الطباعة  بین  تجمع 

ال الناحية  الأحيان    عمليةومن  من  كثیر  فى  تشابه  علیها   للأسالیب وجد  المتعارف 
مصدر لا نهائى لإلهام    ات اللونيةلأن الخامو   ى تخص التلوین.والخاصة بالخامات الت

الأمثل    ؛الفنان الإسلوب  إدراك  عليه  تلك يتعین  لإمكانات  التشكیلية  المعالجة  فى 
اللونيةالخام خلاله    ات  من  يستطيع  تعبیرى  مشاعره  الفنان  كوسيط  وترجمة  تجسید 

 وأحاسيسه لتحقیق مضمون محدد على السطح. 

 :مشكله الدراسة
 : ؤال التالى سفى التتلخص مشكله الدراسة 

بأسالیب   تصویریةلوحات  لعمل    التجریدية التعبیریةمدى يمكن الافادة من    ما -
 . بخامة التمبر  طباعية

 أهداف البحث :
  .للوحات تصویریة  لاستلهام تجریدية التعبیریةلاالافادة من  -1
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التشكیلية  ا -2 الإمكانات  عن  فنون  المستخدمة    لونيةالخامات  لللكشف  فى 
 . لإستخدامها بأسالیب الطباعة تصویر قديماً ال

 :فروض البحث
 تفترض الباحثة: 

 التصویریة   ات اللوحتثرى  والتجریدية التعبیریة    خامة التمبرا اللونيةأن استخدام   -
 .طباعيةالبالأسالیب 

 أهميه البحث :
اللونية المستخدمة فى التصویر  خامات  الفى تسليط الضوء على    البحث سهم  ي -1

 .فى طباعة المنسوجات منها دة الإفاو  ديماً ق

على   -2 الضوء  التعبیریة  المدرسةتسليط  تنفیذ   التجریدية  تصویریة    فى  لوحات 
 . بأسلوب الرسم المباشر والشاشة الحریریة الغیر مصورة

 : حدود البحث
 : يلى يقتصر البحث على ما

 ها فى طباعة المنسوجات.توظيفكخامة لونية يمكن  التمبرا  استخدام -1
الحریریة غیر  بالشاشة  الطباعة  الرسم المباشر و بأسلوب    لوحات تصویریة  تنفیذ  -2

 . المصورة
 استخدام بعض اتجاهات الفن الحديث ممثلًا فى المدرسة التجریدية التعبیریة.  -3

 منهجية البحث: 
التجریبى  شبه المنهج و فى الأطار النظرى  وصفىاليتبع البحث كلا من المنهج  

 : وذلك فى إطارینل تجربة ذاتية للباحثة خلا من فى الأطار التطبيقى
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 الإطار النظرى: أولًا: 
 . الاتجاه التجریدى التعبیرى دراسة  -1
كمدخل لأسالیب لونية تم استخدامها فى التصویر قديماً    ةدراسة للتمبرا كخام -2

 طباعية 
 .والرسم المباشر وأهم خصائصهما الشاشة الحریریةطباعة التعریف ب -3

 لى: ثانياً: الإطار العم 
على   -1 للكشف  متنوعة  تجریبية  كخامممارسات  للتمبرا  التشكیلية    ة الإمكانات 

 . لونية بأسالیب طباعية

ب   التعبیریة تجریدية  ال  من  لهمةمستلوحات تصویریة  تنفیذ   -2 المباشر  منفذة  الرسم 
 .  الشاشة الحریریة الغیر مصورةو 

 مصطلحات البحث:  
 التجريدية التعبيرية:   -1

التَّ  - للر التَّعبیریّة  مدرسة  بعد  جریديّة:  ازدهرت  حتى  سم،  الثانية  العالميّة  الحرب 
 ( م،2020: المعانىمعجم )مرتجلاً  تجریديًّا بداية الستینيَّات، تمیّزت باعتبار الفن

بعض   - فى  ظهر  الذى  التجریدى  الفن  إلى  التعبیریة  التجریدية  مصطلح  يعود 
وأول   الإتجاه  هذا  رائد  يعتبر  والذى  )كاندنسكى(  التعبیر  أعمال  تكلم عن  من 

  شكل معروفى يبتعد بالرسم عن تصویر أى عورى الذ التلقائى اللاش
غسان زید ابو )

 .  (4، م1998 :طراية

ى الموضوعية فى  يقوم على عدم الاهتمام بالنواحى  التعریف الإجرائى اتجاه فن -
الفن لتعلب  ىالعمل  والأحاسيس  والعواطف  للمشاعر  الحریة  كامل  يترك  بل   ،
ف التعبیریة على سطح  ى  دوروها  الجمالية من  العملية  بالعلاقات  يهتم  العمل. 

 الخطوط والألوان ، والمساحات ، والملامس وغیرها. 



 

http://ejos.journals.ekb.eg – Vol (9) N (30) April 2021 

 متولى إبراهيموسام محمد  /ا

274 

   :التصوير -2
الأشياء أو الأشخاص على لوح أو حائط   صورة نقشمعنى التصویر لغویاً  -

بآلة أو  بالفرشة  أو  بالقلم  نحوهما  المعانى:  )التصویر  أو  ف  ویعر   (م،2020معجم 
الأصباغ والألوان السائلة على سطح مستوٍ، من  التصویر فن توزع  ير "ما

وإيجاد  والشكل،  والملمس  والحركة  بالمساحة  الإحساس  إيجاد  أجل 
وبواسطة   العناصر،  هذه  تناول  كيفية  عن  الناتجة  بالامتدادات  الإحساس 

غیرها  حیل الأداء هذه يعبر عن القيم الذهنية والعاطفية والرمزیة والدينية و 
 .  "(149 ،م1966: برنارد ماير)لأخرى من القيم الذاتية ا 

التعبیر بأى مواد ملونة، أو   فى هذه الدراسة  لتصویر والتعریف الإجرائى ل -
هو من أقدم الفنون التشكیلية فى عمر  و خامات ملونة على أسطح ثابتة،  

 البشریة.

 الأسلوب الطباعى:  -3
السطوح أو  من  ى  ثر ما على أ اللغة ترك أثر لمؤ ى  كلمة طباعة فى  تعن -

 . (6، 5  م2003 :إبراهيم مرزوق )المجسمات المختلفة
الذ تعرف  و  - والعلم  الفن  بأنها  نقل  ى  الطباعة  معاً  طریقهما  عن  يمكن 

 . (372م، 2015 :وأخرون  أشرف عبد المنعم)الحروف والرسوم والصور
الطباعى   - للأسلوب  الإجرائى  على  التعریف  الملونة  المواد  تطبیق  طرق 

الفنى  الطباع لسطح  ا العمل  تفاصیل  مفردات ووحدات  من  المصور ى  لنقل 
 .مطبوع ى فن عمل إلى  لهفة وتحویل مس مختلاية وملتشكی

 التمبرا: -4
ى  صبغ؛ طَرِیقَةٌ ف لجصة بألوان ممزوجة بصفار البيض أو بمادة عزویة؛ ا -

   .(م،2020: المعانىمعجم  )زَخْرَفَةِ الجُدْران
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فى  وه - استخدمت  الجدار فن  ى  طریقة  البيض  ى  التصویر  زلال  باستخدام 
العصور  ى  وخلطه بالألوان مع قلیل من الماء، واستخدمت هذه الطریقة ف

الوسطى وأوائل عصر النهضة. كما عرفها الفراعنة، واستخدمت فیها مواد  
الطبيع الصمغ  مثل:  البارز  ىلصقة  على  للتأكید  البيض؛  وبياض   ،

 . (281م ، 2018 :سحر شمس الدين)والغائر

راتنجية   - مادة  تركیبها  فى  تستخدم  ألوان  هى  للتمبرا  الإجرائى  التعریف 
 غرویة للتثبیت، وتصلح للتصویر الجدارى 

   التجريدية التعبيرية:
الفن "فليست أشكال الفن ذات دلالة واقعية صرفة   مكلمة التجرید فنياً قديمة قدـ

لاشبه، إن أى  لحسوس، إلى ادائماً، بل إنها أشكال تبتدئ من الشبه القریب للواقع الم 
و  ه (، والشئ  Subject( ومن)موضوع  Objectعمل فنى، إنما هو مؤلف من )شئ  

  خيال واقعى لغیر  كل  و شها. أما الموضوع فهالقماش وغیر كالمادة المحسوسة الواقعية  
 . (240م،  1997 :)عفيف البهنسى أو حدس

خلال    ،ن الفنو ى  ف  ید تجر ل ل  وآليات   جماليات أن هناك  الأوائل    سفةلاوقد أكد الف
، الى الفكر المعاصر  لاً الحديث، وصو   مثـ  نوم  الوسيط  بالفكر  اً ومرور   القديمة  العصور
 تزالواخ  ،ن الفنو   نم  النوع  ذاهى  ف  خوض لل  نالفنانی   نم  الكثیر  ت هوج  راءلآا  كل تلك

فعال ال  الدور  عب لل  ةلمخیلل  نالعنالاق  واط  الطبيعة  محاكاهى  فجراف  نلا ام  وعد كال  شلأا
 . (136م، 2018 :وأخرون  إيناس عبد العدل) ي الفنهم إنتاجى ف ئيسلر وا

البداية  ى  و للتجرید اتجاهات مذهبية مختلفة، تختلف ف  : ىأنواع الفن التجريد
بالتجرید، ولكل من هذه المذاهب رواد وطابع ممیز مغاير لغـیره وإن تشابهت ى  وتنته 

حالاتهاى  ف و بعض  التجرید .  الفن  أى  یتكون  ثلاثة  تعكس  من  التجریدية  نواع  الرؤیة 
 بطرق مختلفة وممیزة

 : (م، 2020سطور، ) 
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،  ىوقد ظهر هذا النوع كأول نوع من الفن التجرید   التجريدية المطلقة:الرؤية  
التجرید  الفنان  بأنّ  أصحابه  الطبيعة، ال  أنى  ویرى  تعكس  أن  الممكن  من  لوحه 

والألوان الرئيسية لإظهار   وأصحاب هذه الرؤیة يستخدمون الخطوط الأفقية والعامودية
 الفن الخاص بهم. 

الفنان بيكاسو،  ى  يمثل هذا النوع من الفن التجرید   التكعيبية: الرؤية التجريدية  
هذا النوع من الفن على تجرید الأشكال عن طریق تحلیلها إلى ى  حیث يركز الفنانون ف

ص على إظهار اللون الخطوط الأولية والزوايا ودمجهما معًا، وركّز هذا النوع بشكل خا
 كاسو. لوحات بيى اللوحة، وهذا ما يظهر فى والضوء ف

رسم  ى  من الألوان منهجًا لهم ف  هااتخذ أصحابوقد    الرؤية التجريدية التعبيرية: 
اللوحة عن طریق إبراز الألوان، وقد  ى  لوحاتهم، وقد اعتمدوا على إظهار شكل واحد ف

اللوحة، وینقسم  ى  ون بشكل أكبر فظهار اللالرسم لإى  كانوا أول من استخدم الفرشاة ف
   والتى هى موضوع البحث. والمساحات اللونية.ى الرسم الحركهذا النوع إلى 

رواد  التعبیریة    ومن  خبر   اشتقالذى  ى  كاندنسك التجریدية  من  ته  ا تشكیلاته 
وخيالاته طابعا  التى  الشخصية  العطار)اً میتافیزیقي   أخذت   أن   حاول  ،(148،  م2000  :مختار 

  أبد   قد   و  معروفة  أصوات ى  أ  أصواتها  تشبهى  الت   للموسيقى  لمماث  التصویر  يجعل
ف  عمد وقد  .  م1910  عام  ألمانياى  ف  هذاالإتجاه أن ر تجاى  "كاندنسكي"  إلى  الفنية  به 

واللون   مستقلاً   انحققيالشكل  معناه  معنى  أن ى  فى  الأصل  ماعن  بمعنى  الطبيعة، 
ویقصد معانیها المحددة وتحل رموزا    دها الفناندلالة يری  تبرزصياغة الفنان وتكویناته  

   نظم الشكلية للوحتهالى ف

 : التجريدية التعبيريةمميزات 

 ستغناء عن الموضوع .  لاا -1
 تمثل الطبيعة . لاشكال فیها  لأا -2
 قات الفنية بین الخط واللون والمساحة . لاعمال فیها تقوم على العلأا -3



 

 277 2021 أبريل( 30لعدد ) ا ( 9المجلد ) –ة راسات المتخصصالمجلة المصرية للد

 التجريدية التعبيرية كمدخل لإثراء لوحات تصويرية بأساليب طباعية بخامة التمبرا

 مخالفة قواعد الرسم الواقعي -4
 شكال الواقعية لأتشویه اى فراط فلإا -5

 التعبيرية:التجريدية  عيوب

 ، خطوط خالية من الواقعية  تحویل الصورة إلى فوضى، إلى مساحات  -

 الخامات اللونية المستخدمة: 
 : Tempera" " التمبرا

تغطية السطح المراد الرسم عليه، تُحضَر  ى  ألوان غیر شفافة لها القدرة على  ه
بعض ، أو الغراء المستخرج من  ىصمغ العربلاصق مثل الى  بخلطها بوسيط مائ

زلال   أيضا  ویستخدم  الحیوانات،  بعض  حوافر  أو  السمك  أو  كالأرنب  الحیوانات 
ى  . وتنقسم إل ( 59:58، م2005 : محسن محمد)البيض أو شمع النحل كوسائط لاصقة أو مثبتة

 أنواع معروفة تبعاً للمواد الوسيطة المستخدمة لتثبیت اللون:  أربعة

    الصمغ:تمبرا  -1
الملونة  ى  ه المادة  من  الماء   "pigment"مزیج  من  محلول  مع  المخلوطة 

يضاف إليه بعض الشب، أو الكافور منعاً للتعفن والفساد،    1:2بنسبة  ى  والصمغ العرب
 ح طبقة اللون لینة. كما يمكن إضافة القلیل من الجلسرین حتى تصب 

 تمبرا الغراء: -2
كمادة لاصقة  ویحضر سائل من الغراء ى  تحضیره الغراء الحیوانى  يستعمل ف

بنسبة   المحلول مع   4:  1والماء  ثم يخلط كمية من هذا  قلیل من الشب،  مع إضافة 
 . ( 136، م2006 :احمد عبد اللطيف)كمية مساویة من البجمنت، وبذا يكون اللون معداً للاستعمال

 تمبرا البيض:  -3
ف فى  ویستعمل  الموجود  الزلال  النوع  البى  هذا  "البياض محتویات    يضة 

أنق خواص  له  والصفار  على  وأقو ى  والصفار"  لعمله  البياض  الألوان  ى  من  تماسك 
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ف البيض، يوضع الصفار  بواسطة صفار  التمبرا  ألوان  إليه  ى  ولتحضیر  إناء ویضاف 
ثم يقلب جیداً ویضاف عليه نقط من الخل حتى لا  حجمه من الماء البارد  ى  نسبة تساو 

يفضلها ى  نسب متساویة، ثم يضاف إليه ماء بالنسبة التيتعفن. يحضر اللون والماء ب
 إليه الفنان حسب تعوده. ى يسعى الفنان تبعاً لدرجة اللون وقوامه الذ 

 تمبرا الشمع:  -4

جم من الماء  100المفتت،  جم من الشمع  100وذكر قديماً عن تحضیرها بإضافة  
النار فى درجة وتخلط هذه الكميات وتسخن على  ى  جم من الجلسرین النق 100،  ىالنق

وعندما ينصهر الشمع يضاف الى الخليط بضع قطرات من النشادر مع حرارة مناسبة،  
ف فى زجاجة محكمة ى  تقلیبه  لمدة طویلة  يمكن حفظه  مستحلب  مكون  حركة سریعة 

التصویر الغلق ولتلوینه يخل التمبرا يماثل إسلوب  النوع من  ط بمساحیق الألوان. وهذا 
 .  ( 49، م3197 :محمد حماد)الزیتى

البعض إلى إدخال أنواع اخرى من الوان التمبرا منها ما يكون فيه الوسيط   كما مال
أو   الدقیق  أو  اللبن  أو  المستوى  الزیت  تركیبها  فى  يدخل  مادة  من  للون  المثبت 
المصطكة وغیرها مما استعمله الفنانون القدامى فى لوحاتهم ومحاولاتهم لإيجاد المادة 

 . (59 ،م1995: طيةمحسن محمد ع) غیرهاالتى تصلح أكثر من 

 مزايـا التمبـرا:

 يحـافظ علـى اللــــون والشــــفافية الموجــــودة.   -1
التعریة مثل    -2 بعیـدا عـن الاحتكـاك او عوامـل  مـادام  بالتقـادم  اللــــون  يتغیــــر  لا 

 .)الهواء او المطر او الشمس(

 يتمیز بزهاء لونى ممیز.  -3

 عيوب التمبرا:
 بمرور الزمن يتأثر بالرطوبة ى عمال  الغراء الحیوانن إستثبت أ -1



 

 279 2021 أبريل( 30لعدد ) ا ( 9المجلد ) –ة راسات المتخصصالمجلة المصرية للد

 التجريدية التعبيرية كمدخل لإثراء لوحات تصويرية بأساليب طباعية بخامة التمبرا

 طویلة لايمكن حفظة لمدة و  يحتاج إلى وقت فى الإعداد  -2

 الأساليب الطباعية المستخدمة: أهم 
 الرسم المباشر:

الرسم المباشر هو استخدام أى من الأدوات الیدویة البسيطة لتسجیل أى أعمال  
الرسم المباشر على المنسوجات و .  أو التلقائى  فنية ویطلق عليه أحياناً الرسم الأنفعالى

يعد من أقدم الطرق فى زخرفة المنسوجات. فقد عُثر على قطعة منسوجة مسجل علیها  
 تظهر بعض القوارب وهى ترجع للعصر التاسى.  مشهد يوضح صید فرس النهر وفیها

تظهر إمكانيات هذه الطریقة فى معاجة المسطحات المختلفة للتصميم، حیث  
الحر  للممارس  متنوعة  تتيح  تشكیلية  علاقات  معها  لیتحقق  والطلاقة،  التعبیریة  یة 

محمد)ومتمیزة  البسط  ( 108م،  2008  :دعاء  القلم  استخدم  وقد  الأقلام  ،  من  نوع  يستخدمه وهو 
 فى رسم بعض الزخارف على المنسوجات التى ترجع للعصر العباسى. الخطاطین 

إنحسرت هذه الطریقة جزئياً بظهور طرق طباعة المنسوجات الأخرى، ولايعنى  
مع إرتفاع المستوى المعيشى أصبح المستهلك يبحث فذلك أنه قد تم الإستغناء عنها.  

الرس وأصبح  والندرة،  والتمیز  التفرد  طباعة عن  فى  خاص  سحر  له  المباشر  م 
وال والتفرد  الرفيع  الذوق  علیها  يضفى  ك  ندرة. المنسوجات   ى تكمیل  أسلوبوأستخدمت 

 . مما يعطى لها قيمة فنية عاليةى لطرق الطباعة الیدویة الأخر 

 ميزات الرسم المباشر: 

 التفرد والتمیز والندرة. -

ة بمجال التصویر، والقيم  تتيح الفرصة أمام الفنان للجمع بین التلقائية الخاص -
 الفنية والملمسية الخاصة بمجال طباعة المنسوجات. 

 الرسم المباشر:  عيوب

 يتطلب وقت طویل فى التنفیذ.  -
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 بالرغم من تفردها إلا أنه يصعب تكرارها.  -

 ولاتصلح للإنتاج الكمى. باهظة التكاليف -

الباحث بأقامت  اللونية  التمبرا  الممارسات تجریبية لخامة  ببعض  الرسم ة  سلوب 
 المباشر للتعرف على إمكانياتها التشكیلية والملمسية. 

 الرسم المباشر  أسلوبب لخامة التمبرا اللونية ممارسات تجريبيةبعض ( 1جدول رقم )

 م
السطح 
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 281 2021 أبريل( 30لعدد ) ا ( 9المجلد ) –ة راسات المتخصصالمجلة المصرية للد

 التجريدية التعبيرية كمدخل لإثراء لوحات تصويرية بأساليب طباعية بخامة التمبرا

 :الشاشة الحريرية
شبك   الشاشة نسيج  لمنع  ى  الحریریة  متعددة  بطرق  يعامل  إطار  على  مشدود 

الغیر  الأجزاء  فى  بنفاذها  يسمح  و  المعزولة  الأجزاء  من  النفاذ  من  الملونة  المادة 
المجید)معزولة عبد  الحریریة مسمى )الشابلونات( . كما يطلق على  (15  ،م1993  :سعد  الشاشة 

البداية من  ى  ف   طار الشابلونات والمصنعإ   الشد علىى  نسبة إلى النسيج المستخدم ف
الطبيع )سیرجرافى  الحریر  اسم  الطریقة  هذه  على  يُطلق  تنوع ىوأحياناً  على  لیدل   )

نسوج بدلًامن  إذ استخدم النحاس الم  (8م،  1984  :شعیب محمد)مصادر الأنسجة لهذا الاستخدام
ف و ى  الحریر  اكتشافها  عند  الصناعية  بالألياف  استبدل  ثم  تلفأوروبا،  لسرعة    ذلك 

النحاس فى  المنسوج  المستخدمة  الكيميائية  المواد  الطباعةى  من  محمد، ) معالجة  مصطفى 

 .  (159م ، 2000 :وأخرون 

 طرق الطباعة بالشاشة الحريرية: 

: 1تركیب نسجى سادة  ذات التغطى الشاشة الحریریة    الشاشة الحريرية المصورة:
بمادة فى السنتيمتر    120:    40  ، ویتفاوت عدد خیوط السدى واللحمة ما بین1

ى غرفة مظلمة وفى  ، ثم تجفف ف22،    25والديرسول  جیل  ى  مثل البولحساسة  
تصـور مـن خـلال    ، (202  ،م1993  :سعد عبد المجید)درجة مئویة  32درجة حرارة لا تزید عن  

غسل ابالماء الدافئ ثم ت  دقائق  3  :  2عملیـة تعـریض ضـوئي لهـا لمدة تتراوح من  
ت للضوء  حیث  تعرضت  التي  المناطق  في  الحساسـة  المـادة  بمادة    وتثبت تصلب 
 مثبتة. 

المصورة: الحريرية غير  إطار خشبى    الشاشة  الشبكى وهى  النسيج  نوع  ویتحدد 
لطباعة المطلوبة من حیث التفاصیل المراد طباعتها ونوع  المستخدم تبعاً لنوعية ا

عليه،   سيطبع  الذى  باستالسطح  الباحثة  قامت  السلك  وقد  من  شبكى  نسيج  خدام 
والبلاستيك وبعض المنسوجات ذات التركیب النسجى المتنوع لإثراء المنتج المطبوع  

إعداد عمل  ى  فاعلیتها فمن عیوب الشاشة الحریریة عدم  و   بملامس متعددة ومتفردة



 

http://ejos.journals.ekb.eg – Vol (9) N (30) April 2021 

 متولى إبراهيموسام محمد  /ا

282 

ف فردية،  أعمال  عدة  موانع أو  عدة  استخدام  فى  الباحثة  الشاشة    اتجهت  مع 
مص الحریریة   الفنورة  الغیر  للعمل  تشكیلية  قيمة  فى  لإعطاء  إمكانية  ى  تتمثل 

التوليف بین أكثر من طریقة لتحقیق القيمة الجمالية المطلوبة، مما يرفع من القيمة  
 . (674م، 1992 :سلوى شعبان )فنيالتعبیریة للعمل ال

 الموانع المستحدثة: 

منها  ى  وه  الإستنسل: - الحریریة،  الشاشة  أسفل  الموانع  صور  الورقى أبسط 
وقد استخدمت الباحثة تصميمات من الإستنسل منفذة بالكاتر  الفینیل  واللاصق  

 بلوتر.
بداخلها  تستخدم هذه الأشكال كعازل يتم طباعة ما  الأشكال الطبيعية والجاهزة: -

  .حولها من أرضية التصميم كما يمكن تثبیتها إذا ما استخدمت كاستنسل أو ما
 :(182، م2006 :دعاء منصور)ةميزات الطباعة بالشاشة الحريري

والكرتون  - كـالورق   ( الأسطح  مختلف  على  الطباعة  إمكانية 
 . (والخشب..وغیرها

 الواحد.ى العمل الطباع ى أكثر من تقنية أو معالجة تشكیلية فالجمع بین  -
 .إمكانية التحكم فى سمك طبقة اللون  -
 لايوجد حد أقصى للألوان المراد طباعتها.  -

 الحريرية:  الطباعة بالشاشة عيوب

 أحادية التصميم.  -
الشاشة   - لإعتمام  التطبیق  أثناء  مباشر  بشكل  اللونية  العلاقات  إدراك  صعوبة 

 .حساسةالحریریة بعد تصلب المادة ال
الشاشة   بأسلوب  اللونية  التمبرا  لخامة  تجریبية  الممارسات  ببعض  الباحثة  قامت 

 الملمسية.الحریریة الغیر مصورة للتعرف على إمكانياتها التشكیلية و 
 

 معينة لمنع تسرب الأحبار والعجائن الطباعية من النفاذ عند استخدامها للطباعة على    مواد تستخدم لحجز مناطق
 الشاشة الحريرية. 



 

 283 2021 أبريل( 30لعدد ) ا ( 9المجلد ) –ة راسات المتخصصالمجلة المصرية للد

 التجريدية التعبيرية كمدخل لإثراء لوحات تصويرية بأساليب طباعية بخامة التمبرا

( ممارسات تجريبية لخامة التمبرا اللونية بأسلوب الشاشة الحريرية 2جدول رقم )
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الباحثة واطلاعها على الجزء النظرى قامت بتطبيقات   عملية  من خلال رؤیة 
والشاشة   المباشر  الرسم  وبأسلوب  اللونية  التمبرا  بخامة  التصویریة  اللوحات  لبعض 

 .مستوحاة من التجریدية التعبیریة مصورةالحریریة الغیر 
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 ( سم. x  90 70) الأبعاد:

 رمادى )ألياف صناعية( قماش سوفت السطح الطباعى: 

 لوب الطباعى المستخدم:  الخامات اللونية والأس

الغیر مصورةفى الأرضية:    -أ الحریریة  الشاشة  استخدمت بدون موانع    أسلوب  وفيه 
   عجائن البجمنت.الباحثة  

قد استخدمت الباحثة  بالشاشة الحریریة الغیر مصورة و  طباعةأسلوب الفى الشكل:  -ب
 . الشمع خامة تمبرامستخدمة   أسفل الشاشة مانعة استنسل

ا تنوع    لفنى:التحليل  على  التصميم  هذا  مفردةيعتمد  تناول  أوضاع    خیلال  فى  فى 
م تحریكها وطباعتها  ث على مانعة من الإستنسل طبعت بألوان فاتحة  وحركات مختلفة  

داكنة بتدریجاتها    ، بألوان  متعددة  ألوان  الأرضية  معالجة  فى  الباحثة  استخدمت  كما 
فى نظام خطى إشعاعى فى شكل   احدى جوانب اللوحة ثم تنطلق بإندفعى  تتكاثف ف

، فالمساحات اللونية  خیلمحققة ديناميكية بین المساحات اللونية وعنصر ال  شبه دائرى 
 والخیل يبث حركة فى الخلفية الملونة. ،كمل ماتجرد من الخیلتُ 
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 اللوحة التصويرية الثانية
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 ( سم. x  80 70) الأبعاد:

 لوط(بوبلین أبيض )قطن مخالسطح الطباعى: 

 الخامات اللونية والأسلوب الطباعى المستخدم:  

 بملونات بجمنت.  رسم مباشرفى الأرضية:  -أ

طباعة بالشاشة الحریریة غیر المصورة وبمانعة الإستنسل بخامة  فى الشكل:  -ب
 . الصمغ والشمع اللونية ورسم مباشر بتمبرا التمبرا

الفنى:   التكالتحليل  على  العمل  فى  الباحثة  توزیع  اعتمدت  فى  يتضح  الذى  امل 
يع منتظم  إيقاعاً  يحقق  مما  المتعددة  اللونية  والإتزان الدرجات  بالإستقرار  احساس  طى 

فى البناء العام للوحة، ویؤكد على جماليات التداخلات اللونية بین الساخن والبارد كما 
يقية  العمل يحتوى على قيم ملمسية حق تتضمن تأثیرات متداخلة ذات درجات لونية عالية

بأسلوب الشمع  تمبرا  استخدام  عن  ناتجة  المباشروإيهامية  الرسم  الحریریة و   ى  الشاشة 
 (على موانع من الإستنسل.ىالغیر مصورة )بشبكيات بعضها بلاستيك، والأخر معدن 
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 ةثالثاللوحة التصويرية ال

 

 
 
 
 
 
 
 

 ( سم. x  55 35)الأبعاد: 

 بوبلین أبيض )قطن مخلوط( السطح الطباعى:

 ات اللونية والأسلوب الطباعى المستخدم:  الخام

 البجمنت.  بعجائن طباعة بالشاشة الحریریة الغیر مصورة فى الأرضية:  -أ

  طباعة بالشاشة الحریریة الغیر مصورة وبمانعة استنسل بخامة تمبرا فى الشكل:    -ب
 .الشمع الوحدة بتمبراوخارج الملونة مع رش داخل  الصمغ

لباحثة على الجمع بین أكثر من أسلوب، للتأكید على القيمة  اعتمدت االتحليل الفنى:  
الملامس فى  التصویریة كما تظهر  اللوحة  داخل  المتغیرات  لتعدد  والتشكیلية  الجمالية 
تنوع إيقاعى ناتج عن التباين فى هیئتهاالمتنوعة والعلاقات المتبادلة فيما بینها، حیث 

الشاشة   أسلوب  عن  الناتجة  داخل   الحریریةالمساحات  والرش  بالموانع  مصورة  الغیر 
فى  الشكلية  للعلاقات  منتظماً  وإيقاعاً  بالإتزان  الإحساس  تعطى  التى  الوحدة  وخارج 
اضائه   تظهر  وتراكباته  والبارد  الساخن  اللون  عناصر  وجماليات  للوحة.  العام  البناء 

 . داخل العمل



 

http://ejos.journals.ekb.eg – Vol (9) N (30) April 2021 

 متولى إبراهيموسام محمد  /ا

288 

 ةرابعاللوحة التصويرية ال

 

 

 

 

 

 

 ( سم. x  70 50) الأبعاد:

 ٪( 100قماش بيكا )قطن سطح الطباعى: ال

 الخامات اللونية والأسلوب الطباعى المستخدم:  

 بجمنت. البعجائن  بالشاشة الحریریة الغیر مصورة طباعة  فى الأرضية:  -أ

 . صمغال رسم مباشر بخامة تمبرا فى الشكل: -ب

 اللوحة التصويرية الخامسة

 

 

 

 

 

 ( سم. x  55 35) الأبعاد:

   )ألياف صناعية( تان أبيض سالسطح الطباعى: 
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 الخامات اللونية والأسلوب الطباعى المستخدم:  

 رسم على الحریر بملونا البجمنت وتم استخدام التمبرا بدلًا من الجوتا.  فى الأرضية:  -أ

طباعة بالشاشة الحریریة الغیر مصورة وبمانعة داخل الوحدة بخامة فى الشكل:    -ب
 . الصمغ برامباشر بتم التمبرا اللونية ورسم

 النتائج: 
الكثیر   - أمام  المجال  فتحت  خاصة  المنسوجات  طباعة  وفن  عامة  من  الفنون 

اصبحت بلا ى  الفكریة التب الطباعية و یالأسالو   فى الخامات اللونيةالتنوعات  
 سقف تحدة او خط نهاية توقفة.

  برؤیة الفنون القديمة مرة أخرى    صياغة  عادةهى إ التجریدية التعبیریة  استخدام   -
و   معاصرة يتحكم    اءعطإ بل  كاملة  الفنفیرؤیة  بحسة  منفرداً  الفنان  وفكرة ى  ها 

 ى  الثقاف

 التوصيات: 
ف - التجریب  مجال  على  اللونيةى  التركیز  التصویر  فى    ستخدمةالم  الخامات 

 باعتبارها مجالات بحث عملية تحتاج للتجریب والبحث.
على   - المختلفةالتأكید  للمدارس  الفنية  تصویریة  لاستل  الاتجاهات  لوحات  هام 

 شكال وتقنيات ونتائج لاحدود لها ابتغاءاً لصفة التفرد.لأ للوصول مطبوعة
 الأسالیب الطباعية لإثراء اللوحات تصویریة.الجمع بین الاهتمام ب -

 المراجع 
 الكتب العربية:

  اف الطلائع    1  ط"موسوعة الطباعة على الأسطح المختلفة"م(:  2003ظبراهيم مرزوق  ) -1

 .رةالقاه

اسة فى التقنيات  "التقنية والتهبير فى الفن الحد ث والمهاصر  فم(: 2006ا مد عبد اللطيع  ) -2

 . مياط -  م تبة نانسى للن ران ذات الوسائط المائية"والتهبير بالألو

ما ر   -3 نتذوقها"  م(:1966)برناف   وكيع  الت  يلية  مسهد "الفنون  المنصوفى   سهد  ترجمة    

 نهاة المصر ة.القاضى  مصر  م تبة ال
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4- ( البهنسى  الإسلام(:  1997عفيع  الجمالية  الحد ث"أثر  الفن  فى  الهربى   "مية  ال تاا     اف 

 رة.هالقا

5- ( عطية   محمد  الفن  م(:  2005محسن  فى  الجمال  ال تا  والطبيهة""اكت اف  عالم  مصر     

 القاهرة.

عطية    -6 محمد  الأساليا":  ( م1995)محسن  الفن  المهافف    "المذاها   التقنيات    تذوق  اف 

 .مصر

7- ( "م(:  1973محمد  ما    وتأف خها  التصو ر  فى  الصناعية  الوسائ   التصو ر    "ت نولوجيا 

 مطابع الهيئة المصر ة الهامة لل تاا  القاهرة. 1ط

)مختاف   -8 واله ر ن"   اف  2000الهطاف   الوا د  القرن  على م افف  الت  يلى  الفن  "آفاق  م(: 

 . 1ال روق  ط

محمد  سين   سي -9 )مصطفى  جو ة    الهز ز  عبد  طباعة  م(:  2000ن  جاج   "تصميم 

 .  من وفات كلية الفنون الجميلة"  الطبهة الثانية"المنسوجات اليدو ة

10- ( ظثيليك   الأنم(:  1994 ان  عند  البدائي""الفن  الخاوف   اف  سان  الد ن  جمال  ترجمة    

 الحصا  للن ر والتوز ع  سوف ا. 

 الرسائل العلمية:
محمد مصطفى) -11 التصميمات  2008 عاء  لإثراء  كمصدف  الأ مية  للأنسجة  البنائية  "النظم  م(: 

والأزالة"    الباتيك  بين  بالتوليع  من وفة المطبوعة  الفنية     فسالة  كتوفاة غير  التربية  كلية 

 جامهة  لوان. 

12- ( ز د    أبو  المجيد  عبد  (:1993سهد  لت م  كمدخ   والخط  اللونية  المسا ة  دف س "  نامي ية 

المهلق الحر ر ةطباعة  بال اشة  الحائطية  من وفة " ات  غير  ماجستير  التربية فسالة  كلية    

 الفنية  جامهة  لوان. 

13-  ( شهيا   على  محمد  الحر ر ة   1984شهيا  بال اشة  للطباعة  الفنية  "الإم انات  م(: 

قياس"    كو دة  المثلثة  ال ب ية  على  تهتمد  من وفةبتصميمات  غير  ماجستير  كفسالة  لية    

 ة  جامهة  لوان. التربية الفني

14- ( مجاهد  كمال  فى 2001عبير  الوظيفى  بالغرض  وعلاقاته  التجر دى  ال     "جماليات  م(: 

المنسوجات"    طباعة  من وفة  تصميم  غير  ماجستير  جامهة فسالة  التطبيقية   الفنون  كلية    

  لوان. 

التجر د ة والرمز ة  1998غسان ز د ابو طرا ة ) -15 المدفسة  الرم(: "أثر  سوم  لت و ن كا فات 

الفنون الجميلة      غير من وفة   كتوفاةفسالة  المتحركة فى مقدمات الأفلام السينمائية"    كلية 

 . جامهة  لوان

 :والنشرات الدوريةالمجلات 
م(: " التقنيات الطةباعةةية فى التصو ر"  2015أشرف عبد المنهم محمد  عبد الباسط الخاتم  ) -16

 االإنسانية  الهد  الخامس. مجلة الهلوم 

)أش -17 ال ر م   عبد  الفتاح  عبد  طباعة 2018جان  أساليا  بين  والترابط  الإبداعى  "الت ام    :)

 .المنسوجات المختلفة والتصميم الداخلي"  مجلة الهمافة والفنون الإسلامية  الهد  الهاشر

18- ( وأخرون  محمد   الهدل  عبد  التجر د  2018ظ ناس  مفهوم   " النقد م(:  منهج  لتطبيق  كمنطمق 

 .التصو ر"  مجلة الهمافة و الفنون  الهد  الهاشر  ال  لى فى مجال

19- ( محمد    منصوف  طباعية  2006 عاء  تصميمات  استحداث  فى  الأطفال  فسوم  م(:"توظيع 

النوعية    التربية  ل لية  الأول  الهلمى  المؤتمر  الرقمية"   والطباعة  الحر ر ة  ال اشة  بطر قتى 

 صوفة.جامهة المن
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محمو  -20 محمد  الد ن  شمس  الفرعونية  م(2018)   سحر  مصر  فى  الجدافى  التصو ر  "فن   :

الهد    والفنون   الهمافة  مجلة  المهاصرة"   الزجاجية  الفنية  الجداف ات  تصميم  على  وأثرة 

 .الثامن

م(: "مانهات متنوعة لل اشة الحر ر ة"  المؤتمر الهلمى الرابع   1992سلوى شهبان أ مد  ) -21

 . تربية الفنية  جامهة  لوانكلية ال

م(:" الاثاث بين الثوابت 2016أ مد ظسماعي  عوا   )    الامير أ مد شوقى د اسر على مهب -22

جامهة  مياط  المجلد الثالث ,     والمتغيرات "  بحث من وف بمجلة الفنون والهلوم التطبيقية

 الهد  الأول  نا ر.

 نية:رو المواقع الإلكت
 " الفن التجر دى وأنواعهم(: " 2020سطوف  ) -23

<https://sotor.com/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86-

%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D

9%8A-

%D9%88%D8%A3%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B9%D9%87/#.D8.

A7.D9.84.D9.81.D9.86_.D8.A7.D9.84.D8.AA.D8.AC.D8.B1.D9.8A.D8.AF.

D9.8A_.D9.88.D8.A3.D9.86.D9.88.D8.A7.D8.B9.D9.87< Accessed on 14th 

August 2020 09:40 AM 

  م(2020  )المهانىمهجم  -24

<https://www.almaany.com/ > 

 (: "الألوان فى الفنون الت  يلية" م2020منذف فاض   سن  ) -25

<http://www.uobabylon.edu.iq/eprints/publication_12_14668_1759.pdf< 

Accessed on 14th Sept 2015 10:00 AM 
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