
 م0202يوليو   -الخامس والأربعون المجلد  - كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

 
426 

 

 الخاصة بآلة البيانو بعض التقنيات للإرتقاء ب بعض ألحان الأغاني المصريةتوظيف 
   *د / رفيق رمزي بسطا 

 مقدمة :
تعد تقنيات الأداء عمى آلة البيانو مف أىـ العناصر الأساسية التي تصؿ بالعازؼ إلى المستوى الجيد 

واكتساب المرونة والقوة لميديف والتي تعتمد في داء الأعمي تنميػة ه تساعدو في الأداء التقني والتعبيري، 
يجاد  تقنيةلمواجية المػشاكؿ اليا لوحة المفاتيح والسيطرة الكاممة عمي ىالأداء عم ىالمقاـ الأوؿ عمػ وا 

1مدارسيفلداء للإرتقاء بميارات الأالحموؿ ليذه المشاكؿ 
  . 

 يغانوالأ الاوركسترالية الالحاف إستغلاؿ مف خلاؿ المناىج التعميمية يف جديدة اتجاىات كما ظيرت
 جذب ميا بيدؼلتعم   الدارسيف تجذب تعميمية كمادة المشيورة السينمائية للأفلاـ التصويرية الموسيقىو 

 المتعمـ وجداف و التعميمية بذىف المادة ارتباط فيسيؿ لدييـ ومحفوظة مسموعة لتعمـ موسيقى انتباىيـ
 . أكثر تشويقاً  سموبإب مياتعم   يف الجيد ويبذؿ ليياإ فينجذب

كما لجأ بعض المؤلفيف إلى استخداـ الأغاني المعروفة كمدخؿ تربوي لتعميـ الأداء عمى آلة البيػانو وقد 
كبيلا بػارتو "المؤلؼ المجري فعؿ 

*
 Bella Bartok "لػذي جمػع الألحػاف والأغاني المعروفة المرتبطة ا

كذلؾ المؤلؼ  وأصػبح لػو مدرسو تربويو خاصو بو،  يالطفؿ وتقاليد بلاده وصاغيا بإسموب عممػ ةيئبب
**كارؿ أورؼ " الموسيقى

 Karl Orff" يساسياً فأالأطفاؿ منيجاً  يالمعروفو وأغان يالذى جعػؿ الأغان 
"شينتشى سوزوكى يوالمؤلؼ التربو ، 2تربية الطفؿ موسيقياً 

 Shinichi Suzuki " وضع سػبع  يالذ

                                                           

 جامعة الزقازيؽ. -كمية التربية النوعية   -بقسـ التربية الموسيقية  مدرس *
 حمواف،مجمة عموـ وفنوف، كمية التربية الموسيقية، جامعة " الدراسات الفنية المتقدمة لروزينتاؿ مورايز ولودفيج شايتزكي: "طارؽ احمد فؤاد  -1

 .617، صـ2١18المجمد التاسع والثلاثوف، العدد الأوؿ، يونيو 

بالولايػػات المتحػػدة  1945، وتػػوفى عػػاـ بػػالمجر  1881اـ مجػػرى ولػػد عػػومعمػػـ موسػػيقى وعػػازؼ بيػػانو : مؤلػػؼ  Bela Bartokبػػيلا بػػارتوؾ  *
   .الأمريكية

 . 9151وتىفى بها عام  9581: هؤلف هىسيقى ألواًى ولد بوديٌة هيىًيخ عام  Karl Orff كارؿ أورؼ **

بحث منشور، مجمة  "عمى آلة البيانو أحمد سيد محمود محمد، "كيفية استخداـ التقنيات العزفية في أداء مؤلفة انا لؾ عمى طوؿ )محمد عبد الوىاب( -2
 ـ.2١17، المجمد الرابع، ينايو  36عموـ وفنوف الموسيقى، كمية التربية الموسيقية، جامعة حمواف، العدد 

 شينتشى سوزوكى Shinichi Suzuki  9115بالياباى وتىفى بها عام  9515: هؤلف هىسيقى وهعلن وعازف فيىليٌة ياباًى ولد عام . 
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 ،1شعبية وأخرى معاصرة ومقطوعات لمؤلفيف مف عصور مختمفػة يمتدرجة اشتممت عمى أغانات مجمػد
عادة صياغتيا ووضع بعض التقنيات اليامة  لذلؾ قاـ الباحث بإختيار مجموعة مف الأغاني المصرية وا 

 ـ ىذه التقنيات. الطلاب لتعمّ دافعية فييا لتعمؿ عمى زيادة 
العزؼ عمى آلة البيانو قصور بعض الطلاب في أداء بعض قيامو بتدريس  أثناءالباحث وقد لاحظ 

تماريف التقنية التي الالتقنيات اليامة لموصوؿ بالمؤلفات للأداء السميـ، عمى الرغـ مف وجود العديد مف 
ففي  الغرض إلا أف الطلاب في بعض الأحياف يشعروف بالممؿ مف أداء تمؾ التدريبات، اوُضعت ليذ

بعض الابحاث قاـ الباحثوف بوضع بعض تماريف مف إبتكارىـ فى محاولة منيـ لتنمية تقنيات العزؼ 
التقنيات ليس مف خلاؿ الإرتقاء ببعض فكرة البحث الحالي في كيفية كانت عمى آلة البيانو، لذلؾ 

 .لدى الطلاب في مرحمة البكالوريوس في الكمية معروفة تماريف بؿ مف خلاؿ مؤلفات 
 مشكمة البحث: 

الكميات الموسيقية فى مصر عمى مقطوعات مؤلفات عالمية كثيرة ، بعض مناىج آلة البيانو فى  يتحتو 
مؤلفات توافؽ ذوقو وثقافتو الموسيقية سواء مقطوعات بعض الدارسيف فى الوقت الذى لا يجد فيو 

ترتقى بمياراتو العزفيو ، مما ادى إلى ضعؼ المستوى التقنى فى العزؼ لدى تقنية لموسيقية أو تماريف 
 عض طلاب مرحمة البكالوريوس . ب

 أهداف البحث:
 .المقترحة لمطالب مف خلاؿ الأغانى المختارةفية ز التقنيات العتوظيؼ بعض  -1

 لأداء. إستخداـ الإرشادات العزفية المقترحة فى ا -2

 المدونة أداءً جيداً .أداء الميارات التعبيرية  -3

 
 أهمية البحث:

بالشػكؿ تحسػيف وتنميػة بعػض التقنيػات العزفيػة اللازمػة لػلأداء عمػى آلػة البيػانو  إلػى البحػث أىمية ترجع
توظيفيػا وتطويعيػا ووضػع عػف طريػؽ  المصرية فى الأفػلاـ السػينمائية يالأغانمف خلاؿ بعض  الأمثؿ

 إثراء المناىج الدراسية لآلة البيانو. يفيا الإستفادة منو  .الطالب المصاحبة الملائمة ليا لتلائـ 

                                                           

مجمة لفمورنت شميت،  94التقنيات العزفية لآلة البيانو مف خلاؿ بعض مقطوعات الأطفاؿ مصنؼ ، 2١18يونيو دعاء عبد المحسف عبد القادر،  - 1
 ..365، ص ـ2١18المجمد التاسع والثلاثوف، العدد الأوؿ، يونيو  حمواف،عموـ وفنوف، كمية التربية الموسيقية، جامعة 
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 اسئمة البحث : 
 ما ىى التقنيات العزفية عمى آلة البيانو اللازمة لطالب مرحمة البكالوريوس ؟ -1

 ما ىى الميارات التعبيرية التى يجب عمى طالب مرحمة البكالوريس إتقانيا ؟  -2

 والميارات التعبيرية أداءً جيداً ؟كيؼ يمكف أداء تمؾ التقنيات العزفية  -3

 مائية . يالمعروفة مف خلاؿ الأفلاـ السينبعض الأغاني المصرية  حدود البحث:

 (.  1965 -1945حدود زمانية  الفترة مف )  -

 حدود مكانية : جميورية مصر العربية. -
 إجراءات البحث:

 محتوى(. )تحميؿيتبع ىذا البحث المنيج الوصفي  منيج البحث: -
تـ اختيار عينة البحث مف خلاؿ استطلاع رأى طلاب مرحمة البكالوريس وتمؾ  البحث: عينة -

 -الأغانى ىى :
 ".محمد فوزي طير بينا يا قمبي" لمفناف محمد فوزي مف فيمـ " دايماً معاؾ" لحف الفناف "" -1

 ".رياض السنباطي أنا قمبي دليمي" لمفنانو ليمى مراد مف فيمـ " قمبي دليمي" لحف الفناف "" -2

 محمد عبد الوىاب لحف الفناف مف فيمـ عمموني الحبلمفناف سعد عبد الوىاب "الدنيا ريشة في ىوا "  -3

" لحف الفناف " -4  ". محمد عبد الوىاب كنت فيف" لمفناف عبد الحميـ حافظ مف فيمـ " بنات اليوـ

 ". محمد عبد الوىاب الفناف ""شغموني" لمفناف عبد الحميـ حافظ مف فيمـ " اياـ وليالى" لحف  -5

   ".كماؿ الطويؿ " لحف الفناف "13وحياة عنيؾ وفداىا عنيا" لمفنانو " شادية مف فيمـ " الزوجة الػ " -6

 

 أدوات البحث: -
 استمارة استطلاع رأى لطلاب مرحمة البكالوريس فى اختيار الأغانى.  -1

بعض التقنيات للإرتقاء ب بعض الأغاني المصريةتوظيؼ استمارة استطلاع رأي الخبراء في  -2
ليدؼ منيا. وكذلؾ مدى الإستفادة منيا لتكوف ضمف المناىج الدراسية احقيؽ الخاصة بآلة البيانو وت

 لطلاب مرحمة البكالوريوس.

 )تدويف الأغاني عمى برنامج السبيميوس( المدونات الموسيقية -3
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  الدراسات السابقة:
المرتبطة بموضوع البحث وسيتـ تقسيميـ مف حيث التقنيات العزفية سيتناوؿ الباحث الدراسات السابقة 

 ومف حيث الأغاني وسيتناوليـ الباحث مف الأحدث للأقدـ كما يمي:
 أولُا الدراسات المتعمقة بالتقنيات العزفية: 

 كيفية الاستفادة من تدريس بعض المؤلفات المصرية لتنمية المهارات العزفية :الدراسة الأولى بعنوان
 لمطالب المعمم عمى آلة البيانو 

المؤلفات المصرية مف التراث الشعبى فى بداية القرف العشريف والمعدة  مجموعة مف  ىذه الدراسة تناولت
تحديد السمات و الخصائص الفنية ىذه الدراسة إلى  تهدف، لآلة البياانو لثلاثة مف المؤلفيف المصرييف 

 فم تفادةالإس كيفيةعمى  - وكذلؾ التعرؼ  ة البيانولآلحنية لمؤلفات البيانو المصرية ممصياغة الل
 .المختمفة لمطالب المعمـ العزفية راتياالم تنمية فى المصرية البيانو مؤلفات

 فتطور الموسيقى المصرية فى القر  -الموسيقى القومية فى مصر لمبحث  الإطار النظريوتناوؿ 
مؤلفيف  فنبذة تاريخية ع -الموسيقى الشعبية  –الشعبية والأغنية التراث الموسيقي  فنبذة ع - فالعشري
دراسة ستة متمثمة  العينة، وكانت  (عباسبمقيس  – فايد محمد وفتحي – ـالرحي عبد ؿجما) العينة 

 stucke clavier محاكاهوىى   فةممختعزؼ وأساليب مى تقنيات مؤلفات مصرية آلية تحتوي ع

Kleeine Fune  ، ومقطوعة شكوىKlagelied لجماؿ عبد الرحيـ ، كتاب خمس قطع صغيرة  مف
ويا عزيز عينى   ألعاب الحارة دراسات عربية و كتابمبمقيس عباس مف يتثنى بدا لماقطف النيؿ و 

إعداد ستة دروس لمبحث  التطبيقى الإطار وتناوؿ  بيانومالمتطور ل ؾينكتاب التكمف محمد فايد لفتحية 
لشرح الأىداؼ التعميمية والتقنية لممؤلفات عينة البحث ، كذلؾ التحميؿ البنائى والعزفى لكؿ مؤلفة مع 

فى اكتساب الطالب  توضيح التقنيات العزفية والتعبيرية وكذلؾ وضع الإرشادات المقترحة التى تساىـ
وجاءت   تحميؿ محتوى، – الوصفيفي ىذه الدراسة ىو المنيج  منهج المتبعالويعتبر  ،ىذه التقنيات 

مف خلاؿ استمارة استطلاع رأى مجيبة عمى أسئمة البحث، فالسؤاؿ الأوؿ تـ الإجابة عميو  النتائج
، أما السؤاؿ الثاني فقد الخبراء حوؿ الخصائص الفنية لمصياغة المحنية لممؤلفات عينة البحث ، 

مجموعة الدروس المعدة لدراسة ىذه استطاعت الباحثة الإجابة عميو في الإطار التطبيقي مف خلاؿ 

                                                           
 : عدد خاص الموسيقى وىوية الشعوب بحث منشور، مجمة عموـ وفنوف الموسيقى، كمية التربية الموسيقية، جامعة حمواف،  أمل حٌاتى محمد فتحى ،

 .2١21القاىرة 
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المؤلفات واستخلاص ما فييا مف أىداؼ تعميمية وتقنية كؿ مؤلفة عمى حدة وكذلؾ مف خلاؿ شرح 
 وتفسير لمصعوبات التقنية والعمؿ عمى تذليميا مف خلاؿ الإرشادات العوفية والتماريف المقترحة .

لتقنيات العزفية وكيفية أدائيا والتي تساعد ىذه الدراسات مع البحث الراىف في اىتماميـ با وتتفق
مع البحث الراىف في عينة البحث فقد استخدمت ىذه الدراسة  تختمف، ولكف العازؼ عمى الأداء السميـ

ألحاف البحث الحالي تناوؿ بعض بينما ، المؤلفات المعدة سابقاً والتى تعتمد عمى ألحاف التراث الشعبى 
مف خلاؿ وضع المصاحبة المختمفة فى كؿ أغنية عمى حدا والتى تتنوع  ياتوظيفو المصرية  الأغاني

في مرحمة  تنمية بعض التقنيات العزفية لدى دارسي آلة البيانوفى استخداـ تقنيات مختمفة بيدؼ 
 البكالوريوس.

التقنيات العزفية لآلة البيانو من خلال بعض مقطوعات الأطفال مصنف : بعنوان  الثانية الدراسة 
 فمورنت شميت ل 94

ىذه الدراسة عمى التعرؼ عمى سمات وخصائص العناصر الموسيقية لممؤلؼ الموسيقي فمورنت  تهدف
شميت، وتحديد المستوى التعميمي ليا الذي يتناسب مع القدرات العزفية لطلاب التربية النوعية، وتحديد 

 ت والإرشادات العزفية المُقترحة،التقنيات والصعوبات العزفية والعمؿ عمى تذليميا عف طريؽ التدريبا

شتمؿ الإطار النظري عمى نبذه عف حياة فمورنت شميت،  منهج الويعتبر  ،أسموبو، وأىـ أعمالوو وا 
ثلاثة  عبارة عف  عينة البحثوكانت  ،(تحميؿ محتوى ) الوصفيفي ىذه الدراسة ىو المنيج  المتبع

وقػد راعت الباحثة عند اختيار العينة إشتماليا عمى  94مقطوعات مف مؤلفة فمورنت شميت مػصنؼ 
ختلاؼ الموازيف، ، التنوع فى السلالـ، و معظـ التقنيات العزفية وجاءت وتعدد الأشكاؿ الإيقاعية، وا 

المستوى التعميمى مف خلاؿ التحميؿ النظري والعزفي لممقطوعات عينة البحث وتـ تحديد النتائج 
حيث جاءت نتيجة استطلاع آراء الخبراء بأنيا  94لمقطوعات الأطفاؿ لفمورنت شميت مصنؼ 

تتناسب مع القدرات العزفية لمرحمة البكالوريوس، وتـ التعرؼ عمى العناصر الأساسية التي توضح 
الإرشادات العزفية  الخصائص الفنية لممؤلؼ الموسيقي فمورنت شميت، وتـ إستطلاع أراء الخبراء في

المقترحة وتوصمت الباحثة إلى أف التدريبات والإرشادات العزفية تساعد عمى إتقاف التقنيات وتذليؿ 
 صعوباتيا.

                                                           

  ،العدد الأوؿ، القاىرة، يونيو 39مجمة عموـ وفنوف الموسيقى، كمية التربية الموسيقية، جامعة حمواف، المجمد دعاء عبد المحسف عبد القادر ،
 ـ.2١18
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 فيميب ايزادور عند البيانو تمرينات خلال من المكتسبة العزفيه بعنوان: التقنيات الثالثةدراسة ال
  البيانو لدارسي العزفيه المهارات بعض تنميه فى منها والاستفادة

والاستفادة منيا في تنمية  عند ايزادور فيميب 53بعض تمرينات البيانو مصنؼ ىذه الدراسة  تناولت
 الموسيقى لممؤلؼ الذاتية السيرة ىذه الدراسة إلى توضيح تهدفبعض الميارات العزفية لدارسي البيانو، 

 البيانو بتمرينات العزفيو التقنيات بعض اكتساب الى التوصؿ، و أعمالو وأىـ أسموبو وسمات فيميب ايزادور

كيفية  -لمبحث )تعريؼ التقنية  الإطار النظريوتناوؿ ، أدائيا وكيفية فيميب ايزادور عند 53 مصنؼ
طريقتو في  –حياه ايزادور فيميب وأىـ أعمالو  -البيانو تطور طرؽ تدريس آلة -اكتساب التقنية 

عند ايزادور ( 53كتاب )بعض تمرينات البيانو السيمو مصنؼ متمثمة في  ةالعين، وكانت التدريس(
 وجاءت النتائج تحميؿ محتوى، – الوصفيفي ىذه الدراسة ىو المنيج  منهج المتبعالويعتبر  ،فيميب

مجيبة عمى أسئمة البحث، فالسؤاؿ الأوؿ تـ الإجابة عميو في الإطار النظري لمبحث، أما السؤاؿ الثاني 
فقد استطاعت الباحثة الإجابة عميو في الإطار التطبيقي مف خلاؿ تنسيؽ التقنيات العزفية والتماريف 

ية حيث اشتممت عمى التي جاءت مما يساعد عمى اكتساب الميارة العزفية في شكؿ متدرج لكؿ تقن
السلالـ والأربيجات وتماريف عمى السلالـ وتماريف عمى حمية التريؿ وتماريف عمى النغمات المزدوجة 

 وتماريف عمى العزؼ المتصؿ والمتقطع.
ىذه الدراسات مع البحث الراىف في اىتماميـ بالتقنيات العزفية وكيفية أدائيا والتي تساعد  وتتفق

مع البحث الراىف في عينة البحث فقد استخدمت ىذه الدراسة  تختمف، ولكف سميـالعازؼ عمى الأداء ال
المصرية  الأغانيعند إيزادور فيميب، أما البحث الحالي تناوؿ بعض  53بعض تماريف البيانو مصنؼ 

 في مرحمة البكالوريوس. فى تنمية بعض التقنيات العزفية لدى دارسي آلة البيانو ياتوظيفو 
 The Pianist his Manual Technique, his Mental Technique: عنوان بأجنبية دراسة  الرابعة الدراسة 

  تقنياته العممية وتقنياته الذهنية -عازف البيانو -

الدراسة إلى معرفة أىمية التقنيات العممية والذىنية لدى عازؼ البيانو، مف خلاؿ أعماؿ  ىذه تهدف
 فيلمعازؼ، والأعضاء المستخدمة  الحركيوضع وصفاً شاملًا لمجياز  الذيديموند ثيبرج لآلة البيانو 

                                                           

 :التقنيات العزفيو المكتسبو مف خلاؿ تمرينات البيانو عند ايزادور فيميب والاستفاده منيا فى تنميو بعض الميارات العزفيو لدارسى "  داليا إسماعيؿ محمد
 151، ص ـ2١16يو المجمد الخامس والثلاثوف، الجزء الأوؿ، يون حمواف،البيانو" مجمة عموـ وفنوف، كمية التربية الموسيقية، جامعة 

 Singers, Pamela- Karen: The Pianist his Manual Technique, his Mental Technique, Ph, D, The University of 

Nebraska Lincoln, U.S.A, 1995. 
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تجنب  فيالدراسة أساسيات التقنيات الذىنية ودورىا  تناولتالعزؼ وتقنيات نقؿ ثقؿ الذراع، كما 
نتائج أثناء العزؼ عمى الآلة، وجاءت  الحركيالمشاكؿ الناتجة عف سوء استخداـ أعضاء الجياز 

عازؼ البيانو بالتقنيات العممية والذىنية معا يؤدى إلى الوصوؿ لأفضؿ  اىتماـضرورة إلى أف  الدراسة
تناوؿ موضوع التقنيات العزفية، وفػى اتبػاع  فيتمؾ الدراسة مع البحث الحالي  اتفقت ،طرؽ الأداء

المصرية  الأغانيبعض  الحاليعينة البحث حيث تناوؿ البحث  في اختمفتو الوصفي،المنهج 
بينما تناولت  في مرحمة البكالوريوس تنمية بعض التقنيات العزفية لدى دارسي آلة البيانو في ياتوظيفو 

 تمؾ الدراسة تقنيات العازؼ العممية والذىنية.
 

 الدراسات السابقة المتعمقة بالأغانى والألحان:

توظيف بعض تترات المسمسلات المشهورة وصياغتها كمؤلفات بيانو  :بعنوان  الخامسة الدراسة
  *لإثراء مناهج مرحمة البكالوريوس

ىذه الدراسة إلى تحسيف الأداء العزفي عمى آلة البيانو مف خلاؿ إعداد مقطوعات شرقية لبعض  هدفت
ثراء منيج البيانو لمرحمة البكالوريوس، ووضع مصاحبات موسيق ية مناسبة تترات المسمسلات وا 

لمموسيقي المختارة مع ربط أساليب الأداء الفني لمعناصر التكنيكية بالعناصر التعبيرية لآلة البيانو، 
ثراء منيج البيانو لمرحمة البكالوريوس بألحاف مشوقة وجذابة لمطلاب، وكانت  عبارة عف  عينة البحثوا 

ـ، وتتر مسمسؿ العشؽ 1999تتر مسمسؿ لما التعمب فات لممؤلؼ المصري ياسر عبد الرحمف، 
 المرتبطة السابقةالدراسات  ،النظريطار الإوتناوؿ ـ، 2١١8الممنوع لممؤلؼ التركي تويجار اشكيمى، 

المصرية،  التميفزيونيةموسيقى المسمسلات التصويرية، و  الموسيقىنبذه عف ، و بموضوع البحث
محققة لأسئمتو فكانت نتيجة السؤاؿ  الدراسةنتائج ، والمصاحبة، جاءت البيانو التركية، وآلةالموسيقى و 

الأوؿ بخصوص إختيار العينة مف خلاؿ إجراء مقابلات مفتوحة لعينة مف طلاب مرحمة البكالوريوس 
لتحديد أكثر ألحاف تترات المسمسلات إستماعاً وتشويقاً وجاذبية لمعزؼ عمى آلة البيانو، وجاءت الإجابة 

عداد موسيقى تترات المسمسلات مف خلاؿ التدويف الموسيقي عمى السؤاؿ الثاني بخصوص طريقة أ
لمحف الأساسي ووضع مثاحية عزفية مناسبة ومتنوعة لمحف الأساسي، ثـ إقتراح تموينات صوتية 

                                                           
*
 م8102ٌونٌو ، العدد الأول، 93، مجلة علوم وفنون الموسٌقى، كلٌة التربٌة الموسٌقٌة، المجلد محمد فهمًأمٌرة محمد  
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مختمفة، وجاءت الإجابة عمى السؤاؿ الثالث بخصوص الميارات التكنيكية والتقنيات العزفية مف خلاؿ 
ضافة العد يد مف مصطمحات التعبير والتظميؿ المختمفة، تتفؽ ىذه الدراسة مع إعدادىا كمقطوعات وا 

عدادىا كمقطوعات لآلة البيانو  البحث الراىف في إختيار ألحاف مستصاغة ومحبوبة لدى الطمبة وا 
ضافة وسائؿ التكنيؾ والتعبير والتظميؿ، وبتفقاف في نفس المرحمة العمرية وىى مرحمة البكالوريوس،  وا 

ي العينة حيث تناولت ىذه الدراسة تتر المسمسؿ المصري لما التعمب فات، وتتر  ولكف يختمفاف ف
بعض الأغانى المصرية واعادة صياغتيا المسمسؿ التركي العشؽ الممنوع ولكف تناوؿ البحث الحالي 

 .بيا المستيدفةووضع التقنيات 
في الأغاني العربية في تدريبات مستوحاة من بعض مقاطع آلة البيانو : بعنوان  السادسةالدراسة 

    تعميم الموسيقى لمطالب المتخصص
 

توظيؼ بعض مقدمات وفواصؿ البيانو بالأغاني العربية لإثراء مناىج ىذه الدراسة عمى  تهدف   
والإستفادة مف مقدمات وفواصؿ البيانو بالأغاني العربية في  البيانو والآلات العربية لآلة العزؼ والأداء
شتمؿ ، والموسيقى العالمية،  الموسيقى العربيةمناىج تحميؿ  عمى الدراسات السابقة  الإطار النظريوا 

المرتبطة بموضوع البحث، ودور آلة البيانو في الموسيقى العربية وبعض الممحنيف والموزعيف الذيف 
وتضمنت  أثروا الغناء العربي بآلة البيانو وبعض أغانييـ التي تحتوي عمى آلة البيانو في توزيعيا،

مقصودة ومنتقاة مف مقدمات وفواصؿ آلة البيانو بالأغاني العربية في منتصؼ عينة الدراسة عمى 
محققو النتائج العشريف في المقامات المناسبة الخالية مف ثالث أرباع النغمات، وقد جاءت  القرف

العربية لإثراء نذكر بعض منيا وىى: توظيؼ بعض مقدمات وفواصؿ البيانو بالأغاني  لأىداؼ البحث
بأحاسيسو الموسيقية والتعرؼ عمى  تثقيؼ الطالب والسمو والرقيمناىج العزؼ والأداء لآلة البيانو، و 

ظيار دور البيانو في إثراء توزيع ، العربيةالمقامات العربية وعزفيا عمى آلة البيانو وعمى الآلات  وا 
بحث الحالي في تناوليما للأغاني العربية أو ىذه الدراسة مع ال تتفقالأغنية العربية في تمؾ الفترة، 

مع البحث الحالي في تناولو  وتختمفالمصرية لإثراء مناىج آلة البيانو في الكميات المتخصصة، 
المصرية مقدمات وفواصؿ آلة البيانو بالأغاني العربية أما البحث الحالي يتناوؿ بعض الأغاني 

 بالكامؿ. 

                                                           
  ـ.2١16، يناير 34محمد عبد الحميد راشد، باسـ زاىر بطرس، مجمة عموـ وفنوف، كمية التربية الموسيقية، جامعة حمواف، مجمد 
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الإستفادة من بعض ألحان التراث في تنمية المهارات العزفية لدى دارس  بعنوان: السابعةدراسة ال
 .  البيانو المبتدئ بالكمية

ىذه الدراسة إلى تنمية الميارات العزفية لدارس البيانو المبتدئ بكمية التربية الموسيقية مف خلاؿ  هدفت
الألحاف الموروثة وعزفيا عمى  الألحاف الموروثة الشعبية المصرية، ويشتمؿ الإطار النظري عمى أىمية

 آلة البيانو وأىميتيا في أداء وفيـ بعض المفاىيـ والتقنيات العزفية.
عمى مجموعة مف الأغاني منيا )الحنة الحنة، بفتة ىندي، عطشاف يا صبايا، تعاليمي  العينةاشتممت 
أف الألحاف التراثية تتميز بالبساطة والميزاف الثنائي والإيقاعات البسيطة  نتائج الدراسةبينت يا بطة( و 

وألحاف جميمة معروفة تساعد عمى جذب انتباه الطالب لتنمية الميارات التقنية لدارس البيانو المبتدئ 
 بالكمية.
ولكن اء، ىذه الدراسة مع البحث الحالي في فكرة إستخداـ ألحاف معروفة لمدارس لتنمية الأداتفقت 
في نوعية الألحاف فقد تناولت ىذه الدراسة ألحاف التراث، أما البحث الحالي تناوؿ الألحاف  يختمفان

أيضاً في المرحمة العمرية فقد إىتمت ىذه الدراسة بالدارس المبتديء أما البحث  يختمفانالمصرية، كما 
 الحالي إىتـ بطالب البكالوريوس. 

سعيدية وأثرها في تطوير تكنيك آلة البيانو لطالب كمية ر غاني الشعبية البو بعنوان: الأ الثامنةدراسة ال
   التربية النوعية ببورسعيد

سعيدية في اعداد طالب كمية التربية ر تيدؼ تمؾ الدراسة إلى الاستفادة مف الأغاني الشعبية البو   
النوعية ببورسعيد كعازؼ لآلة البيانو، وتـ اعداد تماريف ومقطوعات عمى الألحاف الشعبية البوسعيدية 
والاستفادة منيا لدارس البيانو بكمية التربية النوعية بجامعة بورسعيد، وتتفؽ ىذه الدراسة مع البحث 

محمية لتدريس آلة البيانو لدارس البيانو المبتدئ، بينما تختمؼ مف الراىف في استخداـ أغاني شعبية أو 
الخاصة بمنطقة بورسعيد بينما البحث الراىف يتناوؿ  الأغانيحيث تناولت الدراسة  الأغانيحيث نوعية 

 .المصريالمصرية المعروفة لمختمؼ القطر  الأغاني

 
 

                                                           
  ـ.2١١8، القاىرة 18محمد عمى عبد المنعـ: بحث منشور، مجمة عموـ وفنوف الموسيقى، كمية التربية الموسيقية، جامعة حمواف، المجمد 

  .ـ.2١١5جوزفيف فوزي شكري مقار: رسالة ماجستير غير منشورة. كمية التربية الموسيقية. جامعة حمواف 
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  الإطار النظري:
المغوى والمعنى العاـ ومعناىا الموسيقى عامةً  مفيوـال"التقنية" مف حيث يتناوؿ الإطار النظرى لمبحث 

 التقنية .  بعض الموسيقييف الذيف ألفوا كتب عفوكذلؾ تناوؿ  ولعازؼ البيانو خاصةً ، 
 أولًا: مفوم التقنية

 تعددت التعريفات التي جاءت لتوضيح معنى التقنية وتـ تصنيفيا كما يمي: 
 التقنية بمعناها المغوي:  -1

تُستخدـ لمعالجة التفاصيؿ الفنية مف قبؿ الكاتب أو العازؼ وتعني التي ىو الأسموب أو الطريقة 
  1البراعة الفنية، وتعنى أيضاً الطريقة لإنجاز غرض منشود.

 التقنية بمعناها العام:  -2
 2بيا حرفة أو صنعة معينو عمى الوجو الأكمؿ. ىيجب أف تؤد ىىى الكيفية أو الطريقة الت

  :تعددت تمؾ التعريفات كما يميالتقنية بمعناها الموسيقي عامةً ولعازف آلة البيانو خاصةً  -3
عممية توافؽ بيف أجزاء الجسـ  وىيآلة،  أيتعتبر أساس الأداء عمى  التيىى الميارة العزفية  -

 .3لقدـ إلى جانب الذىف المختمفة الأصابع والرسغ والساعد والكتؼ وا

 .4لوحة المفاتيح عمىالميارة العزفية المطموبة لمعازؼ لمسيطرة ىى  -

فى  المستخدمة المختمفةوسرعو لأجزاء الجسـ  مرونةعف اكتساب  الناتجةالعزفيو  الميارةىى  -
بطريقو سميمو لعزؼ قطعو  القدـ(العزؼ )الرأس، الكتؼ، الذراع، الساعد، الرسغ، اليد، الأصابع، 

5عمى عادات عضميو وذىنيو سميمو أثناء التمريف الشاؽ. المحافظةتتولد مف خلاؿ  والتي موسيقية
 

التناسؽ الكامؿ بيف حركات جميع الأعضاء المستخدمة في تأدية عمؿ  يىى الميارة التي تعن -
نما معيف وىذا التناسؽ ليس مطموب فقط بالنسبة للأعضاء المحسوسة )كالأ صابع والرسغ والذراع( وا 

                                                           

 .945ـ، ص 1995منير البعمبكي: "المورد قاموس إنجميزي عربي" بيروت، دار العمـ لمملاييف،  - 1

وأثرىا في أساليب تدريس عزؼ البيانو( رسالة  ليمي محمد زيداف، )دراسة مقارنة لبعض طرؽ عزؼ البيانو فى القرف التاسع عشر - 2
 .9ـ، ص1972ماجستير غير منشورة، القاىرة، كمية التربية الموسيقية، جامعة حمواف، 

3- Apel, Willi" :Harvard Dictionary of Music", Second Edition, Harvard University Press, U.S.A, 1979, p733. 

4 -Sadie Stanly :The new Grove Concise Dictionary of Music Macmilla Press, LTD. London, 1988, p586. 

ماجستير، غير منشوره، كميو التربيو الموسيقيو،  رسالةشيريف سمير الجندى: تقنيو الأصبع الرابع وأثرىا فى تحسيف الأداء عمى ألو البيانو،  -5
 .2١١١جامعو حمواف، القاىره 
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ىو مطموب أيضاً بالنسبة لتنظيـ العمؿ الذىني والنفسي حتى ينفذ بوضوح ما يخطر بالعقؿ حسبما يدؿ 
1عميو التعبير.

 

العضمي  بػيف الجيػاز تامػاً  تآزراً ما والتي تتطمب  آلةىي الطريقة او الكيفية التي تعزؼ بيا  -
، كما تعرؼ التقنية بانيػا اصطلاح يطمؽ  2تخرج معزوفاتو معبره حتىلمعازؼ  النفسيةوالعقمي والحالة 

مؤلفة موسيقية ويمكف  الميارات والعادات العضمية والذىنية المكتسبة في العزؼ والتي تتطمبيا كؿ عمى
3اكتساب ىذه الميارات بالتدريب الواعي

 . 
 

 بعض الموسيقيين الذين ألفوا كتب عن التقنية: -ثانيا 
  -مثؿ:مف عازفي آلة البيانو المحترفيف بتقديـ كتب في مختمؼ العناصر التقنية لآلة البيانو  اىتـ العديد

مؤلؼ موسيقي وعازؼ بيانو  Clementi, Muzio (1752 - 1832 :)موتزيو كميمنتي  -
إنجميزي الجنسية وضع أُسس تقنية البيانو في العصر الكلاسيكي، ألؼ ستة كتب تشمؿ طرؽ حديثة 

بعنواف "مقدمة في فف العزؼ عمى البيانو"  42في فف العزؼ عمى آلة البيانو منيـ مصنؼ 
Introduction to the art playing on the pianoforte" 4 

عازؼ بيانو ومؤلؼ موسيقي، كتب مائة J.Cramer  (1781– 1858: )يوهانز كرامر  -
تناوؿ فييا جميع جوانب  "School of Dexlerityدراسة متدرجة فى الصعوبة لمتدريب اليومي بعنواف "

5دراسة تعتبر حجر الأساس في تقنية عزؼ البيانو.ستة عشر التقنية المختمفة، كما كتب 
 

مؤلؼ موسيقى وعازؼ بيانو ومعمـ نمساوى  Carl Czerny (1798 – 1857 )  كارل تشيرنى -
كتب ما يزيد عف خمس وسبعوف كتاباً خاصاً لمتمػاريف لمختمؼ أنواع .  فى مدينة فينا وتوفى ولد 

 >كتب قيمة تعد مف أىـ ما كتب فى طػرؽ التدريس والتدريب عمى الآلة ةالدراسات، وثلاث
مدرس بيانو ألماني الجنسية، ألَّؼ مجموعة  Louis Plaidy  (1811 - 1874:)لويس بلايدي -

لممساعدة عمى تنمية الميارات "  Technical Studiesمف الكتب التعميمية المعروفة بإسـ " دراسات تقنية 
.العزفية بتقوية الأصابع

1
 

                                                           

 .9، صمرجع سابؽليمي محمد زيداف:   -1

2- Denes agay and Hazel ghazarian Skaggs:"Teaching piano"Vol.2-Yorktown music press inc,1981- pag.327. 

 .7ص – 2١١١القاىرة  –الييئة العامو لشئوف المطابع الأميرية  –عواطؼ عبد الكريـ واخروف: " معجـ الموسيقي "  - 3

4  Victor, Chopin: Chants of the keyboard, Philadelphia, New York, 1967, p 43. 

5 School, Percy. A: The oxford companion to music, 10 the ed., oxford university press, New York 1967, p801. 

 .365مرجع سابؽ ، ص دعاء عبد المحسف عبد القادر،  -1
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عالـ موسيقى ومؤلؼ : (  1819- 19١١)  Charles-Louis Hanon هانونتشارلز لويس  -
 " The Virtuoso Pianist "عازؼ البيانو الماىرفرنسي كتب كتاب بعنواف 

عازؼ ومعمـ بيانو مجرى بالمجر وتوفى  : Rafael Joseffy (1852- 1915) رافاييل جوزفي -
 School " مدرسة عزؼ البيانو المتطوربمدينة نيويورؾ بالولايات المتحدة الأمريكية ألؼ كتاب بعنواف 

Advanced of Playing Piano" 2 ، 

مؤلؼ وعازؼ بيانو أمريكي  Macdowell Edward (1861 - 1918:)إدوارد ماكدويل  -
تيدؼ إلى التغمب عمى معظـ المشكلات التقنية المختمفة  39الجنسية، كتب أثنى عشر دراسة مصنؼ 

وىي مجموعة أكثر  "Twelve Virluosoبعنواف " 46بالإضافة إلى أثنى عشر دراسة أخرى مصنؼ 
3صعوبة وتقدماً مف المجموعة السابقة.

 

عازؼ بيانو ومؤلؼ موسيقى فرنسي ولد Philipp Isidor  (1863-1958 ) ور فيميبيدايز  -
 ةللآ السيمةبعض التمرينات " كتب منيا كتاب  ةحيث ألؼ عدفى المجر وتوفى فى باريس بفرنسا 

 .Quelques Exercices Faciles Pour le piano Op.53" 4 53البيانو مصنؼ
وقائد موسيقي مجري وعازؼ  مؤلؼ: ( 1877- 196١)  Erno Dohnanyi إيرنو دوهناني -
 "  Exercises Finger Essentia   بعنواف "تدريبات الأصابع الأساسيةو ألؼ كتاب بيان

 

 التطبيقي: الإطار
 غانيمف الأ ستةالبحث التي تتمثؿ في  ةمجموعة الأغاني المختارة عين الإطاريتضمف ىذا  
وىـ: "طير بينا يا قمبي"، و"أنا قمبي دليمي"، و"الدنيا ريشة في ىوا"، و"كنت فيف"، و"شغموني"،  المصرية

 -"وحياة عنيؾ وفداىا عنيا". وسيقوـ الباحث بتوظيؼ الأغاني مف خلاؿ:
 : بعض التقنيات العزفية -1

 النغمات المزدوجة في مسافات مختمفة مثؿ الأوكتاؼ والثالثات والسادسات. التقنيه الأولى: -

                                                                                                                                                                                 
1 Greig Robert Bluce, R. Reginald: Famous pianists and their technique, washing ton, New York, 1978 P.18. 

لحمية الأتشاكاتورا في كتاب مدرسة عزؼ البيانو المتطور لممؤلّؼ "رافاييؿ جوزفي" مجمة عموـ  المتنوعةإيماف الجوىري سميماف: التقنيات  -3
 .37، صـ2١18المجمد التاسع والثلاثوف، العدد الأوؿ، يونيو  حمواف،وفنوف، كمية التربية الموسيقية، جامعة 

3 Slonimsky, Nicolas: The concise Edition of Balxe’s Biographical Dictionary of musicians, eighth, 1993, p.1060. 

 .151، ص ـ2١16يونيو مرجع سابؽ داليا اسماعيؿ محمد:  -5
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 الأربيجات الصاعدة واليابطة في وضعيا الأساسي وفي أوضاعيا المختمفة. التقنيه الثانية: -
 مـ الكروماتيؾ.السو 

بية التآلفات الثلاثية والرباعية بشكؿ منفرد أو متتالي، أو في شكؿ حركة جان التقنيه الثالثة: -
 يسبقيا أوكتاؼ.

 أداء لحف مع تثبيت نغمة في نفس اليد. التقنيه الرابعة: -

 فى كمتا اليديف.صعوداً وىبوطاً  broken chordsأداء التألفات المنفرطة  التقنيه الخامسة: -

تبديؿ ترقيـ الأصابع عمى النغمات مع عزفيا، وتبديؿ ترقيـ الأصابع عمى  التقنيه السادسة:  -
 النغمات مع عدـ عزفيا. 

 تخطي اليد اليسرى لميد اليمنى مف خلاؿ تغيير المفتاح. التقنيه السابعة: -

 الحميات.  بعضالتقنيه الثامنة:  -

 التعبيرية:الموسيقية والإشارات  المصطمحاتبعض  -2

 .القوة والخفوتالتدرج في الصوت نحو  -

 .،   إشارات البداؿ  -

 (.تيرف   ،والموردانت ، تريؿ  ،الأربيجيو ،   اتشيكاتورة الحميات) -

  .( .mf- f – p – rit. – accel. – cresc. – dimi.- atempo – rit. – accel) مصطمحات -

 (.( ، إشارة الكورونا )  ) أشارات الأوكتاؼ الأعمى -

التقنيات العزفية لكمتا اليديف  ىذه صاغوفيما يمى سيتناوؿ الباحث كؿ تقنية عمى حدا حيث  
سواء في المحف الأساسي أو في المصاحبة مع ذكر الأجزاء التي احتوت عمى ىذه التقنية في الأغاني 

 :والتماريف التكنيكية لتحسيف أدائيا كما يمى عينة البحث ووضع الإرشادات

 التقنيات العزفية :  -1
 التقنية الأولى: النغمات المزدوجة في مسافات مختمفة مثل الأوكتاف والمسافات الهارمونية.  -

 سنتناوؿ ىذه التقنية بالأداء المتصؿ والأداء المتقطع والأداء الغير متصؿ: أولًا: مسافة الأوكتاف: 
 الأغاني التي إحتوت ىذه التقنية: الأداء المتصل:  -أ 
  :جاءت في اليد اليمنى في الموازير التالية: في أغنية شغموني 
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( إلى 3١، ومف مازورة )1(29( إلى مازورة )28، ومف مازورة )2(12( إلى مازورة )11مف مازورة )
 1(36( إلى مازورة )35، ومف مازورة )1(34( إلى مازورة )33، ومف مازورة )1(31مازورة )

 :ءت في اليد اليسرى في الموازير التالية:جا في أغنية طير بينا يا قمبي 

 (. 45 -44(، ومازورة )18 -17مازورة )

   :في أغنية وحياة عنيك وفداها عنيا 

، ومف 1(13إلى مازورة ) 2(12، ومف مازورة )1(11إلى مازورة ) 2(1١: مف مازورة )في اليد اليمنى
  .1(15إلى مازورة ) 2(14مازورة )

، ومف 1(4١إلى مازورة ) 2(39، ومف مازورة )1(38إلى مازورة ) 2(37) : مف مازورةفي اليد اليسرى
  .1(42إلى مازورة ) 2(41مازورة )

 

 نذكر مثال كما بالشكل التالي:

 
 

 فى اليد اليمنى ( تقنية النغمات المزدوجة في مسافة الأوكتاف في أغنية وحياة عنيك وفداها عنيا1شكل رقم )

 

 فى اليد اليسرى المزدوجة في مسافة الأوكتاف في أغنية وحياة عنيك وفداها عنيا ( تقنية النغمات2شكل رقم )

 كما جائت: الأداء المتقطع  -ب 
  :1(7( إلى مازورة )1مف أناكروز مازورة ): في اليد اليسرىفي أغنية كنت فين. 

 في أغنية الدنيا ريشة في هوا: 

 (.41في مازورة ) في اليد اليسرى

 (46، 44، 42، 14، 12، 1١مازورة )في اليد اليمنى في 
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 :(.13في اليد اليسرى: في مازورة ) في أغنية شغموني 

  نذكر مثال كما بالشكل التالي:

 
 ( تقنية النغمات المزدوجة في مسافة الأوكتاف مع تحقيق الأداء المتقطع في اليد اليسرى في أغنية كنت فين 3شكل رقم )

 
 مثال آخر 

 
 النغمات المزدوجة في مسافة الأوكتاف مع تحقيق الأداء المتقطع في اليد اليمنى في أغنية الدنيا ريشة في هوا( تقنية 4شكل رقم )

 الأداء الغير متصل:  -ج 

  :2(29( إلى مازورة )28مف مازورة ) في اليد اليسرىفي أغنية أنا قمبي دليمي. 

 (.4١وفي مازورة ) (38-33: في اليد اليسرى مف مازورة )في أغنية الدنيا ريشة في هوا 

 :ومف ، 1(4( إلى مازورة )1في اليد اليسرى مف أناكروز مازورة ) في أغنية طير بينا يا قمبي
 .1(1١( إلى مازورة )9، ومف مازورة )1(8( إلى مازورة )7مازورة )

  نذكر مثال كما بالشكل التالي:

 
 ( تقنية النغمات المزدوجة في مسافة الأوكتاف مع تحقيق الأداء الغير متصل في اليد اليسرى 5شكل رقم )

 في أغنية طير بينا يا قمبي 
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 مثال آخر: 

 
 ( تقنية النغمات المزدوجة في مسافة الأوكتاف مع تحقيق الأداء الغير متصل في اليد اليسرى 6شكل رقم )

 في أغنية الدنيا ريشة في هوا
 

 الإرشادات العزفية: 
بالشكؿ أصابع اليد أف تحتفظ  –بأي مف الأساليب السابقة  –يراعى عند أداء مسافة الأوكتاؼ  -

صدار الصوت بيف النغمات.لتساوي الدائرى وذلؾ   قوة الضغط وا 

يراعى عند أداء الأوكتافات المترابطة تثبيت الإصبع الأخير مف الأوكتاؼ تمييداً لأداء  -
 . والأداء المترابط لمنغماتكاملًا الاحتفاظ بزمف النغمة الأوكتاؼ الذى يميو مع 

يجب أف تكوف حركة الأصابع بمساعدة الذراع وذلؾ  Legatoعند أداء الأوكتافات المترابطة  -
مع التبديؿ بيف الإصبعيف الرابع والخامس بسرعة حتى في التدريب البطيء لمحفاظ لربط النغمات ، 

 عمى الأداء المتصؿ.

يجب احتفاظ الأصابع بالشكؿ المقوس وأف يكوف  staccatoعند أداء الأوكتافات بأداء متقطع  -
 الأداء مف مفصؿ الرسغ لموصوؿ إلى الأداء الأفضؿ. 

 . staccatoعند الأداء المتقطع مراعاة الحركة الراسٌة للرسغ  -

المفاتيح البيضاء والسوداء لآلة البيانو أف يكوف وضع الأصابع عمى المفاتيح عند الإنتقاؿ بيف  -
 البيضاء مف الداخؿ بالقرب مف المفاتيح السوداء ، بينما يكوف الأداء عمى طرؼ المفاتيح السوداء.

رفع باقى أصابع اليد جيداً لأعمى لتجنب أف تؤدى النغمات بضغط واضح عمى المفاتيح بينما ت -
 الضغط عمى نغمات غير مرغوبة. 

التدريب ببطئ فى البداية ، وأف يكوف التدريب لكؿ يد عمى حده حتى الوصوؿ إلى الأداء السميـ ،  -
 ثـ دمج اليديف معاً ايضاً ببطئ ، يمى ذلؾ زيادة السرعة تدريجياً حتى الوصوؿ إلى السرعة المطموبة. 

 ترقيـ الأصابع المقترح مف الباحث. تحقيؽ -
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 ثانياً المسافات الهارمونية: 
سنتناوؿ فى ىذه التقنية مسافة الثالثة والسادسة ذلؾ باستخداـ نغمات مختمفة صعوداً أو ىبوطاً، أو مع 

 تثبيت نغمة في نفس اليد كما يمي:
  كما جائت في الأغاني التالية: مسافة الثالثات باستخدام نغمات مختمفة صعوداً أو هبوطاً: -أ 

  :أغنية انا قمبي دليمي 

 . 2(29( إلى مازورة )28مازورة ) في اليد اليمنى مف -

  :أغنية شغموني 

 . 1(14إلى مازورة ) 4(1١مازورة ) في اليد اليمنى مف -

 (. 12وفي اليد اليسرى في مازورة ) -

 نذكر مثال كما بالشكل التالي: 

 
 في أغنية شغموني كمتا اليدين ( تقنية النغمات المزدوجة في مسافة الثالثات صعوداً أو هبوطاً في 7شكل رقم )

 مسافة الثالثات مع تثبيت نغمة في نفس اليد كما جاء في الأغاني التالية:  -ب 

 :مع عزؼ نغمتيف  5يتـ أداء النغمة الغميظة في اليد اليسرى بالإصبع رقـ  أغنية أنا قمبي دليمي
( إلى 1بحسب الترقيـ الموضوع عمى النوتة، ويتـ أداءىـ بالأسموب المتقطع كما جاء مف مازورة )

 (. 23مازورة )
 2(32( إلى مازورة )29مازورة ) أغنية طير بينا يا قمبي: في اليد اليسرى مف. 

  :أغنية وحياة عنيؾ وفداىا عنيا 

 (.16، 15، 13، 11، 9في اليد اليمنى جاءت في الموازير ) -

 (.43، 42، 4١، 38، 36في اليد اليسرى جاءت في الموازير ) -
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 نذكر مثال كما يمي: 

 
 قمبي دليمي( تقنية النغمات المزدوجة في مسافة الثالثات مع تثبيت نغمة في نفس اليد في أغنية أنا 8شكل رقم ) 

 

  .  وقد جاءت فيمسافة السادسات:   -ج 
( مع التنوع بيف الأداء 46إلى مازورة ) 3(33مازورة ) في اليد اليمنى مفأغنية أنا قمبي دليمي:  -

 المتصؿ والمتقطع كما بالشكؿ التالي: 

 
 ( تقنية النغمات المزدوجة في مسافة السادسات في اليد اليمنى9شكل رقم )

 

 الإرشادات العزفية: 
 . أداء النغمات المزدوجة يجب مراعاة أف تكوف اليد مستديرة وقريبة مف لوحة المفاتيح عند  -

ضرورة المساواة في درجة الصوت الصادر مف أداء النغمتيف معا حتى لا تسمع نغمة اعمي مف  -
 والضعيفة.  فيجب التساوي بيف النغمات أثناء عزفيا بيف الأصابع القوية النغمة الاخري

يأخذ وضع اليد عند أداء النغمات المزدوجة تقريبا نفس وضع اليد عند عزؼ السلالـ، حيث تأخذ  -
الأصابع عند أداء السادسات المزدوجة شكؿ دائرى غير كامؿ و أف يكوف الرسغ منخفضاً بعض 

 الشئ. 

أو بشكؿ مترابط أف تظؿ  Slurعند أداء مسافة السادسة اليارمونية سواء مع أقواس لحنية قصيرة  -
 النغمة الأعمى ثابتة حتى أداء النغمة التى تمييا. 
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يراعى استخداـ ثقؿ الساعد مع مفصؿ الرسغ الأغنية عند وجود المسافات اليارمونية مع لحف  -
عف طريؽ ميؿ كلاىما تجاه نغمات المحف الأساسى للأغنية والذى يأتى فى صوت السوبرانو وذلؾ 

 مف النغمات المصاحبة لو. لوضوح المحف أكثر

 أف تُؤَدى كؿ يد عمى حدا فى البداية ذلؾ لموصوؿ إلى الأداء الجيد لكؿ يد عمى السواء. -

 المقترح مف الباحث سواء فى التمريف أو فى الاغنية.مراعاه ترقيـ الاصابع  -

كما يقترح الباحث التدريب عمى التمريف التالى ، مع مراعاة التدريب لكؿ يد عمى حدا فى البداية  -
المقترحة تحقيؽ الأقواس المحنية ، و وببطئ ثـ التدرج فى السرعة حتى الوصوؿ إلى السرعة المطموبة 

 التمريف بإيقاعات متنوعة. الطالب ، كما يمكف أف يؤدى 
 

 
 

 لمتدريب عمى تقنية النغمات المزدوجة في مسافة الثالثةمقترح ( تمرين  11 شكل رقم )
 

الأربيجات الصاعدة واليابطة في وضعيا الأساسي وفي أوضاعيا المختمفة والسمـ التقنية الثانية:  -
 الكروماتيؾ.

في وضعيا الأساسي وفي أوضاعيا المختمفة: جاءت في الأغاني  : الأربيجات الصاعدة والهابطة -أ 
 التالية:

  :في أغنية وحياة عنيك وفداها عنيا 

 (.2١ - 17( ومف مازورة )14، 12، 1١في اليد اليمنى في مازورة )

 (.47 - 44(، ومف مازورة )41، 39، 37، 32في اليد اليسرى في مازورة )
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  :في أغنية الدنيا ريشة في هوا 

 (.6، 4، 2اليد اليمنى في مازورة ) في

، 22، 21، 2١( والنوار الثاني في الموازير )17، 16، 14، 12، 1١في اليد اليسرى في مازورة )
 (. 49، 48، 46، 44، 42، 39، 32(  ومازورة )24

 نذكر مثاؿ كما بالشكؿ التالي 

 

 ( الأربيجات الصاعدة والهابطة في أوضاعها المختمفة في أغنية وحياة عينيك وفداها عنيا 11شكل رقم )
 

 الإرشادات العزفية: 
عند أداء الاربيجات يراعى أف يؤدييا الدارس بسرعة بطيئة فى البداية وكؿ يد عمى حده ، ثـ  -

 شد.الزيادة فى السرعة تدريجاً ، حيث يساعد ذلؾ عمى أدائيا بمرونة وبدوف 

ومنبسطة قميلًا وليست   الوفاتيح لىحه هي قريبه الاصابععند أداء الأربيجات أف تكوف  يراعى -
 الوفاتيح للىحه الاصابع لوسبشكميا الدائرى الكامؿ ، كما يفضؿ تجنب فردىا تماماً حتى لا يكوف 

 .ضعيفه
عند أداء الأربيجات السريعة لا داع لبذؿ مجيود خاص لمد النغمات التي تؤدى بإصبع الإبياـ  -

حتى يممس الإصبع الذي يمر أعمى أو أسفؿ منو النغمو الخاصة بو، وفي الحقيقة عند أداء المسافات 
دوف قطع الواسعة يترؾ غالباً إصبع الإبياـ النغمة الخاصة بو قبؿ أف يؤدي الإصبع التالي ولكف 

 لمنغمات المتصمة أو تغيير في التساوي بيف النغمات. 

 . تطغى نغمات عمى الأخرى مراعاة التساوى بيف النغمات مف حيث الضغوط والقوة وألا -

  مراعاة الأداء المتصؿ والأقواس المحنية فييا. -

النقصاف فى زمف تمؾ أف نؤدى نغمات الأربيج بقيمتيا الزمنية دوف الإخلاؿ بيا سواء بالزيادة أو  -
 النغمات.
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أف يكوف أداء الأصابع بمساعدة الساعد مع حرية حركة الزراع والرسغ وأف يكوف مفصؿ الكوع  -
بعيد عف الجسـ وغير ملاصؽ لو ليساعد عمى الحركة الدائرية لمرسغ ومرور إصبع الإبياـ أسفؿ اليد 

مراعاة ارقاـ الأصابع المقترحة مف  صعودا والعكس ىبوطا تبعا للأصابع المستخدمة فى العزؼ ، مع
 الباحث . 

 

 السمم الكروماتيك: 
 (، وفي اليد 26 -21: جاء في اليد اليمنى مف مازورة )في أغنية وحياة عنيك وفداها عنيا

 ( كما بالشكؿ التالي: 53 -48اليسرى مف مازورة )

 

 
 ( في اليد اليمنى 24 – 21( السلالم الكروماتيك من مازورة )12شكل رقم )

 

 
 ( في اليد اليسرى51 – 49( السلالم الكروماتيك من مازورة )13شكل رقم )

 

 الإرشادات العزفية:
المتصؿ لمسلالـ الكروماتية الأداء تعتبر الأصابع الأوؿ والثانى والثالث ليما أىمية كبيرة فى  -

 خاصة فى السرعات السريعة. 

مفتاح أبيض يميو مفتاح أسود بالإصبع التالي أف يكوف اداء عند أداء بأحد الأصابع عمى  -
سوداء ، بينما يكوف الأداء عمى لالأصابع عمى المفاتيح البيضاء مف الداخؿ وبالقرب مف المفاتيح أ
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فاتيح السوداء عمى طرؼ المفتاح ىذا لتجنب حركة اليد لداخؿ وخارج المفاتيح لأنيا تعوؽ سرعة مال
 الأداء. 

ليامة أيضا أف تكوف الأصابع قريبة مف المفاتيح وأف يكوف لمس الأصابع ليا مف الأمور ا -
 بنعومة وتساوى فى ضغوط مع عدـ الإخلاؿ بالجانب الإيقاعى .

مراعاة أف تظؿ الأصابع ملاصقة لممفاتيح حتى مرور إصبع الإبياـ مف أسفميا وأف تبقى اليد  -
 الإبياـ لضماف أداء نغمات السمـ بشكؿ متساو. لمداخؿ ، مع مراعاة ثبات الرسغ أثناء مرور إصبع 

 

التقنية الثالثة : التآلفات الثلاثية والرباعية بشكل منفرد أو متتالي، أو في شكل حركة  -
 أو في شكل حركة جانبية يسبقها نغمة:  جانبية يسبقها أوكتاف

 : كما جاءت في: التآلفات الثلاثية أو الرباعية بشكل منفرد أو متتالي -أ 

  :4(23، ومازورة )4(22، ومازورة )4(21جاءت في مازورة )في أغنية طير بينا يا قمبي ،
 3(47، مازورة )3(3١، مازورة )4(28مازورة )

 ومازورة 1(11: جاءت في اليد اليمنى في مازورة )في أغنية وحياة عينك وفداها عنيا ،
 .1(54(، وفي اليد اليسرى في مازورة )27، ومازورة )1(15)

 (، نذكر 21( إلى مازورة )1١جاءت في اليد اليسرى مف مازورة ) غنية كنت فين وانا فين:في أ
 مثاؿ كما بالشكؿ التالي: 

 
 

 ( التآلفات الثلاثية أو الرباعية بشكل متتالي في أغنية كنت فين وانا فين14شكل رقم )
 

 جاء:كما التآلفات الثلاثية والرباعية في شكل حركة جانبية يسبقها أوكتاف:  -ب 

 :( كما بالشكؿ 37( إلى مازورة )33في اليد اليسرى مف مازورة ) أغنية طير بينا يا قمبي
 التالي: 
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 ( 37( ومازورة )35( ومازورة )33: في اليد اليسرى في مازورة )أغنية كنت فين وانا فين
 ( كما بالشكؿ التالي: 39ومازورة )

 :( إلى مازورة 2١(، ومف مازورة )9(، ومازورة )7في اليد اليسرى في مازورة ) أغنية شغموني
( نذكر 36( ومازورة )34(، ومازورة )29، ومازورة )3(26( إلى مازورة )24ومف مازورة ) 3(،22)

 مثاؿ كما بالشكؿ التالي: 
 (45مازورة )( إلى 3١(، مف مازورة )27( إلى مازورة )24: مف مازورة )أغنية أنا قمبي دليمي 

 كما بالشكؿ التالي: 

 
 

 ( التآلفات الثلاثية والرباعية في شكل حركة جانبية يسبقها أوكتاف في اليد اليسرى في أغنية انا قمبي دليمي15شكل رقم )

 

 التآلفات الثلاثية والرباعية في شكل حركة جانبية يسبقها نغمة كما جاء في:  -ج 

  15، 13، 11( وفي الموازير )9 - 1اليسرى مف مازورة )أغنية الدنيا ريشة في ىوا: في اليد ،
18 ،19 ،43 ،45 ،47) 

 نذكر مثاؿ كما بالشكؿ التالي: 

 
 

 ( التآلفات الثلاثية في شكل حركة جانبية يسبقها نغمة في اليد اليسرى16شكل رقم )
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 الإرشادات العزفية: 
عند أداء التألفات اليارمونية عمى الدارس أولا أف يتعرؼ عمى تمؾ التألفات سواء كانت تألفات  -

 كبيرة أو صغيرة أو إذا كانت ثلاثية أو رباعية ، ثـ التعرؼ عمى نغمات تمؾ تألفات. 

تساوي فى الشكؿ الدائرى الكامؿ ل أف تكوف اليد والأصابع التآلفات اليارمونيةيراعى عند عزؼ  -
عمي ألا تطغي نغمة عمي واحد  وقت مراعاة عزؼ النغمات بقوة واحدة وفي و الضغط عمي النغمات

 .قوةبنفس الجميعيا  الأخرى حتى تسمع
 .الزمنية أف تأخذ كامؿ قيمتيامتنوعة يتطمب عزؼ التآلفات اليارمونية بأزمنة  -
الحركة مف الرسغ مع عدـ رفع أف تأتي يراعى  Staccato التآلفات بالأسموب المتقطع عند أداء -

العزؼ ومراعاة أف تأخذ النغمة نصؼ قيمتيا الزمنية، وعمى العازؼ أف يستخدـ  اليد أكثر مف اللازـ عند
  . التأكيد عمى عدـ استخداـ البداؿمع السريعة لمفصؿ الرسغ  الحركة

أف  -مة أو أوكتاؼسواء نغ –عند أداء التألفات اليارمونية فى اليد اليسرى التى تسبقيا قفزة  -
 .وفي شكؿ دائري مع إحساس الذراع بالمسافة بيف المسافة اليارمونية والتآلؼ  تكوف الحركة مف الذراع

 أيضا تحقيؽ ترقيـ الأصابع المقترح مف الباحث.   -

 لميد اليسرى مع ملاحظة الآتى:كما يقترح الباحث التدريب عمى التمريف التالى  -

 ع مراعاة أرقاـ الأصابع .التدريب ببطء فى البداية  م -1

 (.،   ،  التدريب باشكاؿ إيقاعية مختمفة مثؿ )  -2

 التدريب بأساليب أداء متنوعة مثؿ الأداء المتصؿ والأداء المتقطع. -3

 التدريب مف خلاؿ نغمات التألفات الموجودة  بالأغنية. -4
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 لمتدريب عمى تقنية التآلفات في اليد اليسرى مقترح  ( تمرين17شكل رقم )

 
 جاءت في الأغاني التالية:  التقنية الرابعة: تثبيت نغمة مع أداء لحن في نفس اليد: -
 ( 2١( إلى مازورة )15في أغنية انا قمبي دليمي: في اليد اليمنى مف مازورة).  

 ( 4١، 38، 37 ،35في أغنية الدنيا ريشة في ىوا: في اليد اليمنى في الموازير) 

   
 في أغنية أنا قمبي دليمي تثبيت نغمة مع أداء لحن في نفس اليد( تقنية 18شكل رقم )

 الإرشادات العزفية:
 ولمتغمب لدى بعض الدارسيف ، صعوبو نفس اليد اخرى في نغمات عزؼ مع ممتده نغمو عزؼ يشكؿ
  :الباحث يقترح الصعوبو ىذه عمى
 فى البداية.  صولفائيا غناءا بمفرده صوت كؿ غناء عمى التدريب -

 التدريب عمى عزؼ كؿ صوت بمفردة مع مراعاة الجانب الإيقاعى لكؿ منيما. -

 لموصوؿ لمسرعو السرعو في التدرج ثـ وببطء معا اليديف أداء كؿ يد عمى حدا فى البداية ثـ -
 .المطموبو
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الصوت الثانى بميونة اليد وعدـ شدىا بالنسبة لمصوت الممتد حتى يؤدى  استرخاءمراعاة  -
 .المحف عمى تسمسؿ يؤثر لا حتى عزفو زمف نيايو الممتد قبؿ الاصبع يرتفع أف لا وسلاسة والتركيز

 

كما  صعوداً وهبوطاً فى كمتا اليدين  broken chordsأداء التألفات المنفرطة : الخامسةالتقنية 
 جاءت في: 

  :( 7 – 6(، ومف مازورة )4 - 2في اليد اليمنى مف مازورة )أغنية وحياة عنيك وفداها عنيا
 ( كما في الشكؿ التالي: 34 - 33(، ومف مازورة )31 - 29وفي اليد اليسرى مف مازورة )

 
 ( في اليد اليمنى 4 - 2صعوداً وهبوطاً من مازورة )التألفات المنفرطة ( حركة 19شكل رقم )

 
 ( في اليد اليسرى 34، 33، 31، 31صعوداً وهبوطاً في مازورة )التألفات المنفرطة ( حركة 21شكل رقم )

 

 الإرشادات العزفية:
 ىذه التقنية بشكؿ جيد يجب مراعاة النقاط التالية :لأداء  

اليد والرسغ  بثبات والاحتفاظ المستدير اليد شكؿ مراعاة مع المفاتيح لوحة مف الأصابع قرب -
 أو اليابطة .  الصاعدةالنغمات سواء الضغط عمي  لتساوي

 .( السوداء الأصابع) ممونة نغمات عمي العزؼ عند منبسطة اليد تكوف أف يجب -

 اليد وضع قدر الإمكاف لضبط والساعد الرسغ ثبات مع فقط الأصابع أف يكوف الأداء مف -
 .المفاتيح عمي لوحة السميـ
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أف تكوف حركة الذراع بيدوء وبساطة يميناً ويساراً تبعاً لاتجاه النغمات وذلؾ لمحصوؿ عمى  -
 العزؼ المترابط.  

 حركة الساعد يميناً ويساراً.  أثناء الجسـ عف بعيداً  العضد يكوف أف -

 . بقوة واحدة عمي ألا تطغي نغمة عمي الأخرىالنغمات  جميع تسمعأف  -

التدريب ببطئ فى البداية وبأشكاؿ إيقاعية مختمفة حتى يتمكف الدارس مف ادائيا بالشكؿ  -
المدوف كما فى ترقيـ الأصابع المطموب ثـ زيادة السرعة تدريجيا وصولًا لمسرعة المطموبة مع تحقيؽ 

 الشكؿ التالى . 

 
 لكمتا اليدين التألفات المنفرطة لمتدريب عمى حركة مقترح  ( تمرين21شكل رقم )

 
تبديؿ ترقيـ الأصابع عمى النغمات مع عزفيا، وتبديؿ ترقيـ الأصابع عمى التقنية السادسة:  -

 النغمات مع عدـ عزفيا.

 جاءت في الأغاني التالية:  تبديل ترقيم الأصابع عمى النغمات مع عزفها -أ 

  :أغنية شغموني 

 (.32إلى مازورة ) 3(31( ، في اليد اليسرى مف مازورة )36 – 28في اليد اليمنى مف مازورة )  

  :أغنية كنت فين وانا فين 

(، ومف 19( والدوبؿ كروش الأوؿ مف مازورة )18في الكروش الأخير مف مازورة )في اليد اليمنى: 
(، 32(، ومازورة )29( حتى مازورة )27نياية مازورة ) ومف (،23( حتى مازورة )2١نياية مازورة )

     .2(45ومازورة ) 1(44، ومازورة )1(4١ومازورة )
 

 2(45( ومازورة )29، ومازورة )1(9مازورة ) في اليد اليسرى:
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  :أغنية أنا قمبي دليمي 

 25 – 24 – 23، وفي الموازير )1(12إلى مازورة ) 3(11(، ومف مازورة )5في مازورة )اليد اليمنى: 
 (.46-45( ومف مازورة )36 - 35 – 34 – 33 – 31 -3١ –29 - 27 –

  :أغنية الدنيا ريشة في هوا 

 (.28، 9، 7، 5، 3، 1في اليد اليمنى جاءت في الموازير )

 (28، 25، 24، 23، 22، 21، 2١في اليد اليسرى جاءت في الموازير)
  :أغنية طير بينا يا قمبي 

عادتو في مازورة ) في اليد اليمنى: ( وبداية مازورة 11، ونياية مازورة )4(6مف بداية الأناكروز، وا 
عادتيا في عدة أجزاء مف الأغنية، ومف مازورة )12)  25( وفي الموازير )21إلى مازورة ) 3(2١(، وا 
– 29 – 31 – 33 -35.) 

 (.6 - 5من مازورة ) في اليد اليسرى:

 نذكر مثال كما بالشكل: 

 
 (6 - 5من مازورة ) ( تبديل ترقيم الأصابع عمى النغمات مع عزفها في اليد اليسرى في أغنية طير بينا يا قمبي22) شكل رقم

 

 

 مثال آخر: 

 
 ( تبديل ترقيم الأصابع عمى النغمات مع عزفها في اليد اليسرى في أغنية شغموني 23شكل رقم )
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 يمي: تبديل ترقيم الأصابع عمى النغمات مع عدم عزفها كما -ب 

  :وقد تـ تناوليا 1(18، و)1(16، و)1(11كما جاء في البلانش في مازورة )أغنية أنا قمبي دليمي ،
في تقنية الأوكتاؼ بالأداء المتصؿ حيث يتـ تبديؿ ترقيـ الأصابع عمى النغمات لتحقيؽ الأداء المتصؿ 

 بشكؿ سميـ.

 نذكر مثال كما بالشكل التالي:  

 
 ترقيم الأصابع عمى النغمات مع عدم عزفها( تبديل 24شكل رقم )

 الإرشادات العزفية:

استخداـ أكثر مف ترقيـ مختمؼ لنفس النغمة يحتاج تحكـ فى الأصابع مف قِبؿ العازؼ لذلؾ يجب 
 مراعاة مايمى :

  المستدير اليد شكؿ ومراعاة المفاتيح لوحة مف الأصابع أىمية قرب -

 العزؼ مف الأصابع . اليد والرسغ وأف يكوف بثبات الاحتفاظ -

ضرورة تثبيت الترقيـ الأوؿ فى بداية زمف النغمة وعدـ تركيا إلا بعد وضع الترقيـ الثانى حتى  -
 لا تُكرر النغمة وأيضاً لمحفاظ عمى أدائيا بشكؿ مترابط. 

يتـ تبديؿ الاصابع مف الترقيـ الأوؿ إلى الترقيـ الثانى عند طريؽ زحمقة الأصابع عمى مفاتيح  -
 نو أثناء نزوؿ مفتاح البيانو إلى أسفؿ وقبؿ رفع المفتاح حتى لا تفقد النغمة رنينيا. البيا

 

 التقنية السابعة : تخطي اليد اليسرى لميد اليمنى من خلال تغيير المفتاح كما جاء في:  -
  :( كما بالشكؿ التالي:12( إلى مازورة )8مف مازورة )أغنية شغموني  
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 اليسرى لميد اليمنى من خلال تغيير المفتاح( تخطي اليد 25شكل رقم )

 الإرشادات العزفية: 
لدى بعض  عزفية صعوبة الاوكتافيف تتخطي وجود قفزة مع اليمني اليد عمي اليسري اليد تخطي يمثؿ

 بمراعاة ما يمى:   الباحث ينصح الدارسيف لذا
 ومتكرر.  بطئ وبشكؿ اولا اليسرى وىى مصدر الصعوبة بمفردىا  اليد عزؼ   -

 الاوكتافيف.  تتخطي التي أداء القفزة عند الدائرية الحركو استخداـ مراعاه -

أف تأتي الحركة مف مفصؿ الذراع مع الانتباه لمحركة الأفقية والرأسية التي تعد المصدر  -
 الرئيسي لإحداث الصوت .

تؤدييا لمعينيف دور ىاـ فى ىذه التقنية حيث يجب أف تسبؽ اليديف لمنغمات التى سوؼ  -
 فى المكاف السميـ.  توجية الأصابع عمى لوحة المفاتيح لضماف

 مراعاة قرب اليد مف لوحة المفاتيح بيدؼ تصغير قوس الحركة بالقدر المستطاع . -

 المطموبة .  السرعو الي الوصوؿ حتي السرعو في التدرج ثـ بطئ بشكؿ معا اليديف عزؼ -

 الحميات  :التقنية الثامنة 
قاـ الباحث بتناوؿ أربعة أنواع مف الحميات والتى يتعرض ليا طالب مرحمة البكالوريس فى  

( الأتشاكاتورا -التريؿ -الأربيجيو –عناصر المنيج الدراسي الذى يدرسو وتمؾ الحميات ىى )الموردانت 
 ونذكرىـ كما يمي: 

 جاءت في الأغاني التالية:  حمية الموردانت: -أ 

  ومازورة 1(31، ومازورة )1(15جاءت في اليد اليمنى في مازورة ) فين:أغنية كنت فين وانا ،
 . 1(43، ومازورة )1(41، ومازورة )1(32)

 :45، 43، 24، 23، 22، 18، 13، 11في اليد اليمنى مازورة ) أغنية الدنيا ريشة في هوا ،
5١.) 
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  :أغنية شغموني 

، 2(16، ومازورة )2(15، ومازورة )3(12ومازورة )، 1(1١، ومازورة )1(8في مازورة )في اليد اليمنى: 
 .3(36، ومازورة )2(35، ومازورة )3(32، ومازورة )2(3١، ومازورة )4(29، ومازورة )2(17ومازورة )

. نذكر مثاؿ كما 3(32، ومازورة )3(12، ومازورة )3(1١، ومازورة )3(8في مازورة ) في اليد اليسرى:
 بالشكؿ التالي: 

 

 
 2(16، ومازورة )2(15( حمية الموردانت في اغنية شغموني في مازورة )26شكل رقم )

 

 مثال آخر: 

 
 (13، 11( حمية الموردانت في اغنية الدنيا ريشة في هوا في مازورة )27شكل رقم )

 

 حمية الأربيجيو: جاءت في:  -ب 

  :(.47مازورة )(، وفي 37( إلى مازورة )33في اليد اليسرى مف مازورة )أغنية طير بينا يا قمبي 

 :(، في اليد اليسرى في مازورة 27في اليد اليمنى في مازورة ) أغنية وحياة عنيك وفداها عنيا
(54.) 

 :1(15(، في مازورة )11في اليد اليسرى في مازورة ) أغنية كنت فين وانا فين. 

 :(.36 - 26 – 25 – 24 – 22 – 21 – 2١في مازورة ) أغنية شغموني 

 شكؿ التالي: نذكر مثاؿ كما في ال
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 (22 - 21 – 21( حمية الأربيجيو في أغنية شغموني مازورة )28شكل رقم )

 جاءت في:حمية التريل:   -ج 

 ( كما بالشكؿ التالي: 25، 23أغنية الدنيا ريشة في ىوا: في مازورة ) 

 
 (24، 23، 22( حمية التريل في أغنية الدنيا ريشة في هوا مازورة )29شكل رقم )

 جاءت في: الأتشاكاتورا:حمية  -د 

  :(.46في اليد اليسرى في مازورة )أغنية أنا قمبي دليمي 

  :(.5١، 49، 18، 17في اليد اليمنى في مازورة )أغنية الدنيا ريشة في هوا 

 نذكر مثاؿ كما يمي: 

 
 (51، 49( حمية الأتشاكاتورا في أغنية الدنيا ريشة في هوا مازورة )31شكل رقم )

 الإرشادات العزفية: 

( أداء جيداً يراعى التدريب عمى أداء نغماتيا ببطء فى البداية، مع لأداء حمية الأتشيكاتورا )  -
مراعاة عزفيا بخفة ورشاقة ، وأف تأخذ زمنيا مف زمف النغمة التى تسبقيا ، عمى أف تُعزؼ النغمة 

وفيما يمى شرح لكيفية تدويف وتفسير  الأساسية فى زمنيا الأصمى مع إعطائيا نبر أقوى مف الحمية.
 أداء الحمية كما فى الشكؿ التالى. 
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 الاتشيكاتورا حميةوتفسير أداء ( يوضح تدوين 31شكل رقم )

المحف  مف زمنيا ويؤخذ بريقيا لإظيار وخفة الموردانت يراعى أف تؤدى بسرعة عند أداء حمية -
 والساعد، وأف يكوف أداء الرسغ مف الدائرية الحركة بمساعدة الأصابع خلاؿ مف . وتؤدى يسبقيا الذى

واحدة . وقد جائت فى  لمس أى بقوة النغمات  أداء فى صوتية ضغوط أى إحداث ودوف نغماتيا برقة
،  النغمة الأساسية لمحف المدوفتمى مع النغمة التى  (( . يتـ أداء الشكؿ الأوؿ )شكميف ) 

مع النغمة التى تسبؽ النغمة الأساسية لمحف المدوف. مع تحقيؽ أرقاـ ( وأداء الشكؿ الثانى )
 الشكؿ التالى.الأصابع المقترحة مف الباحث  كما فى 

 
 الموردنت حميةوتفسير أداء ( يوضح تدوين 32شكل رقم )

صابع ( يجب أف تحتفظ اليد بشكميا الدائرى الكامؿ وأف تكوف الأ )  الأربيجيو لأداء حمية -
مف اليد ثقؿ على أن ٌنتقل  حٌث تأتى الحركة من مفصل الرسغ والأصابع معا،  مف المفاتيحقريبة 

وأف تكوف الحركة مف الداخؿ إلى الخارج مع الحفاظ عمى  إصبع لأخر بحيث تدور اليد استدارة كاممة
لما قبميا . ستقطع زمف الحمية مف الزمف الإيقاعي زمف النغمات وامتداد رنينيا حتى نياية زمنيا وأف ي

 أف تتساوى نغمات الحمية فى القوة وألا تطغى نغمة عمى أخرى كما فى الشكؿ التالى

 
 ( يوضح تدوين وأداء حمية  الأربيجيو33شكل رقم )
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( يجب مراعاة أىمية عدـ إحداث ضغوط قوية بيف نغمات الحمية عند أداء حمية التريؿ ) -
 والنغمة التى تمييا كما فى الشكؿ التالى.حيث تؤدى الحمية بيف النغمتيف الأساسية 

 
 

 ( يوضح تدوين وأداء حميات والموردنت المشطورة والتريل والموردنت34شكل رقم )

لذا ينصح الباحث التدريب عمى أدائيا بأشكاؿ إيقاعية متنوعة وأساليب أداء مختمفة سواء الاسموب  
 المتقطع أو المتصؿ ، كما نصح أيضا التدريب عمييا بأرقاـ أصابع مختمفة كما فى الشكؿ التالى. 

 
 لمتدريب عمى حمية التريلمقترح ( تمرين 35شكل رقم )  

 

 التعبيرية:الموسيقية والإشارات  المصطمحات

بجانب التقنيات المختمفة السابقة استخدـ الباحث فى مجموعة الأغانى عينة البحث بعض المصطمحات 
الموسيقية والإشارات التعبيرية وأساليب الأداء المختمفة البسيطة والشائعة فى المناىج الدراسية لطلاب 

رة الإىتماـ بادائيا أداءً فنياً سميماً مف خلاؿ بعض مرحمة البكالوريوس والتى يرى الباحث ضرو 
  -الإرشادات التالية :

يغمب عمى الأغانى أسموب الأداء المترابط لوجود الأقواس المحنية ، لذلؾ يجب الإىتماـ عند  -
أداء نغمة البداية أف تكوف باستخداـ ثقؿ الذراع عف طريؽ نزوؿ الرسغ إلى أسفؿ بمساعدة الساعد فى 

القوس المحنى مع الإحتفاظ بالشكؿ الدائرى لميد والأصابع بينما تؤدى النغمة الأخيرة بخفو وىدوء بداية 
 مع رفع اليد لأعمى فى نياية القوس المحنى.   
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: يراعى عند الأداء بالأسموب المتقطع أف تؤدى النغمات بخفة ورشاقة وأف  المتقطعالأداء  -
 تأخذ النغمة نصؼ القيمة الزمنية ليا. 

أف تأخذ النغمات ثلاث ارباع  (-والذى يرمز لو بالإشارة ) (بورتامنتو) مترابط ند الأداء الغيرع -
 الساعد يكوف اف عمى الرسغ مفصؿ خلاؿ مف الحركو تأتي واف وثقؿ القيمة الزمنية ليا وأف تؤدى بقوه

 مشدود.  غير وضع في والذراع

 مف الحركو أف تؤدى النغمات بثقؿ حيث تأتي Accent (<)عند اداء إشارة الضغط القوى  -
  لميد كاممو واستداره النغمو عمى ثقيؿ بضغط اسفؿ الى اعمى مف اليد حركو تكوف واف والذراع الكتؼ
    .الصحيحو النغمو عمى لمنزوؿ الاصابع وتييئو

 ثقؿ بوزف الأولى النغمة تؤدىيجب مراعاة أف  Slurكذلؾ عند أداء الأقواس المحنية القصيرة  -
أسفؿ بينما تؤدى النغمة الثانية بخفة وىدوء مع رفع الرسغ قميلًا  إلى أعمى مف المبالغة دوف الذراع

 لأعمى.  

 عزؼ مع اليسرى او اليمنى اليد في ظير الأساسى للأغنية سواء المحف مراعاة اظيار -
استرخاء وىدوء ، حيث تؤدى كؿٍ منيما بقوة مختمفة عف الأخرى فى بعض الأحياف  في المصاحبو

 الأمر الذى يتطمب التدريب ببطء فى البداية وتدريب كؿ يد عمى حده لموصوؿ لأداء بالشكؿ الصحيح. 

 قبؿ المفتاح مواضع تغيير عمى التعرؼ ذلؾ ويتطمب اليسرى اليد في  المفتاح لتغيير الانتباه -
 .الصحيحو طبقاتيا في النغمات لقراءه ماناض العزؼ

   تحقيؽ إشارات التدرج فى الصوت نحو القوة أو الخفوت سواء بالإشارات -
 . .dimi.   ،crescأو المصطمحات 

والحرص عمى ألا تتداخؿ النغمات حتى لا تُحدِث  استخداـ البداؿ بإشاراتة المختمفة  -
 بيف النغمات تداخؿ

  . إشارة الأوكتاؼ لاعمى فى اليد اليمنى أو لأسفؿ فى اليد اليسرى  -

 رفع النغمة أو التألؼ مع تثبيت طريؽ عف Corona(   لمزمف)  الاطالو علامو استخداـ -
  .المقطوعو مف الجزء ىذا بانتياء احساس ليعطي وبطء اليد بخفو

 .مراعاة تحقيؽ المصطمحات التعبيرية التى اُستخدمت فى الأغانى  -
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 : البحث نتائج
 : كالتالى ىىو  البحث ةمسئأ ىمع تجيب النتائج جاءت

مػػػػا ىػػػػى التقنيػػػػػات العزفيػػػػة عمػػػػى آلػػػػة البيػػػػانو اللازمػػػػة لطالػػػػب مرحمػػػػػة  :الإجابةةةةة عمةةةةى السةةةةؤال الأول
 البكالوريوس؟

توظيػػؼ مجموعػػة مػػف الأغػػانى المصػػرية للإرتقػػاء بػػأىـ التقنيػػات كانػػت الإجابػػة عمػػى السػػؤاؿ مػػف خػػلاؿ 
 العزفية التى تواجو الطالب أثناء دراستو العزؼ عمى آلة البيانو خلاؿ مرحمة البكالوريوس وىذه التقنيػات

  -ىى : التى تـ توظيفيا
 النغمات المزدوجة في مسافات مختمفة مثؿ الأوكتاؼ والثالثات والسادسات.أداء  -

مـ السو  الأربيجات الصاعدة واليابطة في وضعيا الأساسي وفي أوضاعيا المختمفة. أداء -
 الكروماتيؾ.

 التآلفات الثلاثية والرباعية بشكؿ منفرد أو متتالي أو في شكؿ حركة جانبية يسبقيا أوكتاؼ. أداء -

 لحف مع تثبيت نغمة في نفس اليد. أداء -

 فى كمتا اليديف.وىبوطاً  صعوداً  broken chordsأداء التألفات المنفرطة  -

 عدـ عزفيا.  أومع عزفيا، سواء تبديؿ ترقيـ الأصابع عمى النغمات  -

 تخطي اليد اليسرى لميد اليمنى مف خلاؿ تغيير المفتاح. -

 الحميات.  بعض أداء -

مػػا ىػػى الميػػارات التعبيريػػة التػػى يجػػب عمػػى طالػػب مرحمػػة البكػػالوريس  الإجابةةة عمةةى السةةؤال الثةةانى :
 إتقانيا؟ 

سػػواء بعػػض المصػػطمحات الموسػػيقية والإشػػارات التعبيريػػة كانػػت الإجابػػة عمػػى السػػؤاؿ مػػف خػػلاؿ وضػػع 
فػػى مجموعػػو الأغػػانى  الحميػػاتبجانػػب بعػػض الخاصػة باسػػاليب الممػػس أو الخاصػػة بػػالتعبير أو السػػرعة 

  -:التعبيراتعينة البحث ،  وكانت تمؾ 
  .( .mf- f – p – rit. – accel. – cresc. – dimi.- atempo – rit. – accel) مصطمحات -

 .التدرج في الصوت نحو القوة والخفوتإشارات  -

 .،   إشارات البداؿ  -
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 (.( ، إشارة الكورونا )  ) أشارات الأوكتاؼ الأعمى -

 ( .تيرف  ،والموردانت ، تريؿ  ،الأربيجيو ،   اتشيكاتورة الحميات) -
 

 أداء تمؾ التقنيات العزفية أداءً جيداً ؟ كيؼ يمكف الإجابة عمى السؤال الثالث:

كانت الإجابة عمى ىذا السؤاؿ مف خلاؿ وضػع الإرشػادات العزفيػة الازمػة بعػد كػؿ تقنيػة عزفيػة بجانػب 
 مجموعة مف الإرشادات العامة التى تساعد الدارس لتمؾ التقنيات عمى ادائيا بشكؿ أمثؿ. 

 

 التوصيات 
  :يميوصى الباحث بما ي
توظيؼ الأغاني المصرية لمعزؼ عمى آلة البيانو، والصياغة الجيدة ليا بيدؼ بالاىتماـ  -

 الإرتقاء بالتقنيات العزفية والميارات التعبيرية لمطلاب دارسي آلة البيانو.
المناىج الدراسية لطلاب لإثراء إدراج الأغاني المصرية التي تلائـ العزؼ عمى آلة البيانو  -

 مرحمة البكالوريوس.
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 ملاحق البحث
 (1ممحق رقم )

 اشتطلاع زأي الخبراء
 

 ...................................................................................................................  الصيد الفاضل الاشتاذ الدكتىز /

 ثحية طيبة وبعد ،، 

بتصميم اشتبيان كجزء من احساءات البحث ، وهرا البحث  -زفيق زمزي بصطا ًقىم الباحث / 

 بعىىان 

 . "الأغاني المصريةبعض ألحان الخاصة بآلة البيانو من خلال تحسين أداء بعض التقنيات " 

  -فى :ويهدف الاشتبيان إلى التعسف على زأي شيادثكم 

الأغاوى الهدف منها وهى ثىمية بعض المهازات التقىية لدي طلاب مسحلة هل ثحقق  -

 ؟البكالىزويض

دزج ضمن المىاهج الدزاشية لآلة البياهى  -
ُ
هل ثصلح الأغاوى بعد إعادة صياغتها أن ث

  لطلاب مسحلة البكالىزيىس؟

إذا كان لدي شيادثكم اي اقتراحات او ملاحظات فبرحاء من شيادثكم كتابتها فى الجزء المخصص 

 ًكم .ألرلك ، والباحث ًتقدم بخالص الشكس والعسفان للجهد الري ثبرلىهه فى إبداء ز 

 وثفضلىا بقبىل وافس الإحترام والتقدًس . 

 . الباحث
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 الاشتبيان

 الأغنية

صياغتها هل تحقق الأغنية بعد 
الهدف منها وهو تتنمية بعض 
 المهارات العزفية لآلة البيانو؟

هل تصمح الأغنية بعد صياغتها 
أن تكون ضمن المناهج الدراسية 

 لآلة البيانو؟
 لا  نعم  لا  نعم 

     شغموني
     الدنيا ريشة في هوا 

     أنا قمبي دليمي
     كنت فين

     طير بينا يا قمبي
     وحياة عنيك وفداها عنيا 

 

: ملاحظات ومقترحات 

...............................................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................................

...............................................................................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................................................................... 
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  الخبراء السادةبعض  بأسماء قائمة

 الاستبيان في بأرائهم شاركوا الذين
 يونس محمود محمد بدر أ.د.  -1

 أ.د . أفكار رفاعى أحمد  -2
 محمد طمعت عبد العاطى أ.م.د.  -3

 شيماء حمدى عبد الفتاح أ.م.د.   -4
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 ( 2 حق رقم )مم

 الطلاب لاختيار مجموعة من الأغانى  رأى استبيان
 عن بحث بعنوان 

 الخاصة بآلة البيانو بعض التقنيات للإرتقاء ب بعض ألحان الأغاني المصريةتوظيف 
 

 تحية طيبة وبعد 

 ضعمجموعة مف أغانى الأفلاـ السينيمائية المصرية . مقدـ لكـ استبياف أرى بخصوص 
( ىى لأقؿ أغنية معروفة 1( عمى أف يكوف الدرجة ) 5 – 1رقـ مف )  (عمى  علامة )  

 ( لأكثر أغنية معروفة ومحببة لديؾ .5ومحببة لديؾ ورقـ )

 

 ومقدم

 .....................................................اسم الطالب /
 ..............................................الفرقة الدراسية /
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 الطلاب لاختيار مجموعة من الأغانى  رأى استبيانتابع  
 

 م
 المغنى اسم الأغنية

 الدرجة

4 2 3 4 5 

      شادٌة إن راح من ٌا عٌن  -0

      لٌلً مراد أنا قلبً دلٌلً  -8

      سعد عبد الوهاب الدنٌا رٌشة فً هوا  -9

      عبد الحلٌم حافظ شغلونً  -:

      محمد فوزي طٌر بٌنا ٌا قلبً  -;

      شادٌة على عش الحب  ->

      محمد فوزى فٌن قلبى  -7

      فرٌد الأطرش قلبى ومفتاحة  -2

      عبد الحلٌم حافظ كنت فٌن  -3

      صباح لا  -01

      محمد عبد الوهاب لٌه ٌا عٌنى  -00

      شادٌة وحٌاة عنٌك وفداها عنٌا  -08

 ومقدم

 .....................................................اسم الطالب /
 ..............................................الفرقة الدراسية /
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 (3ممحق رقم )
 لها. بطاقة التعارف و غانى عينة البحثالأ

 أغنية :
 شغموني

من فيمم " ايام 
 وليالى".

 عبد الحميـ حافظ غناء
أغنية : الدنيا 
 ريشة في هوا 
من فيمم " 
عممونى 
 الحب"

 سعد عبد الوىاب غناء
 محمد عبد الوىاب لحف محمد عبد الوىاب لحف
 مأموف الشناوي كممات حسيف السيد كممات
 صوؿ الصغير السمـ دو الصغير السمـ
 4 الميزاف

4 

 4 الميزاف
4 

  السرعة  السرعة
 1956 سنة التأليؼ  1955 سنة التأليؼ

 أغنية:
أنا قمبي دليمي 

 من فيمم
 " قمبى دليمي".

 ليمي مراد غناء

 أغنية :
 كنت فين 
من فيمم " 
 بنات اليوم".

 عبد الحميـ حافظ غناء
 محمد عبد الوىاب لحف رياض السنباطي لحف
 حسيف السيد كممات عبد السعود الإبياري كممات
 رى الصغير السمـ صوؿ الكبير السمـ
 3 الميزاف

4 
 2 الميزاف

4 

  السرعة  السرعة
 1957 سنة التأليؼ  1945 سنة التأليؼ

 أغنية :
طير بينا يا 

 قمبي
من فيمم " دايما 

 معاك".

أغنية : وحياة  محمد فوزي غناء
عنيك وفداها 

 عنيا 
من فيمم " 
الزوجة الة 

13. " 

 شادية غناء
 الطويؿكماؿ  لحف محمد فوزي لحف
 مرسي جميؿ عزيز كممات حسيف السيد كممات
 فا الكبير السمـ لا الصغير السمـ
 4 الميزاف

4 

 4 الميزاف
4 

  السرعة  السرعة

 1962 سنة التأليؼ  1954 سنة التأليؼ
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 ممخص البحث
 الخاصة بآلة البيانو بعض التقنيات للإرتقاء ب بعض ألحان الأغاني المصريةتوظيف 

الكيفية التي تعزؼ بيا آلة ما وتتطمب تآزراً بػيف الجيػاز العضمي والعقمي والحالة النفسية لمعازؼ  التقنية ىي
 ياتعرؼ التقنية بانيػا الميارات العضمية والذىنية المكتسبة في العزؼ ويمكف اكتسابو تخرج معزوفاتو معبره، ل

 يـالبيانو بتقديـ كتب في مختمؼ العناصر التقنية وقد لجأ بعض مؤلفى اىتـ العديد مف ، لذلؾبالتدريب الواعي
الػذي جمػع الألحػاف " بيلابػارتوؾ"ستخداـ الأغاني كمدخؿ تربوي لتعميـ الأداء عمى البيػانو كما فعؿ المؤلؼ لا

يدة في المناىج التعميمية كما ظيرت اتجاىات جد والأغاني المرتبطة ببيئة الطفؿ وصاغيا بإسموب عممػي ،
لإستغلاؿ الالحاف والاغاني والموسيقى التصويرية للأفلاـ السينمائية كمادة تعميمية تجذب الدارسيف  تاتجي

ذب انتباىيـ لتعمـ موسيقى مسموعة ومحفوظة لدييـ فيسيؿ ارتباط المادة التعميمية بذىف ووجداف لتجلتعم ميا 
 .الجيد في تعم ميا بإسموب أيسر لو، ومف ىنا جاءت فكرة البحثالمتعمـ فينجذب إلييا ويبذؿ 

 يشتمل البحث عمى:
جراءات البحث.  -  المقدمة، والمشكمة، والأىداؼ، والأىمية، والفروض، والحدود، وا 
 ، والتطبيقي. الدراسات السابقة، والجانب النظري -
 الأجنبية.و  النتائج، والتوصيات، والمراجع العربية -
  المغة العربية والإنجميزية.ممخص البحث ب -

 ويتناول : الجانب النظرى
 المفاىيـ المتعددة لمتقنية. -1
 بعض الموسيقييف الذيف ألفوا كتب عف التقنية. -2

 في الأغاني عينة البحث. والميارات التعبيرية  وضع بعض التقنيات العزفية ويتناول : الجانب التطبيقى
 التكنيكية لتحسيف أداء تمؾ التقنيات.وضع الإرشادات العزفية والتماريف  -
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Research Summary 

Employing some of the melodies of Egyptian songs 

 to upgrade some techniques for the piano 

Technique is the method in which an instrument is played that requires complete synergy 

between the muscular and mental system and the psychological state of the player until his 

songs come out expressive, and it is also known as a term for the muscular and mental 

skills and habits acquired in playing which each musical composition requires and these 

skills can be acquired with serious training. Many professional pianists have been interested 

in presenting books on various techniques of the piano. Some composers used famous 

songs as an educational introduction to teach performance on the piano, as did the 

Hungarian author "Bella Bartok" who collected well-known songs related to the child's 

environment and the traditions of his country and formulated them in a scientific way. Then 

he has his own educational school. New trends appeared in the educational curricula, whose 

composers have tended to exploit the orchestral melodies, songs and soundtracks of the 

famous films as an educational material that attracts the attention of learners to learn 

audible music to facilitate the link of the educational material with their minds and souls to 

attract the learner to put his effort into learning it with easier way for him. hence the idea of 

the research came which is to improve the performance of some techniques of the piano 

through some Egyptian songs. 

The research includes: 

- Introduction, problem, objectives, importance, hypotheses, limits, and research 

procedures (approach - sample - and tools). 

- Previous studies, the theoretical side, and the practical side. 

- Results, recommendations, Arab references, and foreign references. 

- Research summary in Arabic, and in English. 

The theoretical aspect: it includes: 

1- The multiple concepts of techniques in terms of (its linguistic meaning, its general 

meaning, its musical meaning in general, and its meaning for the pianist in particular). 

2- Some musicians who have written books in techniques. 

The practical aspect includes: 

- Putting some musical techniques for both hands in the research sample songs. 

- To develop musical instructions and techniques to improve the performance of these 

techniques. 


