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( عند كابالفسكى وذلك من خلال         5( مصنف ) 3بريليود رقم ) في اللحنيالتناول 
 مستويات التحليل المختلفة عند جون هوايت 

 م.م/ عبد الحليم حسين دغيدي 
                                                    تحت إشراف: أ.د/ محمد عبد الله أحمد 
                                       مقدمة :                 

الأور إ الموسيقى  تتبع  العوامل  بية  و ن  أهم  من  المختلفة  العصور  خلال  أن    التي من  لنا  تكشف 
توسيع    إلىترمى    يلنظرية الت في تغيير مستمر ونمو مطرد وذلك نتيجة للأبحاث اعاشت  الموسيقا  

امكانيات خلال  من  الفن  والعملية  ههذا  وبالتالوقد    ،العلمية  الفنية  التجارب  من  موجة    ي انتشرت 
وكان هدفها البحث عن قواعد ومفاهيم    ، نحاء أوروبا مع بداية القرن العشرينأ جميع    يالموسيقية ف

 .  ه جديدة لموسيقى واقعية وتساير روح القرن العشرين وتطورات الحياة في
اعادة تنظيم المادة    إلى تهدف    ى القرن العشرين بمحاولات كانت يولذلك قام الجيل الجديد من موسيق

 الموسيقية تنظيما جديدا.  
 القرن العشرين بين درجات مختلفة من التونالية   فيظهرت  التي فلقد تأرجحت المؤلفات الموسيقية 

Tonality    اللاتونالية    إلىحتى وصلتatonality     الدوديكافونية    إلىثمdodecaphonic    فتمت
ولن نكون مغالين اذا قلنا    ،نالية التقليدية وبين الموسيقا الحديثة  بين التو   له بذلك عملية قطع الص

ونالية  الت  الخاص من الناحية  أسلوبهالربع الأول من القرن العشرين كان لكل مؤلف موسيقى    في  أنه
مقامات ذات أبعاد   أو تستعين بسلالم   التي وكذلك التونالية  poly modesفهناك المقامية المزدوجة 

  والتي  synthetic scalesعن أبعاد السلالم الكبيرة أو الصغيرة )السلالم المصنوعة(   معينة تختلف 
وكذلك التونالية القائمة على سلالم موسيقى الشعوب الغير   ،لهالمؤلف بتقسيمها حسبما يتراءى يقوم 

 بسلالم ومقامات الموسيقى الفولكلورية .   والاستعانةأوربية 
تونالية    في تتحرك    هي القرن العشرين و   فييرت صفاتها التقليدية أيضا  الألحان الموسيقية فقد تغ  إما
على    اعليه  بهغري مقامية  بدون  الحديث    ،متطورة ومتحررة  وبإيقاعات   الإطلاقأو  اللحن  فقد  فلقد 
بهالخ اشتهرت  الذي  المنطقي  المنساب  الكلاسيكية  ط  الرومانتيكية وأصبحت    أو   الموسيقا  الغنائية 

مناطق صوتية بعيدة بعضها عن    يقا الحديثة مركزة وقاطعة المعنى وتتحرك فالموسي  في الألحان  
 .  (1)لهبعض بحيث لا يمكن للصوت البشرى أن يرددها بسهو 
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بشتى عناصرها  الموسيقا  في  التجديدات  العشرين هو عصر  القرن  يعتبر  مؤلفي    ، ولذلك  واستخدم 
 غوا عليها تجديدات هذا العصر في مؤلفاتهم المختلفة وأصب فيالقرن العشرين هذه التجديدات 

  -Dmitry kabalevsky   (1904كابالفسكى    ي ديمتر   الروسيى  ق ومنهم المؤلف الموسي  ، مؤلفاتهم  
 .  العالميمجال التأليف الموسيقى  في عالمية كبرى  أهمية له  والذي ،شخصية هذا البحث  ( 1987

( وذلك  5( مصنف ) 3البريليود رقم )   هيللبريليود و   هحدى مؤلفاتإلقاء الضوء على إالباحث    أير لذا  
    لها من خلال مستويات التحليل المختلفة عند جون هوايت. يبالتحليل اللحن

 البحث:    لهمشك
 موسيقا القرن العشرين ولم   فيطريقة تناول اللحن  فيمتعددة واستخدامات مختلفة  إمكانياتظهرت 

أحد   طريقة    اللحني التناول    إلى يتطرق  هو باستخدام  أهمية    فيايت  جون  من  بالرغم    هذه التحليل 
الموسيقى و   بهكتا   فيظهرت    التيالطريقة و  التحليل  التحليل    فيمة  الهاتعتبر من الطرق    التيعن 
  في الباحث القاء الضوء على استخدام طريقة جون هوايت    أي فلذلك ر   ،القرن العشرين  في الموسيقى  

  في سكى وذلك حتى يتم الاستفادة منها فند كابال( ع5( مصنف رقم ) 3للبريليود رقم )  ي التحليل اللحن
    العناصر الأخرى . ي التحليل لباق

 أهداف البحث : 
 ( عند كابالفسكى .  5( مصنف ) 3القاء الضوء على البريليود رقم)  -
(  3البريليود رقم )   في   اللحنيالتحليل    فياستخدام طريقة جون هوايت    فيهالتعرف على كي -

 .( عند كابالفسكى 5مصنف ) 
 أهمية البحث :  

البحث   أهمية  البريليود رقم)   في تكمن  كابالفسكى وذلك من  5( مصنف رقم) 3التعرف على  ( عند 
مما يفيد  المؤلفة    هذهل  اللحنيالتحليل    في طريقة جون هوات    في خلال استخدام المستويات المختلفة  

 العناصر الموسيقية الأخرى  .   لباقيالتحليل  فيالاستفادة منها  في
 ات البحث:  اجراء

 تحليل محتوى. – فيمنهج البحث: وص -
 ( عند كابالفسكى.  5( مصنف رقم ) 3عينة البحث: البريليود رقم )  -
 الاتحاد السوفييتى )سابقا(    –روسيا  –حدود البحث: النصف الأول من القرن العشرين  -
 تسجيلات صوتية.   –أدوات البحث: مدونات موسيقية  -



 م2021يوليو   -الخامس والأربعون المجلد  - كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

1123 

 مصطلحات البحث:  
والعوامل   ، شكل موسيقى معين   إلى  يهو تتابع لمجموعة نغمات تسمع لتؤد   :melodyاللحن   −

يمتاز    التي ما  وتأثير   بهتحدد  وايقاعاتأ  فيتكون    هاللحن  اللحن  تناول    ه وتصميم  هسلوب 
 . (1)بالدرجة الأساسية للحن هوعلاقت

ية أو المقام الذى  للدرجة الأساس  تونالي المركز الدوران المؤلف حول    هي:   tonalityالتونالية   −
الموسيقية   المؤلفة  علية  ما   ، تبنى  الأساسية    هذهيجعل   وهو  ال   هي الدرجة    تونالي المركز 

الأصلى  ترتبط فيما بينها وبين كل درجات السلم أو المقام    التيلكل الدرجات الأخرى و   اللحنيو 
 .(2)للمؤلفة

يعن   يه   : Atonalityاللاتونالية   − التونال  يمصطلح  المركز  خ  ي غياب  من  يوجد  ا  لالهولا 
نحو بالميل  معين    الاحساس  مقام  أو  الصوت    هيو   ، سلم  أو  الموسيقية  المادة  تنظيم  تعنى 

 .(3)الهارمونيةعلاقات لتتابع التآلفات  أيالموسيقى بدون سيطرة دليل لسلم معين وبدون 
 لم   تسلسلها للسلا  فيتخضع  سلالم موسيقية لا هي: Synthetic scalesصنوعة السلالم الم −

 .(4)وامكانيات متعددة ي تنوع لا نهائ كما يوجد بها  ، الكبيرة أو الصغيرة أو حتى للمقامات     
: مؤلفة موسيقية تصمم أو تكتب لتؤدى كمقدمة موسيقية لبعض الأعمال    preludeالبريليود   −

لأ  مثل أو  السويت  أو  هذا    ي الفيوج  وكان  موسيقية  ظهورها    في مؤلفة  التاريخ    فيبدايات 
نذ القرن السادس عشر تغير استخدام هذا المصطلح عما كان يتم  مذلك و   ولكن بعد  ، موسيقى ال

شوبان  سابقا   هاستخدام عصر  منذ  يستخدم  سكريابين  ، Chopin (1810-1849  ) فأصبح 
Scriabin   (1872-1915 )    وديبوسىDebussy   (1862-1918  كأحد العناوين المتعددة )
 .(5)البيانو آلةلمؤلفات  

 
 

 
 )1 ( Sir Westrup، Jack and Harrison ، f.li. rvised by Wilson ، Conrad- Collins pocket dictionary of music 

.wm. Collins sons .co.ltd. London- 1984- p.307 . 
(2)  Apel،willi-harvard dictionary of music- second ed. London-heine mann educational-books ltd.1983-

p.855.    
(3) Persichitte،Vincent-twentieth century harmony-creative aspects and practice-usa vail-ballou 

press،inc.1978-p.261 
(4) Dallin ،Leon-techniques of twentieth century composition-wm.c.brown company publishers-U.S.A-

1980-P.38. 
(5) Apel،willi p.692. 
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 السابقة المرتبطة بالبحث:  الدراسات
 أولا دراسات مرتبطة بمؤلفة البريليود :

عنةةةةةد ميتيسةةةةةلاف  ( 13نف) مصةةةةة APRILابريةةةةةل  مؤلفةةةةةة بريليةةةةةود البيةةةةةانو: دراسةةةةةة عربيةةةةةة بعنةةةةةوان -
 . (1)كابرالوفا
الفنية    إلى التوصل    إلى الدراسة    هذه تهدف   البيانو أبريل    التي أهم الخصائص  تميز مؤلفة بريليود 

توصل    التي ومن النتائج    ، المؤلفة    هذه داء الجيد لالأ  فيه كي  إلى الوصول    إلىأيضا  و   (13مصنف ) 
وكذلك ظهور تعدد الموازين    ي ارمون اله  اليها الباحث للعينة المنتقاة هو استخدام اللامقامية والتنافر

 داخلية . البريليود واستخدام الصيغة الثلاثية البسيطة واستخدام تقسيمات ايقاعية في
النظر يرى    الاطار  تخدم  السابقة  الدراسة  أن  بمؤلفة    ي الباحث  سيختص  والذى  الراهن  للبحث 

البريليود    هي عينة أخرى و   في  اللحني أن البحث الراهن يتناول التناول    في البريليود ولكنها تختلف  
استخدام طريقة جون هوايت    كابالفسكى وذلك من خلال   وهو  مؤلف آخر  ( وعند5( مصنف) 3رقم) 
 لمؤلفة البريليود عينة البحث .    اللحنييل تحلال في

وفيوج عند شوستاكوفيتش    الأربعة وعشرون بريليود  في  تونالي دراسة أجنبية بعنوان: النظام ال -
 .  (2)فيجو بنتزون و وشيردين 

واستخدامات    هذه تناولت   التقليدية  الفوجة  استخدامات  بين  الكبير  والاختلاف  التضارب  الدراسة 
المعاصرة  البريليود  ، الفوجة  مجموعة  بين  العلاقة  تناولت  الثلاثة.    والفيوج  كما  المؤلفين  من  لكل 

الأساس على نماذج    فيئمة  د والفيوج الخاصة بشوستاكوفيتش قان مجموعة البريليو أ  إلى وخلصت  
 .  عكس المؤلفان الآخران  ي فيوجات باخ وأنها احتفظت بوضوح الاحساس المقام

الجزء الخاص بمؤلفة البريليود وأيضا    فيتتفق مع الدراسة الحالية    يرى الباحث أن الدراسة السابقة
يتعامل مع  البحث الراهن    أن  فيولكنها تختلف    ، المؤلفة  هذهن لالقرن العشري  فيتناول بعض مؤل  في

 ( عند مؤلف آخر وهو كابالفسكى .3البريليود رقم )  في  اللحنيالتناول 
 
 
 

 
مجلة علوم وفنون الموسيقى –بحث انتاج منشور –( عند ميتيسلاف كابرالوفا 13مؤلفة بريليود البيانو أبريل مصنف )–محمد طلعت (1)

   القاهرة. –كلية التربية الموسيقية  -2014يونيو  -انىالمجلد التاسع والعشرين الجزء الث
(2) Perlman،Seth-tonal organization in the twenty four preludes and fugues of Dmitri Shostakovich 
،Rodion Scherdin and Viggo Bentzon-DMA-peabodyinstitute 0f the johns university – 1988.    
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 ثانيا دراسات مرتبطة بالمؤلف كابالفسكى:  
 .(1)"  فيهالبيانو " دراسة تحليلية عز  لةمؤلفات كابالفسكى لآدراسة عربية بعنوان:  -

 لبعض أعمال كابالفسكى للعازف المبتدئ وبعض  يفوالعز  ي التحليل النظر  إلىالدراسة  هذه هدفت 
المتقدمة   القدرات  ذو  للعازف  أخرى  ومقطوعات  المتوسطة  القدرات  ذو  للعازف  الأخرى  الأعمال 

لتلك الأعمال    فيهوتعرضت الدراسة للصعوبات العز   ،بعض مؤلفات البريليود والصوناتا   في   لهمتمث
 التغلب عليها. فيه المختارة وأيضا كي
والخاص    ي جزء من الاطار النظر   فيالدراسة السابقة تتفق مع البحث الراهن    هذه يرى الباحث أن  

ولكنها تختلف مع البحث الراهن    ، التعرض لتعريف مؤلفة البريليود    في بالمؤلف كابالفسكى وأيضا  
العز   في التحليل  المؤلفات    في البيانو    لةوتذليل صعوبات الآداء لآ  يفانها تتعامل مع  بينما    ،تلك 

التناول   مع  يتعامل  الراهن  هوايت    اللحنيالبحث  جون  طريقة  من خلال  البحث  عينة    في للمؤلفة 
 التحليل.  

 
-   : بعنوان  أجنبية  الدراسة  عن صوناتا  البر دراسة  ومؤلفة  فيبر  فون  ماريا  لكارل  يليود  بيانو 

   .  (2)( عند كابالفسكى38مصنف ) 
فيبر وأيضا مؤلفة   إلى الدراسة    هذه هدفت   البيانو لكارل ماريا فون    البريليود   التعرف على صوناتا 

العز   (38مصنف)  التحليل  خلال  ومن   . كابالفسكى  المؤلفتان    يفعند  هاتان  أن  الباحث  وجد 
 .    يفالآداء العز  في ازفين ذو مقدرة كبيرة ع إلىتحتاجان 

جزء من الاطار النظرى والخاص    فيالدراسة السابقة تتفق مع البحث الراهن    هذه يرى الباحث أن  
البريليود بمؤلفة  بالتعريف  يختص  فيما  وأيضا  كابالفسكى  تختلف    ، بالمؤلف  البحث    فيولكنها  أن 

مصن وهو  للبريليود  آخر  مصنف  مع  يتعامل  ) الراهن  رقم  الاستخدام وكذلك    ،( 5ف  مع  التعامل 
 التحليل الموسيقى.   فينة البحث من خلال طريقة جون هوايت ي لع اللحني

 

 
جامعة   –كلية التربية الموسيقية  –رسالة دكتوراة غير منشورة  –لفات كابالفسكى لآلة البيانو " دراسة تحليلية عزفية " منال حامد مؤ  (1)

 . 1999-القاهرة  –حلوان 

(2)Adams،john-phd-Astudy of the piano sonata of carl maria von weber and Astudy of the kabalevsky 
preludes op 38 –Indiana university of music-U.S.A-1994. 
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 يشتمل هذا البحث على جزئين :  
 أولا الجانب النظرى ويشتمل على :  

 التعريف بالبريليود .   -
 المؤلف الموسيقى ديمترى كابالفسكى . -
 لعشرين .القرن ا فيبعض الاستخدامات اللحنية  -
   التحليل .   فيطريقة جون هوايت  -

 ثانيا الجانب التطبيقى ويشتمل على : 
البحث   لعينة  التحليلية  البحث    –الدراسة  باللغة    –المراجع    –التوصيات    –نتائج  البحث  ملخص 

    ملخص البحث باللغة الأجنبية. –العربية 
 الجانب النظرى :

  preludeالتعريف بالبريليود   -
باللا   praludim، vorspielوبالألمانى    preludeوبالفرنسية   praeludium    يتينتعنى 

 prelude .(1)وبالانجليزية   preludio ي والأسبان ي لايطوبالإ
البريليود   فكرة  و   فينبعت  القصيرة  الارتجالات  آداء  خلال  من  المبكرة  تؤدى    التيالعصور  كانت 
يؤكد    هدائأ  الكنيسة والذى كان من خلال   فيرجان  يؤديها عازفو الأو   كان  التيبآلات  العود أو تلك  

 .  (2)المقام الذى سيؤدية كورال الكنيسة 
 ثلاث فترات . إلى وتاريخيا يمكن تقسيم البريليود 

غرض دينى أو دنيوى .    ي( فكانت البريليود تستخدم وتؤلف لأ1650  -1450الفترة الأولى من ) 
 ( من  الثانية  البري1750  -1650الفترة  اصبحت  و (  المؤلفات  لتلك  الأولى  الحركة  تمثل    التي ليود 

متص والفيوج   له تكون  البريليود  مثل  مؤلفات    ،ببعضها  غالبية  الخامس    في البريليود  وكانت  القرن 
عشرين مازورة مع ملاحظة كتابتها   إلى حدود من عشرة  فيعشر والسادس عشر مقطوعات قصيرة 

وكتا المفاتيح  لوحات  ل  بهلآلات  وترقيمات  الأسلوب    ،تناسق  في لهارمونيات  أشكال  استخدام  مع 
 يتناسب مع الموسيقا الغنائية.   ي الكونترابنطى المقيد والذ

 
(1) Apel، willi – p.692. 

دار نهضة مصر للطباعة والنشر بالاشتراك مع مؤسسة فرانكلين  -ترجمة محمد رشاد بدران -يتمهيد للفن الموسيق -ماكس بنشار (2)
 .186ص  -1973 -نييورك-القاهرة -للطباعة والنشر
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تليها  مؤلفة أخرى    أيالقرن التاسع عشر أصبحت مقطوعة غير متعلقة أو ترتبط ب   هيالفترة الثالثة و 
 .  له أصبحت مؤلفة مستق أي

عند    يأيضا عند مؤلفين آخرين وبشكل أساس عند شوبان و   لهأعمال مستق  في وقد قدمت البريليود  
 ( سكريابين  من  ) 90كل  وديبوسى  ورخمانينوف    فيبريليود  24بريليود(  مجلدين( 

rakhmaninov (1837-  1943مصنف المؤلفو   ، 23(  ب وهؤلاء  يتصفون  البيانستى أن    سلوبهم 
 رة ويقومون بتنميتها بناء البريليود على استخدام فكرة لحنية صغي  فييعتمدون   المتقدم وكانوا دائما ما

 . (1)بمفاهيم ومعالجات وتحويلات هارمونية متعددة
 Dmitry kabalevsky    (1904- 1987  . )المؤلف الموسيقى ديمترى كابالفسكى  -

روس موسيقى  مياسكوفسكى    ي مؤلف  من  كل  يد  على  Miaskovsky   (1881-  1950 )تتلمذ 
 .   (2)لغة دياتونية يفبالدرجة الأولى  آلةأعم  يوتأت ،والكسندر سكريابين 

كابالفسكى   الروسويصنف  المؤلفين  كبار  المؤلفين    ، كأحد  من  كبير  لقطاع  صادق  ممثل  وهو 
 الحياة الموسيقية الروسية .   في دور بارز  لهو  ،يسلوب قومأالروس والذين كتبوا موسيقاهم ب

للموسيقا والشعر والتصوير منذ طفولت  له ظهرت ميو  راسة مبكرة لتعليم  د  ه أسرت  لهووفرت    ،هالفنية 
على   )   في  ، البيانو   آلةالعزف  التحق  1918عام  ثم  البيانو  لدراسة  سكريابين  بمدرسة  التحق   )

catoire   (1861-  1962 )كاتوار     بكونسيرفاتوار موسكو حيث درس التأليف الموسيقى على يد
ومنذ عام   ،فسكى لكابال  ي التكوين الفن في أثر كبير  ه ثم بعد ذلك على يد مياسكوفسكى والذى كان ل

تخرج1930)  بعد  وذلك  حاف  ه(  موسيقية  حياة  للبيانو  لهبدأ  وعازف  أوركسترا  وقائد  وعلم    كمؤلف 
مختلف    في ثم ممثلا لبلادة    ، المنظمات الموسيقية الروسية    فيكعضو بارز    وناشر وكاتب وأيضا 

الدولية   الموسيقية  له   ، المحافل  الروسية ومخلصا  بالمثل  الايمان  الادارية   فيا  وكان شديد  مواقفة 
 .  (3)ي كما كان شديد الحرص على تحقيق النجاح الجماهير  ، المختلفة  

خاتشاتوريان   مع  كابالفسكى  المفاهيم  Khachaturian   (1903-  1978تعاون  نشر  على   )
  به ة وكانت تلك المفاهيم والمعتقدات صعالروسي  ةلكية والآيديولوجيات الجديدة للدو اوالمبادئ الاشتر 

 .   (4)اطار الموسيقا الغربية فيالفهم 

 
(1)Willi،apel- p. 692-693 . 
(2) Sir Westrup،Jack and Harrison ،f.li-p.252. 

عالم -الكويت -سلسلة كتب يصدرها المجلس الوطنى للثقافة والفنون والآداب  -القومية في موسيقا القرن العشرين  –سمحة الخولى  (3)
 .187ص -1992يونيو  –المعرفة 

(4)Ewen،Dvid-tentieth century music-prentice hall imc.new york- 1954-p. 199.    
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الموسيقية   الأعمال  اعادة    التي تشكل  بجانب  الأطفال  وألبومات  والشباب  نشرها للأطفال  اعادة  تم 
 العظمى من أعمال كابالفسكى. ةبترتيب المؤلفات القديمة للآلات الشعبية النس

التعليم    فيالتعلم والتقدم    ي فكان كابالفسكى يمتلك طاقة ابداعية كبيرة وقدرة على مساعدة الأطفال  
الذ   له فكان    ،الموسيقى  الجيل  كل  على  كبير  في  ي تأثير  تأليف  ،هوجد  عدم  من  لأعمال    ه وبالرغم 

 للأكبر  ي الوتر  ي قام بتأليف مؤلفتين من نوع الرباع أنهموسيقية من نوع موسيقا الحجرة للأطفال الا 
الموسيقية من الكونشيرتات للبيانو    ه لاأعم  يقوم كابالفسكى بقيادة وعزفوكان من المعتاد أن    ،سنا

 .   (1)يقوم بتأليفها إلىأو قيادة المؤلفات الكورالية 
 :  كابالفسكىأهم أعمال 

 مجالات كثيرة ومنها :   فيامة و اله  ألف كابالفسكى العديد من المؤلفات الموسيقية
 .1925( عام 1ثلاثة بريليود مصنف ) 

 . 1940-1927عام ( 3مجموعة مقطوعات للأطفال مصنف) 
 .)عينة البحث(  1928-1927( عام 5أربعة بريليود مصنف ) 

 .  1931-1930( عام 12والكورال مصنف ) قصيد بعنوان )معاناة( للأوركسترا 
 .  1930( عام 14للأطفال مصنف )  ي الآداء المسرح  موسيقا

 .  1938 -1937( عام 27ثلاثون مقطوعة للأطفال مصنف ) 
 .  1940 -1939( عام 23بالية سنابل القمح الذهبية مصنف )  متتابعة للأوركسترا من

 .  1950 -1947( عام 47تاراس مصنف )  له افتتاحية لأوبرا عائ
 .  1968 -1967( عام 87تنويعات على ألحان شعبية مصنف ) 

 .   1969 -1936خمسة أوبرات عام 
 .  1940-1937أربعة باليهات عام 

 .   (2)ل أخرى كثيرة. وأعما 1956-1932أربع سيمفونيات عام 
 القرن العشرين :    في بعض الاستخدامات اللحنية  -
أو    بهتونالية غري  فيتتحرك    هيالقرن العشرين خاصة و   فيصياغتها التقليدية    فيتغيرت الألحان   

الخط المنساب  فلقد فقد اللحن الحديث    ،وبايقاعات متطورة ومتحررة    ،بدون مقامية على الاطلاق  

 
(1)Kabalevsky،Maria-memories of my father-nepta-new England piano teacher،s-Assoc-inc.1994-p.3.   
(2) Sadie ،Stanley-the new grove؛s dictionary of music and musitions-vol-13-macmillan publishers ،new 
York-2001-p.298-300. 
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ا الغ  ، الموسيقا الكلاسيكية    بهشتهرت  المنطقى الذى  فقد أيضا  وأصبحت    ،ائية الرومانتيكية  نكما 
وتتحرك    فيالألحان   والاعادة  السيميترية  تتفادى  المعنى  قاطعة  مركزة  العشرين  القرن    في موسيقا 

  كما ردد  له أن يرددها بسهو  يمكن للصوت البشرى  مناطق صوتية بعيدة بعضها عن بعض بحيث لا 
   ، Tchaikovsky  (1840-1893 )( أوتشايكوفسكى 1756- 1791)    Mzartارت ألحان موتس

 صياغة ألحانهم بأسلوب العصور الوسطى  في القرن العشرين  في وقد تأثر المؤلفين الموسيقيين 
  كذلك و .    (1)ترديدى  ي لاابعها ارتجلجريجورية وظهرت لهم ألحان غير منتظمة طا  الألحان  وأسلوب

الألحان   على استخدام أنواع من السلالم مثل السلالم الخماسية  لقرن العشرين  ا  فياعتمدت بعض 
pentatonic scales  كل  تنظيم الخطوط اللحنية ولكن بش  فيالعصور السابقة    فيظهرت    والتي

 . (2)يلائم روح القرن العشرين
 السلم الخماسى الدياتونى . في لحنا  فيهيستخدم  يعند ديبوس  يل اوالمثال الت

 

 
 (1شكل رقم ) 
 ي سلم خماس  في استخدام ديبوسى للحن 

وذلك    hexatonic scalesالقرن العشرين باستخدام السلالم السداسية    فيكذلك ظهرت الألحان   
بشكل لحنى    يأيضا حيث ظهرت درجات السلم السداس  ي عند ديبوس  التاليالمثال    فيمثلما يتضح  

الثالثات  بمسافة  النغ  أنهكما    ، مزدوج  بعض  وجود  الممكن  المتعادمن  بالقراءة  نغمة    ةلمات  مثل 
 .  (3)المازورة الثانية كنغمة )صول#(  فير تظه  التي( و b)لا

 
 .324ص –محيط الفنون  -عواطف عبد الكريم وآخرون  (1)

(2) Dallin ،Leon- p.33. 
(3) Dallin،leon – p.36. 
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 (2شكل رقم ) 
 ي سلم سداس في استخدام ديبوسى للحن 

القرن العشرين باتباع الطريقة السريالية أو    فيكذلك ظهر استخدام الألحان   عشرية    الإثنى موسيقا 
  فيه ( يظهر  1883-  1945)  Webernعند فيبرن    التالي المثال  ف  ،والمعروفة أيضا بالدوديكافونية 

   .(1)تسلسل لحن ي لأ ي ن التسلسل المنطقتكون ع  لحنية أبعد ما لهسلس فيفيبرن للحن  استخدام

 
 (                   3شكل رقم )                                     

 لاثنى عشرية .  سلوب اأاستخدام فيبرن للحن ب                        
 

الألحان   بعض  أيضا  تخضع    فياستخدمت  لا  موسيقية  سلالم  باستخدام  العشرين  القرن  موسيقا 
المقامات   أو  الصغيرة  أو  الكبيرة  المصنوعة    ،للسلالم  بالسلالم  تعرف  السلالم   syntheticوتلك 

scales   ،  ظيم .  البناء والتن فيالسلالم يوجد تنوع وامكانيات كبيرة ومختلفة  هذه  في و 
سلم مصنوع    في( للحن  1913-  1977)   brittenيوضح استخدام بنيامين بريتين    التالي والمثال  

الصغير   النابوليتانى  السلم  باسم     ي ل اتون  واللحن يظهر على مركز  Neapolitan minorمعروف 
 .   (2))صول( 

 
(1) Brindle،Reqinald Smith-musical composition-oxford-new York-1987-p.131. 
(2) Dallin،leon-p.40 . 
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 (4شكل رقم) 
 سلم مصنوع  في استخدام بريتين للحن 

سلم مصنوع معروف   في( للحن 1884-1920)  Griffsيوضح استخدام جريفز  التاليوالمثال  
 فاللحن يظهر باستخدام دليل سلم )سى (،  Hungarian minorباسم السلم المجرى الصغير 

 (  #لا ، #)مى  نغمتى استخدامه في يظهر   اللحني )سى( ولكن التسلسل  الي تونالصغير على مركز 
يصبح السلم المستخدم بعيدا عن    ، نهاية الشكل    فيوعند ترتيب نغمات السلم المستخدم مثلما يتم  

علاقة بالسلالم الكبيرة أو الصغيرة أو المقامات فهو يتبع السلالم المجرية وهذا النوع من السلالم    أي
 .  (1)ايحاء بالجو الشرقى هبعض أجزائ في  بهكما يوجد  ، استخدم بشكل كبير  ة المصنوع

 
 (5شكل رقم ) 
 سلم مصنوع. فياستخدام جريفز للحن 

 التحليل.   فيDavid John White  (1931-     )طريقة جون هوايت  - 
المستخدم   الاسلوب  وتنوع  اختلاف  العشرين    في أدى  القرن  أساليب    إلى موسيقا  مختلفة  استخدام 

توجد طريقة واحدة    ولكن لا  ، فالطرق المختلفة تعرض وتطرح رأيا معينا  ، طرق التحليل   فيومتنوعة  
 موسيقا القرن العشرين.   فيالتحليل الموسيقى  فيتستخدم 

ف المختلفة  الطرق  تلك  من  الضرور   أنه وبالرغم  التحليل    ي من  طريقة  ما   التي اختيار  كل    تظهر 
من    هيتضمن هاالعمل  تصبح    ، مةمفردات  التحليل  طريقة  اختيار  فان  والبداية   هيولذا    الأساس 

 
(1) Dallin،Leon-p.41. 
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وطريقة التحليل من الممكن أن تعدل طبقا لطبيعة    ،تحليل موسيقا القرن العشرين    في عندما نبدأ  
 العمل.

 The Analysis)التحليل الموسيقى(    بهكتا   في وصفها    التيوسيتبع الباحث طريقة جون هوايت و 
of music   ( عند كابالفسكى .5( مصنف ) 3للبريليود رقم )  اللحنيالتحليل  فيوذلك   

أمريك   فيو  موسيقى  وناشر  وأستاذ  مؤلف  هو  هوايت  جون  أن  نذكر  عام    يالبداية  ولد  الجنسية 
الأمريكيين و    -1931)  والناشرين  المؤلفين  أحد أعضاء جمعية  مؤلفات موسيقية  له(وهو    ( 1)عدة 

 من الممكن وصفها وفقا للمستويات التالية :    فة موسيقيةعمل أو مؤل أييرى جون هوايت أن 
 عنصر اللحن على:   فيويشتمل   micro Analysisتحليل مصغر-1
 اللحنية . المسافات  -
   الحركة اللحنية مفردة أم مزدوجة . -
 للحن .   المساحة الصوتية -
 عنصر اللحن على:    فيوهو يشتمل  Middle Analysisتحليل متوسط -2
 ثافة اللحنية.الك -
 لألحان .اتنمية  -
 عنصر اللحن على:   فيويشتمل    macro Analysisتحليل واسع وشامل -3
 الأسلوب العام للحن . -
   تكرار أو تصوير الأفكار اللحنية .  -
 الاستخدامات السلمية . -
     .  اللحني الاسترخاء والتوتر  -

 : يالتطبيق  ثانيا الاطار
 البداية وفق العناصر التالية :   فير التطبيقى بتحديد اطار التحليل  الاطا  فيسيقوم الباحث 

التحليل    ،الصيغة  –الميزان    –السلم   الثلاثة   اللحني ثم  للمستويات  وفقا  ذكرها    وذلك    في السابق 
 طريقة جون هوايت.   

 ( عند كابالفسكى .  5( مصنف ) 3البريليود رقم) 
 8   .  12الميزان /    –السلم / سى / الصغير. 

 
(1)  White،John David-the Analysis of music-Amazon.com-books-publisher prentice hallpublication-
U.S.A-1967-p.13-18. 
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 وحدة ايقاعية.  أنهسيتعامل الباحث مع كل ايقاع نوار منقوط على .    A.B.A2الصيغة / ثلاثية 
 -دو-لا#-#باستخدام تآلف سادسة زائدة فرنسى بتكوين )فا  لهبقف هي( وتنت8-1( من م ) Aالفكرة ) 
 من خلال النغمات العليا للهارمونية المستخدمة تعتمد على حركة لحنية مستمرة تظهر  هيمى( و 

 ويكثر فيها  ، الحركة باستخدام مسافات لحنية متنوعة وبشكل مستمر هبوطا وصعودا    هذهكما تأتى 
)فا# الفرنسى  الزائدة  السادسة  تآلف  والرابعة  -دو-لا#-استخدام  الزائدة  السادسة  استخدام  مع  مى( 

 .)) السفلى بشكل مستمر وايقاع مسيطر مستمر الأصوات  في الزائدة اللحنية الرأسية 
 ( ) Bالفكرة   م  الثالثة    ( 20-9( من  الوحدة  الصغير على    فيه نص  له بقف  هيوتنت  على  سلم) سى( 

 تآلف 
 0الأصوات الداخلية  في الغير تقليدى  التاسعة بالشكل  الدرجة الخامسة بالتاسعة مع ظهور

أولا    هي وتنت )   فيالفكرة  بقفالوحدة    على  (17مازورة  الصغير فاسلم)    فيه نص  له الرابعة    هي و   ، #( 
 عبارتين .  فيتأتى  هي و  ، ( 11-9( تكرار م ) 20-18عن طريق التكرار حيث م )  لهمطو 

 سلم )سى( الصغير .   فيهنص لهبقف هي ( وتنت11-9العبارة الأولى من م) 
 ( م  من  الثانية  و 17-12العبارة  بشك  هي(  )لا#(  نغمة  على  مصنوع  سلم  باستخدام  لحنى  تبدأ  ل 

   : ( بتكوين13 ، 12الجزء من م )  فيسلمى صاعد من وضع المؤلف 

 

 (6شكل رقم ) 
 سلم مصنوع من وضع المؤلف.

ر لوكريان  كذلك ظهر استخدام لحنى لسلم مصنوع آخر وهو التكوين السابع للسلم المصنوع سوب 
 ( بتكوين:15،   14في م ) 

 
 (7شكل رقم ) 

 لوكريان.التكوين السابع للسلم المصنوع سوبر 
 الأصوات السفلى  في ( يتم فيها لمس سلم )فا#( /ص مع ظهور حركة لحنية كروماتية 17،  16م ) 

 .  لةمنطقة مرتفعة للآ إلى( والوصول 17-16وظهور حركة لحنية آربيجية صاعدة من نهاية م ) 
 سلم )سى( /ص.   فيهنص  لهبقف هي( وتنت11-9( تكرار م ) 20-18م ) 
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 ( ) A2الفكرة  م  وتنت27-21( من  الأولى  الايقاعية  الوحدة  )سى( /ص    لهبقف   هي ( على  تامة سلم 
         النهاية.  في( مع بعض التغيير 8-1تكرار م )  هيو 

 تامة سلم )سى(/ص.      لهبغف هي( وتنت30-28كوديتا من م ) 
 للبريليود عينة البحث باستخدام طريقة جون هوايت حسب المستويات السابق ذكرها:   اللحنيالتناول 

 :    التالي ( بالشكل 3البريليود رقم)  في اللحني وبحسب التحليل المصغر جاء التناول 
 .                ( 8-1ظهرت من م)  التي ( و Aالفكرة الأساسية ) 

المسافات اللحنية: استخدمت مسافات لحنية متنوعة تجمع بين مسافات الثانية والرابعة والسادسة    -
 بوط.الهشكل مستمر بين الصعود و ب اللحني  ه كما تغير استخدام الاتجا

اللحنية باستخدام نغمات مفردة ومزدوجة    - اللحنية مفردة أم مزدوجة :ظهرت الحركة  من  الحركة 
 نغمتين وبمسافات رأسية يكثر فيها استخدام مسافة الرابعة الزائدة ومسافة السادسة الكبيرة .  

 التالي لا( بالشكل ، للحنبين نغمتى )لا# المساحة الصوتية للحن: جاء استخدام المساحة الصوتية  -

 
 (8شكل رقم) 
 (.Aالفكرة )  في المساحة الصوتية للحن 

 :      وبحسب التحليل المتوسط 
بشكل    - اللحنية  الحركة  ظهور  لاستمرار  نتيجة  وذلك  اللحنية  الكثافة  ظهرت   : اللحنية  الكثافة 

للحركة اللحنية العليا ولكن ليست    بهبالنغمات المزدوجة وظهور حركة لحنية داخلية مصاح  مستمر
 سلوب الكونترابنطى.     بالأ
  اللحني يقاعى بشكل مستمر حيث اعتمد الآداء  الإ  اللحنيتنمية الألحان : ظهرت تنمية للشكل    -

الايقاعى   على ) الشكل  اللحن   ( يظهر  الشكل    فكان  هذا  سواء    في مستخدما  لحنية  حركة 
 نية متسعة صعودا أو هبوطا .   لح  كانت سلمية أو آربيجية أو بقفزات

                                            وبحسب التحليل الواسع : 
 مجمل اللحن القرن العشرين حيث أن  فياسلوب تناول الألحان  في  الاسلوب العام للحن: يأتى -
                      المستخدمة. التداخل بين الطبقات الصوتية فيهوكذلك يكثر  للغناء  ةببالنس له بسهو  هيمكن ترديد لا
(  1( تكرار م) 8( وأيضا م ) 2  ،1تكرار او تصوير الأفكار اللحنية: ظهر التكرار خاصة بين م )   -

 ( .7م)   في ( 6كما تم تصوير م )  ، مع التصوير أوكتاف لأعلى  
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 الاستخدامات السلمية : تم استخدام سلم )سى(/ص فقط.   -
وذلك بسبب   اللحني كذلك استمر ظهور التوتر  استرخاء أي م يظهر : ل  اللحني الاسترخاء والتوتر  -
 .  الهبوط حركة اللحنية المستمرة بين الصعود و ال

 ( .20-9ظهرت من م )  التي ( و Bالفكرة)  في  اللحنيالتناول 
 :   فبحسب التحليل المصغر

مسافات  تخدام  ثم ظهر اس، البداية بقفزات كبيرة    فياستخدمت مسافات لحنية    المسافات اللحنية :  -
 ( وذلك لابراز التسلسل 13،  12الجزء من م)  فيتسلسل لحنى سلمى خاصة  في لحنية بالثانيات 

 آربيجية تستخدم مسافة الثالثات   ثم ظهور حركة لحنية  ، السلمى للسلم المصنوع المستخدم   اللحني
 ( .17-16م )  فيخاصة 

البداية بشكل نغمات مزدوجة تجمع    في   الحركة اللحنية مفردة أم مزدوجة: ظهرت الحركة اللحنية  -
على   للتأكيد  مفردة  نغمات  باستخدام  ذلك  بعد  ظهرت  ثم  الرأسية  والرابعة  والخامسة  السادسة  بين 

   استخدمت . التي للسلالم المصنوعة  اللحني المسار  
الأولى    - المسافة  )لا#  نغمتى  بين  الصوتية  المساحة  استخدام  للحن: جاء  الصوتية    في المساحة 
 مسافة متسعة جدا.   هيأوكتافين أعلى مفتاح )صول( و  تاح ) فا( ونغمة )سى(  مف

 

 (9شكل رقم ) 
 (.Bالفكرة )  في للحن المساحة الصوتية 

 وبحب التحليل المتوسط :   
البداية وذلك مثل الفكرة اللحنية الأولى وذلك    فيالكثافة اللحنية: استمرت الكثافة اللحنية خاصة    -

الح ظهور  .  لاستمرار  المزدوجة  بالنغمات  مستمر  بشكل  اللحنية  ظهرت    -ركة   : الألحان  تنمية 
 ( ثم ظهر استخدام  11-9الجزء من م )  فيسلم )سى(/ص  فيتنمية للألحان المستخدمة حيث بدأ 

 ( .  15-14( ثم سلم مصنوع آخر من م ) 13-12لسم مصنوع من وضع المؤلف من م ) 
 وبحسب التحليل الواسع :  

موسيقا القرن العشرين حيث استخدمت   فياسلوب تناول الألحان   فيام للحن : يأتى الاسلوب الع -
( وكذلك  15 -12الجزء من م )  في بعض الأجزاء مستخدمة السلالم المصنوعة خاصة  في الألحان 



 م2021يوليو   -الخامس والأربعون المجلد  - كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

1136 

الألحان   ظهر    فيظهور  مثلما  جدا  منخفضة  )   في منطقة  استخدمت    ،(  13  -12م  وأيضا 
 القرن العشرين.   في  الهارمونيةمن الاستخدامات  هي ات والخامسات و هارمونيات بالرابعات والسادس

 (.  20-18م )  في( 11 -9: ظهر تصوير م ) تكرار وتصوير الأفكار اللحنية  -
البداية ثم سلم مصنوع من وضع المؤلف ثم    فيالاستخدامات السلمية: استخدم سلم )سى(/ص    -

 نوع السوبر لوكريان .  سلم مصنوع آخر يمثل التكوين السابع للسلم المص
كذلك    ،عدم الثبات على سلم محدد    فيخاصة    اللحني: ظهر التوتر    اللحنيالاسترخاء والتوتر    -

   0مناطق صوتية متباعدة  فيفان الحركة اللحنية كانت تتحرك بشكل مستمر 
 ( .  26-21م )  في ظهرت  التي ( و A2الفكرة )  في  اللحنيالتناول 

 ( مع بعض التغيير .  8-1( تكرار م ) 26-21سابقا حيث أن م )  ظهرت بنفس الشكل الذى ظهر 
 ( .  30 -27ظهرت من م )  التيالكوديتا  في  اللحنيالتناول 

 فبحسب التحليل الصغر :  
(  28م )   في المسافات اللحنية : استخدمت مسافات لحنية متسعة جدا صعودا أوهبوطا خاصة    -

   0ة والخامسات والرابعات الزائدة والناقصة مع استخدام قفزات بالأوكتاف والسابعة اللحني
مفردة  - اللحنية  المفردة    الحركة  النغمات  بين  يجمع  بشكل  اللحنية  الحركة  ظهرت   : مزدوجة  أم 

 نغمات .   من ثلاث  الهارمونيةوالمزدوجة من نغمتين أو من خلال التآلفات 
 .   التالي بالشكل نطاق واسع جدا   في المساحة الصوتية :  تم استخدام مساحة صوتية  -

 
 (10شكل رقم ) 

 الكوديتا . فيالمساحة الصوتية المستخدمة 
 وبحسب التحليل المتوسط :    

 ( .  28،  27م )  فيخاصة الكثافة اللحنية : استمرت الكثافة اللحنية  -
 تنمية لحنية .    أيتنمية الألحان : لم يظهر شكل لحنى ولكن ظهرت حركة لحنية بالقفزات بدون  -

 ب التحليل الواسع :  وبحس
الأسلوب العام للحن : يستمر استخدام الحركة اللحنية بنفس شكل بعض الاستخدامات اللحنية    -
 القرن العشرين من خلال استخدام قفزات لحنية متسعة صعودا وهبوطا .   في
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(  30م )   في(  29م )   فياستخدمت    التيتكرار وتصوير للأفكار اللحنية: ظهر تكرار للهارمونية    -
 أوكتاف لأسفل.    

 الاستخدامات السلمية : تم استخدام سلم )سى( /ص فقط .       -
والتوتر    - التوتر    اللحنيالاسترخاء  ظهر  يظهر    اللحني:  لحنى    أي فلم  الكوديتا    فيركوز  آداء 

ولكن    فيخاصة   بشكل    فيالبداية  هارمونية  تآلفات  استخدام  طريق  عن  الاسترخاء  ظهر  النهاية 
 .   اللحني يق الرباط ممتد عن طر 

 
  نتائج البحث. 
 حيث تشكل نغمة السوبرانو دائما  ، تم استخدامها  التي الهارمونيةظهور الحركة اللحنية من خلال  -

 الحركة اللحنية للعمل .  
 تظهر الحركة اللحنية من خلال نغمات مفردة أو نغمات مزدوجة .   -
 نغمات التآلف المستخدم بحركة لحنية .   ظهر تكثيف للحركة اللحنية وذلك عن طريق تحريك  -
و   - المصنوعة  الموسيقية  السلالم  بعض  استخدام  السلالم    في تختلف    التيتم  عن  نغماتها  ترتيب 

 القرن العشرين .   فيمن نتاج الاستخدامات اللحنية الجديدة  هيالكبيرة أو الصغيرة أو المقامات و 
بسبب    - وذلك  غنائى  غير  بشكل  الألحان  أو  استخدمت  المتسعة صعودا  اللحنية  القفزات  ظهور 

 للعمل .   اللحنيالسياق  في واستخدام المسافات اللحنية الرابعة والخامسة الزائدة والناقصة  ،هبوطا
 

 التوصيات :           
لمؤل   به مطال  - المختلفة  الموسيقية  الأعمال  بعض  بتحليل  العليا  بالدراسات  القرن    في الباحثين 

 ناول العناصر المختلفة بالتحليل والدراسة .  من خلال تالعشرين 
القرن العشرين    فيضرورة وضع منهج تحليل للمقارنة بين الأعمال الغنائية والأعمال الآلية لمؤل   -

 كل منهما .   في بين الاستخدامات اللحنية    وذلك لمعرفة مدى الارتباط
ت المستخدمة لكافة العناصر  ضرورة عمل ندوات للعرض وللاستماع لنماذج مختلفة من التناولا   -

 .  القرن العشرين مع الشرح والتحليل   في تم استخدامها عند مؤل  التي الموسيقية 
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  ملخص البحث    
ذلك من خلال مستويات  ( عند كابالفسكى و 5( مصنف ) 3بريليود رقم )  في  اللحني التناول 

 ل المختلفة عند جون هوايت  التحلي
العوامل   أهم  من  المختلفة  العصور  خلال  الأوربية  الموسيقا  تتبع  الموسيقا    التي ان  أن  لنا  تكشف 

 .تغيير مستمر  في عاشت 
القرن العشرين بين درجات مختلفة من التونالية    في ظهرت    التي   ولقد تأرجحت المؤلفات الموسيقية 

tonality    وصلت الص  Atonalityاللاتونالية    إلى حتى  قطع  عملية  بذلك  التونالية    له فتمت  بين 
 القرن العشرين . فيالتقليدية وبين الموسيقا 

الاستع تم  تختلف عن    نهافقد  معينة  أبعاد  ذات  الصغيرة  بسلالم ومقامات  أو  الكبيرة  السلالم  أبعاد 
المصنوعة   السلالم  است   synthetic scalesومنها  مختلفة  مع  طرق  الموسيقى    فيخدام  التحليل 

 الطرق طريقة جون هوايت     هذهومن   ، اللحني لعناصر التأليف المختلفة ومنها العنصر 
 التحليل الموسيقى .  في  

التناول   على  الضوء  بالقاء  الباحث  قام  )   في  اللحنيوقد  رقم  ) 3البريليود  مصنف  عند  5(   )
 ات التحليل المختلفة عند جون هوايت .  كابالفسكى وذلك من خلال استخدام مستوي 

 :  جزئين   في وجاء البحث 
 الجزءالأول الجانب النظرى والذى  اشتمل على :  

 مصطلحات البحث  -ءات البحثااجر  -أهمية البحث -أهداف البحث -البحث لهمشك -المقدمة
المر  والأجنبية  العربية  السابقة  للدراسات  عرض  بمؤل تثم  التعريف  .ثم  بالبحث  البريليودبطة  –  فة 

حيات كابالفسكى  الموسيقى  المؤلف  عن  أعم  ه الحديث  اللحنية    -ه  لاوأهم  الاستخدامات    في بعض 
 التحليل  . في عرض لطريقة جون هوايت  –القرن العشرين 

الثان التطبيق  يالجزء  والتوصيات     يالجانب  النتائج  ثم  البحث  لعينة  التحليلية  الدراسة  ويشتمل على 
 .ربية والأجنبية البحث العومراجع 
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                                        SUMMARY                      

John white method in analysis of melody in kabalevsky ،s prelude no 

)3) op ( 5 ( on that is through different levels analysis 

Follow European music through different ages one of the most important factors،which 

reveal to us that music lived in constant change .  

The musical compositions have oscillated which appeared in twentieth century between 

different degrees from tonality until arrived to atonality so it did link cutting process 

between traditional tonality and twentieth century music.  

It has been hired with scales or modes at has specific dimensions different from 

dimensions major scales or minor accept synthetic scales with using certain ways in 

analysis of music forvoriou cost elements of composition what ever melodic or any 

another elements،for example John White،s way which explain it in his book The 

analysis of music .  

Theresearcher has done abut john white methode in analysis of melody in Kabalevsky،s 

prelude no  ) 3   ( op  ) 5 (  on that is through different levels analysis . 

This search consists of two parts . 

 - the first  A theoretical side . 

 -The second an analysis study .  

The researche end with research results  ، recommendations ،preferences ،research 

summary in Arabic and research summary in English . 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 
 
 


