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 التمادك النصي في ذطر أيمن الطتوم
 

)*( أثٌر بنت عبد الله مساعد الفالح
 

 

 المقدمظ
الحمد لله حمداً كثٌراً طٌباً مباركاً فٌه والصلاة والسلام على سٌدنا محمد 

 وعلى آله وصحبه أجمعٌن أما بعد.

إن التماسك النصً موضوع أساسً فً اللسانٌات الحدٌثة، التً انتقلت من 

ملة كبنٌة لؽوٌة كبرى تبنى علٌها نظرٌات اللؽة، إلى دراسة النص دراسة الج

 باعتباره ممثلاً للؽة ٌمتاز بكل خصابص التماسك.

وفق ما تناولته أبحاث لسانٌات النص  –كآلٌة ومفهوم  -وإن التماسك 

الحدٌثة هو ما أفرزته دروس النحو واللؽة العربٌٌن، وهو ما جمع عند القدامى 

وعلى رأسهم  -ً وأبً هلال العسكري والجاحظ وابن طباطبا كحازم القرطاجن

 عبد القاهر الجرجانً تحت مصطلح )النظم(.

وتعد قضٌة التماسك النصً ووسابله من القضاٌا المهمة، التً شؽلت علم 

اللؽة النصً ونحو النص، لأن الاتساق النصً ٌتآزر مع مجموعة من الأنظمة 

 ق علٌه: )النص(.النصٌة الأخرى للوصول إلى ما ٌطل

العصب  الذي ٌمثلوتتمثل هذه الوسابل فً السبك )المستوى الشكلً( 

الأساسً لنحو النص مع مجموعة المعاٌٌر الأخرى، وستقوم هذه الدراسة 

بإجلاء هذه الوسابل من خلال دراسة تطبٌقٌة على دواوٌن أٌمن العتوم وعددها 

، و)نبوءات الجابعٌن( م2ٕٓٓخمسة وهً: )خذنً إلى المسجد الأقصى( عام 

م، ٕٙٔٓم، و)الزنابق( عامٖٕٔٓم، و)قلبً علٌك حبٌبتً( عام ٕٕٔٓعام 

 م.ٕٙٔٓو)طٌور القدس( 

وأهمٌة الموضوع تتمثل فً رصد ظاهرة التماسك النصً وتحلٌل  

عناصرها والكشؾ عنها فً شعر الشاعر أٌمن العتوم، وفً وقفة النقد على 
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ور فً الساحة الأدبٌة مشاركة إٌجابٌة فعالة نتاج أحد الشعراء الذٌن لهم حض

للإسهام فً دفع المشهد الثقافً ببحوث علمٌة تبرز ما تتمٌز به لؽتنا العربٌة من 

سعة وقدرات فنٌة تجمع بٌن الأصالة والتجدٌد، وسٌحاول البحث توظٌؾ 

 .التماسك النصً فً شعر العتوم لاستخراج ما ٌنطوي علٌه شعره من جمالٌات

لبحث إلى الكشؾ عن وسابل التماسك النصً فً شعر أٌمن وٌهدؾ ا

وهً نظرٌة -العتوم، ومحاولة الإسهام فً بلورة نظرٌة عربٌة فً علم النص 

 وهذه النظرٌة بحاجة إلى قراءات متعددة وجهد كبٌر لاكتمالها. -التماسك النصً

 

 أما عن أسباب اختٌار الموضوع فتتمثل بالآتً:

النصً فً شعر العتوم لم ٌحض بدراسة نقدٌة،  جدة الموضوع، فالتماسك

وإعجابً بشعر العتوم وما ٌحمله من لؽة فنٌة ونظرة واقعٌة، ورؼبتً فً 

 التبحر بظاهرة التماسك النصً فً دراسة تطبٌقٌة.

أما عن الإشكالٌة التً ٌطرحها الموضوع فتتمثل فً الإجابة عن الأسبلة 

 التالٌة:

كلً فً شعر أٌمن العتوم؟، وماهً أدوات كٌؾ ٌتجلى التماسك النصً الش

التماسك النصً فً شعر أٌمن العتوم؟، وإلى أي مدى ساهمت هذه الأدوات فً 

 التماسك النصً فً شعر أٌمن العتوم.

وأما عن الأبحاث التً درست شعر أٌمن العتوم فقد بحثت ولم أجد إلا ثلاث 

من العتوم من خلال دراسات لشعره حتى الآن وهً: )صورة الأقصى فً شعر أٌ

قصابده "خذنً إلى المسجد الأقصى، ٌا قلب أمتنا، ملحمة الأقصى"( لفٌصل 

حسٌن ؼوادرة، مجلة الجامعة الإسلامٌة للبحوث الإنسانٌة، المجلد الثالث 

م، ومقال بعنوان: )الحب عند ٕ٘ٔٓ، ٌناٌر6ٙ-2ٕوالعشرون، العدد الأول، ص

لاحتراؾ، قراءة فً زنابق أٌمن العتوم( الإسلامٌٌن بٌن الاقتراؾ والاحتراق وا

م، و)الشعر ٕ٘ٔٓ ٗ-٘ٔللدكتورة دٌمة طهبوب فً جرٌدة السبٌل، الأربعاء، 

شعر أٌمن العتوم أنموذجا(. لفٌصل حسٌن ؼوادرة، مجلة  -فً مواجهة التهوٌد 

الجامعة الإسلامٌة للبحوث الإنسانٌة، المجلد الثالث والعشرون، العدد الثانً، 

 م. ٌٕ٘ٔٓونٌو، 6٘-3ٖص
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فنلاحظ على هذه الدراسات أنها لم تهتم بالتماسك النصً فً شعر العتوم 

بل اهتمت بجوانب أخرى، لذلك سٌكون هذا البحث لشعر أٌمن العتوم من زاوٌة 

التماسك النصً ولا ٌوجد دراسة تناولت هذا الموضوع حتى الآن على حد علم 

 الباحثة.

هو الذي ٌدرس الظاهرة كما توجد فً وقد اتبع البحث المنهج الوصفً )و

الواقع وٌهتم بوصفها وصفا دقٌقا( والمنهج التحلٌلً )الذي ٌقوم على التفسٌر 

 والنقد والاستنباط(. 

وتم تقسٌم البحث إلى مقدمة فٌها أسباب اختٌار الموضوع وأهمٌته 

التماسك وجاء الإطار النظري بعنوان: "والدراسات السابقة والمنهج المتبع، 

الأول  مبحثٌن، وضم هذا "لمستوى الشكلً فً شعر أٌمن العتومالنصً على ا

وأنهٌت الدراسة معجمً، الثانً عنونته بالتماسك البعنوان التماسك النحوي، و

بخاتمة ضمنتها أهم النتابج وأخٌراً فحسبً أنً اجتهدت لإخراج هذا البحث 

فٌقً إلا بالله هو لٌكون لبنة من اللبنات الطامحة لخدمة البحث العلمً، وما تو

 حسبً فنعم المولى ونعم النصٌر. 
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 النظري: لإطار ا
 :في ذطر أيمن الطتوم التمادك النصي رلى المدتوى الذكلي

هو ترابط الجمل بعضها مع بعض فً  التماسك النصً على المستوى الشكلً

النص بوسابل لؽوٌة معٌنة، وهذه الوسابل تجعل من الكلمات جملاً، ومن الجمل 

 نصوصاً.

إن المستوى الشكلً ٌهتم بالروابط السطحٌة للنص أكثر من اهتمامه بالدلالة، 

وهذه الروابط الشكلٌة للنص هً بالضرورة تحتوي على دلالة جاء الربط وفقاً 

 لها.

وٌكون التماسك الشكلً من خلال أدوات تعمل على ترابط الكلمات بشكل صحٌح 

 من الناحٌة النحوٌة والمعجمٌة والصوتٌة، ولكل منها وسابل ٌتحقق بها.

 

 المبحث الأول: التمادك النحوي:
ٌعد التماسك النحوي من أهم الدعابم التً ٌقوم علٌها التماسك النصً على 

المبحث سوؾ ٌلقً البحث الضوء على الوسابل المستوى الشكلً وفً هذا 

النحوٌة التً ساعدت على التماسك النصً فً شعر العتوم وٌبٌن دورها فً 

 إجلاء المعنى الذي طمح العتوم إلى إٌصاله للمتلقً.

والتماسك النحوي ناتج عن التشكٌل النحوي وهو ترابط قابم على علم النحو، أي 

، حالة، والربط بالأداة، والإحذؾبط بها: كالالتشكٌل النحوي للجمل، وما ٌرت

 والاستبدال.

فً التماسك النحوي فً شعر العتوم بعد  الحذؾوسوؾ أوضح فٌما ٌلً دور 

 الوقوؾ علٌه نظرٌاً.

 

 :الحذف
ٌعد الحذؾ من الوسابل المهمة فً الربط النحوي وقد تناوله علماإنا الأوابل، 

ق المسلك لطٌؾُ المؤخذ عجٌبُ الأمر حٌث ذكر الجرجانً أنّ الحذؾ هو" باب دقٌ
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شبٌهٌ بالسّحر فإنك ترى به ترك الذّكر أفصح من الذّكر، والصّمت عن الإفادة أزٌد 

 .ٔللإفادة وتجدُك أنطق ما تكون إذا لم تنطق وأتّم ما تكون بٌاناً إذا لم تُبنِْ" 

والحذؾ هو أن ٌفترض المتلقً عنصراً ؼٌر موجود فً النص دل علٌه عنصر 

خر موجود فً النص، ومن ثَمّ ٌجوز فً اللؽة العربٌة وفً كل اللؽات حذؾ آ

عنصر أو أكثر من عناصر الجملة، وخاصة إذا كانت الجملة بعد الحذؾ تإدي 

المعنى المطلوب على أكمل وجه حٌث ٌكون المعنى مفهوما؛ً طلباً للإٌجاز أو 

ى المحذوؾ، وقد ٌلجؤ التؤثٌر على المتلقً بدفعه إلى تشؽٌل مخٌلته حول المعن

المنتج للحذؾ عوضا عن الذكر لأنه لا ٌستطٌع البوح بما ٌرٌد، فٌكون الحذؾ 

 مجالاً رحبا للمتلقٌن للكشؾ عن ماهٌة المستور.  

 ثلاثة أقسام:ٌنقسم الحذؾ إلى 

 الحذف الادمي: - أ
المراد به حذؾ اسم من النص، وسنؤخذ مثالاً علٌه من قصٌدة )قالوا حجابك( 

 ٌقول: حٌث

 قالوُا حِجابُكِ لٌس فٌه فتِنتًِ       ومتى فتُنِتُ بؽٌر ذات حجابِ؟!               

 قالوُا النّقابُ؟ فقلُتُ أيُّ ملابكِ      نزلت بؤِجمل مِن ذواتِ نقابِ؟!               

ًّ السّحر فً الجِ                    ٕلبابِ قالوُا الخِمارُ؟ فقلُتُ كُلُّ عفٌِفة      حملت إل

ٌلاحظ أن نوع الحذؾ فً الأبٌات اسمً، فالمحذوؾ هو الفاعل فمن الذٌن قالوا؟ 

ٌُفتن  ٌقصد علماء الدٌن حٌن قالوا أن الحجاب الشرعً لا ٌفتن، فهو ٌإكد أنه لا 

إلا بالعفٌفة المحتشمة، ونلحظ مهارة العتوم فً ربطه بٌن عنوان القصٌدة 

 عنوان وشارح له.والبٌت الأول، فجاء كؤنه مكمل لل

 ثم ٌقول:

ٌّت فؤحٌت ما بً             ٌّتنً فقلُتُ وقَد مضت      ٌا طٌِب ما ح    ٖمرّت فح

الحذؾ هنا اسمً، حٌث حذؾ الفاعل والتقدٌر )مرت فلانة، مضت فلانة، حٌت  

 فلانة، فؤحٌت فلانة(، وذلك من باب الاختصار.
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 ثم ٌكمل فٌقول: 

   ٔطّرؾ عنًّ عِفّةً      وأؼُضُهُ دفعاً لكُِلّ رِؼَابِ ولقد تؽُضُّ ال             

 وٌقول:

 حتّى إذا شاحت بوجه رابعِ      عنًّ وقد شاءت بذِا إتعابً            

   ٕرجعت تجُرُّ فإادها منهُوكةً       فؤراحتِ المِسكٌِن بٌن رحابً            

 ومثله أٌضا قوله:

   ٖهبُ أضلعًُ      وتُمزّقُ المذبُوح من أعصابًِتدري بؤشواقً فتُل            

الشاعر فً هذه الأبٌات ٌحذؾ الفاعل من الجمل الفعلٌة )تؽض، شاحت، شاءت، 

رجعت، أراحت، تدري، فتلهب، وتمزق( والمحذوؾ مفهوم من السٌاق؛ لذا كان 

 الحذؾ مناسباً فً سٌاق أبٌاته.

بوبة وعن السر الذي جعله وٌستمر الشاعر فً تكتمه وعدم بوحه باسم المح

 ٌعشقها قابلاً:

 فإلٌكِ عنً شاعرٌ وقفت لهُ       كل الملابكِ مالبات بابًِ            

 ٌسؤلنَنًِ سرّ التً أحببتُها          ومتى كشفت السر للأؼرابِ؟!            

   ٗوٌقلُن ٌا هذا بلؽت بنِا المدى     عبثاً وشعرك ؼامضاً كضبابِ             

الحذؾ هنا اسمً، حٌث حذؾ الفاعل فً قوله )ٌسؤلننً، ٌقلن( وهن الملابكِ 

 وٌقصد النساء، وسبب الحذؾ؛ لأنه ذكره فً البٌت السابق وذلك منعاً للتكرار.

 وٌقول فً قصٌدة )خذنً إلى المسجد الأقصى(:

 بوّابة الحرمِ  لا تبرَحِ الأرضَ واحمِ القدُسَ والتحِمِ        وانقشُ دِماكَ على         

واقبضِ على الجمرِ إن القابضٌِِنَ على     جمر البلاد أضاإُوا عِزّة           

   ٘الأمُمِ 

الشاعر فً حذفه للفاعل )لا تبرح، واحم القدس والتحم، وانقش، واقبض( ٌرٌد 

 تعمٌم خطابه، ولا ٌقصد شخصاً بعٌنه فهو ٌخاطب كل رجل مسلم.
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 ول:ثم فً قصٌدة )أفدي بلاءك( ٌق

ٌُوفُها صدِبَت مِن الإؼمادِ                    ٔأفدِي بَلاءَكَ حٌن أنظُرُ أمُّتًِ     وسُ

تقدٌر المحذوؾ هو )كثرة الإؼماد(؛ لأن وضع السٌؾ فً الؽمد لوقت قصٌر لا 

 ٌجعله ٌصدأ لكن طول مدة الإؼماد ٌسبب صدأً للسٌؾ.

 ثم ٌقول:

ًّ وللتُّراب م                   ٕهابةٌ    فلقد تخضّل من دمِ الأجنادِ أرضَ النّب

 وتقدٌر المحذوؾ الاسمً هو )تخضل التراب من دم(، وقد حذفه منعاً للتكرار. 

وفً قصٌدة )مرابع الأحباب( التً ٌشكو فٌها لمحبوبته حالة الحزن التً ٌمر 

بها، وأٌام عمره التً قضاها فً السجون بعٌدا عنها وكله شوق وحنٌن لها، 

روؾ التً مرت به جعلت منه كالرجل المسن فً التسعٌن من عمره فهذه الظ

 فٌقول:

   ٖسنواتُ عُمري فً الضّنا أنفقتُها     فالذّاهِبات كؤنّها تسعٌنُ              

فً الشطر الثانً حذؾ الشاعر كلمة )سنوات( والتقدٌر )فالسنوات الذاهبات(؛ 

 لأن المحذوؾ مفهوم من السٌاق. 

 وا حجابك( ٌقول:وفً قصٌدة )قال

   ٌٗا طَاهِراتِ الذٌّلِ، لً بٌن الهَوَى     أمرَانِ: ذَنبُ قَصابدِي ومَتَابًِ                

تقدٌر المحذوؾ )الأمر الأول، والأمر الثانً(، وسبب الحذؾ لأنه مفهوماً من 

 السٌاق.

 وفً قصٌدة )ٌا شعلة الحزن( ٌقول:

كّ              ٘رِي، وٌدٌ      فً القٌَدِ تَدمَى وأحزانٌ ثقٌِلاتُ سِجنانِ سجنُك: داءُ السُّ

تقدٌر المحذوؾ هو )الأول( داء السكري، )وسجنك الثانً( ٌد فً القٌد، وسبب 

 الحذؾ لكون المحذوؾ مفهوماً من السٌاق.
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 الحذف الفطلي:-ب
والمراد به أن ٌكون المحذوؾ فعلاً، والأمثلة علٌه كثٌرة منها ما جاء فً قصٌدة 

 لوا حجابك(: )قا

   ٔلو لم تَبعِ لً نظرةً لشرٌتُها    بعَِوَاطِفًِ وَمَشَاعِرِي وكِتابًِ                

الحذؾ الفعلً تقدٌره )وشرٌتها بمشاعري وشرٌتها بكتابً(، وقد حذفه 

 للاختصار.

وٌقول فً قصٌدة )للقدس ؼنٌت الحروؾ( التً ٌشكو فٌها حال القدس والشعب 

 الفلسطٌنً:

 من ٌسحق الأبطال فً بؽداد           

 ٌثكل زوجةً ... أختاً ... وأمّا          

 أم من ٌصافح قاتلً وٌزٌده لثماً وشمّا          

  ٕهل نحنُ ... ؟  هل نحنُ ... ؟       

لقد ذكر الشاعر قبل هذه الأسطر عدة أمور ٌفعلها الٌهود المحتلون، ثم سؤل فً 

و الأفعال التً ٌقوم بها الٌهود والتقدٌر )هل نحن آخرها )هل نحن؟( فالمحذوؾ ه

الذٌن نفجر الأطفال بالألؽام؟، هل نحن الذٌن نذبح الأطفال؟ هل نحن الذٌن نهدم 

بٌوت الآمنٌن العزل؟، هل نحن الذٌن نثكل النساء؟(، وسبب الحذؾ كون 

 المحذوؾ قد ذُكر فً السطور السابقة.

 وٌقول فً قصٌدة )ٌا قلعة العز(:

   ٖأفدٌِهِ رُوحًِ، وأنفاسًِ، ورابعِةً    مِن القَصٌِدِ حكَاهَا الطّابِرُ الؽَرِدُ             

وتقدٌر المحذوؾ الفعلً هو )وأفدٌه بؤنفاسً، وأفدٌه برابعة(، وقد حذفه  

 الشاعر منعاً للتكرار.

وٌقول فً قصٌدة )نزه تراب القدس( التً ٌشكو فٌها من بٌع فلسطٌن للٌهود 

سلام، وٌإكد على أنه وثلة معه سٌستمرون فً قتال الٌهود حتى آخر ٌوم باسم ال

 فً حٌاتهم:
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ٌُحكّمُ الطّاؼوتُ والأهواءُ؟           ٌُصدّقُ الكذّابُ والؽوؼاءُ؟     و أ
ٔ   

هنا الحذؾ الفعلً تقدٌره )وتُصدّقُ الؽوؼاء، وتُحكّمُ الأهواء(، وحُذؾ؛ لكونه 

 مفهوماً من السٌاق.

 المحذوؾ الفعلً قوله: ومن أمثلة

لمُ والظّلماءُ             سنرٌقُ فوقَ ترابهِا أرواحَنا          حتّى ٌزول الظُّ

هُ       نورُ الكفاحِ المرّ والهٌجاءُ            ًُّ ٌهزُّ    ٕمن هُم؟! إذا الشّعبُ الأب

 تقدٌر المحذوؾ )وتزول الظلماء، وتهزه الهٌجاء(. 

 قوله: وأٌضا ٌتكرر سبب الحذؾ فً

   ٖأٌن السّلامُ؟ وكُلُّ ٌوم صَرخَةٌ      تَدمى لها الأكبادُ والأرجاءُ           

 تقدٌر المحذوؾ )وتدمى الأرجاء(.

 وفً قوله:

 ورعاةُ سوء إن هُمُ قد حُكّمُوا     تمضً كما رَسَم الٌهود وشاإوا          

   ٗلألوانُ والأسماءُ وتنفّذُ الأمرَ الذي صاؼوهُ كً      تتبدّلَ ا          

 المحذوؾ هو فعل وتقدٌره )وتتبدل الأسماء(، والحذؾ هنا جاء طلباً للاختصار.

 وٌقول:

 مُتفرّقُونَ مُشتّتُونَ جمٌعُنا    وتسودُنا الأهواءُ والضّوضاءُ                 

ذّاذُ والخُب                    ٘ثاءُ زَرَعَ الٌهودُ بؤرضِنا أنٌابهم    وتَمَكّنَ الشُّ

المحذوؾ هو فعل وتقدٌره فً البٌت الأول )وتسودنا الضوضاء(، وفً البٌت 

الثانً )وتمكن الخبثاء(، فالحذؾ جاء هنا للاختصار والبعد عن التكرار ؼٌر 

 المرؼوب فٌه.
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 وفً قصٌدة )ٌا شعلة الحزن( ٌقول:

جّتِ الأرضُ مِنهُ لَو وُزّعَ الحُزنُ فً قَلبً على وَطَنًِ     لض                

   ٔوَالسّماواتُ 

تقدٌر المحذوؾ الفعلً: )وضجت السماوات(، وقد جاء للتخفٌؾ والبعد عن  

 التكرار الممل.

ومثله فً قصٌدة )أتٌت مع الورد( التً ٌبث فٌها مشاعر الحب والعشق للقدس 

الشرٌؾ، وٌتؤلم لحاله وما حل به الٌوم، وٌدعو المسلمٌن للذود عن حماه 

 :فٌقول

ًُّ بعد موتً                  أقضت نهاراتً اللٌّالً الحوالكُ      فمن هو ح

 وهالكُِ؟!

ٌّعنً زهرُ الهوى                  أتٌتُ مع الورد الذّي هو صُورتًِ     وش

   ٕواللٌّالكُ 

تقدٌر المحذوؾ )وشٌعنً اللٌّالكُِ( وٌقصد أزهار اللٌلك، حٌث جاء الحذؾ هنا 

 منعاً للتكرار.

 

 حذف الجملظ أو ذبه الجملظ: –ج 
وٌقصد به أن ٌكون المحذوؾ جملة أو شبه جملة، ونقؾ على أمثلة له من 

 قصٌدة )خذنً إلى المسجد الأقصى( ٌقول:

حَلقّ كَمَا الصّقرِ فً أرجابهِاَ لَهباً      وَاعبُر حَوَاجِزَهَا باِلنّارِ                

   ٖواحتَدِمِ 

شخصاً آخر ٌحادثه وٌسؤله، المحذوؾ جمله وتقدٌرها  الشاعر ٌجرد من نفسه 

)كٌؾ أعبر حواجزها؟( أو )بماذا أعبر حواجزها(، والجواب هو المذكور فً 

 الشطر الثانً.
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وفً قصٌدة )الثٌاب( التً ٌخاطب فٌها وطنه بؤنه لم ٌحالؾ العدو، ولم ٌصحبه 

و حال الشعب ٌوماً، ولحب الوطن كتب قصابد ثورٌة تحث على الجهاد، ثم ٌشك

وما حل به من القتل والتنكٌل والتعذٌب، ثم ٌعاتب من ٌرٌد السلم مع الٌهود 

ٌُطرد المحتلون؛ فٌقول فً هذه القصٌدة:  وٌدعوه لٌكون معه ٌداً واحدة حتى 

ٌَوماً حَلٌِفًِ    وَلمَ أفَتَح لهُ فً اللٌّلِ بَابًِ               كَ لم ٌكُن   عدُوُّ

   ٔنادمتُه طمعاً بِقرُب        ولا بادلتُهُ رَشؾَ الشّرابِ ولا               

نوع الحذؾ هنا جملة، تقدٌر المحذوؾ هو )هل حالفت عدوي ٌوما؟ً، وهل فتحت 

لعدوي بابك؟( وجوابها فً البٌت الأول، وفً البٌت الثانً تقدٌر المحذوؾ )هل 

ٌهادن المحتل  نادمت عدوي؟، هل جلست معه وبادلته الشراب؟(، فالخابن هو من

وٌرضى العٌش معه، فالعتوم شاعرٌ ثابر فً مواجهة الذل والعبودٌة رافضٌ 

 مهادنه الطؽاة. 

 ثم ٌقول:

   ٕوأشلاءً تناثرُ مِن قتٌِل    على رَملِ الشّوَاطِاِ والتُّرابِ               

 تقدٌر المحذوؾ هو )أٌن تناثرت الأشلاء؟( والجواب فً الشطر الثانً.

 فٌقول: ثم ٌكمل 

   ٖولن تصفوُ على كدر نفوسٌ    ولن تنمُو الوُروُدُ على الخرابِ               

تقدٌر المحذوؾ هو )هل تصفو النفوس على الكدر؟، هل تنمو الورود على 

 الخراب؟( والبٌت هو جواب لهذه الأسبلة المحذوفة.

ٌحذؾ ومن الملاحظ أن الشاعر ٌقٌم خطابه على التجرٌد، فٌسؤل وٌجٌب ثم 

 السإال.

ومن الأمثلة على حذؾ شبه الجملة ما جاء فً قصٌدة )أتٌت مع الورد( حٌث 

 ٌقول:

ًٌّ بعد موتًِ وهالكُِ؟!                 ٗأقضّت نهاراتً اللٌّالً الحوالكُِ    فمن هُو ح
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فقد حذؾ الشاعر حرؾ الجر )من( مع ضمٌر الؽابب المنفصل فً الشطر الثانً 

 الك(، وحُذؾ لوضوح المعنى.وتقدٌره )ومن هو ه

 وٌظهر لدى الشاعر العتوم نوع أخر للحذؾ وهو حذؾ الأداة، ومثال علٌه قوله:

  ٔوما ضرّنً ظُفرٌ تناهش أضلعًُ    ولا اللٌّلُ والدّربُ الذّي هُو شابكُ             

ا إن )لا( النافٌة لا تحذؾ قٌاساً إلا بعد القسم، وشذ حذفها بدون القسم كما فً هذ

البٌت، فلقد حذؾ الشاعر الأداة )لا( النافٌة والتقدٌر )ولا الدرب الذي هو شابك(، 

 وسبب الحذؾ للتخفٌؾ فالمعنى واضح. 

ومن تقنٌات الحذؾ )الفراغ المنقوط( الذي وجد فٌه أٌمن العتوم التعبٌر البلٌػ   

 فً المسكوت عنه أفضل بكثٌر من التصرٌح به.

ة فٌها عمق فً الدلالة وإفساح المجال للمتلقً للتؤوٌل ولقد وُجِدَ أن هذه التقنٌ

   ٕبحرٌة حسب فهمه.

وتتجلى لنا هذه التقنٌة فً قصٌدة )من أسفار العزة... لعٌون الحبٌبة( المملوءة 

بالحب والمشاعر الجٌاشة لمحبوبته مٌسون، وٌطمبنها بؤنه باقٍ على ما عهدته 

فٌها عزة نفس الشاعر الذي لم ٌستسلم لن ٌتبدل أو ٌتؽٌر مهما فعلوا به، وتظهر 

 ولن ٌستسلم فٌقول:

 إذاً ...               

 قسماً...               

 إذاً ...               

 قسماً ...               

 ولا بشرٌ ٌبرُّ بمَِا ٌقوُلُ سِوَايَ                

 لا بعدي ولا قبلً               

 ومٌسونُ                

   ٖالتً تبكً إذا أبكً               
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فً هذا المقطع الأول ٌبرز لنا التوازي بٌن الفراغ المنقوط حٌث ٌشٌر إلى 

التوازي الدلالً فً علاقة الشاعر بمحبوبته، والانسجام التام بٌنهما، كما ٌتجلى 

 لنا ذلك فً الفقرات التً تلٌه حٌث ٌقول: 

 ديومٌسون التً مدت إلً ٌ             

 وؼنتنً أؼانً الشوق والحب             

   ٔومٌسون التً تبدو كؤحلامً             

 ثم ٌكمل فٌقول:

 ومٌسون التً مثلً.             

 تناثر من حطام النفس             

 تحمل فوق كتفٌها همومً ثم لا تضجر               

 وفً المقطع الثانً من هذه القصٌدة ٌقول:

 إذاً ...             

 قسماً ...             

ٌُوِنكِ عِزّتًِ أبداً                سؤحمِلُ من عُ

 وأسؤل عنك حٌن ٌصٌر             

   ٕهذا العالم الأفاك ٌتبعنً             

فً هذا المقطع جاء الفراغ المنقوط مرتٌن فقط؛ لٌدل على تدفق الدلالات مما 

إلى الانتقال وتحول الشاعر من مرحلة الوعً إلى  ٌوجد توتراً لدى القارئ ٌفضً

مرحلة اللاوعً، ولتؤكٌد هذه الدلالة جاء المشهد الأول "المقطع الأول" فً حالة 

 الإدراك، ٌقابله المشهد الثانً "المقطع الثانً" اللاوعً.

وٌظهر فً هذا الأسطر وفاء منه للحب الذي بٌنهما وبَرّ بالقسم الذي جاء فً 

 ول.المقطع الأ

 وٌكمل فٌقول:

 وٌرسم فوق أشعاري ودفتر فكرتً كفنً           

 وٌرقبنً           

 وٌطلع لً من الأوراق ...           
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   ٔمن كلماتً الثورة           

ومن هنا ٌبدأ الشاعر بالانتقال من مرحلة الوعً إلى مرحلة اللاوعً، فهو ٌرى 

حق أشعاره وكتاباته؛ سعٌاً لقتله، ثم فً أن العالم المجرم ٌتبعه، وٌراقبه وٌلا

نهاٌة هذا المقطع ٌرى نفسه أنه الفكرة والثورة والجمرة، وشعره حر طلٌق لا 

 أحد ٌقؾ فً طرٌقه.

 وفً المقطع الثالث ٌقول:

 إذاً ...            

 قسماً ...            

 أٌا مٌسونُ مَهمَا حَاولوا مَنعًِ            

 ا استنزفوا دمعًومهم            

 ومهما أطفإوا شمعً            

 سؤبقى واضحاً كالصدق فً شفتٌك            

   ٕأبقى ساكناً كاللٌل فً عٌنٌكِ             

جاء الفراغ المنقوط فً هذا المقطع مرتٌن؛ للدلالة على ثنابٌة التضاد بٌن 

قتضً فاصلاً الؽموض والوضوح، فالنقط تشً بالتحول من فعل إلى آخر مما ٌ

 ٌمنع التداخل.

وهذا المقطع كله ٌوحً بالؽموض ففً قوله: )مهما حاولوا منعً، ومهما 

استنزفوا دمعً، ومهما أطفإُوا شمعً، ساكناً كاللٌل( فمحاولة المنع واستنزاؾ 

الدمع وإطفاء الشموع واللٌل كلها توحً بالؽموض، وهذا ضد قوله: )سؤبقى 

تمرده )سؤبقى، أبقى( مهما فعلوا به، وٌعبر بكل واضحاً(، وهنا ٌعلن الشاعر 

صراحة عن مشاعره وانفعالاته فالشعر هو مساحة الشاعر؛ لٌعبر عن كل ما 

 ٌصعب التعبٌر عنه.

 

 وفً المقطع الرابع ٌقول:

 فٌا مٌسون ...               

 لا تَهَبًِ               

                                                           



 العتوم أيمن شعر في النصي التماسك 

27 

 كبراولا تتناثري خوفا علً ... فإن لً                

   ٔله ٌهتزّ هذا الكون من طربِ                

 ثم ٌقول:

 ولً لفظ ...              

 بحاره كتبًٕطوٌت على صخوب               

 فخلٌهم كما شاإوا...             

   ٖورابً مثل كلب خلؾ سٌده             

 إلى أن قال:

 فتنبح ... ثم تنبح ...             

 ثم لا تدري إذا ما أدت المطلوب منها              

   ٗعند سٌدها ...            

فً بداٌة هذا المقطع نراه ٌقول: )مٌسون ...( ثم الفراغ فكؤنه ٌؤخذ استراحة 

قصٌرة ثم ٌكمل المقطع إلى أن ٌصل إلى قوله )ولا تتناثري خوفا علً ... ( فً 

تٌحها الشاعر للقارئ؛ هذه الفقرة، وما بعدها ستكون كل الفراؼات فرصة ٌ

لٌملأها بما ٌرى أنه الأنسب، ومن الممكن أن نملأ الفراغ بكلمة "منهم"، فتصٌر 

)ولا تتناثري خوفا علً منهم فإن لً كبراً(، ثم ٌكمل فٌقول )ولً لفظ ...( 

ونستطٌع ملء الفراغ بكلمة "قوي، جزل، خالد" فتصبح )ولً لفظ قوي(، ثم 

.( بالإمكان وضع كلمة " ٌمشون"؛ لأنها مناسبه ٌقول )فخلٌهم كما شاإوا ..

للفقرة التً تلٌها حٌث ٌقول )ورابً مثل كلب خلؾ سٌده(، وٌقول )فتنبح ... ثم 

تنبح ...( الكلمة المناسبة للفراغ الأول هً "الكلاب"،  والفراغ الثانً ٌقصد إلى 

المبجل" أو ما لا نهاٌة، إلى أن ٌقول )عند سٌدها ...( من الممكن وضع كلمة " 

 "المطاع".
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ـد بسبب  ٌِّ نلحظ عندما قدرنا المحذوؾ أن جمال المعنى وقوته قد نقصا وقلّا، وقـُ

هذا الذكر، وهذا ٌدل على أن الشاعر أجاد فً حذفه مما أعطى القصٌدة اتساعاً 

 وقوة فً المعنى، فالحذؾ ٌفتح للمتلقً فضاءات من التوقعات. 

 وفً المقطع الخامس ٌقول:

 إذاً ...             

 قسماً ...             

 ستبقٌن التً أهوى             

 أٌا مٌسون تبقٌن التً أهوى             

 لأنًّ أنتِ ...             

 حُزنًا ... فرحةً خلابّة الأطٌاؾِ ... أو شكوى             

   ٔلأنّكِ ... من حناٌا عُمري المذبُوح             

 : إلى أن ٌقول

 متى سؤضلُّ أنقشُُ فوق ذاكِرتًِ ...             

 وفً شعري:             

 أحُِبُّكِ ... أنت ٌا عمري             

   ٕأحُِبُّكِ ... دُون أن تدري ولا أدري             

فً هذا المقطع جاء الفراؼان المنقوطان كؤن الأول لها والثانً له، فهو تواصل 

ه، ثم ٌسترسل وٌكمل خطابه معها وٌتخلل هذا الخطاب بٌن الشاعر ومحبوبت

 فراؼات توحً بؤن لؽة الحوار تعطلت، ولا وجود إلا للؽة الذكرى بٌن العاشقٌن.

ونؤخذ مثالاً ثانٌاً على تقنٌة الفراغ المنقوط قصٌدة )دٌن العاشقٌن( التً كتبها 

م مستنكراً ما حلّ حباً فً العرب والدٌن الإسلامً مفتخراً بتارٌخ العرب وأبطاله

 بهم الٌوم، وٌشحذ الهمم للعودة للمجد التلٌد فٌقول:

قد كُنتُ أفزعُ للماضً فؤذكرنً     نُورًا أضاء سدٌم المشرقٌن ...               

   ٖخَبَا
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الفراؼات المنقوطة فً هذه القصٌدة ٌستطٌع القارئ تخمٌنها ففً هذا البٌت  

د الترتٌب مع التراخً فماضً المسلمٌن المحذوؾ هو كلمة "ثم"؛ لأنها تفٌ

 المضًء والمشرق لم ٌنطفا مباشرة، بل بعد مدة من الزمن.

 ثم ٌقول:

أصٌِحُ .... كٌؾ ؼدت أشلاإُنا مِزَقًا    وكٌؾ سالت على وجناتنِا              

 سؽبا؟!

ٌا أمة فً جبٌن السحب ضاربة        فً الأفق لم تخلقً كً تصبحً              

   ٔنباذ

 وهنا المحذوؾ هو كلمة " بهم" أي أبناء الأمة الإسلامٌة.

 حتى قال:

 هم أشبعونا بطولات مزٌفةً           وعودونا على أن نعبُد اللّقبا              

لم تبق مِن رُتب إلاّ وقد وُسِمُوا       فً حملهِا شرفًا...ما أهون               

تبا!!    ٕالرُّ

 ع كلمة " أواه" التً تفٌد التحسر.  وهنا ٌمكننا وض

ومثال آخر من قصٌدة )صرخة فً الوادي المقدس( التً كتبها لمواساة مصر 

 والتهوٌن علٌها فٌقول:

   ٖلا تجزعًِ ... لم تُخلقًَ لتِهابً     حتّى ولو أكل الزّمانُ شبابًِ             

 ثم ٌقول:

   ٗنبحُ الكِلابِ ولا طنٌِنُ ذُبابِ      لا تجزعًِ ... كم شامخ ما ضرّهُ              

المحذوؾ فً هذه البٌتٌن كلمة "ٌا مصر" وتبٌن لنا هذا خلال قراءتنا للقصٌدة 

 وتؤكٌداً على ذلك ٌقول فً بٌت آخر: 

    ٌ٘ا مصر ٌا وطن التوجع والتوحد      والمنى والحب والأحباب             

صد مصر فالوادي المقدس هو طوى فً وأٌضاً عنوان القصٌدة ٌدل على أنه ٌق

 جزٌرة سٌناء، ولقد ذكر فً القصٌدة فرعون وهامان وموسى.
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ومن الأمثلة على توظٌفه للفراغ المنقوط ما جاء فً قصٌدة )أوقدت شموعكم( 

 التً ٌعبر فٌها عن مشاعر الحب والوفاء لأصحابه: 

   ٔوبكٌتُ من وله على أحبابً  مِنكُم ... بكُِم .. ولكُم شرِبتُ عذابً                 

فً البٌت الأول الفراغ الأول المحذوؾ هو حرؾ "الواو" وفً الفراغ الثانً 

نقطتان فقط ولٌست ثلاثاً مثل ما قبلها إذا هً لحظة صمت؛ للفت الانتباه لما 

 سٌقول ثم ٌكمل.

 ثم ٌقول:

   ٕبالمدمعِ السّكّابِ  ٌا إخوتً ... ٌا من أظلُّ على المدى    أبكًِ لهُم             

 وهنا الفراغ هو صفة لهم مثل " الأوفٌاء".

 وٌقول:

   ٖمن ؼٌرُكُم إمّا عطِشتُ وهزّنً    وجعُ السّنٌِن ... ٌكُونُ برد شرابِ             

فً هذا البٌت ٌمكن تقدٌر المحذوؾ كلمة "وحرها"؛ لتناسبها لما جاء بعدها، 

 حٌث قال: )ٌكون برد(.

 

ه القصٌدة معبراً عن حبه بصورة متؤلقة ٌبرز فٌها الوفاء والحب وٌقول فً هذ

 بؤسمى صوره:

   ٗمُتوحّدٌ فٌكُم ... فمنكُم أدمُعً    وَدُمُوعُكُم مِنًّ ... ولٌسَ نُحابً             

العتوم ٌوظؾ الفراغ المنقوط ببراعة فابقة؛ ففً الفراغ الأول ٌمكن تقدٌر 

اغ الثانً لذات الشاعر نقدره بـ"أنا"، فبدأ بـ" المحذوؾ بـ"أٌا صحبً"، والفر

كم" ثم "أنا" ثم "ناء الفاعلٌن" )نحابً( فجمع بٌنه وبٌن أصحابه، وهذا ٌدل 

 على اندماج الأرواح بٌنه وبٌن رفقته فكؤنهم شًء واحد لا ٌتجزأ.  

وفً قصٌدة )هل أرى وطنً ...؟!( نلحظ أن الشاعر وضع الفراغ المنقوط فً 

صٌدة، وٌمكن أن نقدر المحذوؾ بجملة "على اسم الله ٌجتمع" فقد عنوان الق

 ذكر فً البٌت ما قبل الأخٌر هذه الجملة حٌث قال: 

                                                           

 
 
 

 



 العتوم أيمن شعر في النصي التماسك 

22 

ٌا ربّ تاه فإُادِي هل أرى وطنً     ٌوماً قرٌبًا على اسمِ اللهِ                

   ٌٔجتمعُ 

مجرد عاطفة إن ؼاٌة الشاعر نبٌلة وهً الوحدة الإسلامٌة، وهذه القصٌدة لٌست 

أو انفعالاً، بل تضم فكراً وشعوراً معاً، وقد أجاد الشاعر الربط بٌن العنوان وآخر 

 القصٌدة مما أدى إلى التماسك النصً من أول القصٌدة إلى نهاٌتها.

 وفً قصٌدة )أنا الشوق( ٌقول:

   ٕوِفاقافٌا ... ٌا ... ٌا حبٌب الله عُذرًا     إذا قومً تنكّبتِ ال                  

الفراغ ٌعكس التردد فً الإفضاء للرسول الكرٌم عن حال الأمة، وٌعكس فً ذات 

الوقت الألم والحسرة؛ لذا ٌشعر بالخجل مما آلت إلٌه الأمة من حال مهٌن وفرقة 

 مإلمة.

أما فً قصٌدة )السندٌانة( ٌصؾ أم كامل وٌشبهها بالسندٌانة فً شموخها 

 وثباتها وعلوها فٌقول: 

 ٖكالسّندٌانة ... نحو الشّمس ترتفعُ    وكالنّخٌل بهِِ فً أرضِهِ ولعُ                  

ٌمكن تقدٌر المحذوؾ "شموخاً وعلواً" وذلك لأنه ٌرٌد الثناء على ثبات وصمود 

 أم كامل فً القدس ضد المحتلٌن.

 

 ثم ٌقول:

فزّعُوا ... ما تناهى ما هدّمُوا ... ما أقامُوا فوق جُثّتِنَا      ما                 

   ٗالمشهدُ البشعُ 

الفراؼات فً هذا البٌت توحً بالتشتت والضٌاع والجرح العمٌق جراء الهدم 

ومنظر الجثث والفزع من هذا المشهد المروع، وٌمكن تقدٌر المحذوؾ فً 

الفراغ الأول ب "المنازل والمستشفٌات والمدارس" وفً الفراغ الثانً 

 ن، أو الشعب"."الآمنٌن، أو المواطنٌ
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وفً قصٌدة )بٌن الله والشهداء( تحلق مخٌلة الشاعر فترسم مشهداً حوارٌاً ٌدور 

 فً عالم الآخرة بٌن الله جل جلاله وبٌن الشهداء ٌقول: 

  ٌٔقولون ٌا رب: هذا كثٌرٌ ... ونحنُ نزفنا قلٌلاً                

 ذي لا نهاٌة له.الفراغ هنا ٌوحً بنعٌمٍ ؼٌر محدود، النعٌم الأبدي ال

 ثم ٌقول:

   ٕلقد فزُتُ ٌا صاحِبً ... أٌن أنت ألن تلحق الأنجُم السّابرة؟!!               

جاء الفراغ هنا وكؤن هذه الشخصٌة تكمل حدٌثها عن كل ما رأت فً الجنة، وبما 

أن الشاعر لم ٌر الجنة بعد فلا ٌستطٌع وصفها؛ لأن نعٌمها لا ٌخطر على قلب 

 بشر.

 ل فٌقول:وٌكم

 حزنتُ كؤنًّ فقدتُ المكان ... كؤنًّ فقدتُ أبً ...               

 سقطت دمعةٌ فوق خدّي ...               

   ٖمددتُ ٌدي نحو رُوحً ... هممتُ بؤن أتناولها ... لم تُطِعنً ...               

 ه.الفراؼات هنا توحً بالفقد والإحساس بالوحدة والتفاؾ الشاعر حول ذات

 

 وٌقول:

ًّ الحنٌنُ ... وقلُتُ ستؤخُذُنً لصِدٌقً             ٗتصاعد ف

الفراغ ٌوحً بالشوق العمٌق والمشاعر التً اجتاحته فً تلك اللحظة لم ٌستطع 

التعبٌر عنها كلها، منها رؼبته العارمة بالفوز بالشهادة ثم الجنة ولقاء الأحبة 

 لأبدي.هناك، ثم لقاء الله جل جلاله فً النعٌم ا

 ثم ٌكمل فٌقول:

 وبقٌتُ ٌتٌم المُنى ...             

ٌُؽلؾُّ ظهري ...               ؼٌر أنًّ شعرتُ بدؾء 

هر ٌملأ صدرِي ...               وشًء من الطُّ
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   ٔانحنٌتُ لألمِسهُ ... امتلأت باِلدّماء ٌدي ... تحسّستُ نحري             

تها ففً الفراغ الأول إٌحاء بالخواء وخٌبة الأمل، المساحات البٌضاء تتنوع دلالا 

وفً الفراغ الثانً والثالث لحظة صمت وتركٌز على البحث عن سبب هذا الدؾء 

الذي ٌشعر به، أما الفراغ الرابع والخامس تركهما للمتلقً؛ لٌكون صورة كاملة 

 صنعها من خٌاله، وهً لحظات إصابته بالقذٌفة.

 ثم ٌقول:

   ٕأخٌراً لحقتُ بسِربِ الضٌّاء ...              

 الفراغ ٌوحً بنشوة الفرح والحصول على الأمنٌة التً طال انتظارها.

 وٌقول:

 ٌا إلهً أعدنً إلى بٌت أمً              

 ٌقول: لماذا؟              

 ٌقول: لتستنشق العطر لو مرة واحدة              

 كان ... برِابحِة من دُخانفقد ملأ القصؾُ كُلّ الم              

ٌقول له: هل تُرى لو تجًِء إلٌكَ ... فتستنشِقَ العِطَر فً لحظة               

   ٖخالدة

الفراغ الأول ٌوحً بانتشارٍ ؼٌر محدود للرابحة، وهذا ٌدل على كثرة القصؾ فً 

كل مكان، أما الفراغ الثانً فٌمكن تقدٌر المحذوؾ بـ )فٌحدث اللقاء فً جنة 

 لخلد(.ا

 ثم ٌكمل فٌقول:

 بلى ٌا إلهً              

   ٗفثانٌةٌ فً الخُلودِ ... تزٌدُ على كُلّ ما فً الوُجودِ              

الفراغ هنا صمت، كؤنه ٌنظر للجنة ٌمنة وٌسرة، والسعادة تؽمره ثم ٌكمل 

 حدٌثه.
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 وٌقول:

 ٌقولُ فتى ثالثٌ: وأنا ...؟!!            

   ٔقولُ: تمنّ فلا شًء بعد الشّهادةِ صعبٌ ...ٌ            

نستطٌع تقدٌر المحذوؾ فً الفراغ الأول بكلمة " لدي طلب أٌضا أود تحقٌقه ٌا 

 ربً"، وفً الفراغ الثانً كلمة " أبداً".

 وٌكمل قابلاً:

 ٌقول: تركت على ساحة الحرب والقاذفات رفٌقة دربً               

 وحِها ... وأحبُّ لها أن تظلّ بقِرُبًِأخاؾُ على رُ              

 ٌقولُ: رفٌقة دربكَِ ...             

ٌّة ... هل أستطٌعُ استعِادتها؟!               أعنً أنا البُندُق

     ٕأعشقُ خوض القِتالِ ... ولن أسترٌحَ  –فً سبٌلك-فؤنا              

 
فتملكه الشوق علٌها، وفً فً الفراغ الأول كؤن الذاكرة عادت به إلى بندقٌته 

الفراغ الثانً ٌتضمن تعجب من قول الشهٌد )رفٌقة دربً(، وفً الفراغ الثالث 

كؤنه ٌعدد صفات البندقٌة التً قاتل بها أعداء الله، وتقدٌر المحذوؾ فً الفراغ 

 الأخٌر دفاعاً عن دٌنً وأهلً ووطنً.

 حتى قال:

 هِد ثُمّ أمُوتَ ... أجُاهِد ثُمّ أمُوت ...أعِدنً إلى الأرضِ حتّى أجُا               

 ما أطٌب الموتَ ...               

 ما أعظم الأجرَ ...               

وحَ ...                  ٖما أخلد الرُّ

المحذوؾ فً الفراغ الأول "فً سبٌلك" وفً الفراغ الثانً " فً سبٌلك ٌا الله 

وفً الفراغ الرابع "عند الله"، وفً  "، وفً الفراغ الثالث "فً سبٌل الله"

 الفراغ الأخٌر ٌمكن أن ٌكون المحذوؾ كلمة "فً النعٌم، فً الجنان، ".
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وفً نهاٌة هذا المبحث الذي وقفنا فٌه على دور الحذؾ فً التماسك النصً عند 

 الشاعر العتوم تبٌن لنا: 

المجال أن الحذؾ ٌعطً مساحة واسعة للنص فٌجعله مفتوحا؛ً لأنه ٌفتح  -

للمتلقً الواعً للبحث عن سبب هذا الحذؾ وتخٌله وتقدٌره ومن البدهً فإن 

تقدٌر المحذوؾ ٌختلؾ من قارئ لآخر بحسب اختلاؾ وجهات النظر والخلفٌات 

المعرفٌة، بل الشخص نفسه تختلؾ قراءته من وقت لآخر فهو "ٌتلقى القصٌدة 

خاص فً هذه اللحظة أو تلك، وفً وفقاً لإمكانٌاته الذاتٌة، مضافاً إلٌها وضعه ال

 ، وبذلك ٌصبح المتلقً شرٌكاً للمبدع فً إنتاج النص. ٔ"هذا الظرؾ أو ذاك

لا ٌقتصر تؤثٌر النص الأدبً على ما ٌذكر فٌه، بل إن العناصر الدلالٌة  -

المحذوفة وما تدل علٌه من إٌحاءات، وهً والمكتوب سواء من حٌث الأهمٌة 

 فً العمل الأدبً.

تضح أن لجوء المبدع إلى استخدام أسلوب الحذؾ لٌس عملاً ؼٌر واع أو ا - 

ؼٌر متعمد، وإنما هو عمل مقصود منظم ؼٌر عشوابً ومظهر من مظاهر 

 القصٌدة الحدٌثة التً تعمل على استؽلال الإمكانات الهابلة للؽة. 
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 المبحث الثاني: التمادك المطجمي

التً ٌقوم علٌها التماسك النصً على ٌعد التماسك المعجمً من أهم الدعابم 

المستوى الشكلً، وفً هذا المبحث سوؾ ألقً الضوء على دور المفردات فً 

التماسك النصً فً شعر العتوم، مبٌنة دورها فً إجلاء المعنى الذي أراد أن 

 ٌوصله العتوم للمتلقً بؤسلوب فنً بلٌػ.

ٌربط جمل النص والتماسك المعجمً هو "من أبرز عناصر التماسك، حٌث 

 .ٔبعلاقات معجمٌة عن طرٌق عنصرٌن، هما: التكرار والتضام"

ٌّز كل من هالٌداي ورقٌة حسن بٌن التماسك النحوي والمعجمً حٌث قالا:  لقد م

" التماسك فً البنٌة السطحٌة للنص ٌتم التعبٌر عنه إما بواسطة النحو، وإما 

 .  ٕبالمفردات"

دام مفردات معجمٌة ترتبط مع بعض بعلاقات و"التماسك المعجمً ٌتحقق باستخ

أو  ٖدلالٌة؛ مثل: الترادؾ، أو بتكرار استخدام الكلمات ذاتها أو مشتقاتها"

 بالتضام، وللتماسك المعجمً دور مهم فً ترابط النصوص وتنظٌمها. 

فالربط المعجمً ٌتم بوسٌلتٌن وهما: التكرار والتضام، وفٌما ٌلً سؤقؾ على 

 التماسك النصً فً شعر العتوم.فً  التكرار دور

 

 :التكرار 
، وهو تكرار كلمة أو أكثر فً النص، وله دوره المهم فً تماسك النص وترابطه

، وللتكرار دور ٗ"إعادة ذكر عنصر معجمً أو ذكر مرادؾ له فً النص"إنه 

مهم فً الدلالة، تقول نازك الملابكة: "التكرار ٌؽنً المعنى وٌرفعه إلى مرتبة 
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، وذلك إذا استطاع الشاعر أن ٌسٌطر علٌه سٌطرة كاملة وٌستخدمه فً الأصالة

 . ٔموضعه"

وٌحقق التكرار الاستمرار حٌث تقوم الألفاظ المكررة بربط أجزاء النص مع 

بعضها، عن طرٌق إشعار المتلقً أن منتج النص مازال ٌتكلم عن ذات الشًء 

 حتى مع تطور النص.    

قطة حساسة فً العبارة، وٌكشؾ عن اهتمام "والتكرار ٌسلط الضوء على ن

 . ٕالمتكلم بها"

وٌنبؽً أن تكون اللفظة المكررة وثٌقة الصلة بالدلالة العامة للنص، وإلا كانت 

 اللفظة متكلفة ؼٌر مستساؼة.

وقد اتكؤ العتوم على هذه الوسٌلة فً شعره فؤتى التكرار عنده على عدة أنواع، 

 وهً:

 الضمنً، التكرار البنابً. التكرار الصرٌح، التكرار

 

 التكرار الصريح: -1
أكثر العتوم من التكرار الصرٌح فً شعره، وقد وظفه توظٌفاً ٌدل على تمرسه 

وقدرته الفنٌة فً تسخٌر التكرار لتعمٌق الجانب الدلالً والجمالً فً شعره، وقد 

ع جاء التكرار الصرٌح على نوعٌن وهما: تكرار مع تطابق المسمى، وتكرار م

 اختلاؾ المسمى وهو الترادؾ.

 

 التكرار الصريح مع تطابق المدمى: - أ
وهو أن تُكرّر اللفظة كما هً. وتكرار الألفاظ داخل القصٌدة الواحدة ٌعطٌها بعداً 

 دلالٌاً وجمالٌاً عمٌقاً ومتنوعاً بتنوع السٌاق الذي وردت فٌه.

 من ذلك قوله فً قصٌدة )السندٌانة(:

 مل قد علمّتِ أمُّتنا                كٌؾ النّساءُ بتُِربِ القدُسِ تنزرِعُ  ٌا أم كا          

 ٖفالقدُس بحرُ الهُدى فً لجُّهِ ؼرِقت          كُلُّ العُداةِ ومن أهوالهِِ جرعُوا      
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 وفً آخرها ٌقول:

    ٔفابقً على الحقّ نبراسًا ودرب فدِا     فالفجرُ فوق قِبابِ القدُسِ ٌرتفعُ         

إن التكرار فً القصٌدة كان متباعداً، وقد ساعد على استمرارٌة القصٌدة  

وترابطها، وأحكم الشاعر العلاقة بٌن أجزاء القصٌدة، حٌث كرر كلمة )القدس( 

فً وسط القصٌدة وآخرها، واكتسبت )القدس( التً كررها فً نهاٌة القصٌدة 

ٌعبر عنها، وهً التؤكٌد على  كثافة أعلى عمّقت الدلالة التً أراد الشاعر أن

أهمٌة القدس ومكانتها، وقد كان تكراره لكلمة )القدس( فً هذا المقطع بمثابة 

 الأساس الذي ٌدور حوله البعد الدلالً فً هذا الجزء من القصٌدة.

 وفً مقطوعة )شوق المحبٌن( التً تتكون من بٌتٌن ٌقول:

ا      فزِد بهِِ وجَعً فً كُلّ ٌا ربّ مٌسُون إن كان الهوى وجعً               

    ٕمٌسُونِ 

تكررت كلمة )مٌسون( لأن العاشق ٌحب أن ٌكثر من ذكر محبوبته، وقد أعطى 

التكرار لكلمة )وجعاً، وجعً( طاقة وظٌفٌة متمٌزة عبرت عن معاناة الشاعر 

العاشق لمحبوبته. وفً إضافة ٌاء المتكلم مع الكلمة المكررة تعمٌق لهذا المعنى 

لدلالً الذي أراد التعبٌر عنه، فجاء التكرار ٌحمل صدق الشاعر فً معاناته ا

النفسٌة، وعدم كرهه لهذه المعاناة التً استمطر زٌادتها بالدعاء )فزد به 

 وجعً(.

وفً قصٌدة )كتبت فوق جدار السجن( وهً قصٌدة ٌعبر فٌها عن حبه لمحبوبته 

 مٌسون ٌقول:  

 قوُِلً وقُوِلً وقُوِلً دون أن تقفً      فما أرى الشّهد إلِاّ نبعُهُ فاكِ                 

قوُِلً كرهتك أو قُوِلً أحبك أو        قُوِلً جهدتك عن نفسً                 

    ٖوإدراكً

لقد أوجد الشاعر صوراً لؽوٌة جدٌدة تحمل دلالات عمٌقة تإكد حاجة الشاعر 

اع المحبوبة وهً تتكلم معه، فالكلام ٌعنً الاتصال مع الآخر؛ إنه النفسٌة لسم

ٌرٌد التواصل مع المحبوبة عبر القول مهما كان نوع هذا القول، حتى لو كان 
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تعبٌراً عن كرهها له؛ فكل شًء سٌقبله منها، وهذا منتهى درجات الحب؛ إنه 

لقبول عبر القبول، قبول كل شًء من المحبوب دون تمٌٌز، وقد أكد هذا ا

التكرار)قولً( ست مرات أظهرت إلحاح الشاعر، وأبرزت نبرة الصوت العالٌة 

التً كان ٌردد بها فعل الأمر الموجه للمحبوبة؛ والذي خرج من الوجوب إلى 

الاستعطاؾ. وهنا جمع الشاعر بٌن نوعً التكرار "الصرٌح والضمنً" فهذان 

 ر الضمنً بتفصٌل أكثر.البٌتان ٌضمهما معنىً واحد. وسنتناول التكرا

وٌقول فً قصٌدة )قانون الصوت الواحد( التً ٌرفض فٌها انعقاد مجلس النواب 

 لأنه ضد مصلحة الشعب:

 تبدأ بالجهر، وتختم بالجهر               

 ولا ترضى أن تبقى مُترفة الأخلاقِ                

 ٌا رب نعٌش كدٌدان الأرضِ ...               

    ٔنموت كدٌدان الأرضِ ...               

كرر الشاعر كلمة: )الجهر( لٌإكد على ضرورة عدم الصمت؛ بل الجهر برفض 

الظلم، كما أنه كرر )دٌدان الأرض( للتّؤكٌد على ما حل بالشعب من الذل 

والهوان، وهنا تضاد بٌن: )تبدأ، تختم( و )نعٌش، نموت( و )الجهر، الصمت 

ا(، وذلك لٌبٌن مدى الذل الذي ٌعٌشه الشعب، وهو ذل كالدٌدان التً لا صوت له

مستمر فً الحٌاة وفً الممات. وقد استُخدِم التكرار )دٌدان الأرض( لتصوٌر 

الحالة النفسٌة التً ٌمر بها الشاعر، وهً الإحساس بالدونٌة والانكسار، 

عمق والصورة الفنٌة المنبثقة من هذه الأبٌات تدل على أن هذا التكرار خرج من 

 المعاناة الملٌبة بالانفعال.

 وفً قصٌدة )نبوءات الجابعٌن( ٌقول:

 وتنز من جرحً على جرحً إلى جرحً القصٌدة           

 من أٌن تبدأُ فً بلادِ الخوؾِ سابقةٌ حمٌدة           

 ٌا ثورة الجوع المجٌدة           

    ٌٕا ثورة الشرفاء لا ... لا أصفٌاء هنا           
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ه الشاعر القصٌدة بالدم الذي ٌسٌل من جسده الجرٌح، ففً اختٌاره لكلمة شبّ 

)تنز( دلالة على أن هذا الجرح رطب، فهو جرح جدٌد مازال ٌقطر بالدم ومازال 

ٌتؤلم منه. وفً تكرار الشاعر لـ)جرحً( دلالة على كثرة جراحه وتنوّع صورها، 

مضاؾ إلٌه فً )جرحً( مع واختلافها. وقد تآزر المعنى المعجمً للمضاؾ وال

سٌاق القصٌدة الذي ٌتحدث عن الجابعٌن، وأكد اتصال الشاعر معهم اتصالاً 

عمقته الإضافة والتكرار)جرحً(، وزاد من تعمٌقه تنوٌع أحرؾ الجر فبدأ 

بـ)من( التً تفٌد بداٌة الؽاٌة ثم استخدم حرؾ الجر)على( التً تفٌد الاستعلاء 

لٌس جرحاً واحدا؛ً بل جراح متتالٌة، ثم وظؾ )إلى( والتراكم للدلالة على أنه 

لٌبٌن انتهاء الؽاٌة، ثم ٌبدأ من جدٌد فً السطر الذي ٌلٌه، وبعدها ٌكرر كلمة 

)ثورة(مصحوبة بحرؾ النداء، فهو ٌصرخ وٌنادي بؤعلى صوته حتى جاءت 

 بعده )لا( متقطعة؛ وكؤن صوته انقطع فما لبث أن استعاد أنفاسه لٌكمل ما ٌرٌد

قوله، وأداة النداء والمنادى هما محور اهتمام الشاعر، فالشاعر ثابرٌ على الواقع 

 السًء الملًء بالآلام فً بلاده التً ٌحبها جداً.

 وفً قصٌدة )السراج الخابً( ٌقول:

 هو الموتُ لٌس انطِفاء الضٌّاءِ             

 ولكنّهُ ألقُ الانبلاج            

    ٌٔها ...ألا فاحفظِ              

 ثم ٌكررها مرة أخرى بعد بٌتٌن فٌقول:

 هو الموتُ لٌس انطِفاء الضٌّاءِ              

    ٕولكنّهُ ألقُ الانبلاج            

وفً هذا التكرار ٌهدؾ الشاعر للإقناع بؤن الموت لٌس النهاٌة؛ بل بداٌة لحٌاة 

ار لٌقنع البإساء أخرى جدٌدة، فهو أحد الأسباب التً من أجلها وظؾ التكر

المحكوم علٌهم بالسجن أو القتل بؤلّا ٌخافوا من الموت، فهو لٌس إلا طرٌق 

فً جنان الخلد عند رب رحٌم كرٌم، فلقد أدى  -بإذن الله-لحٌاة جدٌدة أفضل 

 التكرار الدور المطلوب منه، وهو التركٌز على المعنى الذي ٌرٌده الشاعر.  

 التً كتبها فً وطنه:وٌقول فً قصٌدة )روحً لأجلك( 

                                                           

 



 العتوم أيمن شعر في النصي التماسك 

22 

أنا ٌا بلادي ما ابتدا شعري ولم      أنفض ؼبار الصمت عن               

    ٔأجفانً

 ثم ٌقول:

    ٕأنا ٌا بلادي منك نبضُ خوافقٍ      ومشاعرٌ هزّت جُنون كٌِانً              

ه كرر الشاعر كلمة: "بلادي" مقرونة بحرؾ النداء والضمٌر المنفصل؛ لٌإكد حب

أعطى شحنة عالٌة  -هنا-لوطنه، فالمحب ٌستعذب كثرة ذكر محبوبه. والتكرار 

من الانفعال، ونقل حالة الإحساس بالوطنٌة إلى المتلقً، وأثار فً نفسه مشاعر 

 الانتماء للوطن.

 ثم ٌقول:

    ٖأو ما تحسٌّن الذي فً داخلً      حُزنٌ على حُزن على أحزانِ             

مة: )حزن( للدلالة على شدة حزنه المتزاٌد ٌوماً بعد ٌوم، كرر الشاعر كل

فالشاعر هو إنسان قبل كل شًء ٌعٌش وٌنفعل وٌتفاعل مع مجتمعه وٌحس 

إحساسهم، فكل ما ٌحصل فً وطنه ٌإثر فٌه، فهو جزء من هذا الوطن، وقد 

 أكسب التكرار لهذه اللفظة آفاقاً دلالٌة وبعداً إٌحابٌاً.

أنّكم عرب...؟( التً ٌخاطب فٌها كل العرب للذود عن حمى وفً قصٌدة )أحقاً 

 الأقصى ٌقول:

    ٗأحقاً أنكم عرب كرام       وأن الجار منكم لا ٌضامُ؟!            

 ثم ٌقول:

    ٘أحقاً أنكم عرب كرامُ؟!     على أقدامهم ٌجثو الؽمامُ؟!            

 وٌقول:

    ٌٙشد بهم إذا اعتدت الطّؽام؟!    أحقاً أنكم عرب كرامُ؟!              

 ثم ٌقول:

 أحقاً أنكم عربُ ...؟!            
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    ٔوأن عروقكم فٌها دم ٌجري            

من هنا بدأ الشاعر بتكرار نفس الجملة لكن مع حذفه لكلمة: )كرام(؛ لأنه وصل 

م لا إلى مرحلة من الوعً والإدراك فلم ٌعد ٌرجو من العرب شٌباً، ورأى أنه

 ٌستحقون هذه الكلمة.

 وٌقول:

 أحقا أنكم عرب؟!!!          

  ٕتواطؤتم على ذبحً ...          

 وٌكمل فٌقول:

 أحقا أنكم عرب؟!         

    ٖأنا ما قلت: هاتوا لً مدافعكم ... ولا حتى مدامعكم         

 وٌقول:

 أحقاً أنكم عربُ؟!!        

    ٗكبُ ترون دماءنا تجري وتنس        

فً إضافة الشاعر لـ)نا( فً الدم تدل على مشاركة العتوم أهل فلسطٌن فً 

معاناتهم؛ إنه ٌعد نفسه فرداً من الشعب المحتل الذي ٌتعرض للقتل لٌل نهار، 

وهذا من باب إحساسه العمٌق بما ٌشعر به إخوانه المسلمون العرب فً كل 

الزبى، فالقتل والظلم ٌزداد ٌوماً بعد مكان. وأٌضاً تدل على الكثرة فلقد بلػ السٌل 

 ٌوم لٌشمل أكبر عدد من الضحاٌا الأبرٌاء.

 ثم ٌقول:

 أحقاً أنكم عرب؟         

ٌُذبّحُ ملء أعٌنكم              ٘أنا شعب 

إن العتوم تمثل القضٌة الفلسطٌنٌة حتى صارت تجري فٌه مجرى الدم فؤصبحت 

 بٌح.جزءاً منه ومن كٌانه وصار هو الشعب الذ

 وٌقول:
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 أحقا أنكم عرب؟!!       

    ٔتنادٌتم إلى قممٍ ... وماذا تصنع القممُ؟!!       

ٌرفع العتوم صوته بهذه القصٌدة متكؤ على التكرار لٌدفع الضرر الحاصل فً 

فلسطٌن وفً كل البلاد العربٌة المحتلة قدر المستطاع، وقد اضطلع التكرار 

لٌنهضوا وٌقوموا بواجب الأخوة والجوار بإلهاب الحماسة فً نفوس العرب 

ٌن والعرق.  والدم والدِّ

عن الأفعال  المتوانًإن العتوم فً هذه القصٌدة ٌرٌد التؤثٌر فً الصؾ العربً  

الإٌجابٌة فً نصرة الأخوّة، وٌرٌد تؽٌٌر الواقع المتخاذل والمقتصر على الأقوال 

 والقمم العقٌمة.

( التً كررها على الربط بٌن أجزاء القصٌدة، لذا ساعدت جملة )أحقاً أنكم عرب

مع تؤكٌده للفكرة التً ٌرٌدها وهً التعجب والاستنكار والعتاب للعرب بسبب 

هذا التكرار على إبراز أهمٌة الخطاب ولفت  -أٌضاً -قضٌة فلسطٌن، وساعد 

لة الانتباه له، واضطر أن ٌكرر وٌكرر لأنه لم ٌجد جواباً فلا أحد ٌعبؤ به، وهذا دلا

 على إهمال العرب لقضٌة فلسطٌن وؼٌرها من الدول العربٌة المحتلة.  

إن تكرار التراكٌب على مساحات متتابعة له حضوره فً هذه القصٌدة، حٌث قام 

بالدور المحوري فً تماسك بنٌة النص، فهو ٌشكّل سلسلة تربط بٌن سطور 

ر لدى المتلقً توقعات القصٌدة التً ورد فٌها التكرار، وهذا التكرار الشكلً أثا

وترقب، وهذا الترقب ٌجعل المتلقً منتبهاً لما سٌقوله الشاعر. وكُرّرت فً هذه 

القصٌدة الصٌػ اللؽوٌة مع تكرار الألفاظ، وهذا الربط بٌن نوعً التكرار 

"الصرٌح والبنابً"، أكد على الفكرة التً ٌرٌد العتوم أن ٌوصلها للمتلقً مع 

 .تحقٌق الإٌقاع المنتظم

وفً قصٌدة )زهرة فً رٌاض المحبة( التً هً عبارة عن رسالة من محبوبته 

 إلٌه فٌقول:

 وما زلتُ أجهلهُُ مُنذُ عِشرٌِن عامًا وعامَا                

 وإن تبعُد الآن عنًّ                

 فما زِلتُ أخُلصُِ حُبًّ                
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  ٔاوما زِلتُ أرعَى الذّمَامَ                 

 وما زِلتُ أرجُو لقاءً قرٌبًا                

    ٕوما زِلتُ آمُلُ أن نستعٌِد هوانا القدٌم                

تكرار الشاعر لـ )ما زلت( هو تؤكٌد على موقؾ المحبوبة، فهً لم تتؽٌر؛ بل 

مازالت مخلصةً له فً الحب كما كانت فؤكُّد على موقفها عن طرٌق تكرار: )ما 

التؤثٌر الوجدانً  -هنا-الدالة على البقاء والاستمرار. والهدؾ من التكرار زلت( 

 فً نفس المتلقً وهو المحبوبة فهو ٌذكرها برسالتها القدٌمة له.

وٌقول فً قصٌدة )قلبً علٌك حبٌبتً( التً ٌتحدث فٌها عن آلام الأمة الإسلامٌة 

 وحبه لها وخوفه علٌها: 

 صلتً والحُبُّ بُو                

 ولكنّ الشّمال                

 قصمتهُ أرٌاحُ الجنُوب                

    ٌٖدُكِ الٌمٌنُ على القلُوُب                

 ثم ٌقول فً نهاٌة المقطع الأول:

 أنا لا أزال                

 الحُبُّ بُوصلتًِ               

 ولكنّ الشّمال               

    ٗصمته أرٌاحُ الجنُوبق              

 وٌقول فً نهاٌة القصٌدة:

 وأنا لمِثلكِِ لا أزال              

 الحُبُّ بُوصلتً              

 ولكنّ الشّمال               

    ٘قصمتهُ أرٌاحُ الجنُوب              
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فحبه للأمة هو الدافع والموجه له؛ لكن هذا الحب لم ٌقم بدوره على أكمل وجه؛ 

وذلك لأنه مؽلوب على أمره، فهناك عقبات حالت دون نصرته للأمة، ومنها 

الضعؾ والشتات والفرقة التً أصابت الأمة الٌوم. إن الشاعر فً هذه الأسطر 

سرٌة لٌس من السهل فك شفراتها حتى  ٌٔعبر عما ٌجول فً خاطره بلؽة معمٌة

وبوصلة،  لا ٌصطدم بشكل مباشر مع السلطات. إن الشاعر لدٌه خرٌطة

فالبوصلة هً حبه للعرب، والخرٌطة هً خرٌطة العالم العربً، وٌقصد بالشمال 

البلاد الشمالٌة فً الخرٌطة وهً: )سورٌا، وفلسطٌن، ولبنان، والأردن، 

والعراق( وكلها تؤن تحت وطؤة الظلم والاحتلال؛ أما الجنوب فٌقصد البلاد 

مجلس التعاون الخلٌجً، ومصر، الجنوبٌة فً خرٌطة العالم العربً وهً: )دول 

والسودان، والجزابر(، وٌقصد بـ)قصمته أرٌاح الجنوب( هو خذلان دول الجنوب 

 لدول الشمال.

وهكذا نلاحظ أن التكرار الصرٌح مع اتفاق المسمى أبرز أهمٌة الخطاب، ولفت   

 الانتباه له، وأٌضاً أكد المعنى، فهو عامل مهم فً الربط بٌن أجزاء النص.

 التكرار الصرٌح مع اختلاؾ المسمّى )الترادؾ(:  - ب

وهو أن ٌكرر الكاتب معنى لفظة ذكرها مسبقاً لكن بلفظ جدٌد، فالكاتب ٌكرر 

 المعنى وٌؽٌر اللفظ.

وهو" الذي لا تستخدم فٌه مفردة لاحقة مورفٌمات مفردة سابقة صرفٌا؛ً بل 

 .ٕتكرر دلالتها"

فً دواوٌنه المختلفة، ومن أمثلة ذلك ما  وقد وظؾ العتوم هذا النوع من التكرار 

 جاء فً قصٌدة )السندٌانة( حٌث ٌقول:

    ٖتظلُّ ترفعُ راٌاتِ الصمودِ على     تُرابِها وهً ترعاها فلا تقعُ             
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 ثم ٌقول:

    ٔواللهِ لو بدّلونا بالثّرى ذهبًا      أو الملاٌٌن مِن أموالهِم دفعُوا             

ترابها( فً البٌت الأول وكلمة: )الثرى( فً البٌت الثانً هو تكرار كلمة: )

بالمعنى مع اختلاؾ المسمى، وذلك تجنباً للتكرار الممل؛ حٌث شبّه الشاعر 

ٌُحافظ علٌها الجنود فً المعركة  صمود أم كامل وعدم استسلامها بالراٌات التً 

وطنها ومنزلها ومن  حتى لا تقع. وفً قوله: )ترابها( نسب التراب لها؛ لأنه

حقها الدفاع عنه. وفً البٌت الثانً أوجد الشاعر علاقة بٌن الثرى والذهب، 

وهً رمز للبخس وللنفٌس، حتى ٌتمكن من تمثٌل ما ٌحسه للمتلقً فمهما 

 أعُطًِ من الكنوز لن ٌتنازل عن وطنه. 

 ثم ٌقول:

وح قد ترى البٌُوتَ جُسُوم النّاسِ إن هُدمت    وقطُّ               عت فكؤنّ الرُّ

    ٕقطعُوا

 وٌقول:   

    ٖوفوق أنقاضِها كالطٌّرِ نجتمعُ       فلن نفارق شبراً من منازِلنا                    

كلمة: )البٌوت( فً البٌت الأول، وكلمة: )منازلنا( فً البٌت الثانً بٌنهما 

البٌت الثانً  ترادؾ، وكلمة: )هدمت( فً البٌت الأول، وكلمة: )أنقاضها( فً

بٌنهما ترادؾ، وهً استبدال أٌضاً. وبٌن هاتٌن الكلمتٌن علاقة سبب ونتٌجة؛ 

 فالأنقاض هً ركام من بنٌان هُدِم.

ومن الواضح ما ٌتمٌز به العتوم من حس إنسانً عالٍ، فهو ٌشعر بالمساكٌن  

 الذٌن هدمت بٌوتهم، وٌتكلم على لسانهم، وٌصوغ ذلك شعراً.

 بً ٌا رسول الله( ٌقول:وفً قصٌدة )حبٌ

    ٗوضُللّت فً رمالِ البٌدِ قافلتً    ومات فً وسط الصحراء حادٌها   
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وقع التكرار مع اختلاؾ المسمى بٌن كلمة: )البٌد( وكلمة: )الصحراء( وهً 

استبدال أٌضاً. وهذا البٌت كناٌة عن التخبط والضٌاع والظلم الذي حلّ بالأمة بعد 

 رسول الله.  

 ً قصٌدة )الثٌاب(:وٌقول ف

    ٔأتستجدي الضّحٌةُّ ناب وحشٍ    وٌعتذرُ القتٌِل إلى الحِرابِ؟!              

بٌن كلمة: )الضحٌة( وكلمة: )القتٌل( ترادؾ وأٌضاً استبدال. وٌقصد الشاعر 

بقوله: )الضحٌة والقتٌل( الشعب، وٌقصد بـ: )وحش، الحراب( المحتل الؽاصب، 

طلب السلم مع الٌهود متعجباً كٌؾ لنا أن نطلب هذا الطلب، وفً هذا البٌت ٌقصد 

وٌشبه هذا الأمر بالضحٌة التً تطلب من الوحش ألا ٌؤكلها فهذا شًء لا ٌعقل، 

فمادامت أمامه فسٌؤكلها لا محالة، وكذلك المحتل لا ٌعقل أن نرضى ببقابه فً 

داً فسٌقتل، وسٌستمر أرضنا مع طلبنا منه ألا ٌإذٌنا ولا ٌقتلنا؛ لأنه مادام موجو

 فً جرابمه ؼٌر عابا بما نقول، فالسلم لٌس حلاً. الحل هو طردهم من أرضنا.  

 ثم ٌقول:

    ٕألم تسمع عذاباتِ الثّكالى      وأنّات المُضرّج والمُصابِ               

هنا ترادؾ بٌن: )المضرج، المصاب(، ٌخاطب من رضوا بالسلم عن طرٌق 

واقعٌة المشاهدة، وتحكٌم عقولهم فً محاولة منه لإقناعهم استخدامه للأدلة ال

 بتؽٌٌر رأٌهم فً مسؤلة السلم مع المحتل.

 وٌكمل فٌقول:

     ٖوأشلاء تناثرُ من قتٌل        على رمل الشّواطا والتُّراب             

بٌن )الرمل( و)التراب( ترادؾ، وٌزٌد من وصؾ المشاهد البشعة المتكررة ٌومٌاً 

 جة لوجود المحتل فً هذه الأرض، فكٌؾ بعد كل هذا أن ٌرضى عاقل بالسلم.نتٌ

نلحظ أن الشاعر فً تكراره للمعنى مع اختلاؾ المسمى أسهم فً توظٌؾ 

واستثمار الحصٌلة اللؽوٌة الثرٌة، ومنع التكرار الممل، وأسهم هذا الاستبدال فً 

ل موضع وقع فٌه التماسك الشكلً للنص، وله دور فً إثراء الدلالة فً ك

 الاستبدال، كما أنه أوجد انسجاماً فً القصٌدة. 
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 التكرار الضمني: -2
ومن أنواع التكرار التً أسهمت فً التماسك الشكلً عند العتوم التكرار الضمنً 

وهو التعبٌر عن دلالة واحدة بجمل مختلفة وصٌػ لؽوٌة مختلفة، وهو شبٌه 

"؛ لكن الفرق أن الترادؾ مختص بالتكرار الصرٌح ؼٌر المباشر "الترادؾ

 باللفظة الواحدة؛ أما التكرار الضمنً فهو ٌشمل ألفاظاً وجملاً وصٌؽاً متعددة. 

ومن أمثلة التكرار الضمنً فً شعر العتوم ما جاء فً قصٌدة )حبٌبً ٌا         

 رسول الله( حٌث ٌقول:

 ٌنً مرابٌهاوٌا حبٌبً ولم أنطق بها ترفاً              وأنت تملأُ من ع

وح تسبٌها     وأنت تحت شؽاؾ القلب تسكُنُنً      وأنت تحت شفٌؾ الرُّ

 وأنت تحبسُ أنفاسً إذا شهقت         وأنت تملكُ من نبضً ثوانٌها   

ٌُنٌ نظرت           وأنت أنت دماء القلب تجرٌها      ٔوأنت عٌنً إذا ما أع

ى بالإضافة إلى تكرار )أنت( ست إن هذه الأبٌات والجمل بٌنها مصاحبة بالمعن 

مرات، وهً تدل على الحضور لرسول الله فً قلب الشاعر ووجدانه، ففً قوله: 

)حبٌبً، تملأ من عٌنً، شؽاؾ القلب تسكننً، شفٌؾ الروح تسبٌها، تملك من 

نبضً، أنت عٌنً، أنت دماء القلب( كلها تعبر عن الحب بتراكٌب مختلفة، فهذا 

ٌربط بٌن الجمل المختلفة أوجد نوعاً من الانسجام، ونلاحظ  المعنى الواحد الذي

أن هذا التضام بٌن التكرار "الصرٌح والتكرار الضمنً" حقق توازناً بٌن الدلالة 

 والإٌقاع فً القصٌدة. 

 وفً قصٌدة )خذنً إلى المسجد الأقصى( ٌقول:

 ى بوّابة الحرمِ لا تبرحِ الأرض واحمِ القدُس والتحمِ        وانقشُ دِماك عل    

 واقبض على الجمرِ إنّ القابضٌن على       جمرِ البلادِ أضاإُوا عزة الأمُمِ     

 وخلّ خلفك كُلّ الرّاكنٌن إلى               صلح الٌهود وإن ساؼوه فاتهم    

    ٕوجابهِِ الموت عاري الصّدر مُشرعهُ         وإن أتاك رصاصُ الؽدرِ فابتسِمِ    

ات تدعو إلى شًء واحد وهو الحث على الجهاد والدفاع عن أرضهم هذه الأبٌ

ضد الٌهود المحتلٌن. ولقد استخدم الشاعر جملاً فعلٌةً مختلفةً مبتدبةً بفعل الأمر 

الذي ٌدل على الوجوب فً الدفاع عن الأرض والرجاء ألّا ٌستسلموا للعدو، 
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والتحم، انقش دماك،  ولٌعبر عن هذا المعنى قال: )لا تبرح الأرض، احم القدس

اقبض على الجمر، جابه الموت(، فكل جملة تإدي المعنى؛ لكنه كرر المعنى 

بجمل مختلفة لٌلهب الحماس فً النفوس، وٌإجج الصدور للانقضاض على 

 العدو؛ فالتكرار ٌضاعؾ من التؤثٌر فً الذوات المتلقٌة.

ل لبنان وما تمر به وٌقول فً قصٌدة )لبنان ٌا وجه المآسً( التً ٌشكو فٌها حا

من الحروب، وٌدعو أبناء الأمة العربٌة والإسلامٌة للتكاتؾ ٌداً بٌد حتى ٌرفع 

 الظلم وتعود البلدان العربٌة حرة:  

ٌا أمة المابتً ملاٌٌناً أتى                وقتُ الحسابِ فؤجمِعُوا              

 وتجمّعُوا

فوؾ ووحّدوا ؼ              وا الصُّ     ٔاٌاتكُِم       إنّ المعالً بالعوالً تُصنعُ رُصُّ

ٌدعو الشاعر إلى وحدة الأمة الإسلامٌة، وعبر عن ذلك بجمل فعلٌة مختلفة 

مبتدبة بفعل الأمر فٌقول: )فؤجمعوا وتجمّعوا، رصّوا الصفوؾ، وحّدوا ؼاٌاتكم(، 

 وهذا أبلػ وأكثر تؤثٌراً من اقتصاره على جملة واحدة. 

 دت شموعكم( ٌقول:وفً قصٌدة )أوق

 قلبً إلى رُوحً إلى أعصابً    ٌا أصدقابً إنّنً كُلًّ لكُم                       

 حتّى تقطّع دُونهُنّ ربابً    ملٌون لحن فً الدجى أنشدتُها                  

 رابًلا تبكِ ثُمّ ٌجدُّ فً إط     من ؼٌرُكُم إمّا بكٌتُ ٌقول لً:                 

 انطفؤت وصارت كالسّراج الخابًِ     من ؼٌرُكُم سٌضٌا رُوحً كُلمّا              

    ٕكفٌّه مثل الرّوضة المِعشابِ؟     من ؼٌرُكُم ستصٌر صحرابً على              

إلى آخر القصٌدة التً تعبر عن معنى واحد وهو حبه ووفاإه لأصدقابه، عبّر عن 

مل وأسالٌب مختلفة فً أبٌات هذه القصٌدة، فقد أفاض العتوم فً هذا المعنى بج

توظٌفه للصٌّػ اللؽوٌة المختلفة، وهذا التنوٌع فً الجمل والعبارات أسهم فً 

تعمٌق المعنى المطلوب وهو حبه لأصدقابه؛ مما كان له أثر عمٌق فً نفوسهم. 

كراره الصرٌح وقد جمع بٌن نوعً التكرار" الضمنً والصرٌح" وذلك بواسطة ت

 لـ )من ؼٌركم( لٌإكد ولاءه لأصحابه، فلا أحد ٌستطٌع أن ٌحل محلهم.
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وظؾ العتوم التكرار الضمنً توظٌفاً دعم المعنى وساعد على تقوٌته وتعمٌق  

 الدلالة فً شعره، وأسهم فً التؤثٌر البلٌػ على المخاطبٌن.

 

 التكرار البنائي:-3
لتماسك الشكلً فً شعر العتوم التكرار ومن أنواع التكرار التً أسهمت فً ا

البنابً وهو "تكرار للصٌؽة اللؽوٌة، والنسق التركٌبً ذاته، دون تكرار الألفاظ، 

وتبقى الصٌؽة والنسق التركٌبً ممتداً فً ثناٌا النص على مساحات متساوٌة 

لتحقق إٌقاعاً موسٌقٌاً متوازٌاً، ٌشعر المتلقً إزاءه بقٌم دلالٌة وطاقات 

 .  ٌٔة"جمال

 وهو تكرار الكٌفٌة التً تُنظم بها الجمل؛ مما ٌوحً بالترابط الشكلً للنص.  

وهذا النوع من التكرار له حضور فً شعر العتوم، وهو صادر من قدرته على 

حسن انتقابه للألفاظ، وصٌاؼتها فنٌاً بشكل ٌخدم البناء الإٌقاعً للقصٌدة، كما 

 فً قصٌدة )نبوءات الجابعٌن( ٌقول:

 هُم ٌشربُون مدامِعه                 

 هُم ٌصنعُون فجابعِه                

 هُم ٌسرقوُن مواقعِه                

 هُم ٌنحرُون أضالعِه                

عُوا أوطانهُ ومرابعِه                 ٌّ  هُم ب

 وٌوقعون على انتهاء الموقعة                

    ٕن لنخبهم حمر الكإوس المترعةوسٌقرعو                

نلاحظ أن الشاعر كرر فً عدد من الأسطر طرٌقة بنابٌة معٌنة أدت إلى حدوث 

نوع من التلاإم فٌما بٌنها عن طرٌق تكراره للصٌػ اللؽوٌة التالٌة: )ٌشربون، 

ٌصنعون، ٌسرقون، ٌنحرون، ٌوقعون، سٌقرعون(، وهً أفعال تصور ما 

قوله:)مدامعه، فجابعه، مواقعه، أضالعه، مرابعه( ٌُمارس على الشعب. وفً 
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تعود على الوطن مع التكرار الصرٌح لـ )هم(، وٌقصد الطؽاة  -هنا-الإحالة 

 الظالمٌن. 

واقترن التكرار البنابً بالتماثل الصوتً بٌن الصٌػ اللؽوٌة المكررة؛ لذلك لجؤ 

 إلٌه العتوم لتعمٌق الدلالة ولخدمة الإٌقاع.

 وٌقول:

 هو ٌا أبً               

 لساحات النزاع -دون أن ندري  -أنّا سحبنا               

 هو ٌا أبً...               

 قدرٌ ٌلاحقنا وما علمتنً معنى الرجوع ولا الخضوع ولا الخنوع               

 بل اندفاع لاندفاع                

 هو ٌا أبً...              

 وجبنا كً نكون له الشعاع لٌلٌ                

 البحرُ هاج بنا ...              

 السفٌنةُ ضدنا ...              

 الأمواجُ تبلعنا ...              

 ٌد الأرٌاحِ ترفعنا ... وما ارتفع الشراع              

    ٔإنا نهم ؼداً بتؤصٌل الوداع             

ذا المقطع الحواري مع والده، فؤحدث ٌلاحظ أن العتوم كرر صٌػ لؽوٌة فً ه

نوعاً من التجانس الصوتً والإٌقاعً فً قوله: )النزاع، الرجوع، الخضوع، 

الخنوع، اندفاع، الشعاع، الشراع، الوداع(، )سحبنا، ٌلاحقنا، جبنا، هاج بنا، 

ضدنا، تبلعنا، ترفعنا(، و)الأمواج والأرٌاح(، إضافة للتكرار الصرٌح لـ)هو ٌا 

لم ٌكتؾ بتشبٌه حاله باللٌل المظلم الكبٌب المخٌؾ؛ بل زاد علٌه بظلمة أبً(، و

البحر الذي ٌبتلعه وأصحابه، فهم فً ظلمات فوق ظلمات؛ مما ٌجعله ٌشعر بقرب 

 الرحٌل.
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ونلاحظ فً هذه الأسطر أنه ربط بٌن تكرار الصٌؽة وتكرار اللفظة، وهذا التلاحم 

التكرار الصرٌح( أكد معاناة العتوم وبٌن بٌن نوعً التكرار )التكرار البنابً، و

 موقفه من الواقع الصعب الذي ٌعٌشه. 

 ثم ٌقول:

 هً ثورة ...           

 لا ثروة تجبى لزخرفة المكان ...           

 ولاندهاش الحاضرٌن ...           

 ولامتلاء الآكلٌن ...           

    ٔولامتثال وانصٌاع ...           

لعتوم من تكرار الصٌػ اللؽوٌة لٌعبر بها عن الوضع المزري الذي وٌكثؾ ا

ٌعٌشه الشعب، مشجعاً ومحرضا على الثورة، فٌكمل تكراره البنابً هنا قابلاً: 

)ثورة، ثروة( و)لاندهاش، لامتلاء، لامتثال(، و)الحاضرٌن، الآكلٌن(، مع تكراره 

لة وعمّق المعنى. وهذه الصٌػ الصرٌح لـ)لا( النافٌة للتوكٌد، وهذا ما كثّؾ الدلا

 حققت توازناً للإٌقاع فً القصٌدة.

وفً قصٌدة )قلبً علٌك حبٌبتً( التً تحدث فٌها عن خرٌطة العالم الإسلامً 

 ودول الشمال والجنوب فٌقول:

 لا أحد ٌخبا حزنها                

 أحد ٌبادلها الحنان               

 تهاأحد ٌسامرها بوحش               

    ٕوٌمنحها الأمان               

ٌلاحظ أن العتوم كرر طرٌقة بنابٌة معٌنة أحدثت نوعاً من الانسجام، تتمثل فً 

تكراره للصٌػ اللؽوٌة التالٌة: )حزنها، ٌبادلها، ٌسامرها، وحشتها، ٌمنحها(، 

ي و)الحنان، الأمان(؛ بالإضافة لحذؾ الأداة )لا(، وتكراره الصرٌح لـ)أحد( الذ

ٌعمق الدلالة التً ٌرٌدها، فلا ٌوجد أي دولة من دول الجنوب تحس أو تتضامن 

مع دول الشمال؛ وكؤن الرحمة نزعت من قلوبهم فلم ٌشعروا ولم ٌتعاطفوا مع 

: )ترى -علٌه الصلاة والسلام-شعوب دول الشمال، متناسٌن بذلك قول رسولنا 
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جسد إذا اشتكى منه عضواً المإمنٌن فً تراحمهم وتوادهم و تعاطفهم كمثل ال

 .  ٔتداعى له سابر جسده بالسهر والحمى(

مثنٌاً  -صلى الله علٌه وسلم-وفً قصٌدة )والضحى( التً كتبها فً رسولنا محمد 

 علٌه ومخاطباً وشاكٌاً له حالنا الٌوم ٌقول:

 )والضحى ...(                

 حُزنِ منه قد امّحىٌتلو النهارُ ضٌاءه فٌكونُ لٌلُ ال                

 والقلبُ من شجن شفٌؾ قد صحَا                

ًّ فؤصبحَا                  الله ... بدّد عَتمَ خاطرِهِ الشّج

 )واللٌل إذا سجى ...(                

 والقلبِ ٌحرِقهُُ البعِادُ إذا توحّش أو إذا خاب الرّجا                

 الفرح المُإجّل إن تلهّب والفإُادَ تؤجّجا مَن ٌحرُسُ                 

 الله ... أنقذ فٌه ِآخر رُوحِهِ ... فَنَجا                

 كذبت نبوءتها: )قلاك...( وما قلى                

 أنت الذي صاغ المحبة سورة تتلى... فقل لً كٌؾ تقلى؟!               

    ٕعا من النور المصفىوالقلب بٌن أصابع الرحمن ٌنبو              

تتشكل فً هذه الأسطر بنٌة تكرارٌة عن طرٌق تكرار الشاعر لصٌػ متماثلة فً 

قوله: )الضحى، امّحى، صحا، أصبحا(، و)سجى، الرجا، تؤججا، فنجا(، و)قلى، 

تتلى، تقلى، المصفى(، مع التكرار الصرٌح لـ: )اللٌل، القلب، الله(. وهذا الجمع 

الصرٌح، والبنابً" جسّد موقؾ الشاعر من رسول الله، بٌن نوعً التكرار "

 وأكّد حبه له مع خدمته للإٌقاع.

 ونلحظ أن التناص مع القرآن فً أكثر من سطر أثرى القصٌدة وفتح آفاقها. 

وهكذا نلاحظ أن تكرار الطرٌقة البنابٌة للنص ٌحدث نوعاً من الانسجام والتلاإم 

 جزاء النص.والتجانس الإٌقاعً، والترابط بٌن أ

 وبعد وقفتنا البحثٌة على التكرار وأنواعه عند الشاعر العتوم تبٌن لنا ما ٌلً:
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أن بنٌة التكرار بارزة فً شعر العتوم، وهو أسلوب اتبعه لٌعبر بواسطته عن  -

 أحاسٌسه وانفعالاته وآرابه، فساعد المتلقً على الولوج إلى عمق النص.

ر ناتج عن حس انفعالً عالٍ لدى الشاعر مع تنقّل العتوم بٌن أنواع التكرا  -

الربط بٌنه وبٌن المستوى الدلالً والإٌقاعً؛ مما جعل للنص تؤثٌراً على 

 المتلقً.

لقد شكّل التكرار فً شعر العتوم ظاهرة فنٌة أكسبت القصٌدة ترابطاً وتماسكاً  -

 جمالٌاً.بٌن أجزابها، وأسهم فً التؤكٌد على الخطاب، وأكسب القصٌدة إٌقاعاً 

أن البنٌة التكرارٌة أسهمت فً تكثٌؾ الدلالة وتعمٌقها؛ لذلك نجد أن العتوم لا  -

ٌكرر إلا ما ٌمثل محور اهتمامه لٌنقل للمتلقً الفكرة الأساسٌة التً كانت لدٌه 

 أثناء كتابته للقصٌدة.

التكرار فً شعر العتوم لم ٌكن عشوابٌا؛ً بل هو عمل واع منظم مقصود بشكل  -

 دم القصٌدة، فالعتوم على علم ودراٌة بؤسلوب التكرار وأهمٌته.ٌخ

أن توظٌؾ العتوم لأسلوب التكرار لٌس من الناحٌة الجمالٌة فقط؛ بل هو بنٌة  -

نصٌة له فابدته الإٌقاعٌة والتركٌبٌة والدلالٌة، فهً ولٌدة خبرته الشعرٌة 

ه ومشاعره؛ لأن ومدركاته المعرفٌة؛ فالعتوم لا ٌكرر إلا ما ٌلامس إحساس

إحساسه ٌدخل فً اختٌاره للتراكٌب المكررة التً تكشؾ عما ٌرٌد الكشؾ عنه 

 من دلالة أراد أن ٌإكدها بواسطة أسلوب التكرار.

 



 العتوم أيمن شعر في النصي التماسك 

21 

 الخاتــــــمــــــظ
حمداً  بدأت هذه الدراسة بحمد الله والثناء علٌه سبحانه وتعالى وتختم بحمده

ٌلٌق بعظٌم وجهه وجلٌل سلطانه أن وفق لإنهاء هذه الدراسة المعنونة 

بـ)التماسك النصً فً شعر أٌمن العتوم( وقد كانت المدونة التً اعتمدتها فً 

 الجانب التطبٌقً تستقً مادتها من دواوٌن أٌمن العتوم.

الدراسات وبٌنت المقدمة أهمٌة الدراسة وأهدافها وأسباب اختٌار الموضوع و  

التً سبقت هذه الدراسة والجدٌد الذي تطمح لتقدٌمه والمنهج المتبع فً 

 الدراسة وتقسٌماتها.

التماسك النصً على المستوى الشكلً عند العتوم(، فبدأ ) ثم جاء فصل بعنوان

المبحث الأول بعنوان  ، وضم هذا الفصل مبحثٌن،بالتعرٌؾ بالمستوى الشكلً

الحذؾ فبدأت بالتعرٌؾ به وبٌنت هذا المبحث  حٌث ضم )التماسك النحوي(

أما المبحث الثانً  أنواعه وتقصٌت دوره فً التماسك النصً فً قصابد العتوم،

فقد وضعت عنوانه )التماسك المعجمً( وقمت بالتعرٌؾ به، وبٌان وسابله، 

التكرار حٌث تناولت التعرٌؾ به، وذكر أنواعه، وتقصً كل نوع وقمت بدراسة 

 .شعر العتوم ومدى مساهمتها فً التماسك النصًمنها فً 

 وقد ظهر البحث بعدد من النتابج وهً:

ٌتم التماسك الشكلً من خلال أدوات تعمل على ترابط الكلمات بشكل صحٌح   -

من الناحٌة النحوٌة والمعجمٌة ولكل منها وسابل ٌتحقق بها، وقد أثبت البحث أن 

 مع القواعد اللؽوٌة. التماسك الشكلً فً شعر العتوم متفقاً 

ٌعطً الحذؾ مساحة واسعة للنص فٌجعله مفتوحاً لأنه ٌفتح المجال للمتلقً  -

الواعً للبحث عن سبب هذا الحذؾ وتخٌله وتقدٌره، وٌزٌد الحذؾ النص الأدبً 

جاذبٌة وتؤثٌراً، وذلك من خلال العناصر الدلالٌة المحذوفة، وما تدل علٌه من 

م ذكره، وإن لجوء العتوم لأسلوب الحذؾ هو عمل واع إٌحاءات، ولٌس فقط ما ت

 منظم.

التكرار ظاهرة فنٌة أكسبت قصابد العتوم ترابطاً وتماسكاً بٌن أجزابها، مع  -

التؤكٌد على الخطاب ومنح القصابد إٌقاعاً جمالٌاً، وإن توظٌؾ العتوم لأسلوب 

ابدته الإٌقاعٌة التكرار لٌس من الناحٌة الجمالٌة فقط بل هو بنٌة نصٌة له ف

والتركٌبٌة والدلالٌة فهو ولٌد خبرته الشعرٌة ومدركاته المعرفٌة؛ فالعتوم لا 
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ٌكرر إلا ما ٌلامس إحساسه ومشاعره لأن إحساسه ٌتحكم فً اختٌاره للتراكٌب 

المكررة التً تكشؾ عما ٌرٌد الكشؾ عنه من دلالة أراد أن ٌإكدها من خلال 

 أسلوب التكرار.

أن ٌكون البحث ساهم فً تقدٌم رإٌة شمولٌة فً التعامل مع  وختاماً أرجو

النصوص الشعرٌة للإسهام فً فهم النصوص فهماً عمٌقاً، وأن ٌكون قد وفق 

 لتحقٌق ما كان ٌهدؾ إلٌه، هذا وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمٌن.
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