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 وبّـُـر رذيد أيــذط فيظ وة الإيقاريــدرجات الق
)*(  عمران السٌد محمود محمد  

 
الشعري ، إلا  والقافٌة من المقومات الأساسٌة لإٌقاع النص ،الوزن رؼم أن  

ٌ   أن   بحال من الأحوال تناسى ما تضٌفه الموسٌقى الداخلٌة للشعر ؽنى عن ذلك لا 
الإٌقاع ، والداخلًا من الإٌقاع ونؽم ، فعند تحلٌل النؽمة تجدها مزٌج  ، من إٌحاء
ما بالكلمة ذات الإٌقاع ذات المقاطع وإن   ،؛ الذى لا ٌرتبط بالتفعٌلةالخارجً

أو تردد بعض ، والجرس الصوتً ٌحدد نوعها الموقؾ  ، والتًالمخصوصة 
ا ملحوظ   والانتقال إلى هذا المستوى الإٌقاعً هو انتقال إلى  ،(1)االحروؾ تردد 

وما ٌتجاذبها من أبعاد ، فضاء رحب تتضافر فٌه الموسٌقى مع انفعالات النفس 
لخاصة كما هو واجتماعٌة ، مما ٌجعل كل نص ٌنسج بنٌته الإٌقاعٌة ا ،فكرٌة

ة الدارسٌن ، لذلك رأى هإلاء أنه " لا قاعدة ثابتمن  معروؾ عند عدد كبٌر
 (2)مسبقة لإٌقاع القصٌدة " .

ى لا صٌه فى جمٌع وجوهه التفهو ٌمكن رصد مظاهره ولكن من الصعب تق  
مقلوبة  ، وتتداخل هذه المفاهٌم وتتمكن حتى تؽدو المفاهٌمتخضع لقاعدة معٌنة

لك لؽاٌة سواء ترك قاعدة مع فوضى الانطباع ، ولٌس ذاللا تتواصل فٌها القاعدة مع 
الانفعالات تتخذ أبعادها الفنٌة الكفٌلة باستٌعاب كل  وفضاءات الإٌحاء، أجواء التوقٌع

 .(3)الإنسانٌة لدى المتلقً
ووقدة تومئ إلى ، والتركٌب فٌعطى إشراقة، وهنا ٌنساب الإٌقاع فى اللفظة

ن مع بقٌة  (4)لتعبٌر عن أدق الخلجات وأخفاهاالمشاعر فتجلٌها ، وتحسن ا لٌكو 
دٌب ) الشعرٌة ا أقرب إلى ما أسماه كمال أبو مفهوم  عناصر العمل الشعري 

أو  ،العلائقٌة ( حٌن نفى أن تحدد الشعرٌة على أساس الظاهرة المفردة كالوزن
بعض  إن  ، أو الانفعال . إذ أو الرإٌة ، أو الصورة ،أو الإٌقاع الداخلً ،القافٌة

                                                           
 أيُّـوب رشيد شِعْـر: " بعنوان وهي بالباحث، الخاصةهذا البحث من رسالة الدكتوراه   )*(

. د.أ إشراف تحت ،" الإيقاعية القوة نظرية ضوء فى تحليلية دراسة("  م1441 - م1781)
&  محمد العال عبد محمد. د.أ&  سوهاج جامعة – الآداب كلية – الدين كمال علي حازم
     .سوهاج جامعة – الآداب كلية

البلاغة الصوتية فى القرآن الكريم، د.محمد إبراهيم أبو شااد،، دار الرساالة العبعاة اىولاى  (1)
  .56(، صــــ1477ه ــــــــ 1444)
علاااااااو، الااشااااااامي  الم سساااااااة العربياااااااة ، الشاااااااعر العرباااااااي فلسااااااااة الإيقاااااااا  فاااااااى (2)

 .86صـــــــــــ،م(2444)،للنشر
، م(2445)،دار اىديااااااب للنشاااااار، د. العربااااااي عمااااااي  ،خصاااااااقا الإيقااااااا  الشااااااعر، (3)

 .17صـــــــــــــــ
دار الحصاااااااااااد ، عبااااااااااد الاااااااااارحمن ألااااااااااوجى، الإيقااااااااااا  فااااااااااى الشااااااااااعر العربااااااااااي (4)

    .84صــــــــــــــ،م(1474)،للنشر
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ضمن شبكة من من هذه العناصر عاجز عن منح اللؽة هذا النور إلا حٌن ٌندرج 
  .(1)لعلاقات المتشكلة فى بنٌة كلٌةا

سب ا بحوضعف  ، اء النؽم للمضمون ٌتفاوت قوة ولا شك بعد هذا كله ـؤن أد
    .(2)نصٌب تجربة الشاعر من الصدق

الكشؾ عن درجات القوة الإٌقاعٌة فى شعر رشٌد  سنحاول فى هذا البحث
ــــــــ الإٌقاع تتؤلؾ من وجود عناصر الإٌقاع الصوتً  أٌوب ، تلك القوة التى

والذى ٌختلؾ بدوره عن النثر ، وهذا ،  الداخلً ـــــ داخل النص الشعري
الاختلاؾ فى تقسٌم درجة القوة الإٌقاعٌة ٌنتج من مدى توافر عناصر القوة 

 الإٌقاعٌة فى النص الشعري .
قوة إٌقاعٌة مرتفعة، وقوة إٌقاعٌة لإٌقاعٌة إلى وٌمكننا تقسٌم درجات القوة ا

 منخفضة .     ى، وأخرمتوسطة
 

 القـــوة الإيقـــاريظ المرتفطــــظ    

هذه الدرجة من القوة الإٌقاعٌة تتحقق عن طرٌق اجتماع أكثر من ثلاثة 
، وقد ترد هذه (3)والقافٌة، عناصر إٌقاعٌة داخل النص اللؽوي بجانب الوزن 

 بٌت واحد ،أو فى أبٌات متتالٌة ، أو فى أبٌات متفرقة .  العناصر مجتمعة فى
 

 يقاريظ المرتفطظ ف  ييت واحد أــــ القوة الإ
وردت هذه الدرجة من القوة الإٌقاعٌة المرتفعة مجتمعة عناصرها فى بٌت واحد 
بكثرة فى شعر رشٌد أٌوب ، فنراه متحدثا عن مستحدثات عصره فى قصٌدة 

  (4)نٌوٌورك( )
وا عَجاج البَ    ــــوا ف جَــاجَ          راؼ  صَ  والبحر   ر  ح  فخاض  ؼم   الـــــبر   ودَكُّ ا عن ر 

 الــــــبر  
عندما ننظر إلى هذا البٌت نظرة تحلٌلٌة نجد اجتماع أكثر من ثلاثة عناصر 

المناسبة اللفظٌة ، التكرار ، والتصرٌع ، بالإضافة إلى عنصري  إٌقاعٌة ؛ وهى
وهذا ٌتضح من خلال التحلٌل ، وهما عنصران إجبارٌان ، ، والقافٌة  ، الوزن

                                                           

م( 1447)،دار الكناد  للنشار، د.بساام طعاو ، استراتيجيات القاراء : التصصايل والإجاراء النقاد،( 1)
   .73ــص

 .58صـــــــــــــــ، د. محمد إبراهيم أبو شاد   ،البلاغة الصوتية فى القرآن الكريم(2)
 . 86صــــــأ.د. حازم على كمال الدين،  ،نظرية القوة الإيقاعية فى الخعاب اللغو، (3)
 .البيت من بحر العويل ،44صـــــــ ،رشيد أيوب، ديـــــوان اىيوبيات( 4)
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ج ( وهى مناسبة لفظٌة ) عَجَاج ـــــــ ف جَا فالمناسبة اللفظٌة تقع بٌن لفظتً

      ()نها متفقة فى البنٌة المقطعٌة والقافٌةإ ناقصة إذ
 ف جَاج _____  ؾ  +جا +جَ     ___ عَ + جا + جَ                  عَجَاج _  
 ص ح + ص ح ح + ص ح      + ص ح ح + ص ح                 ص ح  

لمقطعٌة ؛ كذلك متفقة فى ٌتضح من هذا التحلٌل اتفاق اللفظتٌن فى البنٌة ا
( فنجد أن الشاعر قد ـــــرارالتكـــــ أما العنصر الثانى ) وهو حرؾ ،القافٌة

وهو تكرار  ؛ا بؤبسط أنواع التكرارمن طرٌقة مبتدئ   استخدم التكرار هنا بؤكثر
 ، الحرؾ ، فنجد تكرار حرؾ الراء فى كلمات ) البحر ــــ صاؼر ـــ البرـ رؼما (

وهذا النوع من التكرار ٌلجؤ إلٌه الشاعر بدوافع شعورٌة لتعزٌز الإٌقاع فى 
ٌ  منه لمحاكاة الحدث الذى ٌتناوله محاولة رشٌد أٌوب  ، ونجدا، وربما جاء عفو

 ات صوتٌة لتحقٌق إٌقاع صوتًهنا استطاع أن ٌستؽل ما تنتجه اللؽة من إمكانٌ
داد ٌإدى وظٌفة دلالٌة ، كذلك نراه كرر حرؾ المد الألؾ هذا المد إنما امت

ر فى ظل عصر بالمدنٌة والتحضُّ عجاب والإ، إٌقاعً ٌتناسب مع موقؾ الوصؾ
عجاج ــــ فجاج ـــ )، وكان اختٌاره موفقا لحرؾ المد الألؾ الاختراعات الحدٌثة

قٌاسا بؤصوات المد  ٌتسم بامتدادٌة صوتٌة عالٌة قًصاؼر ( وهو حرؾ حل
بتكرار الكلمة ) البحرـــ  بالإضافة إلى نوع آخر من التكرار وهو خاصالأخرى ،  

والجرس  ،قاعٌة( مما ٌثرى الناحٌة الدلالٌة وهو التؤكٌد ، والناحٌة الإٌالبر
 الموسٌقً .   

حر ( جاءت فى هذا ( بٌن كلمتى ) البر ـــ الب التصرٌع أما العنصر الثالث )
    عروضه وضربه فى آخر حرؾ وهو الراء . البٌت متفقة فى 

، فى قصٌدة ) النائح دفى بٌت واحونراه ٌجمع بٌن أكثر من ثلاثة عناصر إٌقاعٌة 
  (1)الشادى(

 هـــــــــر  أنا آٌة الد   الهادي أنا الشــارد          ىوَ الهَ  أنا مسرح   الشادي أنا النائـــح  
ة ن رشٌد أٌوب جمع بٌن أكثر من ثلاثمن خلال تحلٌل البٌت السابق نجد أ

عناصر إٌقاعٌة ) التكرار الحرفً ـــــــــ التكرار الاسمً ــــــــــ المناسبة اللفظٌة 
ــــــــــ الجناس الؽٌر تام ( أما التكرار الحرفى ؛ وهو تكرار حرؾ المد الألؾ 
 الذى جاء فى الكلمات 

 ارد ـــ هادى () نائج ــــ شادى ـــــ ش

                                                           

()اا أ  صاوتا ينظار  ،عَجَاج: صوت الماء ؛ جاء فى اللساان : ناار عجااج : تساما لماقاج عجيج 
     .2713صـــــــــــ ، لابن منظور  مادة ) عجج(  المجلد الرابا ،لسان العرب

اعب،  - فِجاج : الاج العريق الواسا بين جبلين، وطيل فى جبل أو فى طبُل جبل وهو أوسا مان الشِّ
 .3354صـــــــ ،المجلد الخام ، مادة ) فجج(، وجمعج فجاج  وأفجة ينظر اللسان

 ، البيت من بحر العويل.134ديوان اىيوبيات، رشيد أيوب، صــــــــ ( 1)
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هذا التكرار بجانب ما ٌحدثه من إٌقاع موسٌقى ، ٌوحى كذلك بحزنه الدفٌن 
فى قلبه الذى طالما ٌظهره فى شعره ، كذلك نراه ٌستخدم ـــــــــــ بجانب التكرار 
الحرفً ــــــ تكرار الكلمة المتمثل فى تكرار الاسم وهو ضمٌر المتكلم " أنا " 

 بالخصوصٌة للآلام والحزن . هذا الضمٌر الخاص بالتكلم الذى ٌوحى 
ذلك نراه ٌستعمل عنصرا هاما ورئٌسٌا من عناصر الإٌقاع الصوتً وهو "  ك

بر الأكثر ورودا من الجناس " وخاصة الجناس ؼٌر التام أو الناقص الذى ٌعت
( هذا  ونلاحظ وقوع هذا الجناس بٌن كلمتً ) هادى ـــــ شادي، الجناس التام

الجناس وما ٌحمله من إٌقاع موسٌقً خاص ، ٌعمق كذلك الإٌحاء بما آلت إلٌه 
 حالة الشاعر من الشكوى والحزن ، بفعل الؽربة والبعد عن الوطن .

"  المناسبة اللفظٌةالعنصر الثالث من عناصر القوة الإٌقاعٌة وهى "  نجد
ــــــ شارد (   والوزن ) نائحها الكلمتٌن البنٌة ولكن هذه المناسبة  التى تتفق فى

 مناسبة ناقصة ٌظهر ذلك من خلال تحلٌل الكلمتٌن 
 شا + ر + د       شارد_                 ـ نا + ئـــــ + ح  نـــــــائـــــح ـــ  

 ص ح ح + ص ح + ص ح                ص ح ح + ص ح + ص ح        
وفى بٌت آخر نجد اجتماع أكثر من ثلاثة عناصر إٌقاعٌة ، وفى هذ البٌت 
تؤتى هذه العناصر مختلفة عن العناصر السابقة ؛ هذا دلٌل على تمكن الشاعر من 
استخدام العناصر الخاصة بالإٌقاع استخداما ٌنم عن موهبة متمكنة من 

            (1)،نرى فى بٌت من قصٌدة ) ٌا ثلج (شاعرٌتها 
        فى عسر   أنتَ  تعلم   كنتَ  أو              أنت فى ٌس تجهل   إن كنتَ          

بالنظر إلى هذا البٌت نجد أنه اجتمعت فٌه عناصر إٌقاعٌة صوتٌة تعتمد على 
ٌقع بٌن عروض البٌت   الذى التكرار باختلاؾ أنواعه ، إلى جانب التصرٌع 

، كذلك ٌقؾ إٌقاعا جدٌدا بجانب الإٌقاع الصوتى وهو إٌقاع خاص وضربه 
بالكلمة وهو إٌقاع الطباق الذى هو نوع من أنواع المقابلات ، وستتضح جمٌع 

 هذه العناصر من خلال تحلٌل هذا البٌت .
نجد التكرار الخاص بالكلمة ) كنت ـــــ أنت ( تنوع هذا التكرار بٌن تكرار 

ٌدل على التحسر والحزن ، وبٌن ضمٌر المخاطب الذى الفعل الماضى الذى 
ٌصور به الشاعر أنه متحدثا إلى شخص آخر وهو فى الحقٌقة هذا الخطاب إنما 
خطاب النفس للنفس مما ٌوحى لعزلته وشجونه ، كذلك نجد نوعا اخر من انواع 

تى التصرٌع بٌن كلم، كذلك التكرار وهو تكرار الاسلوب الخبري والبنٌة المقطعٌة
لواحد  بٌن العروض والضرب للبٌت .) ٌسر ــــــ عسر ( هذا التصرٌع الذى ٌقع 

، ونجد الطباق بٌن ) تجهل ، تعلم / ٌسر ، عسر ( ونجد أن مصطلح التقابل الذى 
استخدمه الشاعر ــــ وهو فى الأصل ــ اختلاؾ دلالة لفظٌة أو أكثر اختلافا 

                                                           

  .البيت من بحر البسيع ،131صـــــ، ديوان أغانى الدرويش (1)



م9102 أكتوبر ، الثاني، الجزء الثالث والخمسونمجلة كلية الآداب، جامعة سوهاج، العدد   
 

58 

ات لفظٌة مختلفة تقابل ثنائٌة دلالٌة تقابلا متناقضا " أو أنه " ثنائٌ عكسٌا تضادٌا
  (1)متضادا متناقضا " 

والطباق والمقابلة ٌقومان على نوع من التناظر المعنوي واللفظً أحٌانا 
هذا الطباق الذى . (2)متد به إلى البنى العمٌقة للنفسٌؽنى الإٌقاع وٌبرزه وٌ

استخدمه الشاعر هنا بجانب ما ٌحققه من إٌقاع خاص ٌختلؾ عن الإٌقاع 
الصوتى التكراري ، إنما ٌحمل دلالة الحزن والشجون وتذكر الأوطان الذى طالما 

مما ٌزٌد لدى المتلقى درجة الشعور والانسجام بٌنه وبٌن   تلهب مشاعره.
 .لبنان نٌن إلى العودة إلى الشاعر وقضٌته الأولى وهى الؽربة والح

كرت وجمع فٌها الشاعر بٌن أكثر من ثلاثة عناصر  هذه النماذج التى ذ 
إٌقاعٌة ـــ بجانب العنصرٌن الإجبارٌٌن " الوزن والقافٌة " قد استطاع من 

ن إٌقاعا خاصا داخلٌا مجتمعا فى بٌت واحد، وذا قوة إٌقاعٌة  خلالها أن ٌكو 
عن موهبة عالٌة وشاعرٌة متمكنة لدى رشٌد أٌوب  ، هذا كله إنا ٌنممرتفعة

 . شاعر الأحزان والشجون

 ب ـــ القوة المرتفطظ ف  أييات متتاليظ  
ر من ثلاثة عناصر إٌقاعٌة جاءت القوة المرتفعة فى أبٌات متتالٌة تضم أكث

؛ كل مثال فٌها ٌختلؾ عن الأخرى ، هذا إن دل إنما ٌدل على تمكن مختلفة
، وته البلاؼٌة ، كذلك انتشار الإٌقاع من خلال قصائده المختلفة الشاعر من ثر

 (3)نراه ٌقول فى قصٌدة ) سلطانة البحر تٌتانك (
 لام  ا ترجو من الدنٌا الس  عبث       ا وما فٌها ؼرور  الدنٌَ  هذه  
ىَ أنس  وسرور  عت  أرضَ   عد الفطام  من بَ  تنا المر  قَ وسَ      نا ثَد 

 الأنام   هذا لٌس من شؤن   الدنٌا تجور         إن  فإلى  مَ هذه 
، ناصرها " تكرارمن ع رنراه القوة الإٌقاعٌة هنا متمثلة فى أكثر من عنص

، أما التكرار فإننا نرى الشاعر ٌستخدم أكثر "الوضوح السمعًمناسبة لفظٌة، 
تكرار نراه ٌكرر التكرار الحرفً وهو أقل أنواع المن نوع من أنواع التكرار وهو 
مة ) الدنٌا ( بتكرار كل ، وكذلك التكرار الاسمًحرؾ ) من ( فى الأبٌات الثلاثة 

ٌ وحى كذلك مما ٌعانٌه الشاعر  هذا التكرار اللفظً وما ٌحمله من قوة إٌقاعٌة ، 
ٌظهر عنصر إٌقاعً آخر مٌق داخل نفسه المكتظة بالآلام ، كما من آلام وحزن ع

وهو المناسبة اللفظٌة التامة بٌن ) ؼرور ـــ سرور (  له وقع على الأذن ،

                                                           

ع اىولاااى ، دار اىمااال للنشااار ،د.هااااد  ناااار، علااام الدلالاااة التعبيقاااي فاااى التاااراث العرباااي(1)
   .537صـــــــــــــ ،م(2448)
مراجعة . أحمد عبد ، د. ابتسام حمدان، اىس  الجمالية للإيقا  البلاغي فى العصر العباسي (2)

   .242صــــــــــــــــ، ع اىولى، العربيالله فرهود دار القلم 
 .اىبيات من بحر المتقارب  ،28،26صــــــــــ ،رشيد أيوب، ديوان اىيوبيات (3)
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والكلمتان متفقتان فى البنٌة المقطعٌة والقافٌة وٌظهر ذلك من خلال تحلٌل 
 الكلمتٌن 

 غ  + رو + ر          ؼرور     س  + رو + ر                     سرور 
    ص ح + ص ح ح + ص ح       ص ح + ص ح ح + ص ح            

كذلك استخدام الوضوح السمعً من خلال استعمال حرؾ المد الألؾ فى 
 كلمات 

) فٌها ـــ السلام ـــ فطام ــــ أنام ( واستخدام حرؾ المد الواو فى كلمات ) ؼرور 
ل ــــ سرور ـــــ تجور ( بجانب ما تحمله حروؾ المد هذه من إٌقاعا من خلا

، وأن  نها تحمل شدة حزنه من أفعال الدنٌا به، إلا أتردٌدها فى الأبٌات المتتالٌة
     ، فهى صب ت ظلمها علٌه . هذه الدنٌا لٌست دار سلام

فى حٌن آخر ٌجمع بٌن أكثر من ثلاثة عناصر إٌقاعٌة مختلفة ، وهذا دلٌل 
ا ، ونراه فى قصٌدة  نه من أسلوبه الإٌقاعً الخاص به مما ٌعطٌه تنوع  على تمكُّ

 ٌقول    (1)) الشٌخ والفتاة ( 
نـــــــــــــــا فقال لها هل أنت  تائهة    ــــــــاوالعنَ  المشقة   ط  ر  من فَ  وتبكٌنَ          ه 

نــــــــى         كذا البكاء وذا الضنـــ علامَ  علامَ   بعٌشك قولى هل تقطعت الم 
 هنا ٌجمع الشاعر بٌن أكثر من ثلاثة عناصر إٌقاعٌة مختلفة ، نراه ٌؤتى

الناقص الذى ٌختلؾ فى حرفٌن بؤكثر العناصر الإٌقاعٌة جرسا وهو " الجناس " 
ٌ سمى  ، وذلك ٌتضح بٌن كلمتى (2)جناس المضارعمتقاربٌن فى المخرج و

نــــــ) ، كذلك تكرار الأسلوب الإنشائً المتمثل فى ـــــــا ـــــ عَنــــــــــا (ه 
، كذلك ٌوحى بحٌرة ٌحمل جانبا إٌقاعٌا عظٌماكل هذا الاستفهام ) هل ـــــ علام ( 

شدٌدة ٌقاسٌها الشاعر فى ؼربته ، وأنه ٌشعر بالتٌه خارج الأوطان . كذلك 
نلحظ عنصرا إٌقاعٌا آخر متمثل فى التصرٌع الذى ٌجمع بٌن عروض البٌت 
الشعري وضربه ، بٌن كلمتى ) منى ــــ  ضنى ( هذا التصرٌع ٌحمل إٌقاعا من 

الثانً من بٌن آخر الشطر الأول من البٌت بآخر الشطر  إٌقاعا ٌربطنوعا خاصا 
( تحمل بٌن طٌاتها دلالة ) الضنى ــــ المنى كلمتً، كذلك الجمع بٌن نفس البٌت

واسعة بجانب الإٌقاع من حٌث الحزن وفقدان الأمل تارة ، هذه حٌرة الشاعر 
ارع نفسً بداخله من ، مما خلق تصفٌها من شدة ما ٌقاسٌه فى ؼربته التى ٌقع

الذى تتكسر  ، كذلك الشعور بخٌبة الأملتمسكه بآمال العودة إلى الأوطان خلال
  ، وتتقطع الأمانً .   على صخرته كل الآمال

  

                                                           

 .، اىبيات من بحر الوافر64،54صـــــــ، ( ديـــــــــــــــوان اىيـــــــــوبيات1)
ه ـــــــــــااـ 1345البيااان ــااـ البااديا، د. أحمااد معلااوب، دار البحااوث العلميااة،) ،فنااون بلاغيااة (2)

 .225م( العبعة اىولى، صــــــــــــــــ1485
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 جــ ــــ القوة الإيقاريظ المرتفطظ ف  أييات متفرقظ 
أبٌات متفرقة تجمع بٌن  تؤتى هذه الدرجة من القوة الإٌقاعٌة المرتفعة فى

 ٌقول  (1)دة ) نكبة لبنان (أكثر من ثلاثة عناصر إٌقاعٌة ، فنراه فى قصٌ
  نالبٌت الرابع والعشرو

 ٌاالمناد   تسمعونَ  ٌ نــــــــــــادون هلاا           ى فى ضنَ  فالآل   ٌا قوم   م  ٌدك  وَ ر  
   البٌت الخامس والعشرون

 ـاصار لٌالٌـ هـــــرَ الد   ون أن  ٌظنُّ        ـــــهم  أنـ   ـــد  لٌالٌهم إلى حــ تطــول  
   البٌت السادس والعشرون

 ٌــااك  وَ البَ  ــات  حَ وعَما فؤعمى النائ              ــاـطَ قد سَ  فالجوع   ٌا قوم   م  ٌدك  وَ ر  
أبٌات  من خلال تحلٌل الأبٌات السابقة نجد أن عناصر الإٌقاع جاءت فى

متفرقة ، نراه ٌستخدم التكرار الحرفى من تكرار حرؾ المد الألؾ ) ٌنادون ـــــ 
هلا ـــ المنادٌا ــــ لٌالٌهم ـــ لٌالٌا ــــ سطا ـــ النائحات ــــ البواكٌا ( فحرؾ المد 
هذا بجانب الإٌقاع الذى ٌحققه ، ٌعبر عن نفس ملتهبة ملٌئة بالحزن والشجون ، 

فى كررها فى البٌت الأول وكررها  مة تكرار) روٌدكم ــــ ٌا قوم (لكلكذلك تكرار ا
البٌت الأخٌر ؛ هذا التكرار لهاتٌن الكلمتٌن وما تحملاه من إٌقاع ظاهر، ثم ٌؤتى 

المناسبة اللفظٌة الناقصة التى تتفق فٌها الكلمتان فى البنٌة المقطعٌة  بعنصر
 خلال التحلٌل ....       وٌظهر ذلك من والقافٌة ؛

 بوا + ك  + ٌا        بواكٌا      منا + د  + ٌا              منادٌا       
 ص ح ح + ص ح + ص ح ح       ص ح ح + ص ح + ص ح ح           

       ــ القوة الإيقاريظ المتودطظ ثانيا ــ
، بالإضافة (2)إٌقاعٌةٌتحقق هذا النوع من القوة من خلال اجتماع ثلاثة عناصر 

، ، وٌؤتى شكلها فى القصائد مثلما سبق إلى العنصرٌن الإجبارٌٌن الوزن والقافٌة 
وتحلٌل الأبٌات بٌانا وسٌحاول الباحث الكشؾ عن تلك الدرجة وطرق وجودها ، 

 . لهذه القوة

 ـــــ القوة المتودطظ ف  ييت واحد أ
بٌت واحد ، وذلك من خلال تنوع  تنوعت مصادر هذه القوة التى اجتمعت فى

عناصر الإٌقاع الموجودة فى البٌت الواحد التى تدل دلالة واضحة على ثراء 
التى  (3)نٌوٌورك (  الجانب الإٌقاعً فى شعر رشٌد أٌوب ، فنراه  فى قصٌدة )

 تتكون من تسعة وأربعٌن بٌتا

                                                           

 .144صـــــــــــ ،ديوان اىيوبيات (  1)
 .87صـــــــــــــــ ،أ.د. حازم على كمال الدين، نظرية القوة الإيقاعية فى الخعاب اللغو، (2)
  .37صـــــــــــــ، ديوان اىيوبيات( 3)
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ـــ ــوى الخطٌ  وهَ      ()ىتـــــنــوَشن ــوب  رى والخطـــم صَب  أ كَت   وب  ــــــهات أن تَقـــ ـ
      صبريعلى 

، د أٌوب قد استخدم التكرار الحرفىرشٌ من خلال تحلٌل البٌت السابق نجد أن  
، دل حزنه الشدٌد عند تذك ر أوطانه، وهو حرؾ ٌحرؾ الواو وهو المتمثل فى

ل تلك الآلام لفٌحاول كتمان هذا الحزن فى قلبه، وق تستطٌع لا به الذى ٌتحما
، بالإضافة إلى ما ٌحققه هذا التكرار من إٌقاعا ظاهرا الخطوب تحمل هذا الصبر

 تطرب له الأذن ، كل هذا مجتمعا مع الوزن والقافٌة . 
ونراه فى موضع آخر ٌستخدم عنصرا اٌقاعٌا صاخبا ، له وقع وجرس 

 ، وٌستخدم نوعا قد انتشر فى شعره بنسبةتطرب له الآذان وهو " الجناس "
، فنراه ٌقول فى قصٌدة وهو الجناس الناقص أو الؽٌر تام %65تصل إلى 
  :ٌقول (1)(فاذكرٌنى عند هاتٌك الصخوربعنوان )

هٌل واسمعى فالخٌل   ت بالصا  ـــزال  النــــــــــــــ   إعلان   السٌؾ   وصلٌل         ضَجا
" صهٌل ــــ صلٌل " ، فهذا الجرس  نرى الجناس الناقص بٌن كلمتى

ضافة إلى أن الصوت د اكسب الكلام لونا من الموسٌقا المإثرة ، بالإالصوتً ق
ن لفظ صدى لإحساس الشاعر كل ذلك بالإضافة إلى العنصرٌالنابع من ال

 . الإجبارٌٌن " الوزن والقافٌة "

 ـــــ القوة الإيقاريظ المتودطظ ف  أييات متفرقظ ب 
جاءت هذه الدرجة من القوة الإٌقاعٌة فى شعر رشٌد أٌوب متنوعة العناصر 
الإٌقاعٌة من تكرار " حرؾ ــــ كلمة ـــــــ مقطع ـــــ جملة " ، كذلك الجناس ، 
بالإضافة إلى المناسبة اللفظٌة سواء كانت تامة ، أم ناقصة ، سبٌن الباحث صور 

 خلال رصد لعناصر الإٌقاع .ورود هذه الدرجة من القوة الإٌقاعٌة من 
حرؾ ؛ فى ، وهو تكرار الالنوع الأبسط من أنواع التكرار نراه ٌستخدم

        :ٌقول (2)قصٌدة ) ٌا دمعة جالت (
با          ر  ـــلذك جالت   ة  ــــٌا دمع دتها الس الص  ون  ـنـفى مقلة  قد جع 

(*)  
بتها فى زواٌا الجفــــ          م  ــــمن لائ خافت علٌها العٌن    ٌ  ون  ـــــــفؽ

 السكـــــــــون   خفت  علٌه ٌعترٌه     ـوى ـا بالجــا خافقـــــــــ  وٌا فإاد  
  

                                                           

() ،المجلاد السااد ،  تنوشنى : نوش ناشج بيده ينوشج نوشا أ  تناولج، ينظر اللسان، مادة نوش
 .4585صــــــ

 .البيت من بحر الرمل ،46صـــــــــــ، ديوان اىيوبيات( 1)
 .اىبيات من بحر الرجز ،26صـــــــــــــــــــــــ، رشيد أيوب ،ديــــــــــــــــوان هى الدنيا( 2)
 صــااـ، 4ع، (2444مكتبااة الشااروق الدوليااة )  ،ينظاار العجاام الوساايع، جالات : تحاارا واضااعرب*()
 147ـ
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 من خلال تحلٌل الأبٌات نجد أن الشاعر ٌكرر حرؾ النداء ، بجانب الوزن والقافٌة . 
 ٌقول  (1)شبابى ( ثم نراه ٌتجه إلى تكرار أسلوب فى قصٌدة ) ٌا 

نا وفى أىا مكان   مَ الاشباب               أٌنما سر  ا كان لى ن ع   ٌا شباب 
 وبعد عدة أبٌات نراه ٌقول     
ا منذ  عنً جَمَحَا   عَى نجوم الأف ق                ٌا شباب   لم أزل  أر 

بحزنه هذا التكرار بجانب ما ٌحققه من قوة إٌقاعٌة ، له جانب دلالً ٌوحى 
 العمٌق على فقدان أٌام الشباب ، والتحسر على ذهابها .

 ٌقول  (2)ثم ٌتجه إلى تكرار الجملة كاملة ، فنراه فى قصٌدة ) ذلك الزمان ( 
  ر  ؽَ فى الص   إذ كنت           ا على زمان   آه                       

  وىل الهَ فى أو            ا على زمان  آه      أبٌاتثم تمر عدة 
إٌقاعا أقوى من النوعٌن  لذى ٌتناول جملة كامل ٌحمل هذا النوع من التكرار

 ، بالإضافة لما ٌحققه من دلالة الحزن الذى ٌعتصر قلب الشاعر . الأولٌن
 :ٌقول  (3)( قلبًقصٌدة ) دق ٌا  فً الصوتًثم ٌعرض علٌنا تكرار المقطع 

اً  الحب   ةَ قا قلبى دَ  قا د    السماوات    الدنٌا وكلا  مالئ               السن
          وبعد عدة أبٌات

 ضاقت الدنٌا لدٌه   لضرٌر          دق قلبى دقة العطؾ الكبٌر 
تكرر هذا المقطع الصوتى على مدار القصٌدة كلها مما أعطى إٌقاعا جمٌلا 

الإضافة إلى إظهار الحزن ، بخلال الجرس الموسٌقى الذى ٌحققه تطرب له الأذن من
 .والتحسر

                             ـــــــــ القوة الإيقاريظ المتودطظ ف  أييات متتاليظ  ج 
ورد هذا النوع من القوة المتوسطة فى الأبٌات المتتالٌة فى شعر رشٌد أٌوب 
متنوع العناصر الإٌقاعٌة من تكرار ، جناس ، مناسبة ، سٌتضح ذلك من خلال 

 رصد هذه الظواهر الإٌقاعٌة 
 ٌقول   (4)فى قصٌدة ) ٌا دمعة جالت ( نراه 

ٌ              وه  ــــهفى زَ  حٌث أؼانى الحب    ونـــر فوق الؽصقد رددتها الط
با قد بَ  حٌث    ونج  الأحلام تنفى الشا  فى مسرح              ت  دَ ـــرواٌات الص 

 ونــــحٌث الفن الكون   ـــــــه           حٌث جمال  حٌث معانى الله فى خلقــ
رى أن الشاعر كرر الظرؾ " حٌث " هذا اءة الأبٌات السابقة نمن خلال قر

التكرار الذى ٌحمل إٌقاعا صوتٌا ٌضفى على الأبٌات جرسا موسٌقٌا ، بجانب 
 ذلك الجمال اللفظى ، جمال دلالى 

                                                           

 .البيت من الرمل ،147صــــــــــ   ،ديوان اىيوبيات(  1)
 .البيت من الرجز ،43صــــــــــــ ، ديوان هى الدنيا(  2)
 .البيت من الرمل، 146 ـــــــــص، ديوان  أغانى  الدرويش(  3)
 28ديوان هى الدنيا    رشيد أيوب   صـــــــــــــ(  4)
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 فهو شاعر دائما ٌمٌل إلى الشكوى ، والحزن على أٌام الشباب . 
وفى أبٌات أخرى نراه ٌذهب إلى عنصر إٌقاعً آخر وهو الجناس ، الذى كما 

   ٌقول (1)نعرؾ أنه العنصر الإٌقاعً الأول ، نراه فى قصٌدة ) بنت الخلود( 
 ودـــــت  الخلـــوذَوَت  بن    ى      ـت   زهرة   روحـــعطش

ها من جروحــــــــى ــدى الوجـــــــود          فسقت   هنا أٌـــــــ ـ
عند النظر إلى كلمتى ) روحى ـــــ جروحى ( نجد بٌنهما جناس ؼٌر تام ، 

نقص وهو ما ٌسمونه الجناس وهما مختلفتان فى الحروؾ من حٌث الزٌادة وال
مختلفا عن بقٌة عناصر  هذا الجناس ٌحقق إٌقاعا وجرسا موسٌقٌا (2)الناقص.
 الإٌقاع .

 ثالثا ــــ القوة الإيقاريظ المنخفضظ  
وهذه  (3)ٌتحقق مستوى القوة المنخفضة عن طرٌق الوزن والقافٌة فقط . 

رة فى  شعر رشٌد أٌوب من خلال الدواوٌن الدرجة من القوة الإٌقاعٌة منتش
 الثلاثة .

 أ ـــــ القوة المنخفضظ ف  ييت واحد
 (4)الفبر ( ٌقول نرى رشٌد أٌوب فى قصٌدة ) ومٌض فى ظلمة 

نَ الجمٌل      وتخبر كٌؾَ بلاد الدموع        اٌى اللواتى صَنَع   ت حَ
  (5)كذلك نراه ٌقول فى قصٌدة ) بوادى الحمى ( 

فـــرت  لنفســـــذك بـــــــت  بذكــا فؽَن          ر  ـــــى الس   وعــــــــــــر  الرا
التكرار، أو التجنٌس، أو المناسبة خلا من نلاحظ أن البٌتٌن السابقٌن قد 

 ، فقد اعتمداللفظٌة

 ب ـــ القوة الإقاريظ المنخفضظ ف  أييات متتاليظ 
  (6)نراه ٌقول فى قصٌدة )أؼنٌتى ( ٌقول 

 تعالى انظرٌنى وبنت الكروم       ى       ـــخلوتــى ف وحدى أنا لست  
 علٌها النجــوم   ت  ـــفلاح وراقت   ـــــا         ــــى لهــأؼن   صفوت  فرحت  
 ـــــوم   شدٌدة فتك  بجٌش الهمـ   ـــــــــــــا       ــــى ولكنهتلٌن بكفـــــا 

فى الأبٌات المتتالٌة السابقة نرى أنها خلت من عناصر الإٌقاع الاختٌارٌة ، 
 ولكن عنصري الإٌقاع الإجبارٌٌن موجودان ، وهما الوزن والقافٌة . 

                                                           

 البيت من الكامل      34ديوان أغانى الدرويش   صــــــــــ(  1)
 4ج،مكتباااة اىدا، عباااد المتعاااال الصاااعيد،، لتلخااايا الماتاااا  فاااى علاااوم البلاغاااة بغياااة الإيضاااا  (2)

 .82صــــــــــــــــــ
 .75صــــــــــــــــ ،أ.د. حازم على كمال الدين، نظرية القوة الإيقاعية فى الخعاب اللغو، (3)
 .، البيت من المتقارب224ـديوان اىيوبيات  صــــــــــــــ (4)
 .135صـــــــــــــ ،ديوان أغانى الدرويش (5)
    .اىبيات من المتقارب 44صـــــــــــــــــ، ديوان هى الدنيا( 6)
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 ــــــ القوة الإيقاريظ المنخفضظ ف  أييات متفرقظ    جــ 
  (1)نرى ذلك فى قصٌدة ) روحى وخلٌنى ( ٌقول

ٌا نجمة الصبح ٌا سلوى   ذا دنا أجــل الظلمــاء وافٌنــــــى   إ   البٌت الأول
 المساكٌن

ـــاك ان فى مؽنـــا كــكؤنم    لى وعٌنى فٌك  ساهرةاأقضى اللٌ   البٌت الثانً
 ـىـتكوٌنــــــ

للجلــــــى ك ـــوتـى دعـــــــإتـــ والدنٌا بها ن وَب    ٌا نجمة الصبح   البٌت الثالث
 ىفسلٌنـــ

من خلال تحلٌل أبٌات هذه القصٌدة المتفرقة ، نجد أنها خلت من عناصر 
 الإجباري ) الوزن والقافٌة (  الإٌقاعًالقوة الإٌقاعٌة معتمدة فقط على 
 ** القوة الإٌقاعٌة ؼٌر المنتظمة 

م الحدٌث عن القوة الإٌقاعٌة المنتظمة  التى ٌتساوى فٌها مكونات النص من تقد 
التى لا  هً؛ ما القوة الإٌقاعٌة ؼٌر المنتظمةالجمل أو الأبٌات فى عناصر الإٌقاع ، أ

 : (2)ثة أقسام هىسم هذا النوع على ثلا، وٌنقاوى مكونات النص من جمل أو أبٌاتٌتس
 ـــ القوة التصاعدٌة 1
 ـــــ القوة الانحدارٌة 2
 ـــــ القوة المختلطة 3

 وفٌما ٌلى إلقاء الضوء عن هذه القوة ؼٌر المنتظمة فى شعر رشٌد أٌوب .
 

   ف  ذطر رذيد أيوب  القوة التصارديظ
هذا النوع من القوة معناه " تدرج أبٌات القصٌدة من الأدنى إلى الأعلى ، 
وهذا التدرج ٌكون منتظما ، أى أن بداٌة القصٌدة تكون ذات قوة منتظمة 

هذه البداٌة قد تكون بٌتا واحدا أو أكثر من بٌت ( وٌؤتى بعد هذه منخفضة ) 
 . (3)قوة منتظمة مرتفعة  البداٌة باقى أبٌات القصٌدة ، وهذة الأبٌات تكون ذات

فالشاعر ٌبدأ قصٌدته ببٌت  جة من القوة فى قصٌدة ) لٌتنى ( ،نرى هذه الدر
رٌن ختٌارٌة ، لا ٌوجد به سوى العنصعناصر الإٌقاع الاخالى من 

 .(4)" ٌقولالإجبارٌٌن"الوزن والقافٌة
 ما وراء القمـــــــــــر واختفى فى      ق ل ت  لمــاا طٌب  عٌشى هربـــا 

                                                           

 .83صــــــ، ديوان أغانى الدرويش(  1)
 .78ا، أ.د. حازم على كمال الدين، نظرية القوة الإيقاعية فى الخعاب اللغو،(  2)
 .77صــــــــــ، السابق (3)
 .البيت من المتدارا، 81صـــــــــــــ، ديوان اىيوبيات (4)
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من خلال تحلٌل هذا البٌت وجد الباحث خلوه من عناصر الإٌقاع ؛ أى أن  
القوة الإٌقاعٌة المنخفضة ، سوى الوزن والقافٌة ، ثم تتراوح ٌت ٌنتمى إلى الب

  (1)الأبٌات فى الارتفاع فنجد أنه ٌقول
ب   ب  فــــوق كَـــــر  ب  فوق كــــرَ  دَ حظى الهارب       كـــرَ  ٌ شى بَع   صار عَ

إلى القوة الإٌقاعٌة  رتفاعة القوة الإٌقاعٌة قد أخذت فى الانلاحظ أن درج
ٌقاعٌة بما فٌهم الوزن والقافٌة، ؛ التى تتمثل فى وجود ثلاثة عناصر إالمتوسطة

 فوق (ر كلمات) كرب، التكرا فنجد عنصر

 ذطر رذيد أيوب      ف  القوة الإيقاريظ الانحداريظ 
لأدنى، هذا النوع من القوة معناه " تدرج أبٌات القصٌدة من الأعلى إلى ا

صٌدة تكون ذات قوة منتظمة ؛ أى من بداٌة القوهذا التدرج ٌكون منتظما
من القوة وٌمكن أن تؤتى هذه الدرجة ، وتؤتى بعد هذه البداٌة باقى مرتفعة

أبٌات متتالٌة ، وهذا ما سٌرصده الباحث من ، أو فى الانحدارٌة فى بٌت واحد
  رجة من القوة فى شعر رشٌد أٌوب .خلال تتبع هذه الد

بقوة منتظمة مرتفعة، فنراه نرى رشٌد أٌوب فى قصٌدة ) جزٌرة النسٌان ( بدأها 
  (2)ٌقول

ؼَــــــى  ودــــــــــــما كان أسوابٌض        (*)المشٌب   وأزبـــــــدَ أر 
من خلال تحلٌل البٌت السابق من القصٌدة نجد أنها بدأت بداٌة مرتفعة للقوة 

توفر أكثر من عنصر من عناصر القوة الإٌقاعٌة ، فنجد الإٌقاعٌة ، حٌث 
بد ( ففٌه اتفاق فى الوزن والبنٌة  ؼَى ــــ أزَ  المناسبة اللفظٌة الناقصة بٌن) أر 

الطباق الذى ٌجمع بٌن ) ابٌض   هو المقطعٌة ، كذلك هناك إٌقاع خاص بالكلمة و
الانحدار ، أى أنها  ـــــ أسود ( ، ثم بدأت القصٌدة بعد هذة البداٌة المرتفعة فى

 (3)تمثل بعد ذلك قوة إٌقاعٌة منخفضة ، فنرا ٌقول فى نفس القصٌدة 
 ــــددـــتَسَـــان ـــــع الزمـــــــــفقلت  هـــــــــــــــــــــذا حســــابى             م
حـــــــــت  فى الحلم قصرى            ف ٌ  ــــــور  شَ  دــــــوقَ النجـــــــوم  م 

فى الانخفاض ، وذلك من خلال البٌتٌن السابقٌن نجد أن القوة الإٌقاعٌة بدأت 
عناصر الإٌقاع ، فنجد فقط المناسبة اللفظٌة بٌن ) فَق لت  ـــــ من خلال توفر 

ت  ( ح  عٌارا للقوة الإٌقاعٌة الناقصة ، التى تمثل م هذه المناسبة اللفظٌة وَر 

                                                           

 .44صــــــــــــــ، أ.د. حازم على كمال الدين، نظرية القوة الإيقاعية فى الخعاب اللغو، (1)
 .البيت من الرجز، 45صــــــــــــــــــ، رشيد أيوب، ديوان أغانى الدرويش(  2)
، ، وارتااا لوناج كارتااا  الرغاوة لنلباانلج بياضا واضاحا فاى الشاعر اىساود أرغى : صار( )*

  .1657صـــــــــــــــــ، مادة ) رغا ( المجلد الثالث، ينظر اللسان
 .47ـــــــصــــــ ،ديوان أغانى الدرويش( 3)

د*وطالوا : أرغى فلان وأ اد وناادَّ تد ، وطيال فالان كثيار الزباد ؛ أ  اشازبد ؛ ضجَّ غضابا وتوعَّ
      357صــــــ  ، بياضج   ينظر المعجم الوسيع 
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تم تؤخذ هذه القصٌدة فى الانحدار حتى تصل إلى القوة الإٌقاعٌة المتوسطة ، 
المنخفضة التى تعتمد على الوزن والقافٌة ـــــ وهما العنصران الأساسٌان ــــ فى 

فلا ٌوجد من  الداخلً، أما الإٌقاع  الخارجًالبٌت الشعرى وٌمثلان الإٌقاع 
 عناصره ما ٌذكر 

 ف  ذطر رذيد أيوب القوة الإيقاريظ المختلطظ 
هذا النوع من القوة معناه " اختلاؾ أبٌات القصٌدة فى عدد عناصر القوة 

، ومما فٌها الاختلاؾ بٌن أشطر الأبٌات وهناك حالات ٌتحققالإٌقاعٌة الاختٌارٌة 
ٌقاعٌة انتشارا فى أن هذا النوع ٌعد من أكثر أنواع القوة الإتجدر الإشارة إلٌه 

ن قصٌدة ) جٌــــــــرة مثالا على هذا النوع من القوة م ؤخذن (1)الشعر العربً.
 (2)الوادى (

بلػ فرط شوقى جٌرة الوادى      الدنٌا بؤبعادى واها لقد جـــــــــــارت     مَن م 
 بؤحلامى أداوٌها مٌعادى          إلى الرجـــــــــــوع  أٌام  ت  هَ ــــرت لمـــ ا وَ وص

 رإٌا من درارٌها النفسَ  ع  ب  ش  رقــــــــــد          وأ  ثم أ الزرقاء   أنظر إلى القبة  
 مصباحى      قومى واشربى من ك مٌت الراح وارتاحى عندى زٌت   قل   قد   ٌا نفسَ 

ل القوة الإٌقاعٌة فى الأبٌات عندما ننظر فى القصٌدة السابقة نلاحظ أن هٌك
 . من النوع المختلط

 :وٌمكن توضٌح أبعاد هذا النوع على النحو الآتى 
 البٌت الأول  -

 لا ٌوجد فٌه أى عنصر إٌقاعً اختٌاري 
  البٌت الثانى  -

زٌادة عدد الأصوات حتى الدرجة الرابعة ، وهو تكرار الفتحة الطوٌلة خمس 
 مرات 
 البٌت الثالث  -

 الجناس الناقص بٌن "  ٌجمد ــــــ ٌخمد " 
 

 البٌت الرابع  -
 لا ٌوجد أى عنصر إٌقاعً اختٌاري 

 البٌت الخامس  -
زٌادة عدد الأصوات حتى الدرجة الرابعة ، وهو تكرار الكسر الطوٌلة خمس 

   مرات 

                                                           

 43صــــــــــــــ، أ.د. حازم على كمال الدين، نظرية القوة الإيقاعية فى الخعاب اللغو،( 1)
 اىبيات من الرجز  64( ديوان أغانى الدرويش صـــــ2)
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 نتائج اليحث
ا على إٌقاع الوزن الدرس الإٌقاعً قبل نظرٌة القوة الإٌقاعٌة كان مرتكز   (1)

ـــــ ؛ كما أن الإٌقاع اقتصر على عنصرٌن الشعري ــــــ العروض الخلٌلً 
 .إجبارٌٌن الوزن والقافٌة

د مظاهر القوة الإٌقاعٌة فى شعر رشٌد أٌوب من قوة منتظمة ،  (2) تعدُّ
 وؼٌر منتظمة ، فتمثلت فى بٌت واحد ، وأبٌات متتالٌة ، وأبٌات متفرقة . 

شعر رشٌد أٌوب ؛ ، تلٌها  احتلت القوة المتوسطة المركز الأول فى  (3)
 .القوة المنخفضة ، وجاءت القوة المرتفعة فى المركز الأخٌر 

ٌد أٌوب ، تلٌها القوة احتلت القوة الانحدارٌة المركز الأول فى شعر رش (4)
 ، ثم جاءت القوة المختلطة فى المركز الأخٌر .التصاعدٌة
  

 المصادر والمراجع
 دار الكندى  ،قطوس د. بسام ، استراتٌجٌات القراء : التؤصٌل والإجراء النقدي

 م(1885للنشر )

 ًمراجعة ، د. ابتسام حمدان، الأسس الجمالٌة للإٌقاع البلاؼً فى العصر العباس
  .الأولى بعةطال ،. أحمد عبد الله فرهود دار القلم العربً

 ًم(1858،)دار الحصاد للنشر، عبد الرحمن ألوجى، الإٌقاع فى الشعر العرب.   

 مكتبة ، عبد المتعال الصعٌدي،بؽٌة الإٌضاح لتلخٌص المفتاح فى علوم البلاؼة
 .)د.ت( 4ج،الأداب

 دار الرسالة ،د.محمد إبراهٌم أبو شادي، البلاؼة الصوتٌة فى القرآن الكرٌم ،
    .م(1855)الطبعة الأولى 

 م(  2995)،دار الأدٌب للنشر، العربً عمٌس، د.خصائص الإٌقاع الشعري. 

 رشٌد أٌوب، دٌـــــوان الأٌوبٌات.    

 ًط ، دار الأمل للنشر، د.هادى نهر ،علم الدلالة التطبٌقً فى التراث العرب
   .م(2998الأولى )

 ًالمإسسة العربٌة ، علوي الهاشمً، فلسفة الإٌقاع فى الشعر العرب
      .م(2994)،للنشر

 ه 1385البحوث العلمٌة ) دار، د. أحمد مطلوب، البٌان ـــ البدٌع بلاؼٌة ، فنون
               .م( الطبعة الأولى1885ــــــــــــ 

 ازم على كمال الدٌنأ.د. ح، نظرٌة القوة الإٌقاعٌة فى الخطاب اللؽوي.    
 
 
 


