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ى""أحمدىأبوىخنوجرىالجمالوةىفيىرواواتىصورىالمكانىوأبعاده
)*( هبة صابر جاد عبد العال  

ىعنىالمكان:ىىمدخل
لقد شغل المكانُ الفكر الفلسفً قدٌمًا، فـأرسطو ٌرى أن المكان" موجود ما     

دمنا نشغله ونتحٌز فٌه، وكذلك ٌمكن إدراكه عن طرٌق الحركة، التً أبرزها 

، بٌنما ٌرى "أفلاطون "أن المكان هو" (ٔ)حركة النقلة من مكان إلى آخر "

"الخلاء المطلق 
ـن، ولا ٌمكن ، أما الفارابً فٌتصور أن " (ٕ) ٌّ المكان موجود وب

"أن ٌوجد جسم من دون مكان خاص به 
(ٖ) 

" البٌئة الاجتماعٌة وتشمل أثر جتما  ٌنرر إلى المكان على أنه وفً علم الا     

العادات والعرف والتقالٌد ونو  العمل السائد فً المجتمع، وأثر الحضارة عامة 

، فالعادات والتقالٌد والعرف هً التً تمٌز مجتمعًا عن آخر، وهذا (ٗ)على الفن "

ا فً دراسة البعد الاجتماعً للمكان فً رواٌات "أحمد أبو  ًٌ ما سٌتضح جل

ًٌا  خنٌجر" من حٌث بٌان كٌف أن العادات والتقالٌد أكسبت المكان بعدًا اجتماع

 خاصًا.

ة الإنسانٌة فً رؤٌتها للمحٌط من هنا ٌمثّل المكان الروائً امتدادًا للرؤٌ     

الذي نعٌش فٌه، وفً الوقت نفسه ٌعدُّ مفتاحًا من مفاتٌح قراءة النص،" فالنص 

ا له مقوماته الخاصة وأبعاده  ًٌ الروائً ٌخلق عن طرٌق الكلمات مكانـاً خٌال
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، وهو عنصر رئٌس لا ٌمكن أن نغفل عنه فً أي عمل روائً، (ٔ)المتمٌزة"

الروائً تحتاج إلى مكان تتحرك وتتعاٌش فٌه، والزمان  فالشخصٌات فً العمل

ٌحتاج إلى مكان ٌحدث فٌه، وكذلك الأحداث لابد لها من مكان ٌحوٌها وٌوجّه 

مسارها؛ لأن المكان الروائً"لا ٌمكنه أن ٌقوم بمعزل عن تجربة الإنسان أو 

خارج الحدود التً ٌرسمها له. وبصورة عامة، فالمكان الروائً هو فضاء 

 .(ٕ)معاش من طرف الإنسان أولًا وأخٌرًا"

ما سبق ٌعنً أنّ المكان الروائً هو تعبٌر عن بٌئة طبٌعة واجتماعٌة      

ٌّة وغٌر لفرٌة فً آنٍ واحد، حٌث إنه ٌرتبط بالإدراك  و وحسٌة ٌّة ولفر ل ٌّ تخ

الحسً المرئً للأشٌاء الموجودة داخل المكان من أشكال وألوان، وغٌر المرئً 

ائح وأصوات، وٌحٌل المكان إلى الإدراك المعنوي النفسً للأشٌاء من من رو

 خلال طبٌعة وصفها، فالأثاث ٌعبر دائمًا عن الحالة الاجتماعٌة للشخصٌة .

ٌُـعَـِّرف المكان الروائً من منرور شعري )لغوي(، كما هو      وهناك من 

ن اللفرً الشأن" سمر روحً الفٌصل" الذي ٌرى أن المكان هو ذلك" المكا

المتخٌل أي المكان الذي صنعته اللغة انصٌاعًا لأغراض التخٌل الروائً 

وحاجاته، وهذا ٌعنى أن أدبٌة المكان أو شعرٌته مرتبطة بإمكانات اللغة على 

، وبالتالً فإن اللغة هً التً تبرز (ٖ)التعبٌر عن المشاعر والتصورات المكانٌة

العمل الروائً، حٌث إن عبقرٌة الكاتب دور المكان فً خلق المعنى العام داخل 

تكمن فً تورٌفه للغة تورٌفًا مقنعًا من حٌث قدرتها على التصوٌر والإٌحاء 

والتعبٌر عن كافة التصورات المكانٌة، فلٌست الشخصٌات، ولا الزمان ولا الحدث 

فقط، هى صانعة المكان داخل العمل الروائً، بل إن اللغة المسٌطرة على تصوٌر 

ن بحذافٌره هى التً تساعد فً خلق المكان وتصوٌره، من هنا ٌسهم المكا

المكان " فً خلق المعنى داخل الرواٌة، ولا ٌكون دائمًا تابعـاً أو سلبٌـاً، بل إنه 
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ٌمكن للروائً أن ٌحول عنصر المكان إلى أداة للتعبٌر عن موقف الأبطال من 

  ( ٔ")العالم 

فً الرواٌة ٌكتسب أهمٌة كبٌرة، لٌس لكونه وبذلك ٌمكن القول: إن المكان      

أحد عناصرها الأساسٌة التً تدور فٌها الأحداث وتتحرك من خلالها الشخصٌات 

فحسب؛ بل لأنه ٌتحول فً بعض الرواٌات إلى فضاء ٌحوي كل العناصر 

الروائٌة، خاصة فً الرواٌة الجدٌدة التً ٌحرى فٌها المكان بدور البطولة؛ نررًا 

ك جمٌع عناصر الرواٌة خاصة على المستوى الدلالً وهذا ما ٌمكن لأنه  ٌحر

 إدراكه فً الأنماط المكانٌة التً تم تورٌفها فً رواٌات "أحمد أبو خنٌجر".

 

ىصورىالمكانىالروائي
أولى "أحمد أبو خنٌجر"  المكانَ فً رواٌاته اهتمامًا كبٌرًا، سواء أكان المكان    

جعله محركـاً أساسٌـاً ٌدٌر من خلاله عملٌة نمو ألٌفًا أم معادٌـاً، حٌث 

الشخصٌات وٌطور الأحداث، وٌمكن تقسٌم الأمكنة كما رصدتها الرواٌات من 

حٌث الانغلاق والانفتاح إلى، أمكنة مغلقة، وأمكنة مفتوحة، ومن حٌث الحب 

 والكره، إلى مكان ألٌف ومكان معادٍ .

ى:ى(أولًا:ىالمكانىالمغلق،ىمثلى)البوت
ٌتمثل المكان المغلق فً رواٌات "أحمد أبو خنٌجر" فً شكل واحد، وهو    

البٌت الرٌفً البدائً؛ ولعل ذلك ٌرجع إلى تمسك الكاتب بالبٌئة الرٌفٌة فً كل 

رواٌاته، فهو لم ٌتطرق فً رواٌاته إلى المدٌنة وزخمها، بل كان دائمًا ما ٌلجأ 

سردي ٌدعونا إلى عدم التخلً عن إلى المكان الرٌفً، ولعله فً هذا الصنٌع ال

 الحٌاة البسٌطة، حٌث  الطبٌعٌة بما تتضمنه من سكون ونقاء.

وعلى الرغم من عدم تنو  الكاتب فً رسم أشكال البٌوت التً تناولها، إلا أن    

كل بٌت فً كل رواٌة، ٌحمل طبعـاً خاصـاً ممٌزًا له عن غٌره، وٌحمل فكرًا مختلفـاً 

ٌه، بدءًا من بٌت العمّة فً " العمة أخت الرجال "، ونهاٌة ٌعبر عن رؤٌة ساكن

ببٌت " سعاد" فً رواٌة " نجع السلعوة " فبٌت العمة ٌعبر عن قضٌة رحٌل 

الأبناء وتشتتهم واحدًا تلو الآخر، وحلم الأبناء باستمرار الروح العائلٌة المهددة 

أبنائهم، أو الأقارب،  بالاندثار ٌقول السارد، " كلما جاء واحد من إخوته، أو من
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ٌقولون نفس الشىء الحلم الذي ٌسٌطر على الجمٌع، الخوف على ذكرٌاتهم 

القدٌمة من الاندثار، أماكن لهوهم، ونضج مراهقتهم، ٌدفعهم الحنٌن، سرعان ما 

ا، أن  ًٌ تتوارى عندما ٌنصرفون، ٌضعون خططًا لن ٌنفذوها أبدًا، فقط الحلم ٌرل باق

       .(ٔ)صادقة" لكن كٌف؟ لا أحد ٌجٌب أو ٌأخذ خطوةٌبقً البٌت مفتوحًا 

عن قضٌة الفٌضان الذي (بٌنما ٌعبر بٌت "سعاد" فً رواٌة )نجع السلعوة     

ا؟ أم هى غفلة  ًٌ قضى على كل بٌوت النجع، ٌقول السارد: "هل ٌكون الفٌضان ذك

ف وٌطلع حتى الرجال! فبٌنما كانوا ٌأملون ــ ككل مرة ــ أن الفٌضان ٌملأ الجرو

حافة المجرى، سٌردعه السد الطٌنً، لكن ما حدث ٌجعلنا نفكر بذكاء الطبٌعة 

الفطري، المتمثل فً الفٌضان فلما ارتفع فوق الجروف وصدمه السد الطٌنً تجول 

قلٌلًا بٌن الزرو  مندفعًا بقوة نحو الترعة، ملأ الترعة وسال على جانبٌها، وبدأ 

خاصة البٌت ٌنً، كان ٌعرف طرٌقه نحو النجع، ٌتحرك مسرعًا خلف السد الط

صحت سعاد، ورأت الماء العالً ٌزٌح الحائط وٌتجه  الذي ٌقع فً الهبط تحتها.....

      (.ٕ)نحوها، وشافت حٌطان البٌت تجرفها المٌاه، تخبطها بشدة فً الأرض"

ومن خلال التعمق فً أوصاف البٌوت المقدمة، ٌتضح أنها لٌست عبارة عن      

حوائط وقطع أثاث فقط، بل ٌحمل كل بٌت بٌن جدرانه قضٌة فكرٌة،  جدران و

ودلالات تعبر عن مراهر الحٌاة النفسٌة والاجتماعٌة والاقتصادٌة الخاصة 

 عداء لساكنٌه.بالشخصٌة التً تسكنه، كما أنه ٌعبر عن قٌم الألفة وال

ىثانوًا:ىالمكانىالمفتوحى"اللامتناهيى":
وهو المكان المطلق المفتوح اللانهائً مثل، الصحراء والبحر الخالً من      

 البشر.

ىالصحراء -1
ٌصف الكاتب الصحراء قائلًا: "دروب الصحراء  (ففً رواٌة )خور الجمال 

، فالصحراء ( ٖ)المتشعبة والمتشابهة والتً لا تقضً إلا للموت والفناء المرو "

مكان خالٍ من البشر، وطرائقها متشعبة ومتداخلة، وتمثل الموت والضٌا  

عن الحالة النفسٌة  والغربة والشرود، وهذه معانٍ اكتسبها الفضاء المكانً
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المأساوٌة للأنا الساردة التً جعلتها تمٌل إلى تقدٌم الشىء على غٌر مادٌته، 

فالموت والفناء المرو  معانٍ لا تختص بالصحراء فً الأساس، إنما هى دلالات 

 مرتبطة بتحولات الأنا الساردة. 

القلوب،...  العمة أخت الرجال( ٌقول السارد:" تنغٌم الحداء، ٌقطع)وفً رواٌة 

ٌغنى للحنٌن القاسً لبلاد بعٌدة، ودٌار وأحباب ٌسكنوها ما عاد بمقدورهم 

رؤٌتها ثانٌة، لم ٌبق سوى التذكر والحلم، الحلم ببلاد ضٌعتها دروب الصحراء 

"المتشعبة والمتشابهة التً لا تقضى إلا للموت والفناء
(ٔ)" 

ففً المقطع السابق ٌتجسد التعدد والتناقض فً نفس ذات الفضاء الصحراوي،   

حٌث ٌجعله السارد مرة محملًا بقٌم الألفة والحماٌة عن طرٌق لجوء الشخصٌة 

إلى العٌش فً عوالم الأحلام، وتذكر البٌت الذي ٌمثل الأمان والدفء؛ تخفٌفًا من 

ٌّة التً تشعر بها، فٌجع له مرة أخرى مهددًا للسارد وطاردًا له حدّة المأساة الآن

عن طرٌق الصور الكابوسٌة التً تشعره بالخوف والرهبة من ذلك الفضاء، 

ٌقول السارد:" الآن أمام عٌنٌه تنتصب كائنات الرعب التً رآها فً حلمه، 

، (ٕ)أمً أن تضمٌنً إلى صدرك" تتراقص أمامه، قال كل ما كنت أحتاجه ٌا

ل للأنا الساردة مصدر خوف ورهبة؛ فالسارد بذلك فالفضاء الصحراوي ٌمث

ٌُحدِث نوعًا من التناقض والتعدد فً نفس ذات الفضاء، فمرة ٌجعله محملًا بقٌم 

ا للشخصٌة.  ًٌ  الألفة، ومرة أخرى ٌجعله معاد

ىالمقكى: -2
ٌعد المقهى مكانًا مفتوحًا، ٌجتمع فٌه الناس، لتفرٌغ همومهم وقضاء ساعات    

 من الواقع الألٌم .الملل والهروب 

وقد تنو  شكل المقهى فً رواٌات احمد أبو خنٌجر لٌتخذ أشكالًا عدة وأسماء   

 مختلفة ومنها:  

و)مقهى( فً  )غرزة( فً رواٌة فتنة الصحراء و)خٌمة( فً رواٌة نجع السلعوة 

رواٌة العمة أخت الرجال؛ ولعل ذلك الاختلاف فً التسمٌة راجع إلى اختلاف 

 البٌئة المكانٌة والزمانٌة فً كل رواٌة عن الرواٌات الأخرى .
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ففً رواٌة فتنة الصحراء اتخذت المقهى مسمى )غرزة(، ٌقول السارد: "جالا    

ا أخضر،قلٌلًا، ثم ت ًٌ ٌناهما مغلقة بمكان بٌع وعوقف عند غرزة لٌشربا شا

 .( ٔ)الجِـمَال"

اتخذ المقهى فً المقطع السابق مكانًا للاستراحة من طول السفر وتهدئة   

 اتخذتا)صالح وفالح(  النفس عن طرٌق تناول المشروبات الساخنة، فشخصٌتا

المقهى مكانًا مناسبًا لمراقبة ما ٌحدث فً أرض السوق، ومعرفة البٌع والشراء؛ 

 رادان شراء جمل للاشتراك فً السباق .لأنهما أ

ىثالثًا:ىالمكانىالمُعَادى:
ٌتخذ هذا المكان صفة المجتمع الأبوي بهرمٌة السلطة فً داخله وعنفه لكل      

، ومن أشكاله (ٕ)من ٌخالف التعلٌمات وتعسفه الذي ٌبدو كأنه ذو طابع قدري

بة وٌدخل تحت السلطة السجن والمنفً والطبٌعة الخالٌة من البشر، ومكان الغر"

ا ماثلًا فً رواٌة " خور الجمال" (ٖ)الأبوٌة " ًٌ ا ودلال ًٌ ، وٌتجسد هذا المكان بنٌو

غربة ونفً،فقد عاقب الأب ابنه وهو مكان حٌث ٌتمثل فً وادي)خور الجمّال(،

( بتركه وحٌدًا فً الخور؛ وذلك بسبب إهماله وضٌا  جمل الماء الجمّالعبد الله )

وٌتمٌز هذا الخور بأنه مكان خالٍ من البشر بحكم العهد الذي فً الصحراء، 

قطعة أهل البلدة المجاورة للخور، ٌقول السارد: " الرجل توصل إلى اتفاق مؤداه 

عودة الجن إلى الخور وٌبقى أهل البلدة فً بلدته ، لا ٌتخطى واحد حدود الآخر، 

 (ٗ)وإلا عادت اللعنة، والتً لا ٌستطٌع أحد ردها "

ىعًا:ىالمكانىالألوف:راب
التً سبق الإقامة فٌها فً  البٌوت والحجراتٌتمثل المكان الألٌف فً     

فعندما ٌحدث انـسجام بٌن الشخصٌة والمكان الذي تقٌم فٌه، فإنها الطفولة، 

تعٌش فً ألفة، وإذا لم ٌحدث فستكون الشخصٌة كارهة لهذا المكان رافضة له، 

والابتعاد عن تلك الأمكنة المحببة للنفس ٌخلق نوعًا من استعادة تلك الأمكنة فً 
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الذاكرة، فالذات الساردة عندما تستلهم فً الرواٌة مكانًا محملًا بقٌم الألفة؛ فإنها 

 تستعٌد ذلك المكان من خلال الذاكرة .

قرة وتمتاز رواٌات "أحمد أبو خنٌجر" بتصوٌر البٌت عن طرٌق أحلام الٌ  

ٌُحدِث نوعًا من التعدد والتناقض فً نفس  والتذكر والصور الكابوسٌة، فهو بذلك 

ذات الفضاء، حٌث ٌجعله مرة محملًا بقٌم الألفة والحماٌة، ومرة أخرى مهددًا 

المحملة للسارد وطاردًا له، وهو بذلك ٌفتح الباب أمام رؤٌة نرر الذات الساردة 

 بانفعالاته وأحاسٌسه المتغٌرة .

ففً مقطع من رواٌة نجع السلعوة : ٌقول السارد "عندما تصل للمدرسة،  

تغمض عٌنٌها وهً تضع ٌدها على الجدار، تستنشق رائحة بعٌدة، لكنها قائمة 

 (ٔ)بداخلها"

ًٌا وملحًا لذكرٌات الشخصٌة على   تعد رائحة الماضً فً المقطع السابق دافعًا قو

لمكان كانت غرفة سعاد وبٌت أمها، ذلك أرض هذا المكان )المدرسة(، ففً هذا ا

 البٌت الذي عاشت فٌه أٌام طفولتها وذكرٌاتها. 

ٌتجسد البٌت وفقًا لرؤٌة نرر الذات الساردة  وفً رواٌة " العمة أخت الرجال"  

ٌقول " زمن طوٌل لكنه قاس، خاصة حٌن حرمت من اللٌالً الدافئة هنا 

 (ٕ)بالبٌت"

مثل للسارد الدفء والأمان، فهو مكان مجبب فالبٌت فً المقطع السابق ٌ  

 للنفس، تسترجعه الذاكرة كلما غابت عنه.

وهكذا ٌتضح أن المكان لم ٌقدم بصورة واحدة فً العالم الروائً لـ"أحمدأبو   

خنٌجر"، إنما له أشكال متعددة تختلف باختلاف تجربة كل نص والدلالة التً 

 ٌرٌد التعبٌر عنها.

 

ىالروائي:ىأبعادىالمكان
لابد من الحدٌث عن أبعاد المكان المختلفة، سواء أكان على صعٌد البعد    

الاجتماعً أم النفسً، خاصة وأن المكان " كالخزان الحقٌقً للأفكار والمشاعر 

حٌث تنشأ بٌن الإنسان والمكان علاقة متبادلة ٌؤثر فٌها كل طرف على الآخر 

                                                 

( )
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استه بمعزل عن الأبعاد النفسٌة ؛ لذلك لا ٌمكن إغفال المكان ودر(ٔ)"

والاجتماعٌة؛ لأن كلًا منهما ٌؤثر فً الآخر، " فعندما تتفاعل الشخصٌة مع 

المكان بكل أبعادها ٌدخل المكان عنصرًا فاعلًا فً تطور الشخصٌة وبنائها 

 (ٕ)وطبٌعتها التً تكتسب منه الدلالة وتعطٌه معناه"

وخصائص تمٌزه، فهو ٌؤثر فً الإنسان وهذا طبٌعً لأن لكلِّ مكان سماتٍ       

وٌتأثر به، فالإنسان ٌؤثر فً الفضاء المحٌط به سواء أكان التأثٌر سلبًا أم 

 إٌجابًا، وبالتالً ٌتجاوز المكان

" ورٌفته الأولٌة ومعناه الهندسً المحض إلى فضاء المكان والعلاقات  

، وٌمكن (ٖ)ٌها"المتشابكة والأحداث التً تجرى ضمنه متأثرة به ومؤثرًا ف

 توضٌح هذه الدلالات على النحو الآتً:

 

ىأولا:ىالبُعْدىالنفديىللمكان:
عامة، وبأبعاده النفسٌة بصفة  ٌرتبط المكان ارتباطـاً وثٌقـاً بالإنسان بصفة     

خاصة، فالبُعد النفسً أو الذاتً هو ذلك البُعْد الذي ٌكشف عن أغوار النفس 

أو كرهها للمكان الذي تستوطن فٌه سواء أكان  البشرٌة وطبٌعتها ومدى حبها

هذا المكان مألوفـــــاً أم منفرًا لها، فهو بالنسبة للمكان بمنزلة مرآة عاكسة 

تكشف عن النفس البشرٌة وطبٌعتها المتغٌرة؛ وذلك لأن " أثر الأمكنة فً 

الناحٌة النفسٌة للشخصٌات ٌقود لمعرفة أشمل وأوسع لخباٌا النفس 

 .(ٗ)"الإنسانٌة

ٌُـلقً البُعْد النفسً برلاله على تقدٌم المكان فً الرواٌة حٌث ٌرى "      من هنا 

حمٌد لحمدانً" أنَّ " إسقاط الحالة الفكرٌة أو النفسٌة للأبطال على المحٌط الذي 

ٌوجدون فٌه، ٌجعل للمكان دلالة تفوق دوره المألوف كدٌكور أو كوسط ٌؤطر 

لحالة إلى محاور حقٌقً، وٌقتحم عالم السرد الأحداث، إنه ٌتحول فً هذه ا

                                                 

(1) 
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ٌُعد أحد التجلٌات الأساسٌة فً (ٔ)محررًا نفسه، هكذا من أغلال الوصف" ؛ هذا 

 تشكٌل المكان تشكٌل شعري.  

ففً رواٌة "العمة أخت الرجال" هناك تقارب ملحور بٌن شخصٌة العمة     

ها فً رل النخلة والفضاء المحٌط بها ٌقول السارد: " جلست عزٌزة بجوار

المفروش فوق الحشائش القصٌرة النابتة بكثافة وتوحش، كأنها ترٌد السٌطرة 

على أرضٌة البٌت، فالحشائش بعد أن فردت سلطانها على الأرض، بدأت فً 

التسلق والإنبات من خلال الشقوق الكثٌرة الناتجة عن تصد  الحوائط... ردت 

تقرصنً ٌدي من أول النهار، وعزٌزة  العمة وهً تداري ارتجاف ٌدها...وقالت:

ا بٌن  ًٌ لم ٌفتها التلمٌح وعلقت بشرود وهى تتابع زوجًا من السحالً ٌسٌر متخف

الحشائش غٌر أنها توقفت لما رأت فأرًا صغٌرًا ٌطل برأسه من أحد الجحور 

"(ٕ). 

ٌـرُهر هذا المقطع إسقاط الحالة النفسٌة للعمة على المكان، الذي ٌوحً      

نقباض، والوحشة، والوحدة، بعد أن أصبح مهجورًا تسكنه السحالً، بالا

والفئران، والحشائش المسٌطرة على أرضٌته، ما ٌعنً أن هناك علاقة وطٌدة 

الصلة بٌن المكان، تتجسد فً معاناة العمة من الوحدة وكبر السن من ناحٌة، 

حالة البٌت وحالة البٌت التً تصدعت حوائطه وتشققت من ناحٌة أخرى، وكأن 

ٌّلً للحالة التً وصلت إلٌها العمة، والدلالات اللفرٌة  ما هى إلا تجسٌد فعلً تخ

 التً جاءت فً النص مثل، )الشقوق، وكثافة التوحش، وتصد  الحوائط

ٌّة.،  وارتجاف الٌد( تؤكد هذه العلاقة النفس

كما ٌتجلى البُعْد النفسً للمكان بصورة واضحة من خلال تذكر "زٌنب"     

لغرفتها التً كانت ستُزَفُّ فٌها، فمجرد دخولها لهذه الغرفة )غرفة سعٌد( تولدّت 

لدٌها مشاعر الحزن والألم والفقْـدِ، ٌقول السارد واصفـــاً حالتها وارتباطها 

هذه الغرفة التً كانت ستزف فٌها، غرفة بالمكان: " تجد نفسها آخر الأمر داخل 

سعٌد،... وحركت هواجسها القدٌمة، فوجدت نفسها فً قلب تلاسن حاد معه، 
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تنهدت تود لو تزٌح الثقل الجاثم على صدرها لم تَـدر متى دخلت أول مرة هنا بعد 

 ( ٔ)رحٌل سعٌد "

بما تتضمنه من فقد رهر فً هذه الفقرة السردٌة التوحدُ والاندماج مع الغرفة     

ٌّة تجسدت بصورة واضحة فً وصف السارد للحالة التً علٌها  مفردات مأساو

فهذه الحالة ما كانت لترهر لولا رهور  (حركت هواجسها القدٌمة)الشخصٌة، 

المكان بما ٌحمله من أبعاد تذكرٌة؛ وبهذا ٌكون المكان قد أسهم فً  الكشف عن 

تنهدت )سد ذلك بوضوح فً قول السارد، الأبعاد الداخلٌة للشخصٌات، وقد تج

تود لو تزٌح الثقل الجاثم على صدرها(، وفً هذا تأكٌد على أن البعد النفسً 

 للمكان ٌختلف من شخص لآخر حسب علاقته بالمكان الذي ٌقطن فٌه.

كما ترك المكانُ أثرًا واضحــاً فً شخصٌة "سعاد" فً رواٌة )نجع       

" لما تمطت سعاد أنزلق شالها الأحمر من فوق رأسها ٌقول السارد:  (السلعوة

فبان وجها الأصفر المخطوف، الذي بدا كأنه لم ٌنم منذ فترة بعٌدة،... رأت القمر 

منعكسًا فً البركة كرغٌف لم ٌخمر بعد، واضح  شحوبه لدرجة جعلتها تفكر أنه 

ة تخلٌصه مصاب بالاختناق، تناولت حجرًا ورمته فً الماء بالقرب منه، محاول

من قبضة السعف والجرٌد الذي ٌرقده )هلال وضوى( تقطع القمر إلى دوائر 

صغٌرة، أخذت فً الاتسا ، لكن سطح الماء الساكن عاد إلى الهدوء والقمر إلى 

التجمع، وهو واقع فً القبضة التً لا ترٌد أن تفككه، أحست سعاد باختناق 

لبٌوت، حتى الجبل لم ٌسلم منها الدمٌرة حولها، كٌف تبث هٌاجها فً الحقول وا

"(ٕ) 

تعكس هذه الخلفٌة المكانٌة ذات الملامح الوصفٌة الأبعاد الداخلٌة المتدهورة      

لشخصٌة "سعاد"، فهى حزٌنة مكتئبة ومختنقة؛ لذلك جاءت الخلفٌة الوصفٌة 

ًٌا صورًا سردٌة تتناسب مع  معبرةً عن الاختناق والحزن من خلال تورٌفها بنٌو

الشخصٌة المصوّرة، مثل، )قمر شاحب مصاب بالاختناق، وواقع فً قبضة  حالة

وهذا ٌعنً أن الخلفٌة الوصفٌة جاءت بوصفها صدى لإحساس  (الجرٌد والسعف

الشخصٌة )سعاد(، وأن شحوب القمر ـــ على سبٌل المثال ــــ إنما هو فً حقٌقة 

 اٌة .الأمر شحوب الحالة النفسٌة التً علٌها )سعاد( فً الرو
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وٌمكن أن ٌتخذ المكان شكلًا مغاٌرًا للمألوف وفــقـاً للحالة المزاجٌة     

للشخصٌة، حٌث ٌضفً البعد النفسً أجواءً خاصة على المكان فً رواٌة "خور 

الجمال"، فدخول الحفٌد بٌت الجدة باحثـــاً عنها وعدم إٌجادها؛ جعله ٌشعر 

برهبة لأول مرة وهو داخل البٌت  بالخوف والرهبة، ٌقول السارد،" شعر الفتى

الذي تربى به، نرر للسماء فوقه، كانت أفر  شجرة السنط الكبٌرة والعجوز 

تغطً جزءًا كبٌرًا من حوش الدار، تراجع فً وقفته لما رأى الأفر  كأنها الحٌة 

تنرر له وتفتح فاها لتأخذه، كانت الأفر  طوٌلة وضخمة، تتلوى متخذة سمت 

(ٔ)ٌته"الحٌة، فزادت خش
 .  

ح هذا المقطع أن الإحساس بالمكان هو انعكاس للحالة الشعورٌة        ٌُوضِّ

للشخصٌة، فالبٌت الذي تربى به الحفٌد قد أخذ شكلًا مغاٌرًا فقد أصبح مخٌفًا، 

وتحولت أفر  شجرة السنط التً تحٌط به إلى حٌة؛ نررًا لشدة خوفه، على 

بٌن  ا فً الماضً وتسلقها واختباب تحتهالرغم من أن تلك الشجرة كثٌرًا ما لع

أفرعها العالٌة، وهذا إن دلَّ فإنما ٌدلُّ بوضوح على أن المكان ٌتلّون بتـلون 

 الحالة النفسٌة المصاحبة التً تطرأ على الشخصٌة من وقت لآخر.

كذلك ٌتجسد البعد النفسً للمكان فً تذكّر الجمّال لبلاده ودٌاره، التً تُمثل له     

ن والأمان والطمأنٌنة، تلك المشاعر التً حُرِم منها وما عاد ٌشعر بها فً الأم

رل تلك الدروب الصحراوٌة المتشعبة؛ التً لا تفضً إلا إلى الموت، ٌقول 

السارد، " تنغٌم الحداء، ٌقطع القلوب،... ٌغنى للحنٌن القاسً لبلاد بعٌدة، ودٌار 

ٌة، لم ٌبق سوى التذكر والحلم، وأحباب ٌسكنوها ما عاد بمقدورهم رؤٌتها ثان

الحلم ببلاد ضٌعتها دروب الصحراء المتشعبة والمتشابهة التً لا تقضى إلا 

"للموت والفناء
. فتذكر الجمّال لدٌاره ٌعكس شوقه وحنٌنه لمرتع الأمان (ٕ)

والسكٌنة، هذا المكان الذي لم ٌذكر فً هٌئة أوصافٍ مادٌة صرٌحة، إنما ٌمكن 

ا من خلال السٌاق السردي الذي تكفل برصد معاناة الجمّال فً للقارئ أن ٌفهمه

 رحلته الصحراوٌة.

وفً موضع آخر تسرد الرواٌة مشهد تذكّر الجمّال لبلده وموطنه الأصلً،    

وهو فً حالة استرخاء وحنٌن لبٌته، لٌكتسب البعد النفسً للمكان فً هذه 

ذات طابع خاص ترصد  التطور النفسً الذي لحق الجمّال  الحالة درامٌةً تذكرٌةً 
                                                 

)
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فً الرواٌة، ٌقول السارد: " كان طوال حٌاته قد اعتاد أن ٌربض فوق هذه 

الصخرة، من طرف منها ٌرى الخور منبسطـاً تحته... ومن الطرف الآخر ٌرى 

الامتداد اللانهائً للصحراء حٌث هناك فً البعٌد تكمن جنته التً قدم منها، 

المكان الذي غادره صبٌـاً، وخلف وراءه أمه وإخوته ومرتع الصبا، حٌاته التً 

ٌحن إلٌها حٌن ٌقسو الخور علٌه، وتصعب علٌه الحٌاة أو حٌن ٌركبه الهم، فلم 

ٌكن له من معٌن، حتى بنت الراعً، إلا الحلم بتلك البلاد البعٌدة والحلم بالعودة 

لا ٌمكن العثور علً الدرب الذي ٌقوده إلٌها، لكنه ٌعلم فً قراره نفسه أنه 

    (ٔ")نحوها 

فً هذا المشهد السردي ٌتجسد ضٌا  معانً الدفء والطمأنٌنة فً حٌاة      

الجمّال؛ والسبب فً هذا الشعور إنما كان نتٌجة عدم انسجام الجمّال مع المكان 

ة، )ٌحن ٌّ إلٌها حٌن  الحالً الذي ٌقبع فٌه خائفًا، وهو ما قدّمته الجملة السرد

ٌّة المصاحبة للشخصٌة؛ إنما  ٌقسو الخور علٌه( التً تؤكد بأن التجلٌات النفس

هً بفعل قوى خارجٌة تتمثل فً سطوة المكان المتمثل فً الخور الذي أدى دور 

البطولة فً الرواٌة، ولذلك كان له الصدارة فً احتواء الأحداث وتحرٌكها، 

ةً تُعرف بها.وربما كان هذا هو السبب الذي جعل ال ٌّ  رواٌة تتخذ منه بنٌةً عنوان

رًا بالغ الأهمٌة فً الكشف عن النواز       ًٌ ا أنّ للمكان تأث ًٌ وهكذا ٌتضح جل

الداخلٌة التً كانت تُعتمل فً نفوس الشخصٌات المحورٌة، وأنّه أسهم بفاعلٌة 

فً رصد التطور الذي حدث لهذه الشخصٌات عبر مسٌرتها الحٌاتٌة خاصة فً 

قتها بالآخرٌن الذٌن تركوا قبل رحٌلهم بصمة واضحة فً الأماكن التً علا

 سكنوها، كما فً رواٌتً " العمة أخت الرجال"، و" نجع السلعوة".  

ىالبعدىالاجتماعيىللمكانى:ى-2
ٌُقدم المكان أبعادًا اجتماعٌة تتعلق بمن ٌسكنه، وذلك باعتبار أنّ المكان هو"    

حتوي على خلاصة التفاعل بٌن الإنسان ومجتمعه، ولذا الكٌان الاجتماعً الذي ٌ

 (ٕ)فشأنه شأن أي نتاج اجتماعً آخر ٌحل جزءًا من أخلاقٌة وأفكار ساكنٌه "

ولقد أكسب "أحمد أبو خنٌجر" أمكنته العدٌد من الأبعاد الاجتماعٌة، فقارئ     

بٌت رواٌة )العمة أخت الرجال( ٌمكن له أن ٌقف عند سبب اختٌار المؤلف ل

ا دارت فٌه العدٌد من الأحداث، أراد إثارة روح الشتات  ًٌ العمة مكانــًا أساس
                                                 

 .83(  المصدر السابق، صــ(1
  ( )
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والانتقام والفراق التً أحاطت بالمكان نتٌجة تجارة العائلة فً العبٌد، فنالها مثل 

ما نالهم من شتات ٌقول السارد: " تتذكر الآن ابنها سعٌد حٌن حمل مـعِْـولًا 

مترابط إلى الزرائب، ٌحاول هدمها، سدد أول وجرى به وهو ٌهذي بكلام غٌر 

ضربة والثانٌة، فً الثالثة تهاوى وهو ٌبكً، كانت قد جاءت وضمته إلى 

صدرها، تحاول أن تأخذه بعٌدًا رفض وأزاحها، ودفع باب الزرٌبة ودخل، الآن 

تعرف أن الأنٌن كان ٌهاجمه، ٌضربه فً صمٌم مشاعره، حٌن دخلت وراءه 

 (ٔ) ا أمً، هنا ٌكمن إرثنا"قال، هذا إرثنا ٌ

)عمل ففً هذه الفقرة  ٌتجلى البُعْد الاجتماعً واضحًا فً إشارة السرد إلى     

العائلة فً تجارة العبٌد(، تلك التً كانت سببًا فً شتات هذه العائلة، هذا الشتات 

بنها، وقد تجسدت الذي تم تقدٌمه فً صٌغة حوار مأساوي مروي بٌن العمّة وا

هذه المأساة فً التعلٌقات المتضمنة فً هذا الحوار والتً توضح الهٌئة 

الانفعالٌة التً علٌها الشخصٌات، مثل، )ضمته إلى صدرها، وهو ٌهذي، تهاوى 

 وهو ٌبكً، تحاول أن تأخذه بعٌدًا، أزاحها(.

ف الكاتب البعد الاجتماعً متم (وفً رواٌة )خور الجمّال     ثلًا فً الخور ٌورِّ

الذي استوطنه الجمال، بعد أن عمّـره واستصلحه للزراعة، حتى أصبح مكانا 

عامرًا بالحركة، ولعل هذا الحوار الذي دار بٌن الجد والحفٌد عند نزول أهل 

الخور( )القرٌة المجاورة إلى الخور للمرة الأولى، ٌرهر انتماء الجمّال إلى المكان

 وتمسكه به، ٌقول السارد: 

" حٌن جاء الرجال وأقاموا بالخور، لم ٌفهم الفتى، وهو الذي اعتاد على بقائهم 

بعٌدًا، حٌث لم ٌشاهد من قبل قدمًا وطأت أرض الخور، سأل جده، الذي أجابه  

لٌدفعوا عن حٌاتهم، وصمت الجد ثم تنهد قبل أن ٌكمل، غرباء .... والكارثة تحط 

ء ٌا جدي ... جٌراننا... ولهم صلة قرابة أٌنما حلوا. اعترض الفتى ، لٌسوا غربا

، وأشار إلى جدته بنت الراعً . قاطعه الجد، أنت لا تفهم.. هم غرباء عن هذه 

الأرض .... عن طٌنها ... عن سكانها، وبعناد تحجج الفتى، جاءوا على 

صرختً، أسرعوا لإنقاذي كان الفتى متذمرا، ربت الجد علٌه وهو ٌضحك، 

 هم ... وغدًا تأتى البلدة كلها لتطالب بثأر هؤلاء"والآن ٌنقذون أنفس
(ٕ) 
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كذلك ٌتجسد البعد الاجتماعً فً عادات الإنسان وتقالٌده، التً اكتسبها      

وتعلمها بالملاحرة والتجربة والمعرفة، وقد رهر هذا بصورة واضحة فً 

القبلٌة ، وهى" فكرة سائدة فً المجتمعات لفكرة دفن الخلاصتورٌف الرواٌة 

  (ٔ)بصفة عامة حٌث الارتباط بالمكان ٌرجعونه إلى دفن الخلاص فً أرضه "

ففً رواٌة )خور الجمال( أوصت بنت الراعً زوجها بدفن الخلاص؛ وذلك       

تأكٌد منها على اندماجها فً هذا المكان وارتباطها به ٌقول السارد: " كانت قد 

حفر بجوار حجر الرحى عمٌقًا أوصت الجمال بدفن الخلاص مكان نزوله، ف

 (ٕ) ودفنه، رأت الحجر تحت الشمس ملطخًا بالدماء والماء، دماؤها وماؤها"

تحمً  فكرة دم الأضحٌة ونثره فً الأماكن بوصفه تعوٌذةأٌضًا هناك     

الشخصٌات، فقد كانت من الأشٌاء التً أسهمت بصورة واضحة عن البعد 

مكان المصوّر، ٌقول السارد: "غمست ٌدها الاجتماعً للشخصٌات القاطنة فً ال

وطبعتها على الخشب فوق الضبة، ثم نثرت ما علق بأصابعها على الشجرة، 

وحطت سرٌعًا لأركان الخور الأربعة، وطوال سٌرها فٌها وهى تغمس أصابعها 

فً الدم وتنثره على الأرض والصخور والنبات والماء والبوص والجمل والناقة 

ال والرمال والأرض المشققة وأثواب الحٌات البٌضاء، وهى والأشواك والأدغ

 تتمتم بأدعٌتها الغامضة "
(ٖ)

 

فقد تجلّى البعد الاجتماعً فً هذه الفقرة السردٌة فً دم الأضحٌة ونثره       

فً المكان بوصفه تبركًا وتعوٌذة، وهذا من عُرْف بعض المجتمعات وتقالٌدها 

إٌمانـاً منها فً قدرتها ومقدرتها على الوقاٌة؛ لذلك التً تؤمن بالتعاوٌذ اعتقادًا و

ترل هذه العادات والأعراف " مؤشرًا لتوافق الإنسان مع الطبٌعة إذ هو ٌعتمد 

على ما حوله من خلال التجربة، ودلٌلاً على العلاقة بٌن الإنسان والمكان الذي 

(ٗ)ٌفرضه قانونه الخاص المؤثر فً اعتقاد الكائن الإنسانً"
 

، كما فً رواٌة (فكرة الذبح كرامة للنجاة من العفارٌت والجن)كذلك هناك     

 "خور الجمّال" ٌقول السارد:
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 ( )
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فً الجانب الوعر  " أثناء اندفاعهم المتعجل فً الخور زلفت ناقة لما انحشرت

من رأس الخور، تكومت الناقة. ولم تقدر على القٌام، قال الرجال، نذبحها كرامة 

نجاتنا، وسٌد القافلة لما علم قال، لا. تعجب الرجال، واستنكروا فعلته، وهم 

ٌعرفون عدم بخله، لكن لماذا ٌرفض، وقبل أن ٌمتد بهم التعجب، قال، الكرامة 

ة أو المكسور ساقها أو حتى الهزٌلة، بل اعفً ما للنجاة لا تكون بالواقع

، فهذه العادات والتقالٌد التً تكمن فً بعض المجتمعات القبلٌة، توضح (ٔ)لدٌنا"

 وعى ساكنً تلك المجتمعات وتمسكهم بهذه العادات .

، ٌقول السارد، فً الإٌمان بالحسد والخوف منهومن هذه العادات أٌضًا        

الرجال(،" لإٌمانه بقدرة العٌن الحاسدة والكارهة، قرر أن  رواٌة )العمة أخت

ٌبنى بٌته بعٌدًا عن القرٌة، عند مدخلها من ناحٌة الصحراء، حٌث ٌمكنه الولوج 

والخروج إلى الصحراء بعٌدًا عن أعٌن القرٌة التً لا تفعل شٌئـاً، حسب نررته، 

 (ٕ)سوى عد الداخل والخارج من العبٌد والإبل" 

ٌقول السارد فً  اللجوء إلى العرافة لحل مشاكلهمهذه العادات أٌضًا ومن     

رواٌة )فتنة الصحراء(: فلما مرت ست سنوات عجاف على زواج الأخٌن من 

الأختٌن، كانوا خلالها قد جربوا كل الوصفات والتطبٌب، بدأ القنوط ٌدب بداخلهم، 

   (ٖ)لكن العرافة لاحت كحل وأمر أخٌر"

ق ٌرهر اعتماد القبٌلة على العرافٌن، والإٌمان بمقدرتهم فً فالمقطع الساب  

مواجهة الصعاب، والدلٌل على ذلك قبول ما طلبته العرافة من أسرة الأخٌن 

صالح وفالح، من عادات شاعت فً مثل ذلك الوقت وفً هذا المكان لإنجاب 

 الولد.  

لرواٌات تدل على كل هذه العادات السابقة التً تم تناولها بالتفصٌل فً ا     

عمق البعد الاجتماعً واختلافه من رواٌة لأخرى تبعًا لاختلاف البٌئة المصوّرة 

 فً كل رواٌة.

وكذلك ٌمكن من خلال البعد الاجتماعً تحدٌد مستوى الطبقة الاجتماعٌة    

للشخصٌات، ٌقول: "عبد الرحمن الجبوري"،" تختلف تسمٌة البٌت باختلاف 
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ومساحته، وكلفته المادٌة بدءًا من الكوخ وانتهاءً بالقصر  طرٌقة البناء، ونوعه،

 (.ٔ)وما بٌنهما"

ٌُرهر المستوى المعٌشً الاجتماعً       فالبٌت فً رواٌة )العمّة أخت الرجال( 

لساكنً البٌت، ٌقول السارد،" ذهب شمالاً وعاد معه عصبة من البنائٌن، أراهم 

قال، هنا الواجهة، أرٌدها عالٌة  المساحة المراد البناء علٌها، قسمها لهم،

وقوٌة، عصٌة على الاختراق، تشبه بناء المعابد، على الأجناب غرف كثٌرة، 

بعضها متداخل، من ٌدخلها لا ٌستطٌع الخروج منها بسهولة إلا بصحبة العارف 

بطرٌق الخروج من متاهتها؛ الحوائط العالٌة، متٌنة وقوٌة، فً أساساتها على 

لأسود، الذي كان جاء من الجبل القائم خلف البٌت، بعد نهوض الحجر الأبٌض وا

الحوائط، أكمل البناء بالطوب اللبن، كً ٌمنح البٌت رطوبة دائمة فً أشهر 

 (ٕ)الصٌف"

بعٌدًا عن أعٌن الناس،  ا للبٌت الذي ٌنأىــً وصفً  ٌقدم النص فً هذا المقطع    

فً الصحراء، ومن خلاله تتبٌن الطبقة الاجتماعٌة للشخصٌة التً تعمل فً 

تجارة العبٌد والإبل، كما ٌتضح  من خلال الوصف مساحة البٌت ونو  المواد 

الأساسٌة التً بُنً منها، وهو وصف ٌعطً إشارات مبدئٌة بأن القارئ سٌواجه 

ا، ٌكتس ًٌ ا بدائ ًٌّ ب صفاته من الشخصٌات التً تقطنه، تلك التً أسهم البعد بٌتًا رٌف

  -بما تضمنه من فكَِر اجتماعٌة متعددة تم بثها فً ثناٌا النصوص -الاجتماعً 

 فً رسم صورة تخٌلٌة لوعٌها الاجتماعً فً فطرته وعفوٌته.

ىـــىالبعدىالعجائبيى:3
العجائبٌة غٌر  ٌنزاح  الكاتب عن المألوف فً رواٌاته لٌحلقّ فً سماء     

المألوفة، أو كما ٌطلق علٌها البعض بالغرائبٌة، وإن كان هناك اختلاف بٌنهما، 

فكلمة )العجٌب( هى مأخوذة من الفعل عَجَبَ "العُجْبُ والعَجَبُ، إنكار ما ٌرد 

، "وأصل العجب فً اللغة أن الإنسان إذا رأى ما ٌنكره، (ٖ)علٌك لقلة اعتٌاده

، "والعجب النرر إلى شًء غٌر مألوف (ٗ)جبت من كذا"وٌقل مثله، قال، قد ع
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، وهذا ٌعنً أن كلمة عجائبً هى إنكار لشًء غٌر مألوف لقلة (ٔ)ولا معتاد"

 حدوثه.

أما اصطلاحًا فالعجائبً كما ٌراه " تودروف" هو "التردد الذي ٌحسه كائن لا    

، (ٕ)الراهر"ٌعرف غٌر القوانٌن الطبٌعٌة فٌما ٌواجه حدثًا فوق طبٌعً حسب 

فالتردد الذي ٌشعر به المتلقً سواء أكان  قارئًا أو إحدى الشخصٌات الموجودة 

ولذلك ٌذهب " تودروف" داخل العمل، هو الذي ٌحكم على هذا العمل بالعجائبٌة، 

إلى القول ،" فعندما ٌتردد أٌقبل هـذا العـالم الـذي لا ٌـشبه عـالم الواقـع أم 

هـذه  أما إذا قـرر أن ـد دخـل فـً العجٌـب أو العجـائبً،ذلك فق ىٌرفضه فإذا تبن

الراهرة لم تقع فعلا، كأن تكون ثمـرة تخـٌلات أو أن وقوعها تـم نتٌجـة رـاهرة 

قـد دخـل فـً الغرٌــب أو  قابلـة للتفـسٌر العلمـً، فإنـه ٌكــون دون شـك

ا الفارق بٌن الغرائب(ٖ)الغرائبً" ٌّ ٌُقدّم فعل  ً والعجائبً.، وهو بذلك 

إن المتمعن فً رواٌات " أحمد أبو خنٌجر" ٌجد نفسه ٌسبح فً عالم    

 العجائبً، فرواٌة " نجع السلعوة" ملٌئة بالعجٌب المخٌف، من ذلك: 

ىعجائبوةىالجدةىالدلعوة:ىىى -1
ة    ٌُـسمى"نجع السلعوَّ "، وكان إن أحداث الرواٌة تدور فً مكان غٌر مألوف 

لهذا النجع أمٌّ تسمى " سلعوة"، ٌقول السارد: "جدكم بنى بٌته بره البلد... تحت 

الجبانة، فً ٌوم صحً باللٌل ٌدور على مراته جنبه، مش قاعدة، فتش علٌها فً 

كل بٌت، لا هى ولا أمها... بقى ٌراقبهن كل لٌلة، لحد ما فً لٌلة حس بٌها وهى 

ا طلعت من البٌت هى وأمها، أخدن الطرٌق بتتسحب من جنبه، صبر لغاٌة م

النازل على الجبانة... رحن على قبر جدٌد، مدفون فٌه واحد فً النهار، فتحن 

 . (ٗ)القبر طلعن المٌت ونفضن وشوشهن وبقٌن سعالً، وأكلن المٌت"

الٌوم غادرت الأم وابنتها )السلعوة( البٌت وتركت أولادها، وبعد   ومنذ ذلك     

لوباء وقضى على النجع كله إلا الجد وأولاده؛ لأنهم كانوا ماكثٌن فً فترة جاء ا

الجبل بعٌدًا عن النجع وأهله، وعمّر الجد وأولاده النجع من جدٌد، أما الجدة 
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السلعوة، فكانت تنزل إلى النجع بٌن الحٌن والآخر، ٌقول السارد،" ومازالت 

م فً أحفادها، فلا  ةً، تتحكَّ ٌتمُّ لهم شًءٌ إلا بإرادتها"الأم، التً صارت جدَّ
(ٔ)   . 

وكذلك  تتجلى العجائبٌة فً رهور بعض الشخصٌات واختفائها فً آنٍ واحدٍ    

خاصة شخصٌة "الجدة السلعوة"، ٌقول السارد علً لسان " سعاد": " ترمً 

بنررها للجبانة رأت امرأة ..متكومة بجوار الشجرة.... استدارت المرأة، لم 

تها، لكن قدمٌها سكنتا وهى تحدق فً وجه المرأة الذي أصبح تستطع سعاد معرف

قرٌب الشبه من وجه أمها، خالاتها، عماتها.... رأت نفسها تسٌر كالمنومة نحو 

 (ٕ).المرأة التً فتحت ذراعٌها وأخذتها فً حضنها.... وقالت، أنا جدتك "

 

ىنخلةىالدلعوة: -2
ا، فتنزاح من      ًٌ تتخذ النخلة ــــ باعتبارها من مفردات المكان ــ بُعْدًا عجائب

كونها نخلة مثمرة تؤتً ثمرها كل حٌن إلى كونها نخلة تفوق قدراتها فوق 

الطبٌعً، مثل أنها تداوي المعلول، فعندما سقط "محمود القلام "من النخلة جثة 

ا، لأنها تعرف علاجه، ٌقول السارد، هامدة، لم تبكِ سعاد أو حتً تدمع عٌناه

"إن للنخلة أحوالًا عجٌبة منها المقدرة على كتم الألم ووهب الولد للمرأة العاقر، 

 (ٖ)وتخلٌص المرأة المهمومة من همها"

فالطبٌعة العجائبٌة للنخلة وخروجها عن المألوف وانتماؤها إلى عالم آخر     

ا، كل هذه ٌّ ا،  غٌر العالم الذي نسمٌه واقع ًٌ الأشٌاء تكسب النص بُعْدًا عجائب

ٌُعرض له.  وتضع المتلقً فً حالة  تردد بٌن القبول والرفض تجاه ما 

وعندما كان "محمود القلام" فً رواٌة "نجع السلعوة" ٌصعد النخلة، كانت       

تبدو له أشٌاء عجٌبة، ٌقول السارد: " الحكاٌة القدٌمة حكت عن الجوهرة 

لشجرة، لم تقل نخلة، ماذا، حذار، النخلة تلعب معك...تعاود الكبٌرة فً قلب ا

الضربة بعنف وقسوة تسقط الجرٌدة، تسمع كأن أنٌنًا ٌتصاعد من قلب النخلة، 

كأن غناءً، همسًا... ٌالله ماذا أرى عروس فً فستانها الأبٌض، جالسة على 

 (ٗ)كوشتها تغنً"

                                                 

( )
 ( )

) 
)
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وبهذا ٌتضح أن اهتمام الرواٌات بتورٌف الجانب العجائبً، لم ٌكن لإثارة     

ا من محاور رسم  ًٌ القارئ ودهشته فقط، إنما كان فً حقٌقة الأمر محورًا أساس

ا، وهو اهتمام  ٌّ الوعً الذهنً للشخصٌات الروائٌة التً اهتم الكاتب بتقدٌمها فن

الأسوانٌة عامة من مراهر عجائبٌة ٌتناسب فً أبعاده مع ما تفٌض به البٌئة 

 اكتسبتها من تارٌخها الذي ٌضرب بقدم ثابتة فً عمق التارٌخ.

 

                                       ********* 
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 م .99ٓٔ، ٔالرٌاض، ط -العربً، بٌروت
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