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ىىكغرىالدوربكنودـظىالـملاكىموخائولى
ىفنوظمطماروظىدرادظىآثاروظىىى

)*( د. محمد ناصر محمد عفٌفً  
 

- (2)منٌا القمح مدٌنة من شمالالواقعة الى ال (1)كفر الدٌر ٌوجد بقرٌة :مػدمظ

         متوسطا  على طرٌق منٌا القمح سنٌطة أبو طوالة كم  8حوالى ب ةالشرقٌ ةمحافظ

قٌمت على أها نإٌقال والتى  ،كنٌسة الملبك مٌخائٌل( 1،2) خرٌطة                القرٌة تقرٌبا  

ؼٌر مسجلة  هذه الكنٌسة .وهى كفر الدٌر ةخذ اسم البلد   أ   ومنهنقاض دٌر قدٌم أ

فى عداد الآثار، لكن المسجل هو حجابها الخشبى الأوسط وثلبث من الأٌقونات، 

لم تدرس من قبل دراسة أثرٌة وافٌة، حٌث لم ٌفرد لها أحد من الباحثٌن  نهاأكما 

                                                                       دراسة مستقلة، وإنما أشار الٌها كلب  من نٌافة الأنبا صموئٌل والمهندس بدٌع 

         . ونظرا  وقطاع إشارة سرٌعة وموجزة كما أوردا لها مسقط أفقى (3)حبٌب 

الفنٌة رأٌت إفراد دراسة من الناحٌة الأثرٌة والمعمارٌة ولأهمٌة هذه الكنٌسة 

لها تكون بمثابة تسجٌل وتوثٌق لعناصرها المعمارٌة ودراسة ما بها من تحؾ 

  . (4)فنٌة حٌث تحتوى على حجاب خشبى وعدد عشر أٌقونات أثرٌة
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ىتاروخىالكنودظ:
تارٌخ الصنع  علٌهسجل تحتوى الكنٌسة على حجاب خشبى مطعم بالعاج        

، وهو أقدم تارٌخ م1531/ ةهجر331ٌسنة  والتى تماثل ةقبطٌ 1241فى سنة 

أٌقونات تشتمل  ٌوجد بها ثلبثحٌث بالكنٌسة التى تحتوى على توارٌخ أخرى 

قبطٌة وهى  1551على نص كتابى باللؽة العربٌة ٌنتهى بتارٌخ الصنع فى سنة 

السٌدة م، الأٌقونات هى تلك التى تمثل موضوع 1834هـ/ 1251تعادل سنة 

ملبك مٌخائٌل ٌطؤ التمثل                                        ء تحمل المسٌح طفلب  " التجسد"، والثانٌةاالعذر

تمثل                        وٌوجد بها أٌضا  أٌقونة  .التنٌنتمثل مار جرجس ٌقتل فة الشٌطان، أما الثالث

لقدٌسة دمٌانة والعذارى الأربعٌن تشتمل على كتابات أعلى رأس السٌدة دمٌانة ا

هـ/ 1235ٌة وهى تعادل سنة قبط 1534تارٌخ صنع الأٌقونة وهو سنة ب تنتهى

أن هذه الكنٌسة من  (1)م. إلا أنه جاء فى كتاب الكنائس والأدٌرة القدٌمة 1818

 ،التاسع عشر المٌلبدٌٌن –المحتمل أن تكون من كنائس القرنٌن الثامن عشر 

كنٌسة مار  فى طرٌقة البناء بالأسقؾ المقبٌة والقباب كل من كما أنها تشبه

الست رفقة بسنباط وكنٌسة  ،مٌت ؼمرب وكنٌسة مار جرجس ،جرجس بصهرجت

. وبما أن  (2)التاسع عشر المٌلبدى  –من كنائس القرن الثامن عشروكلها 

ٌمكن إضافتها فى وقت وأٌقونات التوارٌخ المشار الٌها وجدت على تحؾ منقولة 

ٌرجع لما قبل سنة  لاحق لتارٌخ البناء فمن المإكد أن تارٌخ الإنشاء الأصلى

-12أو أعٌد بناإها فى القرنٌن  عمارة الكنٌسة م، وربما جددت1531هـ / 331

  . م13-18هـ/ 13

ى-:المطمارىىللكنودظىالوصف
الأول هو مبنى الكنٌسة المؽطى ( 1شكل )تتكون الكنٌسة من قسمٌن        

ٌتقدم الأول من الجهتٌن الشمالٌة والؽربٌة وهو عبارة  بالقباب والأقبٌة، والثانى

عن مساحات فضاء ومبانى حدٌثة وملحقات للكنٌسة محاطة بسور خارجى 

الطرؾ الشمالى إمتداد الواقع ب (1لوحة ) حدٌث، حٌث ٌإدى المدخل الخارجى

حوالى  تبلػالشكل  ةمستطٌل فضاءجهة الشرقٌة للكنٌسة الى مساحة والل

كسٌت جوانبه ، م1011قطره حوالى  بئرتحتوى على  ،م15011×21011

حجرات ال عدد منعن  ةعبار( والى الشمال منها مبانى حدٌثة 2لوحة ) جربالآ

الجنوب  ، وعلى ٌسار الداخل الىوالعاملٌن بها ةمرتادى الكنٌس ةلخدموالمخازن 

فى  المدخلو برج الأجراس فى الشرقبٌن  ،هتوتتقدم واجه ،ةمبنى الكنٌسٌقع 
                                                           

( ) 
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 باب بهسور  من الؽربوٌحد الفناء  .(3لوحة ) بناء حدٌث من طابقٌن ،الؽرب

ددها سور بها مساحة ٌحٌفضى الى و قابل الباب الرئٌسى وهو صؽٌرٌ صؽٌر

لشمالى ٌإدى الٌها ا بسورهاوبها باب  ،حدٌث البناءدورات مٌاه ومطبخ و ةحدٌق

 .من الخارج 

تتقدم المدخل حدٌثة  ةتوجد سقٌف السابق الجنوبى الؽربى من الفناء الطرؾوفى  

والمكون من فتحتى باب متجاورتٌن ٌتوج كل منهما عقد  ةالمإدى لداخل الكنٌس

نصؾ دائرى وٌؽلق على كل منهما مصراع خشبى واحد مزود بمتراس خشبى 

 .للؽلق والفتح

ىالكنودىىىىىىى ٌنقسم الى ثلبثة و ةقبٌوالأ ةمؽطى بالقباب الضحلوهو  :ظمبنى

 (2)وبها المذابح  (1)هٌاكلوٌحتوى على ثلبثة  ةمقدم الكنٌس (:2)شكل اءزجأ

قباب قلٌلة الإرتفاع  ةثلبثوبصدر كل هٌكل حنٌة الشرقٌة وٌؽطى الهٌاكل الثلبثة 
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حجرة  ا بالطرؾ الجنوبىوٌجاورهمنطقة انتقال من حناٌا بسٌطة،  ٌحملها

وهو عبارة عن  الهٌكل الأوسطالرئٌسى المتعامد على  ةثم صحن الكنٌس .الحصن

فى المإخرة ورواق  الؽربىرواق ال، ٌمتد بٌن مؽطى بقبو نصؾ برمٌلىرواق 

منهما مؽطى بقبو نصؾ      كل  رواقان  من الجنوب وٌحٌط بهالهٌاكل فى المقدمة، 

 رواقر الشرقٌات. ثم اتوازى جدو ،من الشمال مماثل ورواق واحد ،برمٌلى

 حناٌا ركنٌة بسٌطةتقوم على  ةربع قباب ضحلؤالمؽطى بأو التائبٌن الباكٌٌن 

وبه قبر فى  ة،بناء الكنٌس ةماد وجر وهمن الآ ةمبنٌ ةعلى دعامات ضخم مقامة

، وتإدى الٌه مباشرة بالركن الجنوبى من هذا الرواق ةالركن الشمالى والمعمودٌ

 ةالكنٌسوبذلك تكون  .فتحة باب بالجهة الشمالٌة من الفتحتٌن المتجاورتٌن

المقامة على  ةوالقباب الضحل نصؾ الدائرٌة ةقبٌبالأ ةمؽطا ةمساح عبارة عن

م وٌبلػ سمك الحوائط 21011مربع طول ضلعه تكون وهى  ،حناٌا ركنٌة بسٌطة

الفناء  رضٌتهأ ها منقل فى منسوبأالكنٌسة من الداخل  وأرضٌة. م1011حوالى 

 والكنٌسةبدرجتى سلم سابقتٌن الالمدخل فتحتى حٌث ٌهبط الٌها من الخارجى 

 -كالتالى: ةقسام رئٌسٌأ لثلبثةمن الشرق الى الؽرب         عرضٌا   ةمقسم

ىالكنودظ   وبه ةالهٌاكل الثلبثوٌحتوى على  وهو الرواق الشرقى :مػدم

 ةحجبأ ةثلبث ةعن باقى الكنٌس ٌفصله وهذا الجزء ،المذابح والشرقٌات الثلبث

 ى حوالىأ ٌةقبط 1241 ةسنبمإرخ  (1) وسطالحجاب الأ ،(4لوحة ) ةخشبٌ

ولا نستطٌع تحدٌد تارٌخ  ، والحجابان الجانبٌان أحدث منهم1531 هـ(338)

كل  ووٌعلة، صؽٌر ةوبكل هٌكل شرقٌ .صنعهما حٌث لا ٌحتوٌان على كتابات

مذبح مربع الشكل                متوسطا  الهٌكل  ةوٌتقدم كل شرقٌ ةمستطٌل ةصؽٌر ةمنها نافذ

، بواقع قبة تعلو كل هٌكل قباب ثلبثة ةوٌؽطى الهٌاكل الثلبثم 1011ٌرتفع حوالى 

وهو الخاص ٌمن )الجنوبى(وبالهٌكل الأوهى مقامة على حناٌا ركنٌة بسٌطة، 

تفتح على  بالضلع الجنوبىتقع  (5لوحة ) شباك ةفتح بالقدٌس مار جرجس،

ارتفاعه بنصؾ منسوب ارتفاع  عن قبو نصؾ برمٌلى ةذات سقؾ عبار ةؼرف

 نصل ةعلى الرواق الجنوبى بالكنٌسٌفتح لها باب  ةوهذه الحجر ةسقؾ الكنٌس

ٌتوسطه دخلة ٌتوجها عقد ثلبثى بسٌط  فى ٌقع وهذا المدخل لداخلها من خلبله،

سفل العقد الثلبثى نافذة ، وٌعلوها أ(6لوحة ) قودة بعقد حدوة الحصانفتحة مع

، أرضٌتها م4021×م 3021ى الى حجرة مستطٌلة تإد الباب، وفتحة مستطٌلة

وٌتوسط ، حٌث ٌتقدم المدخل درجتى سلم م1051ترتفع عن باقى الكنٌسة ب 
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عقد نصؾ  وهى من مستوٌٌن ذى (1)لوحة  شرقٌةالضلعها الشرقى حنٌة 

وتحتوى على دولاب من الخشب والزجاج ٌحفظ به بعض المتعلقات  ،دائرى

ولها مدخل  (1)الحصن ةؼرفالؽرفة  وٌعلو الحجرة سقؾ مقبى،وٌسقؾ الكنسٌة، 

سقؾ الشباك  ٌعلوومدخلها الوحٌد  ،للتموٌه ةبارع ةمعمارٌ ةسرى نفذ بطرٌق

السفلى والهٌكل الجنوبى وهو من خشب متحرك  ةبٌن الحجر (8لوحة ) السابق

المقتنٌات ولحفظ  حتماء به فى حالات الطوارىءوالحصن للئ ،ؼلبقللفتح والإ

 (3لوحة ) عن قبو نصؾ برمٌلى ةسقؾ عبارذو وهذا الحصن  ة،للكنٌس ةالثمٌن

الصعود للحصن بسلم ٌتم و ،معانا فى التموٌهإنوافذ أو ى فتحات أولٌس لها 

على ثم ٌؽلق الحصن بسقؾ وٌسحب لأ ةخشبى صؽٌر ٌوضع فى النافذ متنقل

 .هل المكانأالشباك الخشبى المتحرك والذى ٌصعب ملبحظته لؽٌر 

 مربعاتربع مقسم لأ وهو الرواق الؽربى المستعرضوهو : مؤخرىالكنودظ -

 على منطقة انتقال من حناٌا ركنٌة بسٌطةمقامة  ةضحل ةكل منها مؽطى بقب

وتفتح المربعات على بعضها بواسطة  ةوالتهوٌ ةضاءوبها نوافذ للئ (11لوحة )

كما تفتح على باقى أروقة  ،فتحات معقودة تمتد عمودٌة بٌن الجدار والدعامات

فى ركنه الجنوبى  ىالجنوب وبالمربع الكنٌسة ببائكة موازٌة لجدار الشرقٌات،

الشكل وٌتوسطها حوض  ةمربعوهى  (11)لوحة  ةالمعمودٌ ةالشرقى كتل

 ،والجرانٌتمن الحجر المكسو بالرخام  ةالشكل داخل تربٌع برمٌلىوهو التعمٌد 

أما القبتٌن  ،القدٌسٌن أحدقبر دفن به  بهف ةالشمالً من مإخر الكنٌس المربعما أ

 .النساءفتستخدمان لجلوس  المحصورتٌن بٌنهما

ىالأ - وهو المحصور بٌن الرواق الشرقى وهٌاكله والحصن من  ودط:الػدم

من الؽربى( من جهة أخرى، وهو مقسم الأخٌر بالكنٌسة )هة وبٌن الرواق ج

وسط وهو الأ الهٌكلالعمودى على  القسمولها أ مناطق ةالى ثلبثحٌث التؽطٌة 

كثر أسقفه  ،(12)لوحة  المؽطى بقبو نصؾ برمٌلى ةالذى ٌحوى صحن الكنٌس

بكل جانب فتحات أربع  ،ةوالتهوٌ ةضاءللئ مستطٌلة نوافذعما حوله وبه           ارتفاعا  

 ةقبٌؤرواقان مؽطٌان بمن الجنوب وٌحٌط به  .طولى وواحدة بكل جانب عرضى

                                                           
)
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كل قبو ٌؽطى  ةمن السابق وموازٌٌن لجدار الشرقٌ             قل ارتفاعا  أ ةنصؾ برمٌلٌ

ما أ ،(13)لوحة  المنطقة الثانٌة ٌمثلبن من الشمال الى الجنوب، وهما مربعٌن

كل  برمٌلٌٌن افٌوجد رواق واحد فقط مؽطى بقبوٌن نصف من الصحن فى الشمال

، وقد الثالثةٌمثل المنطقة  وهو وهو موازى لجدار الشرقٌة ،قبو ٌؽطى مربع

زخرؾ باطن العقد الذى ٌؽطى المربع الذى ٌتقدم الهٌكل الشمالى بشكل ورٌدة 

الأحمر والأسود وإطار  ٌنباللون الملونمن الطوب  (14ثمانٌة البتلبت )لوحة 

 .خارجى باللون الأبٌض

بالطرؾ  دوجزتتقدم المدخل المحدٌثة البناء  ةسقٌف تبرز وفى الجهة الشمالٌة 

                           ، وقد تم حدٌثا  مد المسافة بالطرؾ الشرقى جراسلأا برج ةوكذلك كتل الؽربى

 ةٌنحصر بٌن سقٌف (3لوحة ) ةالكنٌس ةمستحدث ٌؽطى واجه بٌنهما ببناء

 ة الشمالٌة الأصلٌةواجهالظهار لإ ةزالللئ ةوهو بحاج وبرج الأجراس،المدخل 

 .على جدارها الشمالىؤب ةالموجود ةصلٌوفتح نوافذها الأ ةلكنٌسل

عدد تمثل فى سقؾ ن المعمار استخدم فى التؽطٌات نوعٌن من الأأوٌتضح هنا  

 ةنصؾ برمٌلٌ ةقبٌأ ستةوعدد  ،حناٌا ركنٌة بسٌطةتقوم على  ةقباب ضحل سبع

 ،وسطمام الهٌكل الأأالقبو الرئٌسى  ووه الهٌاكلعلى جدار  يعمودأحدها 

 ةموازٌ ةربعأو سفلها،والحجرة التى أ الحصن العلٌا ةوالقبو الذى ٌؽطى حجر

اثنان فى الجنوب وواحد فى  ،ةالثلبث ةالجانبٌ ةروقوهى الأ ةلجدار الشرقٌ

وتقوم هذه  ،ةوسط بالكنٌسالهٌكل الأوسط الذى ٌتقدم الشمال من الرواق الأ

التى  ةالسمٌك ةجر وكذلك الحوائط الحاملمن الآ ةسقؾ على دعامات ضخمالأ

 ستو ةفى وسط الكنٌستسع المتر فى سمكها وٌصل عدد الدعامات الى  تزٌد عن

وجمٌعها  ةكبٌر ةدعامعشرة  خمسباجمالى  ةبالجدران المحٌط ةدعامات مدمج

 .حمالوتوزٌع الأ ةللتقوٌ ةالصلب ةبالروابط الخشبٌ ةوكذلك الجدران مدعم

ىظ:الكنودبىظهمىالطناصرىالمطماروأ
ى:ىظالؼواكلىالثلاث -ىأ

 مربعة ةعن مساح ةكل منها عبارمتماثلة تحتوى الكنٌسة على ثلبثة هٌاكل       

، ةوالتهوٌ ةضاءنوافذ للئ برقبتهاوتفتح  ةضحل ةقب ٌهاٌؽط، م4021×4021 تبلػ

وعٌده ٌوافق ٌوم  ةله الكنٌس ةالملبك مٌخائٌل المكرسهٌكل وسط هو الأالهٌكل 

مارى جرجس وعٌده هٌكل القدٌس هو  الجنوبى()ٌمنوالأ ،من كل عام 13/6

راء وعٌدها ذالع ةالسٌدهٌكل هو  الشمالى()ٌسرالأو ،من كل عام 1/5ٌوافق ٌوم 

تفتح شباك  ةفتح ٌتوسط ضلعه الجنوبىالهٌكل الجنوبى . من كل عام 21/8ٌوم 

الحصن الذى  ةسفل الحصن وبسقؾ الشباك مدخل حجرالتى تقع أ ةعلى الؽرف
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 ةابح الثلبثذالمالسابقة على وى الهٌاكل توتح ة.متحرك ةخشبٌ ةٌشبه سحاب

بكل هٌكل من الهٌاكل و ة.الخشبٌ ةحجببالأ ةعن باقى الكنٌسالهٌاكل وتنفصل 

نصؾ  ةعن دخل ةمنها عبار ةكل حنٌ ،(11 -15لوحات ) ةالشرقٌ ةحنٌ ةالثلبث

على أمن  ةدخلبت وٌعلو كل واحد 3من  ةمدبب ذات قمة ةٌعلوها طاقٌ ةدائرٌ

 والمذابح ،لكل هٌكل شرقٌةبواقع  ةوجمٌعها متشابه ةضاءلئل ةصؽٌر ةنافذ

قام ٌبالرخام و ةمكسو ، وهىم1011حوالى بترتفع  ةمربع ةمساحعن  ةعبار

 ة.الكنسٌ ةثناء الخدمأعلٌها القداس الدٌنى 

تفصل  (4لوحة ) ةحجبأ ثلبثةعددها ف ةالخشبٌ ةحجبالأأما  : الأحجبة الخشبٌة

بكانات وهى مثبتة فى الدعامات والحوائط  ةعن باقى الكنٌسالثلبثة الهٌاكل 

هو الأثرى وهو مإرخ كما سبقت الإشارة،  (18لوحة )الحجاب الأوسط ، حدٌدٌة

                                                     الجانبٌان فؤحدث عهدا  وؼٌر معروؾ تارٌخ صنعهما لكنهما  أما الحجاباب

على صفوؾ من الصلبان  متؤثران بطرٌقة صنع الحجاب الأوسط الذى ٌتكون من

جنحة متساوٌة، سٌة وعرضٌة من العاج كل صلٌب له أربعة أصفوؾ رأ هٌئة

من  ةطباق نجمٌأمن  ةحشوات مجمعتحصر الصلبان بٌنها مربعات تحتوى على 

بعقد  ةباب معقود ةفتح وٌتوسط أسفل الحجاب ،والعاج الخشب المطعم بالصدؾ

من  كوشةملبك بكل رسم ؼصان الزٌتون وأمن  ةفرس وبه زخارؾ نباتٌ ةحدو

هٌكل الملبك  ، ٌعلوها مستطٌلٌن، الأٌمن به كتابة عربٌة نصها "العقد كوشتى

 وٌعلو الملبٌكة مٌخائٌل" الجلٌل الطاهر" والمستطٌل الأٌسر نص كتابته " رئٌس

( على لوحة خشبٌة 13)لوحة  باللؽة القبطٌة وباللؽة العربٌة بارزة ةالباب كتاب

 مستطٌلة مقسمة بواسطة صلٌب فى الوسط الى أربعة مناطق مستطٌلة فى

صفٌن ٌعلو أحدهما الآخر، العلوٌٌن كل منهما ٌحتوى على كتابة من سطرٌن، 

كتب السطر العلوى باللؽة القبطٌة وتكملته فى السطر السفلى الذى أتمه بالكتابة 

العربٌة، المستطٌل الأٌسر )ٌمٌن الناظر( كتابته القبطٌة نصها السطر 

سطر السفلى باللؽة وتكملة ال" wt" والسطر السفلى"  vaigutevtالعلوى"

"، والمستطٌل الأٌمن " ٌسار الناظر" كتابته  (1)السلبم لهٌكل اللهالعربٌة وٌقرأ " 

وتكملة "  Vi" والسطر السفلى"  Yerevherالقبطٌة نص السطر العلوى " 

، أما المستطٌلٌن السفلٌٌن "ب هذا هوالآالسطر السفلى باللؽة العربٌة بنص " 

، تبدأ الكتابة فى المستطٌل كتابٌٌن باللؽة العربٌةما سطرٌن فبكل منه

تقرأ  المستطٌل )الأٌمن ٌسار الناظر( و( وتمتد على للوحة )ٌمٌن الناظرٌسرالأ
                                                           

( )
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ر " والسطر الثانى ٌبدأ من المستطٌل الأٌس برارباب الرب وفٌه ٌدخل الأ"

ملكوت  عوض ٌارب من له تعب فى"  وٌنتهى فى المستطٌل الأٌمن ونص كلماته

 . (1) ة "قبطٌ 1241سنة  ات والسم

وهما أحدث من السابق كما سبقت الإشارة ولا نستطٌع  ما الحجابٌن الآخرٌنأ

عبارة عن مستطٌل  (21لوحة ) منهما الجنوبىف تحدٌد تارٌخهما بالحدٌد، 

ٌتوسطه إطار خشبى مستطٌل ٌتوسطه فتحة معقودة بعقد حدوة الفرس وٌؽلق 

من مصراعٌن ٌإدى للهٌكل الجنوبى، وٌكتنؾ الكتلة  علٌها باب خشبى

المستطٌلة نافذتان مربعتان ٌؽلق على كل منهما من الداخل مصراع خشبى، 

وٌؽشى وجه الحجاب زخارؾ بارزة عبارة عن صفوؾ أفقٌة ورأسٌة من 

الصلبان المتماثلة المصنوعة من العاج، كل منها من النوع المعروؾ بالصلٌب 

بارة عن صلٌب رباعى الأطراؾ، كل طرؾ ٌنتهى بثلبثة أجنحة الٌونانى وهو ع

، (2)تدل على الثالوث، وٌكون مجموعها إثنى عشر تدل على تلبمٌذ المسٌح

وٌحٌط بالصلبان كند ولوزات وأشكال ثمانٌة وسداسٌة من العاج وسن الفٌل. أما 

          قل زخرفا  الحجاب الشمالى فهو ٌماثل الحجاب الجنوبى فى الشكل العام إلا أنه أ

منه فصلبانه المصنوعة من العاج على هٌئة الصلٌب الرباعى المتقاطع ذو 

 ( وقمة كل رٌشة تؤخذ إنحنائة.21لوحة ) الرٌش أو الأطراؾ المتساوٌة

تعلو إحداهما عباره عن ؼرفتٌن : ٌوجد بالركن الجنوبى الشرقى وهو نالحصى-ب

 ةجدار الشرقٌإمتداد ٌتعامد على  بقبو نصؾ برمٌلى اةكل منهما مؽط الأخرى،

خشبى من مصراعٌن ٌؽلق علٌها باب باب فتحة السفلى ٌإدى الٌها  ةوالحجر

 ةحائطٌ ةالباب دخل وعلى ٌسارثلبثى عقد  وٌتوجها ةمستطٌلة وٌعلوها نافذ

جتماعات الرهبان وكذلك للتموٌه على وربما استخدمت لإ ،بباب خشبى ةمستطٌل

 ةبٌن هذه الحجرالتى  ةوالتى ٌدخل لها من سقؾ النافذالحصن العلٌا  ةؼرف

تسحب للؽلق  من الخشب ةمتحركعبارة عن سحابة وهو  الجنوبى، والهٌكل

وٌؽطٌها سقؾ من قبو نصؾ  ى فتحاتأالحصن لٌس لها  ةوؼرف وتزاح للفتح،

                                                           

)

)
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فى حالات  ةللحماٌ                     وللهروب الٌها طلبا   ةوتستخدم لحفظ كنوز الكنٌس برمٌلى،

 .(1)ةالضرور

 المربع ةومساح ةفى الركن الجنوبى الؽربى من الكنٌس: تقع (2) ظالمطمودوى-ج

ترتفع  ةمربع ةعن كتل ةعبار( 11لوحة )وهى  ،م305×305 ةالمعمودٌ به الذى

م وٌتوسطها حوض التعمٌد البرمٌلى الشكل من الحجر 1011رض بحوالى عن الأ

 .بالجرانٌت من الخارج ةومكسو

من الخارج  ةلكنٌسلالركن الشمالى الشرقى جوارب ٌقع: (3) الأجراسىبرجىى-د

ٌعلوها الصلٌب ومن داخل التى  ةٌعلوها الكوش (22لوحة )طوابقثلبثة من  ووه

ضلبعه أسفل وٌوجد فى أمربع الشكل من  ووه .البرج ٌوجد قمٌص خرسانى

سفل وفتحات ذات عقود نصؾ أشكل الصلٌب من  ةالثلبث طوابقهافى  ةربعالأ

عنخ عند  ةشكل ٌشبه المفتاح مماثل لعلبم ٌحتوى علىوسط ء الأزوالج ة،دائرٌ

ء زٌعلوها عقد ثلبثى مفصص وفى الج ةفى دخل وهو ة"مفتاح الحٌا" ةالفراعن

ففٌها فتحات  ة الجرسما كوشة، أبعقود نصؾ دائرٌ ةعلى فتحات صؽٌرالأ

الداخل  مستقل على ٌسار البرجومدخل  ة،بعقود مدبب ةمستطٌله الشكل صؽٌر

ما باقى أ ةللفناء المكشوؾ من الداخل وبه سلم مروحى ٌإدى الى سطح الكنٌس

 به شرخ ٌفصلوجراس فٌصعد الٌها بسلم ٌشبه سلم الهروب به الأ الذىالبرج 

 ة.عن مبنى الكنٌسالبرج 

                                                           
)

( )

 
( )
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فى الركن الشمالى الؽربى من  ةالمقابل للمعمودٌ المربعٌوجد فى : الػبر

من الباب الؽربى، وٌإدى الٌه مباشرة الباب الأٌمن، على ٌمٌن الداخل  ةالكنٌس

  الآباء.حد قبر قدٌم لأ هوم و1011 ، وارتفاعهم2011×2041ٌبلػ و

 ةرضٌهبوط بالأ ةوكشؾ نتٌج             وكان مطمورا  ٌوجد فى الفناء المكشوؾ : البئر

الأول لٌمد نشاء وٌرجع لعصر الإ ،م2114سنة فى  ةعمال الترمٌم بالكنٌسأثناء أ

م 1011قطره حوالى ٌبلػ ووإظهاره م ٌتطهٌره من الرد الكنٌسة بالماء، فتم

قبٌبة        حالٌا  ة، وٌتوجه نفس النوع المستخدم فى بناء الكنٌس ،جروجوانبه من الآ

  (.2لوحة )صؽٌرة 

 ةوهو من الحجر الجٌرى وله ثلبث (23لوحة ) اللقانحوض  :(1) اللػان -

ة، مفقود النتوء الرابع واللقان به ثقب وهو ٌستخدم للطقوس الدٌنٌو اتءنتو

هذا  .وٌستخدم فى ؼسٌل الأرجل فى خمٌس العهد وهو موضوع بؤرضٌة الصحن

 وقد .حمر بنقط سوداءمبنى الكنٌسة ببلبط ؼٌر لامع بلون الجرانٌت الأوقد بلط 

م من 1011كثر من لأ ةالسمٌك ةسلوب الحوائط الحاملأ ةاستخدم فى بناء الكنٌس

تحمل  ةودعامات كبٌر ةصلب ةخشبٌ بكتل ةالقصرومٌل ومدعم ةجر ومونالآ

نتقال من المربع الإ ةوالتى تمثل منطقالحناٌا والتى تحمل  ةدائرٌالالعقود نصؾ 

الى وجود نوع  ةضافقباب بالإ 1علٌها وعددها  ةالى مثمن لبناء القباب الضحل

رتفاعا إكثرها أ ةقبٌأ ستةوعددها  ةبرمٌلٌالنصؾ  ةقبٌخر من التؽطٌات وهو الأآ

 ة.والتهوٌ ةضاءشكال للئالأ ةفتحات نوافذ مختلف ط وبهوستقدم الهٌكل الأٌ الذى

وقد جاءت واجهات الكنٌسة خالٌة من الزخارؾ والفتحات إلا ما سبق ذكره    

إلا ما ٌعلو من بابٌن فى الأسوار الخارجٌة، وجسم الكنٌسة لا ٌحتوى على نوافذ 

 سقؾ الكنٌسة من نوافذ مستطٌلة فى رقاب القباب الضحلة وما ٌوجد ببدن القبو

( الذى ٌؽطى سقؾ الصحن وجاء حجم النوافذ كبٌر لتوفٌر الإضاءة 24لوحة )

، وتجدر الإشارة الى أن النوافذ الموجودة برقبة قباب الهٌاكل والتهوٌة الكافٌة

                                                           
( )
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على مذبح كل هٌكل فى وقت معٌن ٌوم الثلبثة نفذت بحٌث تتعامد الشمس 

له المذبح، وقد إكتشؾ ذلك التوافق عند إعادة فتح  خصصالأحتفال بعٌد من 

سة منذ سنوات، وهى تمثل دقة معمارٌة من البناء، النوافذ أثناء ترمٌم الكنٌ

 .احتفال رسمى        حالٌا  التعامد  وٌعمل لذلك

ىالتحلولىالمطمارىىوتأصولىالتخطوط:
ونه إذ نظرنا للتخطٌط الحالى للكنٌسة نجد أنه لا ٌعدو أن ٌخرج عن ك      

أروقة بواسطة ثلبثة صفوؾ من الدعامات مساحة مربعة مقسمة الى أربعة 

ث دعامات، الصؾ الأول مما ٌلى جدار الشرقٌة مختلفة الشكل كل صؾ به ثلب

ستطٌلة، أما اللبتٌنى، والصؾ الثانى دعاماته م  Tة حرؾدعاماته على هٌئ

                                        اللبتٌنى، هذه الدعامات تحمل عقودا  طولٌة  Lالثالث فدعاماته على هٌئة حرؾ 

                                                                      وأخرى عرضٌة بحٌث تكون مربعات حملت قبابا  وأقبٌة وهما وسٌلة التؽطٌة فى 

الكنٌسة، وإذا نظرنا بإمعان الى هذ التخطٌط نجد أنه ٌقترب من التخطٌط الذى 

، فإننا إذا استثنٌنا الرواق الجنوبى عشرٌة علٌه تخطٌط الكنٌسة الأثنىٌطلق 

الرأسى على الجدار الشرقى والذى ٌحتوى بطرفه الشرقى على الحجرة التى 

، وبطرفه الؽربى على الحجرة برمٌلىٌعلوها حجرة الحصن وٌؽطٌهما قبو نصؾ 

المؽطاة بقبة وتحتوى على المعمودٌة وٌحصران بٌنهما مربعٌن ٌؽطى كل منهما 

موازى لجدار الشرقٌات، ٌكون باقى مساحة الكنٌسة ما هو إلا  مٌلىبرقبو نصؾ 

متماثل، تخطٌط الكنٌسة الأثنى عشرٌة وٌكون تخطٌط الكنٌسة بذلك ذو اٌقاع 

فٌكون جدار الشرقٌات وبه هٌاكل ثلبثة وٌؽطى كل هٌكل  ،                ن تخطٌطا ممٌزا      كو     ٌ  

ٌؽطى كل منها قبة مربعات  ةقبة، ٌقابله فى الجهة الؽربٌة رواق آخر من ثلبث

مماثلة، ٌحصر الرواقان بٌنهما رواقٌن كل منهما ٌتكون من ثلبثة مربعات، 

للملبك مٌخائٌل وٌؽطٌه قبو  ط عمودى على الهٌكل الأوسط المكرثالرواق الأوس

اسطوانى مرتفع عن الرواقٌن الجانبٌٌن وفتح فٌه نوافذ كبٌرة للئضاءة 

سطوانٌة موازٌة لجدار ؽطٌهما أقبٌة نصؾ أن الجانبٌٌن فٌوالتهوٌة، أما الرواقٌ

                           لٌس مشروطا  أن ٌؽطى باثنتى  فهوالشرقٌات، وهذا هو التخطٌط الإثنى عشرى 

                               والأقبٌة معا ، فهل ٌمكننا القول  أو القباب فقد ٌؽطى بالأقبٌة أو القباب ،عشرة قبة

وقت  بؤن الرواق الجنوبى السابق الممتد من الحصن الى المعمودٌة قد أضٌؾ فى

وإن كان  ٌإٌد ذلك أو ٌنفٌهلاحق؟ فالحق أنه لا ٌوجد دلٌل معمارى أو مادى 

م، فى حٌن باقى الأروقة 3051اتساع الرواق أقل من باقى الأروقة حٌث ٌبلػ 

حتى ولو افترضنا أن الكنٌسة أعٌد بناإها فى القرن و ،م4021ٌبلػ اتساعها 
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تشر فٌها تخطٌط الكنائس الأثنى الثامن عشر أو التاسع عشر وهى الفترة التى ان

 عشرٌة فى ربوع مصر كما سنرى.

نه ساد م نجد أ13-18س التى ترجع للقرنٌن إذا تتبعنا تخطٌط الكنائو      

ثنى                                                       ٌبا  هو تخطٌط الكنٌسة ذات الإثنا عشرة قبة أو الكنٌسة الإتخطٌط موحد تقر

لخورس والأجنحة                                                        عشرٌة، ذلك التخطٌط الذى أهمل تماما  الدهالٌز الؽربٌة وا

المرتدة وأصبح مجرد صحن ذا تسع بلبطات مربعة مؽطاة بتسع قباب محمولة 

كتاؾ ملتصقة بالجدران تحمل عقود عمدة بنائٌة مستدٌرة أو دعامات وأعلى أ

ممتدة من الشرق الى الؽرب ومن الشمال الى الجنوب فٌنتج عن ذلك تسع قباب، 

                                وؼالبا  تكون ثلبثة هٌاكل متساوٌة كما تتقدم الهٌاكل الصحن من جهة الشرق 

بالقباب، وبذلك ٌتكون                                                       وؼالبا  ما ٌتمٌز الهٌكل الأوسط عن الجانبٌن وكلها مؽطاة 

أن  البعضثنى عشرى، وقد ٌزٌد عددها عن ذلك أو ٌقل، وٌعتقد التخطٌط الإ

تخطٌط الكنٌسة المؽطى باثنتا عشرة قبة متطور عن تخطٌط الكنٌسة المستطٌلة 

أصول هذا التخطٌط  (2)وقد تتبع أحد الباحثٌن  .(1)الرئٌسى المقبب  ذات الجناح

نه متشابه مع بعض الكنائس البٌزنطٌة وبعض عمائر العالم الإسلبمى، وأثبت أ

التخطٌط بؤرمٌنٌا فى أواسط القرن السابع المٌلبدى فى هذا كما تبٌن وجود 

  . Vagharshapatكنٌسة جاٌان فى بلدة 

إختلفت  إنم، و13 -18وقد عرؾ هذ التخطٌط بكنائس الجٌزة فى القرنٌن 

 أجنحة الكنائس من حٌث عددها وعدد المربعات التى تشتمل علٌها فوجد منها:

مربعات علبوة  ةكنائس ذات جناحان بكل جناح ثلبثة مربعات فٌكون بها ست -

سة الأمٌر تادرس مربعات كما فى كنٌ ةبالهٌاكل فٌكون المجموع تسع ةعلى ثلبث

، كما وجد بكنٌسة دٌر (3)ى سٌفٌن ودٌر الأنبا مقار باترٌسأبوبالحوامدٌة 

الجنادلة بؤسٌوط، وكنٌسة العذراء بدٌر مار بقطر بقوص، وكنٌسة الأنبا هرمٌنا 

 . (4)بالبدارى 

كنائس ذات ثلبثة أجنحة بكل جناح ثلبثة مربعات فتكون تسع قباب فوقها  -

عشرة قبة كما فى كنٌسة  تعلو الهٌاكل فٌكون المجموع اثنتا علبوة على ثلبثة

وكنٌسة العذراء  ،وكنٌسة دٌر الخمسة وأمهم بمنٌل شٌحة ،دٌر الرسل بؤطفٌح

                                                           
      ( )Grosman, (p): zur christlichen Bakunstin Agypten, enchorial 

1978,p.35- 45
)

( ) 
( ) 
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                                                                        بؤسكر، ومثل ذلك اٌضا  كنٌسة العذراء باشنٌن النصارى بمؽاؼة، وكنٌسة الأنبا 

جرجس مار بقطر بحجازة بقوص، وكنٌسة مار وكنٌسة بضابا بنجع حمادى، 

 م.13بالبلبص وكلها ترجع للقرن 

كفر الدٌر على مدخلٌن خارجٌٌن الأول الملبك مٌخائٌل بتحتوى كنٌسة  المداخل:ى

وٌإدى لمساحة  الشمالى للواجهة الشرقٌة للكنٌسةوهو الرئٌسى ٌقع بالإمتداد 

حدٌثة  مبانىفضاء تتقدم الجهة الشمالٌة للكنٌسة وتحتوى على بئر وٌحٌط بها 

وٌقابله باب ٌإدى الى مساحة أخرى تتقدم الجهة الؽربٌة  كما سبق الإشارة الٌه

للكنٌسة، والمدخل الخارجى الثانى ٌقع بالجهة الشمالٌة للسور الخارجى الذى 

ٌحدد المساحة التى تتقدم الجهة الؽربٌة للكنٌسة وٌإدى الٌها من الشارع ولا 

، وربما كانت هذه الأسوار والأبواب لدٌنٌةا ٌفتح هذا الباب إلا فى المناسبات

وربما وجود  "علٌها لفظ " الدٌرالخارجٌة التى تحٌط بالكنٌسة هى التى تضفى 

                                                                        بئر بها ٌإكد ذلك وأنها كانت قدٌما  دٌرا  محصنا بسور خارجى وأبواب، وربما 

 .ذلك هو الذى أضفى على القرٌة أسمها فعرفت منذ القدم بكفر الدٌر نسبة الٌه

ما مبنى الكنٌسة فلب ٌحتوى إلا على مدخل واحد مزدوج ٌتكون من فتحتٌن أ

مالٌة للكنٌسة وٌتوجه كل متجاورتٌن وهو ٌقع بالطرؾ الؽربى من الواجهة الش

ى، وٌتقدمه سقٌفة حدٌثة البناء. د نصؾ دائرى وهو على سمت الواجهةفتحة عق
فى الجانب ها ٌقع نجد أن مدخلعامة  وبدراسة مداخل الكنٌسة القبطٌة بصفة

 -18وجد ذلك فى كنائس الجٌزة فى القرنٌن                                    الؽربى وؼالبا  ما ٌكون ثلبثة أبواب.

م كما فى كنٌسة دٌر الأمٌر تادرس وفى كنٌسة العذراء بؤترٌس وكنٌسة 13

الذى ٌتوسط السور المحٌط بالأدٌرة فقد  أما المدخل الخارجى العذراء باسكر.

تمٌز بالتنوع ما بٌن مداخل بسٌطة ونجد هذا فى دٌر الأمٌر تادرس ودٌر الأنبا 

 .(1)مقار والسٌدة العذراء باترٌس

 فى كماوقد تمٌزت مداخل كنائس الدلتا بالتنوع ما بٌن مداخل بسٌطة للؽاٌة 

كنٌسة القدٌسة رفقة وهو عبارة عن فتحة ذات عقد نصؾ دائرى، أما كنٌسة 

الشهٌد أبانوب فٌوجد بها ثلبثة مداخل محورٌة عدا الجهة الشرقٌة وٌتقدم كل 

مدخل سقٌفة ذات سقؾ خشبى ٌحمله أعمدة ٌنطلق منها عقود نصؾ دائرٌة. أما 

الضلع الؽربى،  كنٌسة صرامون وكنٌسة العذراء بابٌار فمدخلهما بمنتصؾ

ومدخل كنٌسة صربامون ٌقع فى منتصؾ البرج الؽربى وٌتقدمه سقٌفة ٌعلوها 

ثنى من                                كنائس ملوى فكانت بسٌطة جدا  ٌست لمباشرة منارة الأجراس .أما مداخ

                                                           

)
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نه ٌقع داخل سقٌفة ٌتقدمها كتفان نصفا ذلك مدخل كنٌسة ٌحنس حٌث أ

 (.1مستدٌرٌن )

 الواجهات:

زخرؾ، الار بزخرفة واجهة كنٌسة كفر الدٌر فجاءت خالٌة من لم ٌهتم المعم     

الأقباط عامة بتزٌٌن واجهات كنائسهم واكتفوا بكساء الواجهات  كما لم ٌهتم

. وقد أشار (2                        احٌانا  تركوها دون طلبء )و من الملبط أو المصٌص أو الجٌربطبقة 

قباط أن إهمال الأقباط لزخرفة الواجهات كان ضرورة من أحد الباحثٌن الأ

ضرورٌات البقاء للؤقباط ووسٌلة لحماٌة كنائسهم من المتربصٌن بهم باستمرار 

. ولنا رد على ذلك بؤن أقباط مصر لم (3)وكذا لصرؾ عٌون المسلمٌن عنها 

أنهم ٌعٌشوا فى اضطهاد طائفى أو دٌنى معظم فترات تارٌخهم مع المسلمٌن، كما 

لم ٌعٌشوا فى عزلة عن أخوانهم وأصدقائهم ورفقاء عملهم من المسلمٌن، بل إن 

احهم فى بٌوت المسلمٌن ملبصقة لكنائسهم فواسوهم فى موتاهم وحضروا أفر

عٌادهم فٌها على مر التارٌخ، فمعرفة المسلمٌن لما كنائسهم بل وحضروا معهم أ

زخرفة واجهات كنٌسة كفر الدٌر هتمام بوعدم الإ فى داخل الكنائس لٌس بجدٌد.

من وجهة نظرى إنما ٌرجع الى الحالة الإقتصادٌة حٌث أنها تقع فى قرٌة بسٌطة 

بسطاء فلم ٌهتموا بزخرفتها لا من الداخل ولا من الخارج الوأهلها من الأقباط 

 بٌوتهم وحٌاتهم والبٌئة المحٌطة. كبساطة

ىالأوػوناتىبالكنودظ:ىى
متنوعة، ( تمثل موضوعات دٌنٌة 4أٌقونات ) ةعلى عشرتحتوى الكنٌسة        

 ىخروأالسٌدة العذراء تحمل السٌد المسٌح، ومنها ما ٌمثل تعمٌده منها ما ٌمثل ف

                                                           
)
)
)
)" Eiko"" Ei 

kon"

 Henry Maguire: The Icons of 
their Bodies, aintes and their Images in Byzantium, New jersey, 1994, 

pp13- 14
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التى  ومنها ما ٌمثل موضوعات الملبئكة والقدٌسٌن والقدٌسات ،هٌمثل صلب

وفٌما ٌلى وصؾ وهذه الأٌقونات لم تنشر من فبل،  ،انتشرت فى الفن القبطى

 :مرتبة حسب أحداث وقوعها فى العقٌدة المسٌحٌةوتحلٌل لها 

ىدودةىالطذراءىتحملىالمدوحىطغلاىى"أوػونظىتمثلىال -1 ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى"وػونظىالتجددأىى
 :ى(55)لوحظى

لعذراء والطفل بعدة مسمٌات منها أٌقونات العذراء الملكة ٌقونات اعرفت أ       

الإتحاد التام بٌن  هو                        هو الأكثر شٌوعا  فالتجسد وٌقونات التجسد وأ

ن العذراء مرٌم تمثل فإ (1)السٌدة العذراء( الناسوت)والكلمة(  -الطفل)اللبهوت

فتعد اٌقونات التجسد هى بمثابة الصورة الحٌة للؤمومة  ،القداسة الإنسانٌة

كرسى التصوٌرة تمثل العذراء وهى تجلس على  .(2)الحامٌة والراعٌة لأولادها 

                                                                فى وضع المواجهة وترتدى ثٌابا  فضفاضة حٌث ترتدى رداءا  أحمر سفلى 

خارجى أزرق به نجوم خماسٌة مذهبة، وٌلتؾ حول الرأس والصدر  آخروٌعلوه 

                                                                   وٌنسدل حتى أسفل الركبتٌن، وٌحٌط بالرأس هالة مذهبة اللون، ت جلس على 

وٌرتدى  (3)ٌمٌنه ركبتها الٌسرى الطفل بوضع ثلبثى الأرباع، لتكون أمه عن 

الطفل رداء أزرق طوٌل داكن اللون ٌتخلله نقط بٌضاء، فوقه عباءة ذات لون 

فاتح وتحٌط حول رأسه الهالة المقدسة ذهبٌة اللون ولا ٌظهر من جسمه سوى 

الوجه والكفٌن والقدمٌن، وهو ٌشٌر بٌده الٌمنى تجاه صدر الأم ربما إشارة الى 

ٌمسك بٌده الٌسرى لفافة. أما العذراء فقد وضعت البركة التى ٌعطٌها لها، كما 

كؾ ٌدها الٌمنى على صدرها، أما الٌد الٌسرى فتلتؾ حول الطفل لتسنده. هذا 

                                 نحو كتفها الأٌسر قلٌلب  جهة الطفل،  العذراء تمٌلرأس السٌدة  توقد ظهر

وجاءت ملبمح السٌدة العذراء هادئة وتظهر فٌها الملبمح القبطٌة حٌث العٌون 

جه الطفل متشابهة لوزٌة والأنؾ المستقٌم والفم الدقٌق، كما جاءت ملبمح وال

، وهى تعبر عن ملبمح انسان فى مرحلة الشباب ولٌست بملبمح مع ملبمح الأم

الذى  ،                                                 وعلى ٌمٌن وٌسار العذراء الى الخلؾ قلٌلب  ٌقؾ ملكان طفل فى المهد.

ٌل وفضفاض ٌعلوه رداء                                              ٌمٌنها ٌقؾ حافى القدمٌن، مرتدٌا  رداء أزرق طو عن

                                                           
)

 
)
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كمام قصٌرة ٌإطرها ؼطاء مذهب، كما اللون ٌصل لأسفل الركبة وذو أآخر أحمر 

ٌحدده من أسفل ومن الوسط إطار ذهبى اللون، وهناك إطار آخر مماثل ٌنسدل 

من أعلى الصدر الى نهاٌة الثوب، كما ٌضع على الكتفٌن عباءة متشابكة من 

خلؾ الظهر، وقد أمسك بٌدٌه المضمومتٌن  الأمام عند الصدر بدبوس وتنسدل

عصا طوٌلة تنتهى من أعلى بصلٌب. وٌحٌط بالرأس هالة مقدسة ذات لون ذهبى 

وٌبدو من تحتها الشعر الأسود المنسدل خلؾ الرأس، وٌبدو من خلفه الجناحان 

 بلون أبٌض. وملبمح الوجه جاءت متشابهة الى حد ما مع ملبمح وجه العذراء.

ٌسار العذراء فهو أقرب الى الملبك الفارس وهو ٌمثل  عنالآخر الذى أما الملبك 

أزرق داكن اللون ٌصل الى منتصؾ     ا                                        هنا الملبك مٌخائٌل حٌث ٌقؾ مرتدٌا  ثٌاب

                                                                   القامة، وهو ذو أكمام قصٌرة، وأسفله ثٌابا  آخر ذو لون فاتح ٌصل لأعلى 

أجزاء رفٌعة  الركبة، وٌتمنطق فى المنتصؾ بحزام ذهبى اللون ٌتدلى منه

                                                                       مذهبة، أسفله ٌلبس سروالا  أزرق اللون ٌختفى جزء منه داخل حذاء أحمر اللون 

لهالة ذو رقبة طوٌلة، ووضع على الكتفٌن عباءة حمراء. وحول الرأس ا

للخلؾ، وملبمح  سفلها الشعر الأسود المنسدلذهبٌة اللون ٌظهر أ (1) المقدسة

الوجه تتشابه مع الملبمح السابقة، كما ٌمسك بٌده عصا طوٌلة تنتهى من أعلى 

بصلٌب، وٌبدو الجناحان خلؾ الملبك بلون أبٌض. وٌعلو كتفى العذراء ملبكان 

ٌطٌرا فى السماء، الأٌسر منهما ٌلمس بٌده الٌمنى التاج أعلى رأس العذراء، أما 

                                                 ، وكل منهما ٌرتدى ثوبا  أحمر اللون وتتطاٌر أجنحة الأٌمن فٌلمسه بٌده الٌسرى

ر الفنان عن بالملكٌن فى الهواء كما ٌتطاٌر حوله وشاح ذهبى اللون، وع

سحاب ذو لون أبٌض أسفل كل ملبك، كما رسم رسم الطٌران فى الفضاء بؤن 

حول رأسه هالة ذات لون ذهبى. وفوق رأس السٌدة العذراء رسم حمامة مدلاة 

وٌوجد أسفل  سفل ذات لون أبٌض وٌخرج من فمها أشعة بٌضاء اللون.رأسها لأ

اللوحة سطرٌن من الكتابة باللؽة العربٌة أمكن أن نقرأ منها بصعوبة بالؽة ما 

" اذكر ٌارب ٌسوع المسٌح المعلم ابراهٌم ابو عبد الملبك المهتم بهذه  :تىؤٌ

عوض ٌارب  ...... لتلٌنوقؾ على بٌعة الملبك مٌخائٌل بناحٌة ا ..... الأٌقونة

حٌث نجد الشخص الذى قام بعمل هذه  ." للشهداء 1551 تارٌخ من له تعب فى

                                                           
)
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الأٌقونة أو تكلؾ مصارٌفها ٌحرص على تسجٌل اسمه علٌها وهو المعلم ابراهٌم 

 .                                         مقرونا  بالدعاء له وتنتهى بالتارٌخ القبطى بن عبد الملبك

ى:أوػونظىالتجددىتحلولى
والطفولة من المناظر المحببة لدى المصرٌٌن بما توحٌه من منظر الأمومة   

ومن أقدم نماذج هذه التصوٌرة تلك لطفل وطهر وعفاؾ السٌدة العذراء. براءة ا

المنفذة بالفرسكو التى تم اكتشافها فى دٌر الأنبا هرمٌا بسقارة، وتظهر فٌها 

وجدت جدارٌة ، كما (1)وهى تحمل الطفل على حجرها وترضعهالسٌدة العذراء 

ووجد العدٌد من  (2)بها نفس الموضوع اكتشفت بكنٌسة الدٌر الأبٌض بسوهاج

، وتوجد (4)ولوحة بدٌر مارمٌنا بمصر القدٌمة (3)هذه الأٌقونات بالمتحؾ القبطى

لوحة أخرى بكنٌسة أبى قٌر وٌوحنا بمصر القدٌمة ولوحة أخرى بكنٌسة العذراء 

 . (5)الدمشٌرٌة 

عدد كبٌر من الأٌقونات التى نفذ بها هذا الموضوع محفوظة                كما ٌوجد اٌضا  

بكنائس وأدٌرة قنا وسوهاج ومنها مجموعة تحمل فٌها السٌدة العذراء الطفل 

على رجلها الٌسرى وتلؾ ذراعها الٌسرى خلفه وتشٌر الٌه بٌدها الٌمنى وفى 

فت ٌدها بعضها لفت ٌدها الٌسرى خلفه، وتشٌر الٌه بٌدها الٌمنى، وفى بعضها ل

ووجدت نماذج قلٌلة نجد بكتها مع ٌدها الٌمنى من الأمام. الٌسرى خلفه ثم ش

فٌها العذراء تحمل الطفل على ذراعها الأٌمن كما فى لوحة محفوظة بكنٌسة 

"كبرٌانوس وبوستٌنة " بالمراؼة بسوهاج، وأخرى بكنٌسة أبى سٌفٌن 

تحمل فٌه السٌدة العذراء  وجد بكنٌسة العذراء بحارة الروم أٌقونةو. (6)باخمٌم

                                                           
( ) Quibell , J.E., The Excavation of Saqqara , 

(Monastery of  ApaJermea),4VOL., Cairo, 1912, VOL.III ,PL.VIII .
(

(3) Moorsel, P.V. : The Icons , Catalogue Général du Musée Copte, 

S.C.A. and Leiden Univ. ,1991 .  Pls. 3:12-13 ,5:20, 6: 24, 9:37.  
)

( )

)
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                                                  وٌعد هذا مخالفا  للتقلٌد الكنسى الذى ٌحتم أن تكون  (1) الطفل على ذراعها الأٌمن

ووجدت العذراء والطفل بمخطوط محفوظ بالمكتبة  السٌدة على ٌمٌن ابنها.

 كما ظهر اٌضا بالمنحوتات الحجرٌة بكاتدرائٌة شارتر (2)البودلٌة بؤكسفورد 

 .(3)بالبوابة الملكٌة وذلك بحشوة العقد بالواجهة الؽربٌة فوق المدخل الأٌمن 

ى:(56)لوحظىىى(4)أوػونظىىتمثلىتطمودىالدودىالمدوحى -5
، وكؤن الكنٌسة ترٌد أن ٌركز معلقة بالمكان الخاص بالمعمودٌة الأٌقونة      

قداسة هذا المعمد على أن عماده مستمد من عماد السٌد المسٌح والإشارة الى 

وقد اتبع ٌطلق علٌها أٌقونة العماد المقدس للسٌد المسٌح أو الؽطاس، الطقس. و

 مت اللوحةوقد رسفى تنفٌذها نفس الأسلوب الفنى الذى اتبع بلوحة التجسد، 

بالألوان المائٌة على الخشب من ألواح خشبٌة طولٌة، وهى عبارة عن لوحة 

إطار بارز عبارة عن إطارٌن فى م، ٌحٌط بها 1015× م 1061مستطٌلة تبلػ 

الجانبٌن من الخشب ٌزخرفه شكل شرٌط ٌلتؾ بشكل حلزونى باللون الأحمر 

ٌتبادل معه زخارؾ مجموعات من الزهور الملونة بؤلوان متعددة، وإطارٌن 

 .لى وأسفل خشبٌٌن من أع

 

 

                                                           
)

( )

) 
( )
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للسٌد المسٌح فى نهر الأردن، حٌث ٌوجد  (1)وهى تمثل تعمٌد ٌوحنا المعمدان

خص فى وسط التصوٌرة ٌمثل السٌد المسٌح فى وضع المواجهة وقد تعرى ش

إلا من مئزر أبٌض اللون ٌلتؾ حول وسطه لٌؽطى عورته، بٌنما كشؾ  (2)جسده 

وسط مٌاه نهر ضحلة تمثل نهر الأردن  أعلى جسده وساقٌه ورجلٌه، وٌقؾ فى

                                                                     وقد وضع ٌده الٌسرى على المئزر وٌده الٌمنى الى صدره وٌمٌل برأسه قلٌلب  

جهة كتفه الأٌمن، وٌنسدل شعره المرسل الناعم على كتفه الأٌسر ورسمت 

                                                                    عٌونه بشكل لوزى وأنفه مستقٌما  وشاربه ولحٌته ؼٌر كثٌفة، وتحٌط برأسه 

ذهبٌة اللون محددة بلون بنى، وبها ثلبثة أحرؾ من اللؽة  وهى الهالة المقدسة

القبطٌة تتوزع فى بداٌتى الهالة مما ٌعلو الكتفٌن وفى المنتصؾ أعلى الرأس، 

وفى أعلى الرأس "  o" وأعلى كتفه الأٌمن حرؾ"  n" فعلى كتفه الأٌسر حرؾ

 ، وهى اختصارات تشٌر لصفة السٌد المسٌح وتعنى " الذى هو" w " حرؾ

كائن".  وعلى جانبى ساقى السٌد المسٌح رسم لسمكتٌن بلون ذهبى بشكل 

هت، ربما لٌبٌن الفنان ارأسى والثالثة أسفل قدمٌه بشكل أفقى لكن لونها الذهبى ب

                                                                         أن السٌد المسٌح ٌقؾ فى بحر جار  وإن لم ٌنجح فى التعبٌر عن قواعد المنظور، 

تهبط رأسها لأسفل وهى  (3)حمامة ل رسموٌوجد أعلى رأس السٌد المسٌح 

ناشرة جناحٌها داخل كتلة من الدخان البنى الذى ٌحدده شرٌطان أبٌضان، 

                                                           
( )

)

( )
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الشعاع ، والمعروؾ أن وٌخرج من فم الحمامة لأسفل خمسة أشعة ذهبٌة اللون

ٌرمز الى المسٌح نفسه على إعتبار أنه شمس البر التى أذابت ظلبم الوثنٌة فلم 

ز الى اتحاد الأرضٌٌن نه ٌرمة دائمة بنور الإٌمان، كما أنما حٌاوإ                  ٌعد ظلبما  أبدٌا  

ٌمثل ٌوحنا المعمدان أما الشخص الذى على ٌمٌن السٌد المسٌح ف .(1)بالسمائٌٌن

تؽطٌها المٌاه وتظهر منها  الأرباع فوق بعض الصخور التى ٌقؾ فى وضع ثلبثً

 ،بعض الشجٌرات، وقد كشؾ عن ساقٌه بؤن رفع ثوبه حتى لا ٌبتل بالماء

زٌتونى اللون فوقه عبائة وردٌة اللون تؽطً كتفه الأٌسر وربط               وٌرتدى رداء  

الجزء الأٌمن منها برباط أسفل كتفه الأٌمن حتى لا تسقط فى الماء، وقد مد ٌده 

ح، بٌنما شمر عن جزء من ذراعه الأٌمن ووضعه على الٌسرى تجاه جسد المسٌ

جبهة المسٌح لإتمام عملٌة التعمٌد، ونلبحظ أن ذراعٌه وٌدٌه مرسومة بشكل 

ؼٌر دقٌق. وقد جاءت ملبمح ٌوحنا المعمدان أكثر حدة من ملبمح السٌد المسٌح، 

                                                                     وله عٌنان لوزٌتان أٌضا  وأنؾ مستقٌم وفم دقٌق وله شارب ولحٌة كثة وشعر 

محددة بلون بنى  رأس طوٌل ٌنسدل خلؾ رأسه التى ٌحٌط بها هالة ذهبٌة اللون

 من خلفه. (2)نوقد رسم له جناحا

رسم ثلبثة من الملبئكة أحدهم  –على ٌسار السٌد المسٌح  –وعلى الجانب الآخر 

خلؾ الآخر لعل الذى فى المقدمة ٌمثل رئٌس الملبئكة وٌقؾ على صخرة أقل 

لتى ٌقؾ علٌها ٌوحنا المعمدان، الأول والأخٌر ثٌابهما متماثلة                  ارتفاعا  من تلك ا

عبارة عن رداء طوٌل زٌتونى اللون فوقه عبائة وردٌة اللون تؽطً كتفه الأٌسر 

وتنسدل لأسفل وٌمسك كل منهما قطعة قماش حمراء اللون ممتدة بٌن ٌدٌه 

ٌد المسٌح، بحٌث ٌبدوان وكؤنهما فى انتظار انتهاء التعمٌد لٌجففا جسد الس

، أما الأوسط ولهما جناحان ذهبٌانوحول رأس كل منهما هالة ذهبٌة اللون 

فمماثل إلا أن الرداء الداخلى لونه أزرق ولا ٌظهر كله لأن الملبك الأول ٌحجبه 

والرداء الخارجى المنسدل على الكتؾ الأٌسر أحمر اللون أما ما بٌن ٌدٌه من 

كما  الة مماثلة وخلفه جناحٌن مماثلٌن.قماش فذو لون وردى، وٌحٌط برأسه ه

د الفنان اٌوجد بؤسفل اللوحة مساحة مستطٌلة بٌن خطٌن باللون الأحمر ربما أر

 أن ٌسجل علٌها نص كتابى مثل الموجود بلوحة التجسد السابقة ولم ٌفعل.

                                                           

)

( )
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ىتحلولىالأوػونظ:
وجدت صور التعمٌد بمناظر مختلفة ومتنوعة كما وجدت مرسومة على      

جدران سرادٌب الموتى بروما أو فى توابٌت الدفن بكنٌسة دٌورا بشمال سورٌا 

أو على فسٌفساء كما فى كنٌسة دٌر القدٌس لوقا فى الٌونان ونشاهد ٌوحنا 

ٌده على رأس                                                            المعمدان على هٌئة خطٌب أو فٌلسوؾ مرتدٌا رداء المعلم واضعا  

                                                           ومن العناصر التى تظهر بؤٌقونة التعمٌد نرى صلٌبا مؽمورا  فى  ،السٌد المسٌح

وٌضم المتحؾ  (1)الماء على قاعدة عمودٌة كما ٌلبحظ ظهور الشمس والقمر 

مرسومة على  ،لتعمٌد المسٌح مهداة من السٌد لٌمونجٌلى (2) القبطى أٌقونة

ٌقؾ المسٌح فى منتصؾ ونباتٌة، زخاؾ ٌط بها إطار تزٌنه الخشب مباشرة ٌح

 .(3)الأٌقونة وتحٌط برأسه هالة ذهبٌة وٌعمده ٌوحنا المعمدان فى نهر الأردن

ى:(57)لوحظىى"ىالصلابوتى"ىأوػونظىتمثلىصلبىالدودىالمدوح -3
تحدثت الكتب المقدسة عن قصة صلب السٌد المسٌح، فقد تآمر رإوساء     

بؤن  (4)ه والتخلص منه، وهنا أمر بٌلبطسالكهنة ضده وأجمعوا على ضرورة قتل

ووضعوه على  (5)               كلٌلب  من الشوك ٌإخذ السٌد المسٌح وٌجلد، وضفر الجنود إ

( وهناك 6رأسه ثم أخذوه الى المكان المعروؾ باسم جبل الجمجمة أو الجلجثة )

لافتة أعلى  صلبوه وصلبوا معه لصٌن على جانبى السٌد المسٌح وعلق بلبطٌس

الصلٌب مكتوب علٌها " ٌسوع ملك الٌهود " ولا تخلو أى كنٌسة من وجود 

                                                           

)

 

) 

)

)
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أٌقونات الصلببوت بها ولعل الهدؾ من ذلك هو لفت المصلٌن لتذكٌرهم بالمسٌح 

 (.1وهٌئة صلبه وبما احتمله من آلام من أجلهم )

ى:الأوػونظوصفى
ظهر وهو معلق سٌح حٌث ٌالجزء العلوى من الأٌقونة ٌمثل صلب السٌد الم      

إلا من إزار حول وسطه، وتمٌل رأسه ناحٌة كتفه                       على الصلٌب بجسد عار  

                                                                    الأٌمن وذلك تعبٌرا  عن موته وٌظهر شعر الرأس طوٌل بلون أسود منسدل على 

الكتفٌن وٌحٌط برأسه الهالة المقدسة بلون ذهبى. وجاءت تفاصٌل الجسد 

بة السٌد المسٌح وانتصاره على واضحة حٌث أراد المصور أن ٌعبر عن ؼل

الموت. وقد سمرت راحتا الكفٌن وكذلك القدمٌن للسٌد المسٌح فوق خشبة 

الصلٌب بالمسامٌر التى ترمز الى آلامه. وٌظهر فوق ذراعى الصلٌب ملبكان 

بقاٌا كتابة أعلى رأس ، كما توجد ستقبال روحه بعد خروجها من جسدهجاءا لإ

وعلى جانبى  .تشٌر لعبارة " هذا هو ملك الٌهود"المسٌح ؼٌر واضحة ربما 

                            ر، جاء جسدهما عار  عدا إزارصلٌب المسٌح رسم صلٌب اللصٌن بحجم أصؽ

حول الوسط وقد علق كل منهما على صلٌبه من أسفل الإبطٌن حٌث ٌلتؾ 

، اللص الأٌمن الذراعٌن حول عارضة الصلٌب بعد ربطهما وكذلك القدمٌن بحبال

عبارة " اللص الٌمٌنى  باللؽة العربٌةب بجواره بالحبر الأحمر ٌنظر للمسٌح وكت

دٌماث"، أما اللص الأٌسر فٌنظر للملبك أعلبه وكتب بجواره عبارة "اللص 

بعضهم بؤٌدٌهم  . وأسفل ذراعى المسٌح رسم مجموعة من الملبئكةلٌسار"ا

 ، ومن فوقهكإوس صؽٌرة ٌستقبل فٌها دم المسٌح المسال من مسامٌر الصلب

ملٌئة بالنجوم باللون الأبٌض كما رسم فٌها  ،جاءت السماء باللون الأزرق

القمر ٌمٌن اللوحة والشمس كل منهما تعلو أحد ذراعى المسٌح،  والقمرالشمس 

دخان أبٌض كثٌؾ. وجعل الخلفٌة والأرضٌة  بالتصوٌرة، وٌحٌط الى الٌسار

  عملٌة الصلب. باللون الأصفر للتعبٌر عن جبل الجلجمة التى وقعت علٌه

مثل فعلى ٌمٌن الصلٌب وٌوجد فى أسفل الصورة مجموعة من الأشخاص 

، ومرٌم المجدلٌة ومرٌم أم ٌعقوبالعذراء مرٌم السٌدة المرٌمات الثلبثة وهن 

تقرأ "  باهتةالحبر الأحمر كتابة ب نوقد كتب أعلبه ٌقفن فى حزن عمٌق

أبٌض بحجم صؽٌر وهو ٌنظر  ، وهناك شخص ٌمتطى صهوة جوادالمرٌمات" 

 حربة طوٌلةآخر ٌمسك بٌده  للمسٌح وٌشٌر الٌه بٌده الٌسرى، وفى الخلؾ

 .ا لأعلى تجاه المسٌح، وفوقه كتابة تقرأ " لٌخٌوس صاحب الحربة"ٌصوبه

                                                           

)
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 ٌقؾ ٌوحنا الحبٌب بردائه الأخضر والعبائةوفى الجانب الآخر من اللوحة 

الوردٌة وٌحٌط برأسه هالة ذهبٌة وأعلبه كتابة باهتة تقرأ " ٌوحنا الحبٌب"، 

، الخلفى ٌحمل سلم خشبى وٌضع ٌده فه ثلبثة جنود من الجٌش الرومانىوخل

ٌوجه  وفوقه كتب اسمه" نقدٌموس؟"، كما رسم أمامه آخرالٌمنى على خده 

لصلٌب ٌقؾ جندى ، وعلى ٌسار الخشبة الٌسرى لحربته باتجاه السٌد المسٌح

وفى المسافة المحصورة بٌن مرٌم العذراء  . ثالث ٌمسك بحربة وٌنظر للمسٌح

وٌوحنا الحبٌب أسفل قائم الصلٌب رسم قبر على هٌئة دائرة مفصصة ومن داخل 

المكان الذى صلب  سم                               وعظمتٌن متقاطعتٌن، وذلك رمزا  لإجمجمة القبر رسمت 

فٌه المسٌح، كما ٌذكر أن هذا المكان دفن فٌه سٌدنا آدم ولأن المسٌح هو آدم 

 الثانى .

ىوػونظىالصلب:تحلولىأ
نتصار على ب بالموت، وٌسمى هذا النموذج بالإارتبطت صورة الصل      

                                                                       الموت، وقد عمد الفنان على جعل لون السماء داكن حزنا  لوفاة السٌد المسٌح 

                                                              ظلبم الذى ٌسود الأرض، وؼالبا  ٌظهر ثلبثة اشخاص أو خمسة بالتصوٌرة وال

هم السٌد المسٌح مصلوب وأمه مرٌم العذراء من جهة وٌوحنا الإنجٌلى من جهة 

كما ٌوجد ضمن مكونات  ٌوحنا( -ٌعقوب –بطرس )أخرى، وتلبمٌذه الثلبثة 

المجدولٌة وهى تبكى، اللوحة ملبكان أو أربعة ملبئكة وعادة ما نشاهد مرٌم 

مرأتان إحداهن تمثل الشعب القدٌم وهى ترفض الدم وتهرب من أسفل الصلٌب إو

ة الثانٌة تمثل الكنٌسة فتمد بكؤس لتجمع به الدم المراق أعند الصلٌب بٌنما المر

( وٌوجد هذا النموذج فى كنٌسة مرٌم القدٌمة بروما 1من قلب المسٌح المطعون )

                                          واٌضا  مصورة على ؼلبؾ انجٌل هوجو من النحاس  وفى دٌر القدٌس لوقا

كما نجد بعض الحرٌة  (2المحفور والمذهب ومحفوظ بمتحؾ كلونى ببارٌس )

 .للفنان فى زٌادة أو تقلٌل عدد الأشخاص فى التصوٌرة أو اللوحة الفنٌة

وتعكس هذه اللوحة اهتمام الفنان بكل التفاصٌل الخاصة بملبمح الأشخاص       

وملببسهم والإهتمام برسم السماء الزرقاء والعناٌة بكل تفاصٌل الجسد 

والعضلبت والعظام الخاصة بؤجساد المعذبٌن بجانب وضع طبقات الألوان 

شتمل على تالمتعددة التى تعبر عن جو اللٌل. ونلبحظ أن كل لوحات الصلببوت 

رسم تعبٌرى ٌوضح الجلجثة أسفل عمود الصلب مباشرة مع التركٌز على صلب 

                                                           

( )
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تؤتى حوله باقى والمسٌح لأنه الموضوع الرئٌسىى لذا رسم فى وسط اللوحة، 

العناصر بحجم صؽٌر، كما ركزت عملٌة الصلب على صلب المسٌح بمسامٌر فى 

مما ٌدلل على المعاناة  ذراعٌه وساقٌه مقابل ربط اللصٌن بحبال حول الصلٌب

 .المسٌحٌةوالقسوة التى تعرض لها المسٌح من وجهة النظر 

ى:ى(58لوحظى)ىوطأىالعنىىالذىىبلاىرحمظى(1)أوػونظىتمثلىالملاكىموخائول -4
                                          مٌخائٌل ٌطؤ بقدمٌه رجلب  نائما ، فهو الملبك  (2)وهى تمثل الملبك        

المحارب، إذ ٌعتقد المسٌحٌٌن أنه قائد قوات الملبئكة فى السماء، حٌث ٌذكر 

الكتاب المقدس أنه " حدثت حرب فى السماء، مٌخائٌل وملبئكته حاربوا التنٌن 

طرح التنٌن وملبئكته ولم ٌقووا فلم ٌوجد مكانهم بعد ذلك فى السماء ف هموحارب

التنٌن العظٌم الحٌة القدٌمة المدعو ابلٌس والشٌطان الى أن ٌضل العالم كله 

. لذا فهو ٌصور كمحارب وٌرتدى (3)طرح الى الأرض وطرحت معه ملبئكته " 

لقائم على وزن الأرواح، لذا ٌصور                                         زٌا  عسكرٌا ، وٌوصؾ الملبك مٌخائٌل بؤنه ا

 .(4) اح الموتىوهو ٌمسك بٌده مٌزان لوزن أعمال البشر وأرو

م ومرسومة على قماش 1031× م1065مستطٌلة الشكل وصؾ الأٌقونة: 

                                                                 التٌوال، وهى تمثل الملبك مٌخائٌل ٌقؾ فى وضع مواجهة وقد ارتدى زٌا  

                                                       رومانٌا ، ٌقؾ وجناحاه خلفه، حٌث ٌرتدى سترة داكنة اللون  (5)        عسكرٌا  

                                                           
)

)

 
( )

) 
( )
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ٌر ذى لون بنفسجى وٌتمنطق علٌها بحزام ذهبى اللون، وتحته ٌظهر رداء قص

                                                                  فاتح وله أكمام بنفسجٌة طوٌلة وضٌقة، كما ٌرتدى سروالا  أبٌض ٌصل حتى 

الحذاء ذى اللون الأصفر، كما ٌرتدى عباءة حمراء داكنة اللون ربطت بمشبك 

فوق صدره، ولون الجناحان باللون الأبٌض وبه خطوط وتهشٌرات باللونٌن 

ك فهو أنثوى بؽٌر شارب ولا لحٌة الأسود تمثل رٌش الجناحٌن. أما وجه الملب

وله عٌنان لوزٌتان وأنؾ مستقٌم وفم دقٌق ملون باللون الأحمر وله شعر أسود، 

وحول رأسه هالة ذهبٌة اللون. وعند وسط الملبك جراب للسٌؾ ٌمتد خلؾ 

وقد  ظهره ذو لون أسود ٌبدو وكؤنه معلق فى حبل ٌتدلى حول رقبة الفارس .

منى بسٌؾ بلون أحمر ٌتجه بقمته المدببة لأعلى، وٌمسك أمسك الملبك بٌده الٌ

بٌده الٌسرى مٌزان صؽٌر له كفتان صؽٌرتان دلٌل على أن الملبك ٌحاسبه على 

وٌقؾ الملبك بقدمٌه على شخص نائم ؼطى منتصؾ جسده بؽطاء أحمر  أعماله.

منى                                          خضر وباقى جسده عرٌانا ، وقد امتدت ٌده الٌفاتح اللون به بقع باللون الأ

لتلمس الؽطاء الأحمر بٌنما ضم ٌده الٌسرى على صدره الأٌمن وأسفلها شىء 

ربما ٌمثل صرة مال على صدره، ٌقؾ الفارس بحٌث ٌضع قدمه الٌسرى فوق 

ركبتى الرجل بٌنما القدم الٌمنى فى المنطقة بٌن الصدر والبطن، ووسدت رأسه 

من أثر ضؽط الملبك  بوسادة مما جعلها تبدو مرتفعة وقد خرج لسانه من فمه

علٌه. ولونت خلفٌة اللوحة باللون الأزرق الداكن، أما الأرضٌة فلونت باللون 

(، وفوق Mhوفوق الجناح الأٌمن للملبك كتابة بالقبطٌة من حرفٌن ) الأبٌض.

، كما وجد أسفل الجناح الأٌسر حروؾ (yahpالجناح الأٌسر له كتابة نصها)

( وذلك داخل ورقة متموجة بدت وكؤن شخص ٌقؾ yatnaٌمكن أن نقرأ منها )

                                                                     بحجم صؽٌر مرتدٌا  ملببس سوداء وٌمد ٌدٌه لأعلى وكؤنه ٌمسك بطرفها السفلى 

وربما ٌشٌر الشخص الى ابلٌس حٌث مثله الفنان بثٌاب أسود وٌخرج من 

الكتابة مإخرته ذٌل وهو ٌنظر الى الملبك رافعا الورقة من أحد طرفٌها وعلٌها 

عنى "مات" . كما ٌظهر فى اللوحة رسم نخلة باللون التى ربما  تالسابقة 

عن ونلبحظ أن ملبمح الملبك لا تعبر  الأبٌض وبها سباطتٌن من البلح الأحمر.

، ورؼم ذلك ظلت ملبمح وجهه هادئة وربما كان الحالة والموقؾ الذى هو فٌه

 له فقط.ذلك إشارة الى أن الملبك لا ٌرٌد قتله وإنما ٌحاسبه على أعما

 

 :(59لوحظى)ىتمثلىنغسىموضوعىاللوحظىالدابػظىأوػونظى -5

حٌث تمثل الملبك مٌخائٌل وهو ٌطؤ بقدمٌه الرجل الؽنى الذى بلب رحمة،       

وهى تكاد تتشابه مع اللوحة السابقة فى تنفٌذ الموضوع، وتكاد تنحصر 

أن الرداء الذى ٌرتدٌه الملبك هنا ذو لون داكن ٌصل للركبتٌن  الإختلبفات فى
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الذى فى الوسط أكثر  ،وٌإطره من أسفل وكذلك من الوسط شرٌط بنى اللون

                                                                   عرضا  من الآخر واكمامه قصٌرة ولها شرٌط رفٌع مماثل وأسفل الكمٌن ٌؽطى 

الذى . كما ٌوجد اختلبؾ آخر ٌتمثل فى أن السٌؾ ن ثٌاب بٌضاءباقى الذراعٌ

                                                                       بٌمٌن الملبك وٌتجه لأعلى رسم بلون أبٌض كما أنه أكثر سمكا  وأقل تدببا  فى 

قمته من السٌؾ فى اللوحة السابقة، كما أن الجناحان بلون أبٌض وبقمتهما من 

، كما أن الورقة التى ٌمسك طرفها الشخص أعلى تهشٌرات تشبه قشر السمك

. وتمٌزت هذه (yathaفجؤت) فى أحد أحرفهاهنا الممثل أسفل اللوحة تختلؾ 

                                                                   التصوٌرة اٌضا  بوجود صلٌب لاتٌنى مثبت فى الأرض عند رأس الرجل. كما أن 

 الخلفٌة لونت بلون رمادى. 

 

ىأوػونظىتمثلىالملاكىموخائولىوطأىالذوطانىبػدموه -ى6 ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ىى ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ىى ى ى ى ىى ى ى ى ى ىىلوحظىى)ىىى ى ى ى33ى  ى:ى(ى

ٌضا، حٌث مثل الملبك وله جناحان و وهى من الخشب واطارها خشبى أ      

ٌمسك بٌده الٌسرى المٌزان وبالٌد الٌمنى ٌشهر سٌؾ لأعلى، وٌرتدى زى 

حٌث ٌرتدى ثٌاب أزرق داكن اللون ٌصل الى منتصؾ القامة، وهو ذو المحارب 

                                                                       أكمام قصٌرة، وأسفله ثٌابا  آخر ذو لون فاتح ٌصل لأعلى الركبة، وٌتمنطق فى 

اللون ٌتدلى منه أجزاء رفٌعة مذهبة، وٌتوسطه جامة  المنتصؾ بحزام ذهبى

                                                                     مستدٌرة بها رسم لطائر ذو جناحٌن، وأسفله ٌلبس سروالا  أزرق اللون ٌختفى 

جزء منه داخل حذاء أحمر اللون ذو رقبة طوٌلة، وٌلتؾ حول الذراع الأٌسر 

 رعباءة حمراء تتطاٌر من خلفه. وحول الرأس الهالة المقدسة ذهبٌة اللون ٌظه

                                                ، وٌقؾ بقدمٌه على الشٌطان المنبطح أرضا  وهو على من تحتها شعره الأسود

هٌئة آدمى عار الجسد بحٌث ٌضع قدمه الٌسرى على  رأسه والٌمنى فوق ظهره 

فوق الصورة كتابة و ،وله جناحان مإخرته التى ٌخرج منها ذٌل حٌوانمما ٌعلو 

تقرأ: فى سطرٌن  أسفل الأٌقونة والكتابة "الملبك الجلٌل مٌخائٌلبالعربٌة تقرأ: "

هذه ب...  المهتماذكر ٌارب ٌسوع المسٌح المعلم ابراهٌم أبوعبد الملبك  "

عوض ٌارب من له تعب -الملبك مٌخائٌل بناحٌة التلٌن بٌعةالأٌقونة ...وقؾ على 

  م.1834هـ 1251تعادل سنة  وهى ،"للشهداء 1551فى تارٌخ 

 ى
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ى:(31)لوحظىىوالطذارىىالأربطونى(1)أوػونظىتمثلىالذؼودةىدموانظى -7
 (3)اس الرومىبؤسلوب أنسط (2)هذه الأٌقونة مرسومة على التمبرا      

م، ٌشؽل معظمها فى 1011×م1011والتصوٌرة عبارة عن لوحة مستطٌلة 
                                                           

)

)

)

 

 Moreel: Catalogue general di muse copte, pp 52-53 
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رسم لسٌدة جالسة على كرسى فخم تمثل القدٌسة دمٌانة، على هٌئة  (1)المركز 

تمدها للؤمام  (2)على شرٌحة من سعؾ النخٌلملكة جالسة وبٌدها الٌمنى تقبض 

فى وضع رأسى، وبٌدها الٌسرى المضمومة الى الصدر تمسك صلٌب ٌرمز 

مثل بلون أبٌض، وقد ارتدت  (3) لؽفران الخطاٌا والخلبص والنجاة عن طرٌقه

عبارة عن رداء ذو لون رمادى واسع وفضفاض وذو أكمام واسعة ومطرزة     ا  ثٌاب

كما طرز الرداء بإطار مماثل ٌبدأ من أعلى الثوب حول دائر بإطار ذهبى عرٌض، 

الرقبة بإطار عرٌض دائرى إختفى معظمه أسفل العباءة الخارجٌة، وٌنسدل من 

الطوق فى المنتصؾ شرٌط مماثل ٌمتد لأسفل حٌث ٌإطر الرداء من أسفل شرٌط 

ط آخر دائرى مماثل ذهبى اللون، كما ٌتقاطع معه فى المنتصؾ أسفل السرة شرٌ

مماثل، وأسفل الرداء آخر أطول منه كحلى اللون ٌصل الى وجه القدم وبه حذاء 

أسود اللون. وتضع فوق الكتؾ عباءة حمراء اللون جمع طرفٌها بمشبك عند 

الصدر وتؽطى الذراعٌن وتنسدل على الجانبٌن لتلبمس الطرؾ السفلى للرداء 

فله الشعر الأسود المرسل الكحلى. وفوق الرأس تاج رومانى الطراز وٌظهر أس

والمنسدل على الجانبٌن. ورسمت ملبمح الوجه والرقبة لتظهر معالم أنثوٌة 

رقٌقة فالعٌنٌن لوزٌتٌن، والحواجب رفٌعة والأنؾ مستقٌم، والفم صؽٌر أحمر 

اللون، وحدد الهالة حول الرأس باللون الأبٌض، وخلفٌة الصورة باللون البنى، 

جاء الذى تجلس علٌه القدٌسة دمٌانة  الكرسىوخضر. أما الأرضٌة فباللون الأ

عبارة عن تحفة خشبٌة رائعة أظهره الفنان وكؤنه موضوع على رخامة دائرٌة 

أما الظهر فجاء منخفض فى المنتصؾ  ،فوق الأرض وأظهر رجلٌه الأمامٌتٌن

                                                     وممتدا  لأعلى من الجانبٌن وملىء بزخارؾ نباتٌة بارزة .

مناطق كتابٌة باللؽة العربٌة  ة وعلى الجانبٌن ثلبثرأس القدٌس هذا وٌعلو

برسم  بصعوبة عبارة " قراءتهطمست ربما عن عمد فٌعلو الرأس سطر أمكن 
                                                           

)

)

 
)
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، وعلى ٌسار اللوحة )ٌمٌن الناظر( خمسة  "ة القدٌسة الشهٌدة الست دمٌان

كلمات بصعوبة بالؽة منها " أسطر أفقٌة طمست ٌمكن أن نقرأ منها بعض ال

بناحٌة  -المعلم سلٌمان سٌدهم الشهٌر -الكرام (1)بارك عبدك فخر الأراخنة  اللهم

وعلى ٌمٌن اللوحة . فى ملكوت السموات " –أنزله ٌارب منزلة  - (2)بندؾ 

                                                                           )ٌسار الناظر( أربعة أسطر طمست أٌضا  تم قرائتها بعد معاناة منها "  ذلك برسم 

 ". 1534سنة  -شرقٌة  (3)ٌنالتل -الجلٌل مٌخائٌل بناحٌة  –كنٌسة الملبك 

، وهذه الأٌقونة التى م1818هـ/ 1235تعادل سنة  (4) قبطٌة 1534وسنة 

تحمل كل ممٌزات أسلوب انسطاس الرومى تجعلنا نإكد استمرار أسالٌب 

 .(5)م 1811انسطاس الرومى حتى تلك السنة ولٌس سنة 

                مربعا  بكل إطار                                                       هذا وٌحٌط بإطار اللوحة من جهاتها الأربعة أربعون إطارا  

صور نصفٌة أفقٌة أعلى اللوحة، وعشرة صور  ةواقع عشرتصوٌرة نصفٌة ب

صور نصفٌة رأسٌة بكل جانب  ةأفقٌة نصفٌة أسفل اللوحة، وفى الجانبٌن عشر

فٌكون بذلك المجموع أربعون صورة تمثل الأربعٌن فتاة اللبئى استشهدن مع 
                                                           

)

".

 

)
 

)

 ( )

https://st-takla.org/Prayers-Slawat/Online-Coptic-Prayer-Book-01-Index_.html
https://st-takla.org/Coptic-Faith-Creed-Dogma/Coptic-Rite-n-Ritual-Taks-Al-Kanisa/Dictionary-of-Coptic-Ritual-Terms/7-Coptic-Terminology_Kaf-Kaaf-Laam/Kodas__Mass.html
https://st-takla.org/Coptic-Faith-Creed-Dogma/Coptic-Rite-n-Ritual-Taks-Al-Kanisa/Dictionary-of-Coptic-Ritual-Terms/Coptic-Church-Rituals-Lexicon__00-index.html
https://st-takla.org/Coptic-Faith-Creed-Dogma/Coptic-Rite-n-Ritual-Taks-Al-Kanisa/Dictionary-of-Coptic-Ritual-Terms/1-Coptic-Terminology_Alef/Oskof__Bishop.html
https://st-takla.org/Saints/Coptic-Synaxarium-Orthodox-Saints-Biography-00-Coptic-Orthodox-Popes/Life-of-Coptic-Pope-020-Pope-Athanasius-I_.html
https://st-takla.org/Saints/Coptic-Synaxarium-Orthodox-Saints-Biography-00-Coptic-Orthodox-Popes/Life-of-Coptic-Pope-020-Pope-Athanasius-I_.html
https://st-takla.org/
https://st-takla.org/Coptic-Faith-Creed-Dogma/Coptic-Rite-n-Ritual-Taks-Al-Kanisa/Dictionary-of-Coptic-Ritual-Terms/Coptic-Church-Rituals-Lexicon__00-index.html
https://st-takla.org/Coptic-Faith-Creed-Dogma/Coptic-Rite-n-Ritual-Taks-Al-Kanisa/Dictionary-of-Coptic-Ritual-Terms/Coptic-Church-Rituals-Lexicon__00-index.html
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لتبادل فالأولى تمثل صورة نصفٌة القدٌسة دمٌانة، وقد جاءت الصور متماثلة با

أزرق وعلى كتفها عباءة حمراء وتحٌط برأسها هالة ذهبٌة                    لسٌدة ترتدى رداء  

ثل صورة نصفٌة اللون وقد ضمت ٌدٌها على صدرها، أما الصورة الثانٌة فتم

                                                   أخضر اللون وعلى كتفٌها عباءة ذات لون بنفسجى وأٌضا                     لسٌدة ترتدى رداء  

وحول رأسها هالة مماثلة وذلك بالتبادل، فٌكون مجموع  تضم ٌدٌها الى صدرها

الصور التى تمثل السٌدات بثٌاب خضراء وعباءة بنفسجٌة اللون عشرون 

تصوٌرة، وعدد التصاوٌر التى تمثل سٌدات بثٌاب زرقاء وعباءة حمراء عشرون 

                                                                      اٌضا  بالتبادل، وقد أمسكت كل منهن بٌدها الٌمنى جزء صؽٌر من سعؾ النخٌل 

النصر على الموت، وربما ٌشٌر السعؾ هنا الى دخول الأربعٌن شهٌدة  رمز

                                                                         رفقة القدٌسة دمٌانة الى اورشلٌم السماوٌة والى انتصارهم جمٌعا  على الموت، 

ورؼم هذا التشابه العام فى التصاوٌر الأربعٌن إلا أن ملبمح الوجه تختلؾ مما 

 .         لكل  منهن ٌضفى الملبمح الشخصٌةٌدلل على أن الفنان أراد أن 

 

ىالتنون -8 ىوػتل ىالمذرقى ىتادرس ىالغارس ىالػدوس ىتمثل ىأوػونظ
ى:(35لوحظى)

على  (1)رسم علٌها منظر ٌمثل القدٌس الفارس تادرس المشرقىالأٌقونة     

                        ضخما  على الأرض حٌث ٌظهر  (3)                    وٌطعن بحربة ثعبانا   (2)صهوة الحصان

الأرباع بالنسبة لصدره ووجهه، وقد ارتدى  القدٌس على فرسه فى وضع ثلبثى

                                                           
)

 
)
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ملببس عسكرٌة عبارة عن سترة زرقاء داكنة ذات أكمام قصٌرة واسعة تنتهى 

                                                                     من أسفل بإطار ذهبى اللون ذو شراشٌب، وٌرتدى أسفله رداءا  بنفسجى اللون 

عبارة عن سروال قصٌر ٌصل الى أعلى الركبتٌن ٌستكمل بؤكمام ضٌقة صفراء 

سفل لتكسو كل القدم داخل الحدوة التى لونت باللون الأسود، اللون تمتد لأ

                                                                     وٌرتدى اٌضا  عباءة حمراء تؽطى كتفٌه ربط طرفاها فوق صدره وٌطٌر معظمها 

                                                                     خلؾ ظهره تعبٌرا  عن حركة الجواد السرٌعة، وقد أمسك الفارس بٌده الٌسرى 

لٌب حربة طوٌلة تنتهى من أعلى بص بلجام الفرس بٌنما ٌمسك بٌده الٌمنى

. ووجه القدٌس بلب شارب أو لحٌة شؤنه فى ذلك شؤن وٌطعن بها ثعبان ضخم

تصاوٌر العسكرٌٌن الرومان، وله عٌنان لوزٌتان وحاجبان كثٌفان وأنؾ مستقٌم 

 وفم دقٌق، وحول رأسه هالة ذهبٌة اللون.

أما الحصان فهو أبٌض اللون ٌرفع قدماه الأمامٌتان عن الأرض وعلى ظهره 

للون ٌجلس علٌه الفارس، والنسب التشرٌحٌة للحصان قرٌبة من سرج أحمر ا

الطبٌعة إلا أن رقبته ورأسه أقل من النسب الطبٌعٌة، وخلؾ الفارس على ظهر 

أبٌض اللون وفوق رأسه                                                 الجواد طفل صؽٌر فى وضع ثلبثى الأرباع ٌرتدى رداء  

مد ٌده ؼطاء أصفر اللون، وٌمسك بٌده الٌسرى الممدودة بثٌاب الفارس، وٌ

                                 . وأسفل سنابك الحصان نجد ثعبانا                                 للخلؾ ممسكا  بإبرٌق ذو لون أصفرالٌمنى 

ٌلتؾ ذٌله لفتٌن وٌفتح فمه لأعلى حٌث أصابته سهم الفارس  (1)              كبٌرا  )تنٌن( 

                                                                   وخرج الدم متدفقا  من فمه . وبالأرضٌة رسمت مجموعة من الأشجار كما ٌوجد 

والى ٌسار الفارس تقؾ سٌدة أمام  خروؾ ربط من رقبته بحبل أحمر اللون.

سلم بلون أحمر وهى تقؾ فى مدخل بٌت أو قصر ٌتقدمه مجموعة من درجات ال

                                                                 ، وٌظهر جزء من القصر وله فتحة مدخل معقودة، وقد ارتدت ثٌابا  أحمر أعلبها

اللون وفوقه جاكٌت أصفر ذو أكمام قصٌرة ٌنسدل حتى الوسط، وأسفل الرداء 

ض اللون ولون القدم بلون أصفر، وفوق الرأس ؼطاء ترتدى سروال واسع أبٌ

أصفر اللون، وقد أشارت بٌدها الٌمنى وكؤنها تحٌى الفارس، وأعلى المدخل شكل 

شرفة حددت قمتها باللون الأصفر ٌقؾ شخص ٌظهر نصؾ جسده العلوى وهو 

                                                                          مرتدٌا  ثٌابا  أحمر وفوق رأسه ؼطاء رأس أصفر اللون، هو ٌمد ٌده الٌمنى التى 

 مسك بها مفتاح كبٌر، كما ٌعلو رأس الفارس كتابة باللؽة القبطٌة.   أ

                                                           

)

Dragon 
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وقد وجدت العدٌد من النماذج لهذه التصوٌرة منها تصوٌرة محفوظة بكنٌسة 

كما توجد لوحة ثانٌة بدٌر مارى مٌنا بمصر  (1)أباكٌر وٌوحنا بمصر القدٌمة 

 .(3)، وثلبث أخرٌات بكنٌسة العذراء بحارة الروم(2)القدٌمة 

ى(4)ومتطىىصؼوةىجوادهىأوػونظىتمثلىالػدوسىأبىىالدوغون -9 )لوحظىى
ى(.33

تعرضت المسٌحٌة فى عهدها الأول لتحدٌات قوٌة تمثلت فى العسكرٌة الرومانٌة 

سبٌل القضاء علٌها ألوان وأسالٌب شتى من  الوثنٌة، فقد اتبع الرومان فى

التعذٌب أذاقوها للرعٌل الأول الذٌن عرفوا باسم الشهداء، وكان لهم دور هام فى 

نفوس الناس مما أدى الى انتشار المسٌحٌة، وأشهر هإلاء الشهداء الفرسان 

الذٌن خصتهم الكنٌسة بالأعٌاد والإحتفالات الشهٌد مارمٌنا العجاٌبى والشهٌد 

 شهٌد تادرس الشطبى... وؼٌرهم، ممنمار جرجس، والشهٌد أبى السٌفٌن، وال

ربطت بحٌاتهم قصص بطولٌة هدفها إظهار مدى شجاعة هإلاء الشهداء 

 .(5)وصمودهم أمام أباطرة الرومان رمز الشر

                         ممتطٌا  صهوة جواده، ٌجلس ( 6)والتصوٌرة تمثل الفارس القدٌس أبى سٌفٌن 

                                                وهو مرتدٌا  ثٌابا  ذات لون أزرق فاتح ٌتخلله نقط على سرج أحمر اللون، 

                                                           
( )

) 
( )

( )

)
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بٌضاء، وذات أكمام قصٌرة وٌلتؾ حول وسطه حزام ذهبى اللون، وٌلبس حذاء 

ذهبى اللون ذو رقبة طوٌلة وخلؾ الكتؾ عباءة حمراء ربطت من أمام الصدر 

بدبوس وهى تتطاٌر خلؾ الفارس، وٌحٌط بالرأس هالة مقدسة ذهبٌة اللون، 

تحتها شعره الأسود، ووجهه بلب شارب ولا لحٌة، وٌرفع ٌدٌه لأعلى  وٌظهر من

                                                                        ممسكا  بسٌفٌن ٌلتفا أعلى الرأس فى وضع تقاطع ولونا بلون أحمر. أما الحصان 

فذو لون أسود نسبه التشرٌحٌة رائعة رؼم ما ٌإخذ على رأس الحصان من 

على الأرض                              وهناك حصان آخر قد خر واقعا   صؽر حجمها بالنسبة لباقى الجسد.

)ربما                                                        وعلٌه شخص ملقى علٌه صرٌعا  مع وجود سهم مصوب تجاه الشخص

مما ٌشٌر الى انتصار القدٌس أبى  ٌشٌر بذلك الى القائد الرومانى ٌولٌان(

السٌفٌن علٌه0 كما ٌوجد بالأرضٌة مجموعة من أشجار النخٌل، اثنٌن منهما بكل 

مقدمة الصورة على ٌمٌن كما ٌوجد فى  ا سباطتٌن من البلح الأحمر.ممنه

الفارس جزء من مدخل قصر له باب ذو فتحة نصؾ دائرٌة، ٌتقدمه سلم خشبى 

                                                                     ٌإدى الى بسطة تتقدم المدخل وٌقؾ بها شخص ٌشٌر بٌدٌه الى الفارس مرحبا  

                                                                      به، وهو ٌرتدى ثٌابا  طوٌلة وفضفاضة ذات لون رمادى وٌلتؾ حول كتفه عباءة 

دسة ذهبٌة اللون وأسفلها ٌبدو شعره الأسود، حمراء اللون وحول رأسه هالة مق

لونت بلون أزرق فاتح، وٌوجد خلؾ الفارس فوهو ذو لحٌة وشارب. أما الخلفٌة 

 (.ven- Fgose)من كلمتٌن تعلو إحداهما الأخرى  أعلى اللوحة كتابة قبطٌة

  (34)لوحظىىوػونظىتمثلىالػدوسىمارىجرجسىوػتلىالتنونأ -13

                              ٌضىىا  وتمثىىل القىىدٌس مىىارجرجس علىىى           مىىن الخشىىب أ     طىىار                  وهىىى مىىن الخشىىب لهىىا إ

                                                               صىىهوة جىىواده وخلفىىه صىىبى صىىؽٌر بٌىىده قىىدح  وحىىول رأسىىه هالىىة ٌطعىىن التنىىٌن 

                                                               بحربىىة طوٌلىىة تنتهىىى مىىن أعلىىى بصىىلٌب، وأمىىام القىىدٌس رسىىم قصىىر ٌظهىىر منىىه 

                                                                    بوابته وٌعلوهىا شخصىان ٌشىاهدا الموقىؾ وبٌىد أحىدهما مفىاتٌح، وأمىام الحصىان 

                                 كلٌل وفى الجهة الأخرى أعلى الصورة              واقؾ فى ٌده إ                     أقصى ٌمٌن الناظر شخص 

                                                                     شعاع النور، وبؤسفل اللوحة كتابة عربٌة من سطرٌن بخط صىؽٌر ٌمكىن أن نقىرأ 

       ...وفىى         المهىتم                                                  اذكر ٌىارب ٌسىوع المسىٌح المعلىم ابىراهٌم أبوعبىد المىلبك  )      منها: 

   مىن                                        الملبك مٌخائٌل بناحٌة التلٌن. عىوض ٌىارب      بٌعة                        هذة الأٌقونة ... وقؾ على 

                                  وفىى سىماء اللوحىة ٌسىبح أحىد الملبئكىة.             للشىهداء.(.      1551                 له تعب فى تىارٌخ  

                                                               وقىىد رسىىم الحصىىان بلىىون أبىىٌض وبنسىىب تشىىرٌحٌة موفقىىة الىىى حىىد مىىا وقىىد نجىىح 

                     الأرضىٌة بىاللون الأخضىر                                                الفنان فى إظهىار حركىة الحصىان بطرٌقىة تبىٌن قوتىه .

                      أرضٌة باللون الأسود.                                                والرسم بالألوان الأخضر والأصفر والأحمر والكتابة على 

 ى
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ىىالغنانىالذىىقامىبردمىالأوػونات: ى ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ىى ى ى ىى ى ى ى ىى ى ى ى ى ىى
                                     التى تحتوى علٌها كنٌسة الملبك مٌخائٌىل    ة                             هذا وبعد دراسة الأٌقونات العشر          

                                                                            بكفر الدٌر ٌمكننا تقسٌمها الى مجموعتٌن وفقا  لطرازها الفنى وأسلوب تنفٌذها ، 

                                 فالمجموعة الأولى تمثلها أٌقونات :

                      أٌقونىىىة القدٌسىىىة دمٌانىىىة   –              ٌقونىىىة الصىىىلببوت  أ  –               أٌقونىىىة التعمٌىىىد   –         " التجسىىىد   

                                                           اٌقونة الملبك مٌخائٌل ٌطؤ الشٌطان وأخٌرا  الأٌقونة التى تمثل   -              والأربعٌن شهٌدة

                                  هىىذه الأٌقونىىات السىىبع تكىىاد تتشىىابه فىىى    ،                             القىىدٌس مىىارى جىىرجس ٌقتىىل التنىىٌن"

             ا بىؤن الفنىان                                    ختلبؾ وتنوع موضىوعاتها فهىى تىوحى جمٌعهى        نى رؼم إ           اسلوبها الف

                                                                الىىذى قىىام بتنفٌىىذ رسىىومها واحىىد حٌىىث تتمٌىىز رسىىوم الأشىىخاص فٌهىىا بالرشىىاقة 

                                                                       واقتراب نسبها من النسب التشرٌحٌة، كما نجد الوجوه تتمٌىز بقربهىا مىن الشىكل 

                                                                     البٌضاوى الذى ٌمٌىل للئسىتطالة، كمىا أن العٌىون لوزٌىة والأنىؾ دقٌىق ٌمٌىل الىى 

                    خدام الألىىوان الداكنىىة               ٌضىىا بإجىىادة اسىىت                                   الأسىىتطالة، وتتمٌىىز بصىىؽر الفىىم وتتمٌىىز ا

                                                       بىىراز الشخصىىٌة الرئٌسىىٌة فىىى التصىىوٌرة التىىى تىىدور حولهىىا بىىىاقى            والؽامقىىة وإ

                                                                     الأحداث، وكل ما سبق هو ممٌزات الأسلوب الفنى للفنان انسطاسى الرومى الذى 

                                                                    شاع فى اٌقونات كنائس القرن التاسىع عشىر ، كمىا ان بعىض هىذ اللوحىات ٌتمٌىز 

       التجسىد                                                ة تنتهى بتارٌخ الصنع فكل مىن الأٌقونىة التىى تمثىل                بوجود نصوص كتابٌ

                               الملبك مٌخائٌل ٌطىؤ الشىٌطان وتلىك                                            أو السٌدة العذراء تحمل المسٌح، والتى تمثل

               باللؽة العربٌىة        واحدا               نصا  كتابٌا        تحمل                                      التى تمثل القدٌس مار جرجس ٌقتل التنٌن 

  م    834 1    هىـ/     1251                ء وهى تعادل سىنة       للشهدا      1551                      نتهى بتارٌخ الصنع وهو ٌ 

                                                  ، أما الأٌقونة التى تمثل القدٌسة دمٌانة فتحتوى على                            وأسلوبهما ٌكاد ٌكون واحدا  

  م     1818     هـ /     1235                        للشهداء أى ما ٌعادل سنة       1534                      نص كتابى ٌنتهى بتارٌخ 

                  ورا  فهىىىو ٌتبىىىع نفىىىس                                                  وأسىىىلوبها مشىىىابه للؤٌقىىىونتٌن السىىىابقتٌن إلا أنىىىه أكثىىىر تطىىى

                                             تى ٌتبع أسلوبها الفنى نفس أسلوب لوحة القدٌسىة                 ٌقونة التعمٌد ال              المدرسة. أما أ

                                                                        دمٌانة فإن الفنان ترك مسىاحة أسىفلها ربمىا كىان سىٌدون علٌهىا نصىا  مشىابها لىم

      ٌقونىة                                 نان الذى رسمهما واحىدا . كمىا أن أ      أن الف                                 ٌبدئه، وهذا التشابه ٌجعلنا نرجح

      ن مىع                                                             التجسد تتبع نفس الأسلوب الفنى وطرٌقة رسم الأشخاص واسىتخدام الألىوا

                                                               اللوحة السابقة، لىذا فإننىا نىرجح أن تكىون هىذه الأٌقونىات تتبىع مدرسىة           ما تم فى

                                                                  فنان واحد وهو انسطاس الرومى الذى شاع أسلوبه وتصاوٌره أرجاء مصىر مىن 

                                                                        شمالها الى جنوبها ووجدت أعماله بالعدٌد من كنائس الوجهٌن البحرى والقبلى.

                                                                       ما المجموعة الثانٌة فتمثلها أٌقونات:" القدٌس الفىارس تىادرس المشىرقى ٌقتىل  أ

                   وأٌقونة القدٌس أبى   -                                              وأٌقونتى الملبك مٌخائٌل ٌطؤ الفقٌر الذى بلب رحمة  -      التنٌن
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                       ٌمكىن نسىبتها لفنىان واحىد                                وة جىواده" فهىذه الأٌقونىات الأربىع              سٌفٌن ٌمتطى صه

                                                واحد وٌختلؾ عن أسلوب رسم الأٌقونىات السىتة السىابقة                       حٌث إن أسلوبها الفنى

                                                                     فملبمح الوجوه رومانٌة ٌبدو علٌها مسحة رقٌقة بحٌث ٌبىدو الوجىه وكؤنىه وجىه 

                                                                          طفل كما جاءت النسب التشرٌحٌة ؼٌر دقٌقة بالوجه الكافى وٌفتقد الوجه التعبٌر 

         ة الفنىان                                                              عن الموقؾ وإن كانت هناك براعة وتوفٌق فى استخدام الألوان ومحاولى

                                                                     التعبٌىر عىىن الحركىة رؼىىم الجمىود فىىى رسىم الحٌوانىىات، وٌبىدو أنهىىا ترجىع لفتىىرة 

                         ، وإن كىان لا ٌمكننىا أن أن                              ٌقونات المنسوبة لأنستاس الرومى                  تالٌة لفترة رسم الأ

                                                                   نجىىزم بىىؤن شخصىىا  بعٌنىىه قىىد رسىىمها فىىإن الشىىائع أن هىىذه اللوحىىات تنسىىب لفنىىان 

                    لوضوح خطوط لوحاته.                                     ٌشتهر باسم " فنان الخط الواضح" وذلك 

ىأهمىنتائجىالبحث:
رٌة معمارٌة تسجٌلٌة لأول مرة وما تحوٌه اثآتم دراسة الكنٌسة دراسة  -1

 من تحؾ فنٌة وأٌقونات.

وهى قبطٌة  1241أكدت الدراسة أن أول بناء للكنٌسة كان قبل سنة  -2

                                     م بناء  على ما ورد على الحجاب الخشبى 1531هـ / 331توافق سنة 

            م بناء  على 13 -18أنها ربما أعٌد بناإها فى القرنٌن من كتابات، و

بالوجه البحرى وما ورد على  طرازها المعمارى المشابه لكنائس أخرى

 ٌقوناتها من توارٌخ.بعض أ

إحتوت الكنٌسة على حجرة أطلق علٌها حجرة الحصن ٌدخل الٌها  -3

العمارة القبطٌة وهى فتحة سرٌة                                 بطرٌقة مبتكرة لم تظهر كثٌرا  فى

بسقؾ الشباك الواقع بالجدار الجنوبى للهٌكل الجنوبى ٌفتح على حجرة 

ذات سقؾ مقبى ٌعلوها أخرى بدون فتحات أو نوافذ نصل الٌها من فتحة 

بسقؾ الشباك السابق، ٌؽطٌه سحابة خشبٌة، تستخدم الحجرة لحفظ 

 النفائس أو للئختفاء أثناء المخاطر.

تعادل هى قبطٌة و 1241لأول مرة الحجاب الخشبى المإرخ بسنة ٌنشر  -4

 م.1531هـ/ 338

                                                           أشارت الدراسة أن وجود بئر كان مطمورا  مع وجود أسوار خارجٌة  -5

وقلة الأبواب التى لا تتعدى البابٌن مع وجود مساحات فراغ محٌطة 

                                                                بالكنٌسة الى أنه كان دٌرا  لم ٌتبق منه سوى الكنٌسة ومنه أخذ اسم 

 بلدة " كفر الدٌر". ال

أكدت الدراسة أن التخطٌط المعمارى للكنٌسة ما هو إلا شكل متطور من  -6

أشكال تخطٌطات الكنٌسة الأثنى عشرٌة الذى انتشر فى شمال مصر 
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الثالث عشر الهجرٌٌن/ الثامن عشر  -وجنوبها فترة القرنٌن الثانى عشر

لتلك الحالٌة التاسع عشر المٌلبدٌٌن لذلك أرجعت تارٌخ الكنٌسة  –

 الفترة.

أشارت الدراسة الى براعة مهندس الكنٌسة الذى صمم نوافذ رقاب  -1

القباب التى تؽطى الهٌاكل بحٌث تتعامد الشمس على المذبح الخاص بكل 

 له الهٌكل. معٌنة أثناء الإحتفال بٌوم عٌد مٌلبد من كرثهٌكل فى ساعة 

دراسة أثرٌة  ،ةلأول مرتدرس وتنشر عشرة أٌقونات لتم دراسة ونشر  -8

، الأٌقونات الموضوعات الدٌنٌة التى تمثلها تتنوعوقد فنٌة تحلٌلٌة 

 وهى معلقة بؤماكن متفرقة بالكنٌسة.

حد ذات أسلوب فنى وا ةرجحت الدراسة أن ست من الأٌقونات العشر -3

زات الفنان انسطاس الرومى أحد أشهر                              تقرٌبا  تتضخ فٌه كل سمات وممٌ

القرن التاسع عشر المٌلبدى، هذه الأٌقونات هى التى  فنانى الأٌقونات فى

القدٌسة دمٌانة والأربعٌن –الصلببوت  –التعمٌد  -تمثل " التجسد 

                                                           الملبك مٌخائٌل ٌطؤ الشٌطان وأخٌرا  الأٌقونة التى تمثل القدٌس  -شهٌدة

قبطٌة  1551، كما أن عدد منها مإرخ بسنة مارى جرجس ٌقتل التنٌن"

وهى فترة نشاط الفنان انسطاس الرومى لذ ٌمكن م( 1834هـ/ 1251)

 نسبتها الٌه.

أكدت الدراسة على أن الأٌقونات الأربع الأخرى ذات اسلوب فنى واحد  11

" ٌختلؾ عن أسلوب أنسطاس الرومى، هذه الأٌقونات هى التى تمثل 

وأٌقونتى الملبك مٌخائٌل  -القدٌس الفارس تادرس المشرقى ٌقتل التنٌن

وأٌقونة القدٌس أبى سٌفٌن ٌمتطى صهوة  -ذى بلب رحمةٌطؤ الفقٌر ال

ٌطلق ، لذا ٌمكن نسبتها الى مدرسة فنٌة أخرى أو فنان آخر جواده"

 " فنان الخط الواضح". علٌه

استخدمت الكتابات العربٌة الى جانب اللؽة القبطٌة على الحجاب الخشبى  11

 ماتوالكل م، كما استخدمت الحروؾ1531قبطٌة /1241المإرخ بسنة 

 القبطٌة والعبارات العربٌة على بعض الأٌقونات.

أشار البحث الى أن الأسلوب الفنى لأنسطاس الرومى استمر الى ما بعد  12

م حٌث تمٌزت اللوحة التى تمثل القدٌسة دمٌانة والعذارى 1811سنة 

 ،م1818قبطٌة والتى تعادل سنة 1534والمإرخة بسنة  ،الأربعٌن

 ى.بسٌادة ممٌزات أسلوبه الفن

 ى
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ىقائمظىالمراجد
ىىأولاى:ىالكتابىالمػدس: ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ى ىى ى ىى
 : انجٌل متى.                       

 : رإٌا ٌوحنا                       

 : سفر دانٌال                       

ىىثانواى:ىالمراجدىالطربوظ: ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ىى
 م1356ابراهٌم طرخان: الحركة الأٌقونٌة فى الدولة البٌزنطٌة، القاهرة،  -

البخشونجى: كنائس ملوى الأثرٌة دراسة أثرٌة معمارٌة، نهضة أشرؾ  -

 م1336الشرق، 

الأب سابا اسٌر: الأٌقونة البٌنٌة الداخلٌة والبعد الروحى، دار الطباعة  -

 م.1332القومٌة، 

المهندس بدٌع حبٌب : الكنائس والأدٌرة القدٌمة بالوجه  -الأنبا صموئٌل -

عهد الدراسات القبطٌة بالقاهرة، البحرى والقاهرة وسٌناء، إصدار م

 م.1335

القس تادرس ماجد: سٌرة ومعجزات الشهٌد مرقورٌوس أبى سٌفٌن،  -

 القاهرة، د.ت.

القمص سٌدراوس عبد السمٌع: معمودٌة المسٌح ومعمودٌة المسٌحٌة،  -

 م.2111مكتبة المحبة، القاهرة، 

لكنٌسة عوض الله: منارة الأقداس فى شرح طقوس ا القمص منقرٌوس -

 .1القبطٌة والقداس، الطبعة الثانٌة، دار الجٌل، د. ت، ج

اٌلٌا الأنبا بولا: كٌؾ تقرأ الأٌقونة دٌر القدٌس العظٌم الأنبا بولا بالبحر  -

 م1333، 1الأحمر، ط

 .11م، ط1333دار الصباح،  -الفن البٌزنطى -ثروت عكاشة: تارٌخ الفن  -

 12ر الوسطى، جثروت عكاشة : تارٌخ الفن فى العصو  -

( 1حشمت مسٌحة: مدخل الى الآثار القبطٌة، التراث القبطى، العدد ) -

 م.1334القاهرة، 

 م.1336رإوؾ حبٌب: كنائس القاهرة القبطٌة القدٌمة، المطابع الأمٌرٌة،  -

رٌاض سوريال بشارة: المجتمع القبطى فى مصر فى القرن التاسع عشر،  -

 م.1368مكتبة المحبة، 
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مٌلبد: الكنٌسة وما تراه بداخلها وخارجها، دار ٌوسؾ كمال للطباعة، زكى  -

 م1333، 4ط

فائق ادوار رٌاض: الأماكن الأثرٌة بالكنٌسة القبطٌة، مطبعة مدارس الأحد،  -

 م1331

فتحى خورشٌد: كنائس وأدٌرة محافظة الفٌوم منذ انتشار المسٌحٌة حتى  -

لأثرٌة والتارٌخٌة، مشروع المائة نهاٌة العصر العثمانى، سلسلة الثقافة ا

 .؟؟؟ نفسه رسالة143كتاب، ص 

 فتحى خورشٌد ـ: تارٌخ الفن الساسانى والبٌزنطى، آداب عٌن شمس، د.ت. -

محمد رمزى: القاموس الجؽرافى للبلبد المصرٌة من عهد قدماء المصرٌٌن  -

 م، القسم الثانى، الجزء الأول، الهٌئة المصرٌة العامة1345الى سنة 

 م.1334للكتاب، 

مصطفى عبد الله شٌحة: دراسات فى العمارة والفنون القبطٌة، وزارة  -

 م.1383الثقافة، هٌئة الآثار المصرٌة، 

 -مٌخائٌل مٌكسى اسكندر: نظرة على العقائد المسٌحٌة الكبرى )التجسد -

 م.1331، مكتبة المحبة، 1الكفارة( الموسوعة القبطٌة، ج  -الخلبص

، 2جرجس: زهرة البخور مرٌم العذراء، مكتبة المحبة، القاهرة، ط مٌنا جاد  -

 م1338

ٌوساب السرٌانى: الفن القبطى ودوره الرائد، فنون العالم المسٌحى، مطبعة  -

 م.1335الأنبا روٌس، العباسٌة، 

ىىثالثاىى:ىالردائلىالطلموظ: ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ى ى ىىى ى ى ى ىى
لعصر أحمد سلٌمان عبد العال: التحؾ فى الكنٌسة القبطٌة فى مصر خلبل ا -

العثمانى، مخطوط رسالة دكتوراة ؼٌر منشور، كلٌة الآداب، جامعة أسٌوط ، 

 م.2111

، أحمد عٌسى: دراسة آثارٌة للعمائر القبطٌة الباقٌة بمحافظة سوهاج  -

 م.1385مخطوط رسالة ماجستٌر ؼٌر منشور، كلٌة الآداب باسٌوط، 

ؾ والمنٌا أشرؾ البخشونجى: العمائر الكنائسٌة بمحافظتى بنى سوٌ -

 م.2113وقدٌسوها الأوائل )دراسة أثرٌة معمارٌة(، القاهرة، 

بولا البراموسى: الكنائس والأدٌرة الأثرٌة بحارة الروم بالقاهرة، مخطوط  -

 م.1333رسالة دكتوراة ؼٌر منشور، معهد الدراسات القبطٌة، قسم الآثار، 

رٌة، مخطوط رسالة حجاجى ابراهٌم: التحصٌنات الدفاعٌة قى الأدٌرة المص -

 .م1381ماجستٌر ؼٌر منشور كلٌة الآداب بسوهاج ، جامعة أسٌوط، 
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سامٌة محمد عطٌة : دٌر مار مٌنا بمصر القدٌمة دراسة فنٌة، مخطوط  -

 1335رسالة ماجستٌر ؼٌر منشور، كلٌة الآثار، القاهرة ،

القرنٌن  سلمى محمد على: الأٌقونات فى كنائس محافظتى سوهاج وقنا فى -

 م2116م، مخطوط رسالة ماجستٌر، آداب قنا، 13، 18

م ، 18شروق عاشور: أٌقونات كنٌسة أبى السٌفٌن المإرخة فى القرن  -

دراسة حضارٌة وأثرٌة، مخطوط رسالة ماجستٌر ؼٌر منشور، كلٌة الآثار، 

 13جامعة القاهرة، ص

لجٌزة، مخطوط فادٌة عطٌة مصطفى: الأدٌرة والكنائس الباقٌة بمحافظة ا -

 م.2111رسالة دكتوراه ؼٌر منشور، جامعة القاهرة، 

فتحى عطٌة خورشٌد: كنائس وأدٌرة محافظة الفٌوم منذ انتشار المسٌحٌة  -

وحتى نهاٌة العصر العثمانى، مخطوط رسالة ماجستٌر ؼٌر منشور، كلٌة 

 م.1382الآداب، جامعة أسٌوط، فرع سوهاج، 

 

ىىىرابطاىى:ىالدورواتى: ى ى ى ى ى ى ى ى ىىى ى ى ى ىى
عٌسى أحمد: ألقاب ووظائؾ الأقباط فى مصر الإسلبمٌة من خلبل  أحمد -

الكتابات العربٌة على مجموعة التحؾ بالمتحؾ القبطى، عدد خاص بمجلة 

 . م1331العدد السابع، -ىجامعة جنوب الواد -كلٌة الآداب بقنا

أحمد عٌسى أحمد: اللوحات المصورة" الأٌقونات " بكنٌسة السٌدة العذراء  -

 .لقاهرة، مجلة كلٌة الآثار بقنالروم بابحارة ا

أمانى عٌاد: أٌقونات كنٌسة الملبك مٌخائٌل وحجابها الخشبى بسبرباى،  -

مجلة مركز الدراسات البردٌة والنقوش، جامعة عٌن شمس، المإتمر الدولى 

  .م2114، 3الخامس" الكلمة والصورة فى الحضارات القدٌمة"، ج

الكنائس الآثرٌة من الجٌزة الى أسوان، مجلة حجاجى ابراهٌم : اللقان فى  -

 م.2114كلٌة الآداب، جامعة طنطا، العدد السابع عشر، 

رأفت أبو العٌنٌن: دراسة أثرٌة فنٌة لمجموعة فرٌدة من أٌقونات كنائس  -

 .2111، 1، ج21وسط الدلتا، مجلة كلٌة الآداب، جامعة طنطا، العدد 

، المإتمر أٌقونات القرن الثامن عشر المٌلبدى شروق عاشور: أشهر فنانى -

 م.2115الثامن للئتحاد العام للآثارٌٌن العرب، القاهرة 

شٌرٌن صادق الجندى: الأٌقونة القبطٌة حوار على مر العصور، مجلة  -

 (.16الأتحاد العام للآثارٌٌن العرب )
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ىىخامداى:ىمراجدىأجنبوظىمطربظ: ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ىى
: أٌقونة السماء، إصدار دٌر السٌدة العذراء البرموسى، الأنبا أرسانٌوس -

 الطبعة الثانٌة، د.ت

ألفرٌد بتلر: الكنائس القبطٌة القدٌمة فى مصر، ترجمة ابراهٌم سلبمة  -

 م.1333، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، 1ابراهٌم،ج

: الفن القبطى والتؤثٌرات الفرعونٌة، ترجمة صموائٌل الكسندر بدوٌك -

 رٌانى، معهد الدراسات القبطٌة، د.تالس

بول أفدٌكٌموؾ:  فن الأٌكونة ولاهوت الجمال، ترجمة القمص بٌشوى  -

 الأنطونى، د .ت ،

جورج فٌرجسون: الرموز المسٌحٌة ودلالتها، ترجمة ٌعقوب جرجس نجٌب،  -

 م،1364

، فٌلٌب سٌرنج: الرموز فى الفن والأدٌان والحٌاة، ترجمة عبد الهادى عباس -

 م1333دار دمشق ، 

ى ىىدادداى:ى ى ى ى ىجنبوظ:الأمراجدىالى
- Anne-Catherine Baudoin: Truth in the Details: The 

Report of Pilate to Tiberius as an Authentic Forgery, 

BARKHUIS,  GRONINGEN,  2016, p 219. 

- Grosman, (p): zur christlichen Bakunstin Agypten, 

enchorial ,1978 

- Henry Maguire: The Icons of their Bodies, aintes and 

their Images in Byzantium, New jersey, 1994. 

- Moorsel, P.V. : The Icons , Catalogue Général du Musée 

Copte, S.C.A. and Leiden Univ. ,1991 .  

- Moreel: Catalogue general di muse copte,??? Complet .p 

30 

- Quibell , J.E., The Excavation of Saqqara , (Monastery 

of  ApaJermea),4VOL., Cairo, 1912, VOL. III. 

 

 ى
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ى:الصورالأذكالىالخرائطىو
ى:ىالخرائط:أولا

ىGoogleىEarthe(ىتوضحىموقدىبلدةىكغرىالدورىبمنواىالػمحىىرن1خروطظى)ىىىىى

ى
ىGoogle Earthe(ىتوضحىموقدىكنودظىالملاكىموخائولىببلدةىكغرىالدورىرنى5خروطظى)
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ى ثانواى ى ى ى  -الأذكال:ىى
ى

 
 

 .عمل الباحثالملبك مٌخائٌل بكفر  ( الموقع العام لكنٌسة1شكل )

                                       
 الباحثعمل  كفر الدٌر ب الملبك مٌخائٌل المسقط الأفقى لكنٌسة (2شكل )
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 .52ص  الكنائس والأدٌرة،( قطاع لكنٌسة كفر الدٌر عن الأنبا صموئٌل: 3شكل)

 

ى ثالثاى:ىالصور:)ىكلىالصورىمنىتصوورىالباحث(: ى ى ى ى  

 
 

( المدخل الخارجى الرئٌسى 1لوحة )
 للكنٌسة

 (  البئر بالفناء الذى ٌتقدم الكنٌسة2)لوحة 

 
 

( البناء الحدٌث بٌن المدخل 3لوحة )
 وبرج الأجراس

 ( الأحجبة الخشبٌة الثلبثة بالكنٌسة4)لوحة 



 م9102 يناير ، الجزء الأول، الخمسونمجلة كلية الآداب، جامعة سوهاج، العدد 

655 

  
( الشباك المشرؾ على الحجرة 5لوحة )

 السفلى للحصن
 ( المدخل المإدى للحجرة السفلى للحصن6)لوحة

  
(الحجرة أسفل الحصن وشرقٌتها 1)لوحة

 .وسقفها المقبى
 .( مدخل الحصن من سقؾ الشباك8)لوحة 

  
( منطقة انتفال وباطن إحدى قباب رواق 11)لوحة .سقؾ حجرة الحصن( 3لوحة )

 .مإخر الكنٌسة
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(القبو الذى ٌؽطى سقؾ الصحن 12)لوحة .حوض التعمٌد (11لوحة)

 .العمودى على الهٌكل الأوسط

     

     

الأروقة و ( صحن الكنٌسة13)لوحة
 .به  المحٌطة

( زخرفة القبو الذى ٌتقدم الهٌكل 14)لوحة       
 .الشمالى

  
السٌدة )( شرقٌة الهٌكل الشمالى16)لوحة .( شرقٌة هٌكل الملبك مٌخائٌل15لوحة)

 .العذراء(
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( شرقٌة الهٌكل 11)لوحة    

 .مار جرجس()الجنوبى
( حجاب هٌكل الملبك مٌخائٌل 18)لوحة 

 .)الأوسط(

  
الكتابى بحجاب الهٌكل ص ( الن13)لوحة 

 .الأوسط
 .( الحجاب الخشبى للهٌكل الجنوبى21)لوحة 

  
 .( برج الأجراس22)لوحة .( حجاب الهٌكل الشمالى21)لوحة



 فنية معمارية آثارية دراسة الدير بكفر ميخائيل الـملاك كنيسـة 

655 

  
 .( القباب والأقبٌة بسطح الكنٌسة24)لوحة .( حوض اللقان23)لوحة  

  
العذراء السٌدة ( أٌقونة تمثل 25)لوحة 
 .)التجسد(المسٌح السٌد و

المسٌح فى السٌد (أٌقونة تمثل تعمٌد 26)لوحة
 .نهر الأردن

 
 

( أٌقونة تمثل صلب السٌد 21)لوحة
 .المسٌح

( أٌقونة تمثل الملبك مٌخائٌل ٌطؤ الفقٌر 28)لوحة
 .الذى بلب رحمة
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(الملبك مٌخائٌل ٌطؤ الفقٌر 23)لوحة 

 .الذى بلب رحمة
 .الشٌطان( الملبك مٌخائٌل ٌطؤ 31)لوحة 

  
(القدٌسة دمٌانة والأربعٌن 31)لوحة

 .شهٌدة
 .( القدٌس الفارس تادرس ٌقتل التنٌن32)لوحة 

  
بو ( أٌقونة تمثل القدٌس أ33)لوحة 

 .سٌفٌنال
ٌقونة تمثل القدٌس مارجرجس ٌقتل ( أ34)لوحة 

 .التنٌن

 


