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ىخزفوةالتحفىالىالواردةىرلىىنماذجىمناللاتونوةىوالعربوةىلمونوجراماتىا
ىبمتحفىقصرىمحمدىرليىبالمنولىوةزجاجوال

ى(فنوةأثروةىدرادةى)
 )*( حسنٌن السٌد محمد د. ممدوح

ىالبحث مات ٌهدف البحث إلى دراسة ونشر لمجموعة من المونوجرا :ملخص

المحفوظة بمتحف قصر الأمٌر  الواردة على بعض التحف الخزفٌة والزجاجٌة

مع محاولة فك رموز تلك المونوجرامات ونسبتها إلى ، محمد علً بالمنٌل

وكذا دراسة وتحلٌل الشارات ، أصحابها مع وضع وتصحٌح الترجمة الخاصة بهم

 .والشعارات الواردة علٌها

ىالبحث أراد محمد على باشا النهوض بالبلاد حتى ٌتمكن من بسط  :مقدمة

،                                                             تكوٌن دولة مستقلة وأسرة حاكمة من ذرٌته فقد كان الرجل طموحا  حدودها و

وقد لمح محمد ،            وكان أمٌا  ، حلال المشكلات، بعٌد الهمة، عالى الذكاء،    ا  جرٌب

على من خلال أعمال الفرنسٌٌن فى مصر الحضارة الأوروبٌة وأثرها فى تكوٌن 

واسعة النطاق   فشرع فى الجرى على سٌاسة إصلاح، الممالك والنظم الحدٌثة

دء بإٌجاد وقد عنى بادئ ذى ب، ستانة بالفرنسٌٌن فى تنفٌذهاالأفى مصر و

وقد جري محمد على فى حكمه على سنة المستبد ، حكومة على رأس البلاد

العادل وهو كما ٌقول " كلوت بك " أول عثمانى استطاع إدراك الأفكار النافعة 

                              حمد على لخلفابه عرشا  وراثٌا  وقد ترك م، فٌما ٌتعلق بالحكومة والإدارة

                                                                         وحكومة قوٌة وجٌشا  قوٌا  وبلدا  من أغنى البلاد فى الشرق الأوسط حتى أنه قال 

وقد أظهر خلفاء محمد ، زرعت" وهو فى النزع الأخٌر "سٌجنى أحفادى ثمار ما

                                                                   على اهتماما  كبٌرا  بمسابل مهمة استمدت أصولها من تولى محمد على حكم 

والعلاقات مع الدول الأوروبٌة ، قات مع السلطان العثمانىومنها العلا، مصر

 .(1)وتكوٌن إمبراطورٌة أفرٌقٌة مترامٌة الأطراف ، والإصلاحات الداخلٌة

                                                           

(1)
شارة الملك وشعار المملكة فى ضوء مجموعات متاحف الإسكندرٌة وعمائرها أمنٌة عثمان:   

(، دراسة أثرٌة فنٌة، م1552-1015 -ه1332-1221الأثرٌة عصر أسرة محمد على )
                   . انظر أٌضا : جورج 5، 0، ص م 2113جامعة طنطا،  –رسالة ماجستٌر  كلٌة آداب 

= ٌانج: تارٌخ مصر فى عهد الممالٌك إلى نهاٌة حكم إسماعٌل، تعرٌب أحمد شكري، 
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ولقد تمٌزت فترة حكم أسرة محمد علً بالثراء المعماري الذي تمثل فً      

نابس والأكشاك والمنازل والمساجد والك شٌٌد العدٌد من القصور والسراٌاتت

التً ارتبط بها إنتاج العدٌد من التحف الزجاجٌة والخشبٌة والمعدنٌة ، والمعابد

، لتوضع بها كأثاث أو تزدان بها، والسجاد وغٌرها البلاطات الخزفٌةوالخزفٌة و

واستورد البعض الآخر من تركٌا وأوروبا ،                               وقد صنعت بعض هذه التحف محلٌا  

                              أنها صنعت خصٌصا  لها بمواصفات  أي، وبلدان أخري لبعض المبانً بعٌنها

 .(2) خاصة

وأهم ما ازدانت به تلك العمابر والقصور وما تحتوٌه من مقتنٌات هو تلك      

هذا غٌر أدوات ، التً تجتذب كل من ٌنظر إلٌها، الملكٌة والأمٌرٌة () الشارات

                                                                                                                                               

. محمد صبرى: تارٌخ مصر الحدٌث من عصر محمد على إلى 133، ص 1551القاهرة =
. عمر عبد العزٌز عمر: دراسات فى 32-31ب المصرٌة، القاهرة ص ، دار الكت1الٌوم، ط

. 123 – 65م، ص ص 2115تارٌخ العرب الحدٌث والمعاصر، دار المعرفة الجامعٌة 
م(، الإسكندرٌة، 1515ه/1513عمر عبد العزٌز عمر: تارٌخ مصر الحدٌث والمعاصر )

 .235م، ص 1556
(2)

مجلة كلٌة  جاجٌة من عهد أسرة محمد علً،إبراهٌم عامر: دراسة ونشر لمشكاوات ز  
تلك الأسرة التً      .333م،  2111م، مطبعة جامعة القاهرة 1550 الآثار، العدد التاسع

م(، منذ أن  1552هـ /  1332م حتى عام  1015هـ /  1221حكمت مصر منذ عام )
مصر أسس محمد علً باشا امبراطورٌته الكبرى بمشروعه التوسعً الضخم، الذي ضم 

والشام والجزٌرة العربٌة والسودان وأجزاء من المنطقة الإستوائٌة، وبعض مناطق من 
الأناضول، وبعض جزر البحر المتوسط، وهو الأمر الذي رأته الدول الأوروبٌة وتركٌا 
                                                                               العثمانٌة تعارضا  مع مصالحها وأمنها، فقضت علٌه، وسار خلفاإه من بعده ٌحكمون مصر 

                                                        اطورٌة جدهم، وعلى مدار قرن ونصف من الزمان تقرٌبا  تقلبت وأجزاء أخرى من إمبر
الأمور فٌها بٌن الازدهار والتدهور، فكم من قصور وعمائر دٌنٌة وحربٌة أنشؤتها هذه 
الأسرة فً مصر، ولقد امتلؤت هذه العمائر بالأثاث الفاخر والتحف والصور الزٌتٌة، 

. انظر: ء الأسرة الحاكمة وعلٌة القوموبالفنانٌن من جنسٌات متعددة ٌلبون رغبات أعضا
الآداب،  مجلة كلٌةحسن نور: تحف زجاجٌة وأخرى بللورٌة من عصر الأسرة العلوٌة، 

 .213، 212ص  ،1555جامعة سوهاج، مارس 
()  تذكر د. سعاد ماهر أن الخلافة الإسلامٌة قد انفردت بعلامات وشارات مٌزتها عن باقً نظم

                                                          ا العالم القدٌم والوسٌط، علً أن تلك الشارات لم تكن حادثا  الحكم الأخري التً عرفه
                                                                            عرضٌا  أو سطحٌا  كما ٌبدو من اسمها، بل هً فً الواقع سٌمات وظواهر لعبت دورا  
                                                                                  خطٌرا  فً تارٌخ الخلافة الإسلامٌة من الناحٌة السٌاسٌة والإقتصادٌة والفنٌة. سعاد ماهر: 

 . 54هـ، ص  1353الدارة، العدد الثالث شارة الخلافة فً الفن الإسلامً، مجلة 
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لكً أهم وٌعتبر التاج الم، (3)الزٌنة والأوسمة والنٌاشٌن وغٌرها الكثٌر والكثٌر 

 .ما ٌزٌن الشارة الملكٌة فً الأغلب

، الربٌسٌة لملوك العالم القدٌمفالتاج الملكً فى حد ذاته ٌمثل شارة الملك      

وهو ، لى نوع خاص من أغطٌة الرأس والرقبةالتاج كلمة فارسٌة تنطبق عو

عبارة عن طاقٌة عالٌة لها هٌبة خاصة وٌستعمل فى بلاد فارس وبه ٌتوج 

استخدم التاج كشارة للملك وعلامة من علامات السٌطرة والحكم عند و، الملك

حٌث قام الملك "نارمر" بتوحٌد مملكتى الشمال والجنوب ، المصرٌٌن القدماء

وحمل لقب "ملك مصر العلٌا والسفلً" ولبس تاج مصر العلٌا والسفلى كرمز 

            جا  ٌدخل فى كما جرت العادة أن ٌلبس المعبودات المصرٌة تا، لسٌطرته علٌهما

وهناك ، واعتبر المصرٌون التاج له رمزٌات لا تنكر، تصمٌمه بعض صفاتهم

وذكر القلقشندى أن أول من لبس التاج ، نظرٌة تقول أن التٌجان تمثل عٌن الإله

ٌعد التاج الملكً رمز الملكٌة علً  .(4) أحد ملوك الفرس وهو النمرود فٌما ٌقال

والسلطان وشاع استخدامه علً الأزٌاء                        وهو كذلك رمزا  للمملكة، الدوام

وكسوات التشرٌفة وحاملة الرتب "الكتافة" والأنواط والنٌاشٌن والرصابع 

 .(5) وعصوات المارشلٌة

وشاع استخدام الأهلة ،                                              ودابما  ما كان ٌعلو التاج الهلال محتضنا  لنجمة     

، سرة العلوٌةعلى الأعلام والراٌات والأزٌاء وأدوات الزٌنة عصر الأ والنجوم

فلقد استخدمت فً سابر الأمصار التً كانت تحت حكم الخلافة العثمانٌة ومنها 

ولقد شاع استخدام عنصر الأهلة والنجوم علً الكثٌر من المنتجات ، مصر

وٌرمز الهلال عند الصوفٌة فً العصر العثمانً إلً نور العقل أو الوجود ، الفنٌة
                                                           

(3)
انظر: هبة سمٌر أحمد موسى: الشارات الملكٌة والأمٌرٌة على التحف الزجاجٌة والخزفٌة   

جامعة  –بمتحف قصر محمد علً بالمنٌل، رسالة ماجستٌر غٌر منشورة، كلٌة الآثار 
 م. 2115القاهرة، 

(4)
. عبد المنصف سالم نجم: شارات الملك 154ص  أمنٌة عثمان: شارة الملك وشعار المملكة،  

علً الفنون والعمائر فً القرن التاسع عشر وحتً نهاٌة الأسرة والرمز وشعار المملكة 
العلوٌة، كتاب المإتمر الثانً عشر الإتحاد العام للؤثرٌٌن العرب، الجزء الثانً، القاهرة، 

ح الأعشً، دار الكتب . أبى العباس أحمد القلقشندى، صب560-563، ص ص م 2115
 .415م، الجزء الأول، ص 1513هـ / 1331الخدٌوٌة، 

(5)
دراسة للؤزٌاء المدنٌة والعسكرٌة رأفت عبد الرازق: الأزٌاء الشرفٌة والعسكرٌة وزٌنتها،   

. كمال صدقى: 250ص م،  2113والتشرٌفات، كلٌة الآداب جامعة طنطا، طبعة أولً 
 .131، ص ـه1410، 1ض، ط معجم المصطلحات الأثرٌة، الرٌا
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، سلمٌن عامة بالأعٌاد وبداٌات الشهور الهجرٌةوٌرتبط الهلال عند الم، الإنسانً

لذلك ٌعد ، كما أنه هو الذي ٌحدد أوابل السنوات الهجرٌة والتقوٌم الإسلامً

وربما ٌكون هذا السبب ،                                                  الهلال فً نظر المسلمٌن جمٌعا  بشٌرا  للخٌر والسرور

فً استخدامه كشعار الدولة العثمانٌة التً كانت تضم خلافة المسلمٌن حتً 

 .(6)                                     أصبح بذلك رمزا  لكل ماهو دٌنً بالإسلام

                                                                   أما فً مصر فً القرن التاسع عشر فقد كان استخدام زخرفة التاج محاكٌا       

حٌث استخدم هؤلاء الملوك التاج علً الشعار الملكً فً القرن  لملوك أوروبا 

                                                           
(6)

. كما استخدمت زخرفة 255رأفت عبد الرازق، الأزٌاء الشرفٌة والعسكرٌة وزٌنتها، ص   
النجوم علً العدٌد من أدوات الزٌنة والأزٌاء والأعلام حٌث كان ٌزٌنها أشكال نجمٌة 

ذت النجوم خماسٌة وسداسٌة وثمانٌة الأطراف، أما بالنسبة للؤصول الفنٌة للنجوم فقد اتخ
                                                                                 رمزا  للحضارات القدٌمة، واستعملها الفنان فى الحضارة الفرعونٌة والآشورٌة والبابلٌة 
والبٌزنطٌة وغٌرها من الحضارات، وقد عرفها الفن الإسلامً وظهرت علً الفنون 
والعمائر فً العصر الطولونً والأٌوبً والمملوكً، ومنذ عهد السلطان سلٌمان القانونً 

من خصائص الفن العثمانً وخاصة النجمة الثمانٌة أو الخماسٌة الأطراف،  أصبحت النجوم
ن الأزٌاء وفى عصر الأسرة العلوٌة شاع استخدام زخرفة النجوم علً نطاق واسع فى تزٌٌ

شكالها فمنها النجمة الخماسٌة والسداسٌة والثمانٌة الأطراف، وأدوات الزٌنة وتنوعت أ
المصري، ولقد صممت بعض شارات الرتب العسكرٌة فكانت النجمة ضمن مكونات العلم 

علً شكل نجمة وأٌضا شكلت بعض الأنواط علً شكل نجمً مثل نجمة الملك فإاد 
                       . انظر أٌضا : محمد دري 205، 200العسكرٌة. رأفت عبد الرازق: المرجع نفسه، ص 
هـ، 1313رة ، المطبعة الأمٌرٌة، القاه1بك: النخبة الدرٌة فى مآسر العائلة المحمدٌة ط 

م وحتً 16هـ /11. عصام الفرماوي: بٌوت القهوة وأدواتها فى مصر من القرن 31ص 
م دراسة أثرٌة حضارٌة، سالة ماجستٌر، كلٌة الآثار جامعة القاهرة، 15هـ / 13نهاٌة القرن 

. عبد الرحمن زكً: العلم المصري وشارات الملك فى مصر ووادي 133م، ص 1550
ح الدٌن عمر: العلامات والشعارات لزي القوات المسلحة من . صلا42-35النٌل، ص 

 .3، 6، ص 1535(، القاهرة، 5محمد علً حتً الثورة، نشرة التارٌخ العسكري، عدد )
   عرف الأوروبٌون زخرفة التاج منذ القدم واستخدموه كشارة من شارات الم لك والهٌمنة                                                                             

ى بلاد الٌونان القدٌم، وهذا الاستعمال نقله                                               والحكم، فقد كان التاج الملكً رمزا   للمكافآت ف
عصر النهضة فٌما بعد، وفى أثٌنا كان المتوفً ٌتوج بتاج لاعتباره منتصرا فً معركة 
                                                                                الحٌاة وانتشر استخدام شارة الم لك علً العمائر والفنون الأوروبٌة فً العصور الوسطً 

م بالنسبة لملوك أوروبا، وكثر الحدٌثة، وأصبح التاج هو الشارة الرئٌسٌة التً تمثل الحك
استخدامه علً العملات علً وجه الخصوص علً اعتبار أن العملات علامة من علامات 
                                                                                  الم لك فقد رأٌناه فً معظم العملات الأوروبٌة التً ضربها ملوك أوروبا منذ القرن السادس 

فٌن الأولٌن عشر المٌلادي وحتً القرن التاسع المٌلادي فكان ٌعلو فً بعض الأحٌان الحر
                                                                               من إسم الملك أو ٌعلو نٌشان الملك أو ٌعلو رأسه أو ٌعلو صورته، وكانت شارة الم لك 
ٌستخدمها فى الغالب الباشوات أو الأمراء الحاكمٌن لمصر أو زوجاتهم أو خلفاء العرش 
 =وتكون الأحرف مكتوبة باللغة الإنجلٌزٌة، أو ٌعلو اسمائهم مكتوبة باللغة العربٌة، 
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ولعل من أشهر من استخدم التاج ، الثامن عشر وبصفة خاصة فً برٌطانٌا

                                                                   كً كرمز للعرش والم لك هو الملك نابلٌون الأول الذي استخدمه أعلً كرسً المل

وأصبح التاج الذي ٌعلو كرسً العرش ٌمثل شعار الأمبراطورٌة أو ، عرشه

وقد حاكً أمراء وباشوات أسرة محمد علً ملوك أوروبا فً ، شعار المملكة

نفذت فً هذه                                                           استخدام زخرفة التاج كشارة من شارات الم لك علً الفنون التً

                                                                        الفترة فقد ظهر محفورا  فً الخشب أو مشغولا  فً المعدن أو منحوتا  فً الحجر 

وجاءت زخرفته كأشهر ،                                             والرخام أو مصبوبا  فً الجص أو مرسوما  بالزٌت

                                                             الزخرفٌة انتشارا  فً القرن التاسع عشر وكرمزا  وشارة وعلامة من ، الوحدات

التً ظهرت علً الفنون   رنوك                    وهو تماما  كتقلٌد ال، علامات الحكم

 .التحف محل الدراسة الحالٌة التاج الملكً على معظم ولقد ظهر، (7)المملوكٌة

                                                                                                                                               

عبد . انظر: نا ٌعلو صورهم الشخصٌة، أو ٌعلو بعض النٌاشٌن الخاصة بهموأحٌا=
. عصام الفرماوي: 326، 315                                                المنصف نجم: شارة الم لك والرمز وشعار المملكة، ص 

كرسً عرش محمد علً باشا دراسة آثرٌة فنٌة، بحث بمجلة الآداب والعلوم الإنسانٌة، كلٌة 
 .515م، ص  2115والخمسون سنة الآداب، جامعة المنٌا، العدد الثامن 

   الرنك لفظ فارسً معناه اللون، واستخدم بمعنً الشعار أو الرمز الذي ٌتخذه الأمٌر أو
السلطان المملوكً لنفسه، وعند تؤمٌر السلطان للؤمٌر علامة علً وظٌفته فً الإمارة، وقد 

                ، أمٌرا  كان أم جرت العادة فً العصر المملوكً أن ٌتخذ أصحاب المنشآت أو المإسسات
                                                                              سلطانا ، لونا  معٌنا  لطلاء داره ومإسساته ومختلف أملاكه من مطابخ ومراكب وغٌرها، 

" وهذه الشارة ٌنقشها علً فراشه "الرنك                                             كما ٌتخذ شارة له رمزا ، تعرف هذه الشارة بإسم
وسلاحه وأدوات منزله من أوانً ومشكاوات وتحف وغٌرها، وتمثل هذه الرنوك معنً من 

                                                                             معانً التً كان ٌهواها، كالشجاعة مثلا ، وهً التً تمثلها السلطان بٌبرس فً الأسد. ال
انظر: سمٌر عبد الفتاح رزق: الرنوك دلالالتها واستخداماتها فً عصر الممالٌك، حولٌة 

. انظر كذلك: 1113م، ص  2114، 10ر، مجلد كلٌة اللغة العربٌة بالقاهرة، جامعة الأزه
هـ(: الخطط، طبعة دار صادر بٌروت، مصورة عن  045ن أحمد ت المقرٌزي )تقً الدٌ

. ابن تغري بردي: النجوم الزاهرة فً 146هـ، الجزء الثانً، ص  1231طبعة بولاق 
. 313م، الجزء السادس، ص  1525ملوك مصر والقاهرة، طبعة وزارة الثقافة، القاهرة 

وعند الإغرٌق والرومان وغٌرهم كما عرفت الرنوك عند المصرٌٌن القدماء وعند الحٌثٌٌن 
كما ٌفهم من الكتب الدٌنٌة والأدبٌة القدٌمة، فقد وصلتنا الإشارات مثل أسد ٌهوذا ونسور 
القٌاصر، وإن كان معناها ٌختلف فً العصور القدٌمة عن مدلولها فً العصور الوسطً، 

د عبد الرازق: لأنها فً البداٌة كانت مجرد رموز تتصل بالدٌانات والعقائد. انظر: أحم
           . نقلا  عن: 52م، ص  2111الرنوك الإسلامٌة، كلٌة الآداب جامعة عٌن شمس، القاهرة 

فً ضوء قطعة خزفٌة جدٌدة من حفائر مدٌنة  النسر ورمزٌته أسطورةممدوح السٌد: 
 .643م، ص  2113، 10، مجلة الاتحاد العام للآثارٌٌن العرب، العدد الفسطاط

 .323، 326                                  رة الم لك والرمز وشعار المملكة، ص عبد المنصف نجم: شا (3)
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فظهر شعار المملكة علً الفنون والعمابر التً شٌدها أفراد أسرة محمد      

وكان ، م1952سنة خلال القرن التاسع عشر وحتً نهاٌة حكمهم لمصر ، علً

، ش الملكً أو العرش الإمبراطوري ٌتوجه من أعلً التاجة العرهذا الشعار بهٌب

وبداخله بعض الشارات مثل النجوم والأهلة التً ترمز إلً سٌطرة حاكم مصر 

                                  وقد ظهرت شارة الم لك والرمز وشعار ، علً مصر والنوبة وبلاد السودان

والعمابر فً مصر بداٌة من القرن التاسع عشر كتقلٌد ، المملكة علً الفنون

ربٌة أثرها الكبٌر فً انتقال فقد كانت للتأثٌرات الأو، قل من أوروبا إلً مصرانت

الشارات والرموز والشعارات إلً مصر واستخدمها أمراء وباشوات أسرة  هذه

عتبار أن محمد علً وأفراد الوضع فً الا مع، مد علً علً عمابرهم وفنونهممح

لفنون الأوروبٌة بشكل نقلوا هذه الشارات والرموز والشعارات عن ا أسرته

        وثٌقا                                                            وبات ظهورها علً عمابر وفنون الأسرة العلوٌة مرتبط ارتباطا  ، مباشر

 .(8) بظهوره فً أوروبا

كما استخدم فً عصر الأسرة العلوٌة العدٌد من أدوات الزٌنة المكملة      

فقد حرص حكام الأسرة ورجال دولتهم علً تزٌٌن ، للؤزٌاء المدنٌة والعسكرٌة

ٌابهم بها وحرصوا علً الظهور فى المحافل والمناسبات والمواكب المختلفة أز

كما استخدمت الأوسمة ، فى أبهً صورهم وأجمل حللهم وكامل زٌنتهم

والنٌاشٌن والرصابع والمٌدالٌات المصرٌة عهد محمد علً باشا أوقات الحرب 

 .(9) كعامل من عوامل التشجٌع والتحفٌز
                                                   ذه الشارات كانت تقلٌدا  إقتبسه العثمانٌون عن الأرما ٌبدو أن ه وعلً ما     

العسكرٌة وقد كانت هذه الشارات تعكس الحٌاة ، العثمانٌة أو الرنوك المملوكٌة

وأصبحت فٌما بعد تتفق إلً حد بعٌد مع الوظٌفة التً ، ٌونالتً عاشها العثمان

بمثابة  –فً القرن التاسع عشر علً وجه الخصوص  –كانت تؤدٌها حٌث غدت 

                                                           
من الجدٌر  .313 – 315                                                    عبد المنصف نجم: شارة الم لك والرمز وشعار المملكة، ص  (0)

ر بالذكر قٌام الأستاذ الدكتور/ عبد المنصف سالم نجم بتتبع ظهور تلك الشارات علً العمائ
. انظر 311 – 313ه، ص ص عبد المنصف نجم: المرجع نفس                        والفنون الأووربٌة أٌضا .

: سمٌة حسن: النٌاشٌن والأوسمة فى أسرة محمد علً )مجموعة المتحف            أٌضا : انظر
 .25، 26، 23، 22، 21، 15، 13، 16، 0، 3، 5، 4م، لوحة  2113الإسلامً( سنة 

 رأفت عبد الرازق أبو العٌنٌن: الأزٌاء الشرفٌة والعسكرٌة وزٌنتها فى عصر الأسرة العلوٌة، (5)
 .156، 155ص 
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علامة تتضمن طغراء السلطان وأعلام فرق جٌشه والأسلحة السابدة فً عهده 

وكانت هذه ، والتً كانت ترمز فً أغلب الأحٌان إلً فرق الجٌش المختلفة

الشعارات توضع علً العمابر والفنون والمسكوكات والمخطوطات والخرابط 

تأثرت فً ظهورها وربما ، الخاصة بكل سلطان من سلاطٌن الدولة العثمانٌة

بالشعارات الرمزٌة التً إتخذها الأوربٌون علً فنونهم وعمابرهم خاصة فً 

ومن الملاحظ أن هذا (، م19-15 القرن) عصر النهضة والباروك والركوكو

الشعار ظهر فً مختلف المبانً الإدارٌة والمدنٌة والعسكرٌة والسكنٌة للدولة 

وكذلك ، خرابط والمسكوكات والمٌدالٌاتكما ظهر علً المخطوطات وال، العثمانٌة

                                                                        لاحظنا أن ظهوره لم ٌكن قاصرا  علً ممتلكات العثمانٌٌن فً أسٌا وأفرٌقٌا بل 

امتد إلً الولاٌات التابعة لها فً أفرٌقٌا مثل مصر )حٌث ازدانت به بعض العمابر 

ت كما ازدانت به بعض المٌدالٌا، التً شٌدها الأتراك بها فً القرن التاسع عشر

 .(10)                                   التً ضربت تخلٌدا  لذكري الانتصارات(

الجدٌر بالذكر أن حكام أسرة محمد علً لم ٌرتدوا التاج بل ارتدي محمد      

وقد ، علً وابنه إبراهٌم باشا العمامة كما ارتدوا الطربوش فً بعض الأحٌان

والخدٌوي ، والخدٌوي إسماعٌل، وسعٌد باشا، ارتدي كل من عباس حلمً الأول

والملك ، والملك فؤاد، والسلطان حسٌن كامل، وعباس حلمً الثانً، قتوفٌ

، فاروق الطربوش ولم ٌثبت أن ارتدي أحد من حكام أسرة محمد علً التاج

وكان أشهرهم ،                                                        وكانت نساء هذه الأسرة علً النقٌض تماما  فقد ارتدٌن التاج

ل وزوجة وجشم أفت هانم زوجات الخدٌوي إسماعٌ، وجنانٌر هانم، شهرت هانم

شارة إلً أنهن زوجات وقد ارتدٌن التاج إ، الأمٌر طوسون بن محمد سعٌد باشا

                                                           
شعار العثمانٌٌن علً العمائر والفنون فى القرنٌن الثانً عشر عبد المنصف سالم نجم:  (11)

دراسة أثرٌة فنٌة، مجلة  م( وحتً إلغاء السلطنة العثمانٌة،15-10والثالث عشر الهجرٌٌن )
ص م،  2115م، مطبعة جامعة القاهرة  2114ثار، جامعة القاهرة، العدد العاشر كلٌة الآ
. وٌإكد سٌادته على أنه قد إنفردت شعارات الدولة العثمانٌة التً ترجع القرن التاسع 105

عشر بوجود نٌاشٌن معلقة أسفل الشعارات، وتختلف نٌاشٌن كل شعار بإختلاف السلطان، 
                                                                         وتتفق جمٌعا  فً العدد حٌث ٌحمل كل شعار أربعة نٌاشٌن بخلاف وسام الأفتخار فى 

 . Oclerعها فى فرع نباتً متماثل من الجانبٌن أو ثرٌة كما أشار الوسط، وقد علقت جمٌ
Ocler (C): Sultan Murad, V, Ve Sultan Abdulhamid II, Donemi Osmanli 

Madeni Paralari, Istanbul 1986, p.37. 
Yerasimas (S): Constantinaple de Byzance a`Istanbul, Paris, 2000, p. 241. 
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إذن فقد كان لبس التاج بالنسبة للسٌدات شارة من شارات ، أو بنات حاكم مصر

وقد استخدمه أمراء وباشوات أسرة ،                                     الم لك فضلا  عن أنه كان ٌستخدم للزٌنة

فقد كان ٌعلو كرسً ، ذه الفترةمحمد علً باشا علً عمابرهم وفنونهم فً ه

وكذلك كرسً عرش ، العرش الخاص بمحمد علً باشا المحفوظ بقصر الجوهرة

وكان ٌعلو الصورة الشخصٌة ، الأمٌر محمد علً توفٌق المحفوظ بمتحف المنٌل

للحاكم فقد رأٌناه ٌتوج الإطار الذي ٌحٌط بالصورة الشخصٌة لإبراهٌم باشا والً 

والصورة ، از الصورة الشخصٌة للخدٌوي إسماعٌلوكذلك ٌتوج برو، مصر

 .(11)الشخصٌة لزوجته جشم أفت والصورة الشخصٌة للخدٌوي توفٌق 

والواقع أن الخدٌوي إسماعٌل قد اقتبس عادات الأوروبٌن فى مأكلهم      

وملبسهم وطرٌقة معٌشتهم مما جعله ٌقتنً لوازم الحٌاة الأوروبٌة وزٌنتها من 

وطبقة من الباشاوات ، ذلك أمراء وأمٌرات من آل بٌته وتبعه فى، أوروبا

فاستوردوا المصنوعات ، والكبراء والأعٌان وسٌدات تلك الطبقة الممتازة

وقٌل فى عصر الخدٌوي محمد توفٌق ، الأوروبٌة من أثاث ورٌاش وأدوات زٌنة

أنه لم ٌمر بمصر من أزمنة ملوكها السابقٌن زمن قصدها فٌه عظماء أوروبا 

 روسٌا وإٌطالٌا والٌونانقد أقبل علٌه أمراء انجلترا و، اؤها مثل عهدهوأمر

 .(12) وأهدى إلٌه القٌاصرة والملوك الهداٌا والنٌاشٌن، وغٌرها من ممالك أوروبا

لذا ٌرجح نسبة معظم تلك المجموعات من أوانى أسرة محمد علً إلى      

فمن الجدٌر بالذكر أن ، راأوروبا وخاصة فرنسا أو ألمانٌا أو إٌطالٌا أو انجلت

الأوانى الخزفٌة كانت من أبرز الواردات المصرٌة من أوروبا فى القرن التاسع 

بمتحف  الخزفٌة وانًمن الأمجموعة  ما تتشابهك، هـ(13عشر المٌلادي )

فٌلاحظ أن تشكٌل حافة الآنٌة على هٌبة ، الوادي الجدٌد مع الخزف الأوروبى

                                                           
(11)

. أحمد شفٌق: 323                                                المنصف نجم: شارة الم لك والرمز وشعار المملكة، ص انظر: عبد   
م، لوحة  1554مذكراتً فً نصف قرن، جزء الأول، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، سنة 

60 ،65 ،04. 
(12)

جرجس مٌخائٌل نحاس: الأثر  .225حسن نور: تحف زجاجٌة وأخرى بللورٌة، ص   
 .5م، ص 1052تحاد المصري، مصر السابق، مطبعة الاتارٌخ محمد توفٌق الأول" خدٌو "
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 ،بً منذ بداٌة القرن السابع عشر فى أوروبا بألمانٌاوجد فى الفن الأورو، ورٌدة

 .(13) كذلك رسوم الفواكهة والزهور والأوراق الواقعٌة

ولقد ظهر هذا الرمز علً العدٌد من الفنون والعمابر التً ترجع  :المونوجرام

وكان ٌضعه الأمراء والباشوات والأثرٌاء علً عمابرهم ، إلً القرن التاسع عشر

سم رف الأول أو الحرفٌن الأولٌن من إوكان ٌتكون من الح، هموملابسهم وتحف

الشخص فقط  دون أن ٌعلوهم التاج الملكً فإن توجهم التاج الملكً تحول الرمز 

وعلٌه فهو ٌعنً كتابة الحرف الأول أو الحرفٌن الأولٌن ، (14)              إلً شارة م لك

وكلمة مونجرام  ،                                                      للشخص بحروف لاتٌنٌة أو كتابة إسمه كاملا   باللغة العربٌة

وٌعد أسلوب زخرفة ذو أصول ،                                      تعنً رمزا  أو علامة ٌرمز بها إلً الشخص

وتتكون كلمة "مونجرام" من مقطعٌن ٌونانٌٌن الأول ، (15) إغرٌقٌة قدٌمة

"Monoوالثانى "، " ترمز إلى واحد أو آحادىGram الشا المكتوب أو "

وتتألف ، شخص ما" علامة ترمز إلى Monogramوبالإنجلٌزٌة "، المرسوم

وبالفرنسٌة ،                                         من احرف أسمه الأولى مرقمة على نحو  متشابك

"Monogrammeوكانت الثقافة الأوروبٌة هً ، " هو إسم متشابك الأحرف

وهو التعرٌف الأوروبً ،                               لذلك أ ختٌر م سم ى "المونوجرم"، المنتشرة آنذاك

                                                           
(13)

عزة عبد المعطى محمد: دراسة أثرٌة فنٌة لأوانى خزفٌة للخدٌوي محمد توفٌق محفوظة   
بمتحف الوادى الجدٌد بالخارجة، مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانٌة، العدد الخامس، 

ان لبٌب: تارٌخ الوزارات المصرٌة، وما بعدها. انظر كذلك: ٌون 211م، ص 2113ٌناٌر 
، 61م، ص 1535مركز الدراسات الإستراتٌجٌة بالأهرام، وحدة الوثائق والبحوث، القاهرة 

. لاٌن، ادوارد ولٌم: عادات المصرٌٌن 326 -325عصام الفرماوي: بٌوت القهوة، ص 
تبة ، مك2م(، ترجمة سهٌر دسوم، طـ 1033 -1033المحدثٌن وتقالٌدهم )مصر مابٌن 

 .325م، ص 1555مدبولً، القاهرة 
Edition (TH.), Henry (M.): A World of Art, New Jersey, Fig.332. 
William , Neville (E.).,The ancient Regime in Europe Government and 

Society in the Major States 1648 – 1789 ,The bodley Head p.305. 
Illustrated Handbook: Museum of Fine Arts, Boston, 1964, p. 144.  

(14)
 .313                                                    عبد المنصف نجم: شارة الم لك والرمز وشعار المملكة، ص   

Topaloglu (B.): Arapca- Turkce,YeniKamus,Istanbul, 1979,  p. 209. 
Ayyildiz (E.): Turkce - Aprapca cep Lugati, Istanbul, 1989, p. 9.  

(15)
. انظر: عبد المعطً 311الأزٌاء الشرفٌة والعسكرٌة وزٌنتها، ص  رأفت عبد الرازق:  

، ص 1، ج1555، القاهرة، 1شعراوي: الأساطٌر الإغرٌقٌة، مكتبة الأنجلو المصرٌة، ط 
 .251-245ص 
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ترمز إلى شخص هو "علامة ، وقد تم وضع تعرٌف للمونوجرام، للشارة الكتابٌة

                                                                 ما تتكون من اسمه كاملا  أو حروف من اسمه بشكل متصل ومتشابك وبأسلوب 

زخرفً ٌعتمد فى بعض الأحٌان على حلٌة متولدة من جسم الحرف نفسه أو من 

 .(16)                                                         وإذا اردنا مفهوما  أكثر بساطة نستعمل كلمة "شـارة كتابٌة"، خارجه"

ىأولاى:ىنماذجىمنىالتحفى)ى:الدرادةىالوصفوة ى ى ى ى ىى ى ىى ى ى ى ى ى ىى ى ى(الخزفوة:ىى
قاعدة  له(، 1لوحة )ذو لون فستقً  () من البورسلٌن الإفرنجً فنجان - 1

 والفنجان خالً من الزخارف وله مقبض، اطار مذهبمستدٌرة مرتفعة محددة ب

                                                           
(16)

( 1552 -1015صر أسرة محمد على )محمد حسن: الشارات الكتابٌة فى مصر فى ع  
م، ص  2111العدد السادس، مكتبة الأسكندرٌة،                                    المونوجرام أنموذجا "، مجلة أبجدٌات"

. كما تمثل الشارات الكتابٌة مرحلة هامة فى تارٌخ الخط العربً، والكتابة العربٌة 133
                                                                              عموما ، خاصة وأنها إحدى شارات الم لك، ٌقول ابن خلدون: " أعلم أن للسلطان شارات 

الها عن الرعٌة والبطانة وسائر                                                     وأحوالا  تقتضٌها الأبهة والبذخ فٌختص بها، وٌتمٌز بانتح
الرإساء فى دولته "، عرفت الحضارة المصرٌة القدٌمة "الخرطوش الملكى" وهى شارة 
خاصة بالفرعون ٌقوم تكوٌنها على بعض العلامات الهٌروغلٌفٌة، وظل الرمز الكتابً من 

النبً )صلى                                                                       الأمور الأساسٌة، فر مز للسٌد المسٌح بإحدى هذه الشارات الكتابٌة، واستعمل 
                                                                                   الله علٌه وسلم( تلك الشارة كخاتم بسٌط فى الخطابات المنسوبة إلٌه، وأخٌرا  جاءت الطغراء 
العثمانٌة، لتتوج تارٌخ الشارات الكتابٌة بإحكام الكتابة والفن فٌها، لكن مرحلة هامة فى 

كن                                                                           تارٌخ الشارات الكتابٌة ظهرت فى مصر فى عصر أسرة محمد على، ك تب لها النجاح ل
لم ٌكتب لها الإنتشار، وهى آخر مراحل الشارات الكتابٌة العربٌة. انظر: محمد حسن: 

. عبد المنصف نجم: 131الشارات الكتابٌة فى مصر فى عصر أسرة محمد على، ص 
 .325                                    شارة الم لك والرمز وشعار المملكة، ص 

( ) التً صنعت فً اقتصرت المادة الخام لقطع الخزف محل الدراسة على خزف البورسلٌن
فرنسا وانجلترا وألمانٌا وإٌطالٌا وغٌرها من المدن الأوروبٌة، والتً حاولت فٌه تلك الدول 

 الوصول لدرجة نقاء وروعة خزف البورسلٌن الصٌنً الأصلً.
أما الفنجان بكسر الفاء من الفارسٌة والفنجان علً وزن سندان وأصلها بنكان بالباء المشربة      

، وقٌل أن الصحٌح فى أصل الكلمة PINKXٌة، وقٌل أنها من الٌونانٌة والكاف الفارس

فنجانه ولاٌقال فنجان ولا أنجان والجمع فناجٌن أو فجاجٌن. أما الفنجان البٌشة، أي الفنجان 

الصغٌر دقٌق الصنع والذى لا عروة له، والبٌشة فى الفارسٌة تعنً الصنعة والمهارة وٌذكر 

البٌشة الصغٌرة والمصنوعة من الخزف  عن تلك الفناجٌن عامةلنا كلوت بك فى لمحته ال

والتً كانت تقدم آنذاك فً المقاهً البلدٌة حٌث كانت بغٌر ظروف نحاسٌة، وٌشٌر أحد 

ٌستخدمونه  علماء الحملة الفرنسٌة أن القهوة كانت تقدم فً فناجٌن ٌبلغ حجمها ثلث حجم ما

ن ألمانٌا، بالإضافة إلً الفناجٌن المستوردة من فناجٌن وكانت من البورسلٌن المستورد م

                                                                             من ألمانٌا كان الأتراك أٌضا  ٌصنعون الفناجٌن من الفخار ع رف باسم طٌنة روستشوك 

. عصام الفرماوي: بٌوت القهوة وأدواتها، ص مدٌنة بلغارٌة تستجلب هذه الطٌنةسم إ وهو

= معربة، مكتبة لبنان، . انظر كذلك: السٌد أدي شٌر، معجم الألفاظ الفارسٌة ال254
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، "I.P"ٌعلوها التاج بداخلها حرفً  صرٌة وٌتوسط الفنجان إرما م، مذهب

محددة مستدٌرة الفنجان وحافة ، وهو المونوجرام الخاص بـ "إسماعٌل باشا"

 :كتابات لاتٌنٌة نصها وٌوجد على قاعدة الفنجان من الخارج،  مذهبطار بإ

"CH.PILLIVUT&CIE" صاحبً المصنع وربما تشٌر إلى ،"PARIS" 

، 1867" تصدٌر عام EXP.1867 MEDAILLE D'OR"، بلد الصنع

 (.إسم المصنع)أو  سم الشركة المصدرةإ)المٌدالٌة الذهبٌة( ربما كان 

فرنجً ذو لون أبٌض له قاعدة مستدٌرة الأبورسلٌن الفنجان كبٌر من  - 2     

 علىو(، 2لوحة )تذهٌب آثار ٌعلوها شرٌط رفٌع مذهب وللفنجان ٌد علٌها 

ها بابكة ثلاثٌة معقودة معلقة ٌتخللشرٌط مذهب مطموس قوامه أشكال  الحافة

فً حٌن شغل الفنان ، ردة رباعٌةشغلت بداخلها برسم و                شكل مشكاة م دلاة

كوشتً عقد البابكة الممتدة بخطوط أفقٌة متوازٌة تخللها رسم لزهرة اللوتس 

                                                                                                                                               

. أحمد السعٌد سلٌمان: تؤصٌل ما ورد فً تارٌخ الجبرتً من 20م، ص  1501بٌروت، =

. الجوالٌقى )موهوب بن أحمد بن محمد بن 161، ص 1535الدخٌل، دار المعارف، 

الخضر(: المعرب من الكلام الأعجمً علً حروف المعجم، تحقٌق أحمد محمد شاكر، 

الجهاز . سعاد ماهر: الخزف التركً، 245ه، ص 1361لمصرٌة، مطبعة دار الكتب ا

. سعاد 63، ص م1533المركزي للكتب الجامعٌة والمدرسٌة والوسائل التعلٌمٌة، طبعة 

 .213م، ص  1506ماهر: الفنون الإسلامٌة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، 

  ًالعدٌد من التحف الفنٌة                                                       الأرمة الملكٌة أو )زخرفة العرش الملكً( ظهرت منفذة  عل
بالخلفٌات وكذلك بالأنواط والمٌدالٌات واللوحات الزٌتٌة، حٌث ورد علً هٌئة ستارة ٌتوجها 
                                                                           تاج وٌتوسطها جامة دائرٌة ٌتوسطها هلال بداخله ثلاث نجوم وأحٌانا  محاطة بؤغصان 

ٌقال له سرٌر الزٌتون أو لفائف نباتٌة دقٌقة، والأورمة الملكٌة كان ٌطلق علٌها التخت و
                                                                                  وهو ٌجلس علٌه الملوك فى المواكب، ولم ٌزل من رسوم الملوك قدٌما  وحدٌثا  رفعة لمكان 
الملك فى الجلوس عن غٌره حتً لا ٌساوي غٌره من جلسائه وظهرت هذه الزخرفة علً 
الكثٌر من عروش وممالك الدول الأجنبٌة والإسلامٌة حٌث انتشرت هذه الزخرفة علً 

والأورمة عبارة عن شكل زخرفً ،  نون، وتعد شعار المملكة والسلطنةالعمائر والف
استخدمه الأتراك، وغالبا ما ٌكون علً شكل درع وٌكتب بداخله الحرف الأول من إسم 
                                                                           الشخص وٌخرج من الأرمة أعلام وحراب وسٌوف وغالبا  ٌعلوه التاج الذي ٌزٌنه الأهلة 

وما بعدها.  250ٌة والعسكرٌة وزٌنتها، ص رأفت عبد الرازق: الأزٌاء الشرف.  والنجوم
علً  .335إبراهٌم عامر: دراسة ونشر لمشكاوات زجاجٌة من عهد أسرة محمد علً، ص 

، 2سٌدي: قاموس عثمانً، مطبعة وكتبخانة جهان صاحبً مهران، دار الخلافة العلٌة، مج 
 .21هـ، ص 1325قسم أول، 

Pope (U.): A survey of Persian art from Prehistoric times to the Present, 

Vol. IV, London, 1938, pp. 203, 205. 
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ٌنتهً بشكل ثلاثً  ،المحورة أو أشبه بزهرة اللاله تنتهً بشكل )بصلً(

ٌعلوها التاج الملكً المنتهً مصرٌة الرما الفنجان بالإ وشغل وسط بدن، مفصص

محاط بإطار مذهب من زخارف  ٌتوسطها نطاق بٌضاوي ،بشكل الهلال من أعلى

منفذ من والنطاق البٌضاوي معقدة من أنصاف مراوح نخٌلٌة وفرعٌن نباتٌٌن 

، كما جاء بسجل المتحف" OXحرفً " وٌتوسطهباللون الأزرق  الداخل

ٌتوسطه شكل ،                                 والذي ٌخص الخدٌوي إسماعٌل أٌضا  ، "Iوصحته هو حرف الـ "

جاءت تلك ، أعلى ضلعٌه العلوٌٌن شكل مشكاة على كل جانبمتقاطع ٌتدلى من 

ٌحٌط بها ف، رماا الزخارف المنفذة على جانبً الإأم، مذهبة الزخارف جمٌعها

وبوق وأشكال أهلة فرع نباتٌة مسننة وأعلام حمراء ورؤوس رماح أأسدٌن و

 .وجاءت جمٌعها بشكل متناظر، وشكل البلطة

مرتبطة برسوم بعض الشعارات  (17) وملحقاتهاوكذا جاءت زخرفة الراٌات      

وٌعتبر ، كما ازدانت الراٌة برسوم الشمس المشعة، الواردة على تلك التحف

قرص الشمس وأشعتها من الرموز الهامة التً شاع استخدامها على الفنون 

                                                           
(13)

                                                                                    لم ٌكن لمصر علم منذ افتتحها العثمانٌون غٌر العلم العثمانى كسائر ولاٌاتهم وكان أخٌرا    
على شكله المعروف أحمر اللون ذا هلال ونجم أبٌضٌن فى وسطه، ولم ٌغٌر فى حكم 

إلى العصر الإسماعٌلً فحدث فٌه تمٌٌز الشارة الخاصة بالأمٌر الأسرة العلوٌة على مصر 
بهلال وثلاثة أنجم والعلم الخاص به بثلاثة أهلة وثلاثة أنجم وبقى علم الإمارة المصرٌة 
على ماكان علٌه كعلم للدولة. ولما ألف ٌعقوب أرتٌن باشا كتابه عن الشارات بالشرق كتب 

العلم العثمانى افتتحها بقوله " لاٌعلم بالتحقٌق تارٌخ  إلٌه حمدى بك المتقدم ذكره نبذة عن
اتخاذ الهلال والنجم على العلم التركً " انتهى. وقد راجعنا أقوال مإرخى الترك وغٌرهم 
فلم نرهم متفقٌن على أصل الهلال العثمانى وسبب تصوٌره على العلم وتارٌخه غٌر أن 

                                     ذا استطعنا ترجٌج أحدهما استنادا  على آرائهم فٌه لم تتشعب إلى إلى رأٌٌن مشهورٌن إ
بعض الأدلة فإنا لا نستطٌع الوصول فٌه إلى حكم قاطع. )الرأى الأول( أنه مقتبس من 
الروم بعد فتح العثمانٌٌن للقسطنطٌنٌة لأنه كان شعار مملكتهم الشرقٌة وهو قول الإفرنج فى 

ٌن قبل تكوٌن مملكة الروم معالمهم ومعاجمهم التارٌخٌة، وٌروى أنه قدٌم عند البٌزنطٌ
                                                                                الشرقٌة. )الرأى الثانى( أن الهلال كان معروفا  عند العثمانٌٌن من منشؤ دولتهم وكان 
                                                                               معروفا  أٌضا  عند السلجوقٌٌن بل كان قبلهم عند الفرس ولا سٌما عصر الشاه خسرو فقد 

لعثمانى                                                                       نقش صورته على نقوده واتخذه شعارا  لدولته، كما أن وضع النجم على العلم ا
                                                                                مضافا  إلى الهلال لٌس بقدٌم كما ٌتوهمه كثٌرون ففى رواٌة تروى أنه كان زمن السلطان 

لما أحدث النظام الجدٌد للجند. والذى فى  1222إلى  1213سلٌم الثالث المتولى من سنة 
التوارٌخ التركٌة التى اطلعنا علٌها أنه لم ٌصور على العلم إلا فى زمن السلطان عبد المجٌد 

بعد احداثه )التنظٌمات الخٌرٌة(. أحمد  1233إلى 1255بن محمود المتولى من سنة 
 .14 - 0تٌمور: تارٌخ العلم العثمانى، القاهرة، بدون تارٌخ، ص 
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حٌث كان استخدام هذا العنصر من السمات ، والعمابر عصر الأسرة العلوٌة

  .(18) بر والمقتنٌات الفنٌةالواضحة على العما

 ةرمالإ هعلٌسجل ، لونه أبٌضمن البورسلٌن  ناجظرف بدون فن - 3      

ة بإطار محددظرف ذو حافة فستونٌة وال، (3لوحة )الملكً تاج الٌعلوها  الملكٌة

، ٌعلوها التاج الملكً ةخالٌة من الزخارف ذات ألوان مختلفة وعلٌها إرممذهب 

 ."إسماعٌل"بالخدٌوي  المونوجرام الخاص، "I" حرف ٌتوسط الإرمةو

علٌه أرمة ٌعلوها مسجل ظرف وفنجان بورسلٌن أفرنجى لونه أبٌض  - 4    

 التاج أسفل(، 4لوحة )محاطة بفرعٌن نباتٌٌن لأغصان الزٌتون  لكًمالتاج ال

الفنجان ذو ، بالتذهٌب "إسماعٌلكلمة "بداخله كتب  ورديمستطٌل باللون ال

والظرف ذو حافة ، خالى من الزخارفمذهب طار محددة بإة حافة مستدٌر

 .طار مذهبمحددة بإ قاعدة مرتفعةطار مذهب وله محددة بإفستونٌة 

صفر لها قاعدة مستدٌرة مرتفعة ٌحلٌها من أسكرٌة بورسلٌن ذات لون  - 5    

والسكرٌة خالٌة من الزخارف ٌتوسطها إرما (، 5لوحة )أسفل شرٌط مذهب 

بداخله ، ٌنتهً ضلعه السفلً بشكل معقود ط الإرما شكل مربعمصرٌة وٌتوس

ٌعلوه ، )إبراهٌم باشا("  I.Pكما ورد بالسجل إلا أنها تقرأ " ، "E.Pحرفٌن "

وكذلك ، ٌط بها الأعلام الحمراء برؤوس على هٌبة أهلةحوٌ، الملكًالتاج 

ٌة وللسكر، مجموعة من الرماح وفً أسفل الإرما عمودان وفرعان نباتٌان

ومحددا باطار مذهب  مقبضان مذهبان وحافة السكرٌة  والغطاء بنفس لون البدن

مع ملاحظة أن حافة السكرٌة بها ، ٌعلوه مقبض مذهب على هٌبة ثمرة والغطاء 

.شطوف وبها شرخ بالفوهة

ذو حافة  نفرنجى لونه وردى   الفنجاالأبورسلٌن من ال نظرف وفنجا - 6    

)التاج ٌعلوها علٌه أرمة مصرٌة (، 6لوحة )ن الزخارف خالٌة م مذهبة مستدٌرة

أما الظرف فذو ، )أمٌنة(كلمة  بداخلها كتب جامة دابرٌة وبداخلها، المصرى(

، وعلى البدن )أرمة( مثل الفنجان، ذهبحددة باطار مممتموجة وحافة فستونٌة 

 .عرٌض ذهبحددة باطار موللظرف قاعدة مفصصة م

                                                           
(10)

 . 311رأفت عبد الرازق: الأزٌاء الشرفٌة والعسكرٌة وزٌنتها، ص   



 م9102 يناير، الجزء الأول، نالخمسو مجلة كلية الآداب، جامعة سوهاج، العدد 

626 

علٌه ، (7لوحة ) ى لونه بصلىجفرنالأبورسلٌن من ال نظرف وفنجا - 7    

 مذهبمحددة باطار ذو حافة ن والفنجا، أحرف أفرنكى علٌها تاج وتذهٌب

بأسفلها شرٌط من زخارف نباتٌة مذهبة صغٌرة ومتصلة على أرضٌة بٌضاء 

تتقابل هذه الزخارف بفرعٌن ، محصور بٌن الحافة المذهبة العلوٌة وآخر سفلً

،   (K.Pبالتذهٌب ٌحصر بٌنهما التاج الملكى وأسفله حرفى )نباتٌٌن مشغولٌن 

وله قاعدة ، ننفس زخارف الفنجا امموجة علٌه (فستونٌة)أما الظرف فذو حافة 

 .مذهب مع ملاحظة أن به شطوفمححدة باطار مرتفعة 

(، 8لوحة )فرنجى لونه أبٌض الأبورسلٌن من الفنجان قهوة له صحن  - 8    

أفرنجى  ًٌتوسطه حرف، خالى من الزخارفوله ٌد مذهبة و ن مستدٌروالفنجا

(A.Hعلى أرضٌة من زخارف الأرابٌسك ) أما الصحن فهو خالى من ، المذهبة

 .علٌه نفس الحرفسجل إن كان قد الزخارف و

من نوعه فرٌد وله غطاء ، بورسلٌن صناعة روسو ببارٌسمن الصحن  - 9     

له حافة على اللون والصحن أبٌض و(، 9لوحة )ٌعلوه مقبض على شكل زهرة 

ٌحلٌه شرٌط لكرات صغٌرة متلاصقة ، باللون البنفسجًمنفذة شكل فستون 

وحافة ، خذ شكل الفستونات وهى باللون الأبٌضأعلى شكل العقد وتمتماسة 

والطبق من الداخل ، الطبق من الداخل مزخرفة بشرٌط مموج باللون الأخضر

ت ورد باللون البنفسجً وأوراق الشجر الخضراء محلى بأشكال نباتٌة لثلاث باقا

والطبق من الخارج علٌه وحدتٌن ، وثلاث وحدات لوردتٌن باللون البرتقالً

      أٌضا  وللطبق غطاء حافتة باللون البنفسجً ، باللون الأخضر نباتٌتٌن متبادلتٌن

بشكل بٌضاوي  سفلتنتهى من أ، زجزاجٌةعلى شكل فستون محلى بخطوط 

وتملؤ مساحة الغطاء ، باللون الأبٌضمنفذة  ةبشكل كر علىر ومن أباللون الأخض

 وأفرع نباتٌة ملتوٌة متصلة زخارف نباتٌة عبارة عن باقات ورد وجامات

والآخر ، وٌحلى بعض الجامات طابر، مستدٌرة اتحلقتشكل ببعضها البعض 

 الفهخرج من خت حمراء اللون راٌةلرسم عثمانى  عبارة عن شعار الدولة التركٌة

، الطغراء باسم "السلطان عبد الحمٌد"جامة أخرى علٌها و، بأشعتها الشمس

تناثر علٌها وردات تمساحة باللون البنفسجى  أسفل المقبض وٌحلى أعلى الغطاء

                                                           
  قة بالدراسة التحلٌلٌة فً نهاٌة البحث .ستتم ترجمة معظم تلك الأحرف للمونوجرامات السابقة واللاح 
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لأوراق شجر باللون نفذت بالإضافة وٌتوسطها فرع نباتى بارز ، سماويباللون ال

 .ٌة اللونكل وردة بنفسجعلى ش -سالف الذكر  –المقبض  االأخضر ٌعلوه

لهما نفس الزخرفة ، (10لوحة ) فرنساويالبورسلٌن الطبقان من  - 10     

، مرتفعة بشكل ملحوظبقاعدة مستدٌرة  والطبق، وإن اختلفا من حٌث القطر

 -محدد من أعلى بشرٌط رفٌع مذهب ومن أسفل زرق ٌحلٌها شرٌط باللون الأو

وٌحلى حافة ، مذهبة على أرضٌة بٌضاءبنقاط دابرٌة صغٌرة  -عند القاعدة 

ٌحلٌها ثلاث جامات ، زرقوالحافة باللون الأ، مفصصة الطبق شكل فستونات

مزخرفة بشكل  ى تلك الجاماتحدإ، محاطة بجانبٌها بفرعٌن نباتٌٌن متموجٌن

خرى والجامة الأ، داخل أرضٌة بٌضاء خضراء عشبٌة رضأطابر ٌقف على 

الجامة و، " منفذ بالتذهٌبسماعٌل صدٌق"إسم إ مسجل بداخلهابٌض باللون الأ

بٌضاء  الداخلٌة فهً الطبققاع رضٌة أما أ، ملونة م فاكهةوالثالثة علٌها رس

( اختصار لإسم I.Sمن حرفً )مونوجرام باللون الذهبى  اللون ٌتوسطها

ٌحٌط بالقاع شرٌط مسنن ذهبً اللون ٌلٌه خط مذهب فً و، "إسماعٌل صدٌق"

 .شطف وشرخ أحد الطبقٌنب نلحظ أنو، لة بٌن الحافة وقاع الطبقالمنطقة الفاص

صناعة بارٌس أبٌض اللون بدابر Limoges طقم صٌنً ماركة  - 11     

وٌتكون (، 11لوحة )مفصص مذهب ٌتوسطه التاج وشعار محمد على معكوس 

 24( طبق مسطح قطره 51عدد )، سم 23( طبق شوربة قطره 21من عدد )

( طبق مسطح 30عدد )، سم 22بق مسطح للحلوٌات قطره ( ط45عدد )، سم

عدد ، ( طبق شوربة بها عورٌات وبها شطوف2عدد )، سم 18للفاكهة قطره 

والأطباق حافتها مقسمة إلى ، ( طبق مسطح للحلوٌات3عدد )، ( طبق مسطح4)

، بعضها علٌه زخارف متموجة بنفس لون الطبق البٌضاء، أجزاء بارزة

أما ، الٌة من الزخارف وحافة الطبق محددة باطار مذهبوالأجزاء الأخرى خ

وسط الطبق مسجل علٌه شعار محمد على بالخط الثلث المثنً )المعكوس( ٌعلوه 

وقاعدة الطبق من الظهر مكتوب ،                            منفذٌن باللون الذهبً أٌضا  ، التاج الملكً

 .علٌها اسم الماركة لٌموج صناعة فرنسا

الأبٌض صناعة إنجلترا  (ورسلٌن الصٌنًطقم من الب)طقم صٌنى  - 12     

باللون  M.Tمحلى فى وسطه بزخرفة التاج والهلال وشعار (، 12لوحة )

أما حافة الطبق فمحلاه بعدة مستوٌات من ، الذهبً على أرضٌة بٌضاء ناصعة
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ٌلٌه ، فحافته الخارجٌة محلاه بخط رفٌع مذهب، الأشرطة المزٌنة له من الخارج

لذهبً علٌه زخارف هندسٌة من دوابر متتابعة محاطة شرٌط عرٌض باللون ا

ٌلً ها الشرٌط شرٌط آخر باللون الكحلى خالى من ،                          بنقاط مطموسة مذهبة أٌضا  

ٌلٌه شرٌط أخر باللون الأزرق الفٌروزي علٌه زخارف بسٌطة باللون ، الزخارف

ى الذهبً عبارة عن بابكة ممتدة تنتهً من أسفل بشكل دلاٌات ذهبٌة كروٌة عل

، وٌتوسط محٌط كل بابكة كرة صغٌرة بٌضاء اللون، جانبٌها كرتان صغٌرتان

                                                                      ٌلٌه شرٌط آخر من بابكة لزخارف البٌضة والرمح منفذة باللون الذهبً أٌضا  

 .ومكتوب خلف الأطباق بالإنجلٌزٌة لندن، على أرضٌة الطبق البٌضاء

(، 13لوحة ) بورسلٌن لها غطاءمن ال( سلطانٌة شوربة 3عدد ) - 13     

 السلطانٌة الصفراء لها قاعدة، الأولى صفراء والثانٌة بٌضاء والأخٌرة زرقاء

مستدٌرة محلاه بشرابط مذهبة وبدن السلطانٌة محلى بأفرع نباتٌة طوٌلة  مرتفعة

، وملتوٌة ٌخرج منها وردات وأوراق شجر باللون الأخضر والأزرق والرمادى

 الملكً باللون الذهبً ٌعلوه التاج (K. I) وٌحلى البدن من الجانبٌن مونوجرام

غطاء له حافة على شكل  هاوللسلطانٌة ٌدٌن مذهبتٌن ول، بأعلاه الهلال والنجمة

كما ٌحلً بدن الغطاء نفس الزخارف والمونوجرام وٌعلو ، فستونات مذهبة

 مذهببارز وشكل الغطاء فرع نباتى مذهب ٌخرج منه أوراق شجر وبرعم ب

السلطانٌة الزرقاء تشبه فى شكلها ، اء وهو على شكل وردةبأعلاه مقبض الغط

              وٌحلٌها أٌضا  ، ودختلاف فى أشكال الوراوزخارفها السلطانٌة الصفراء مع 

أما السلطانٌة الثالثة )البٌضاء( فهى ، أشكال لفراشات تمتص رحٌق الأزهار

 وٌوجد علٌها كذلك الفراشات ودختلاف فى أشكال الوراتشبه السابقتٌن مع 

مع ملاحظة أن بغطاء السلطانٌة شطوف والسلطانٌة الزرقاء بها ، والمونوجرام

 .شروخ فى الغطاء

(، 14لوحة )صناعة فرنساوي بارٌس  طقم من البورسلٌن الصٌنً - 14     

( طبق مقاس كبٌر ٌحلً حافة الطبق 3منهم )، ( طبق مسطح17مكون من )

ه شرٌط باللون البنفسجً على شرٌط دابري شكل الزجزاج باللون الذهبً ٌتخلل

                                                                         أرضٌة بٌضاء ٌلٌه على الحافة شرٌط دابري باللون الفستقً وٌحلى الحافة أٌضا  

بها رسوم طٌور وأزهار ، شكل قلب علىست جامات محددة بأفرع نباتٌة مذهبة 

وٌتوسط جامتٌن منهم جامة أخري أرضٌتها بٌضاء ، يوردملونة على أرضٌة 
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، على أرضٌة بٌضاء باللون الذهبًمسجلٌن لملكى والتاج ا M.Tعلٌها حرفً 

أما مساحة الطبق الداخلٌة فٌحٌط بها شرٌط دابري لوحدات نباتٌة بسٌطة مكررة 

( طبق أصغر 14باللون الذهبً على أرضٌة بٌضاء خالٌة من الزخارف وعدد )

إلا أن ساحة الطبق الداخلٌة ٌحلٌها رسوم لأزهار وفواكهة ، بنفس الزخارف

وٌلاحظ أن بعض الزخارف المذهبة مطموسة وبالأطباق بعض ، ملونةوثمار 

 .الشطوف

هذا وقد تعددت رسوم الثمار المنفذة على أطباق هذا الطقم بشكل متنوع ما      

بٌن ثمار الأناناس والٌوسفً والخوخ والبرقوق وثمرة القشدة والمشمش وثمرة 

ثمار التلك الأطباق لتناول  والتً ربما كانت تستخدم، الحرنكش وثمرة جوز الهند

كما لا ٌستبعد أن تكون تلك الثمار مجلوبة ، نفسها المرسومة على ذات الطبق

وهو تناسب وظٌفً ، من الأشجار التً كانت مزروعة بحدٌقة القصر نفسه

 .ٌحسب للفنان المنفذ على أٌة حال

 -زف أو الخ –فرسوم الفاكهة لم ترسم كموضوع قابم بذاته على الزجاج      

التركً العثمانً ولكنها رسمت مع باقات الورد البلدى والأفرع النباتٌة 

حٌث نري ثمرة الرمان تخرج من ، المتماوجة ومن بٌن هذه الثمار ثمرة الرمان

ونفذت ثمرة الرمان فى الكثٌر ، فرع نباتى متماوج وبوسطها باقات الورد البلدى

ومن رسوم الفاكهة ، () الجنة من مصاحف العصر العثمانى حٌث أنها من فاكهة

                                                           
() للجنة وصورة الإلهً الفٌض من بؤنها والأزهار النباتٌة الحٌاة أن الأتراك العثمانٌون فهم هكذا 

 النباتً الطراز هذا لظهور      سبب ا كانت الأفكار هذه انعكاس بؤن القول ٌمكن هنا العلٌا، ومن

 التً الأرابٌسك لزخرفة وتطوٌره النباتٌة للزخارف ارهابتك فً الأثر أكبر له كان مماد، الفرٌ

 الفن مٌز الذي هو الزخارف من النوع هذاي، والهاتا الرومً بزخارف عصره فً عرفت

 عن العثمانً الفنان ابتعاد فقد كان، الأرض فنون كافة بٌن وأثقله المسلمٌن لدى العثمانً

 أننا إلا، التصوٌر فً تحرٌم رسوله بسنة وتمسكا الله لشرٌعة خضوعا، الحٌة الكائنات رسوم

 لاسٌما من الزخارف كثٌر استلهام فً والحٌوانات الطٌور بعض ٌستخدم التركً الفنان رأٌنا

 به الشرٌعة تنادي ما مع حرج فً ٌقع تجعله لا بشروط استخدمها الرومً، لكنه زخرفة

ولا  نظٌر لدقتها لٌس ونماذج ارىتب لا       وتحف ا فنٌة آٌات العصر ذلك فنان أنتج الإسلامٌة، لهذا
 الإٌمان من وبوازع الإسلامٌة العقٌدة بدافع جاء ذلك وكل، مثٌل الزخرفً وغناها لجمالها

 الكمال فً والرغبة التجوٌد سبٌل فً والجهد بالزمن ٌستهٌن جعلته العمٌق، تلك الأمور

 الإحسان هو ذلك نأ شعر إخراجها فً وتعب زخارفه من كلما زاد أنه اعتقاده الفنً، مع

 العثمانً الفنان استخدمها التً الطبٌعٌة المناظر أن الواقع لكنء، شً كل على الله كتبه الذي

=   ملكوت إلى والنظر الطبٌعة تؤمل إلى تدعو التً فً القرآن الواردة للؤوامر استجابة كانت
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حٌث نرى أوراق ،                                                      التً نجدها فً الزجاج التركً العثمانً أٌضا  ثمار العنب

وٌستلفت النظر أن بعض ثمار ، وعناقٌد العنب تخرج من فرع نباتً متماوج

 -الفاكهة نراها قد شكلت من المعدن لتستخدم كمقابض للسلاطٌن الزجاجٌة 

ثمرة الكمثرى وثمرة الفراولة وعنقود العنب  ومن هذه الثمار -والخزفٌة 

ومما ٌلاحظ أن الزخارف المحاكٌة للطبٌعة من أزهار وباقات الورد ، والرمان

البلدي ورسوم الفاكهة قد استخدمت فً زخرفة مجموعة من المصاحف المؤرخة 

هذا غٌر الزهور مثل زهرة كف السبع والقرنفل والرمان ، بفترة العصر العثمانً

الساز وقد رسمت الزخارف النباتٌة على التحف الزجاجٌة بأسلوبٌن الأول  وورقة

 .(19) واقعى والثانى محور

بل هو ٌمثلها ،                                                           واستعمل العثمانٌون أسلوبا  واقعٌا  ٌمثل الطبٌعة أصدق تمثٌل     

أسلوب واقعً ، لذلك فهو من هذه الناحٌة، فى أبهً حالتها وكما ٌجب أن تكون

لعثمانٌون بهذا الأسلوب الجدٌد عن طرٌق أوروبا فى عصر وقد تأثر ا، مثالً

 .(20) النهضة

 النباتٌة الزخرفٌة بالوحدات -بصفة عامة  – العثمانً العصر فنون حفلت فقد     
 العثمانً الفنان من استجابة ذلك فكان، عنها والمحورة الطبٌعة من المستوحاة

، وحده حق عبادته ٌعبده لكً طالبه حٌن له وتعالى سبحانه الله لتوجٌه المسلم

إلٌها  ٌنظر فأخذ حوله جنات من تعالى الله خلقو الله ملكوت فً وٌتدبر ٌتأمل وأن

                                                                                                                                               

 هذه فً صورت التً والثمار، الورود، النباتات، الأشجار تكون وأن والأرض السماوات=

 .23 -21ص  ة. انظر: هند علً: الزخارف النباتٌة، الجن إلى ٌشٌر رمز بمثابة الزخارف
(15)

. لم ٌكن للثمار 115 – 113، ص 111مرفت عبد الهادي: الزجاج التركً العثمانً، ص   
أثر واضح فى الزخارف الكلاسٌكٌة التركٌة، وأول ظهور لها كان فى عصر زهرة اللاله 

النعمان(. على أن الثمار لم تكن ترسم كموضوع قائم بذاته، ولكنها كانت تستعمل )شقائق 
                                                                             كعنصر ثانوي، وهى ترسم غالبا  مع أوانى الزهور، أو أطباق الفاكهة بدون أوراق أو 
فروع. ومن الثمار التى استعملها الإتراك فى زخارفهم، الكمثرى والخوخ والتفاح والتٌن، 

ح، وٌعتبر الأتراك البلح والرمان من فواكه الجنة، كذلك استعمل والرمان وبصفة خاصة البل
الأتراك أوراق الغار والكنكر والعنب، على أن هذه الأوراق الأخٌرة لم تظهر بكثرة فى 
الزخارف التركٌة إلا فى القرن الثامن عشر مع أسلوب الباروك. انظر: سعاد ماهر: الخزف 

 .33التركً، ص 
(21)

 . 35 – 32التركً، ص  سعاد ماهر: الخزف  
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، وجل مخلوقاته عز فً النظر نمعوٌ ، ةالزخرفٌ ووحداته عناصره منها وٌقتبس

 .(21) لكما نجد قول الله عز وج

أ  "      ل  م ن  الس م اء  م اء  ف  ه و  ال ذ ي أ نز  ن ا م ن ه                                                  و  ر ج  ء  ف أ خ   ً ن ا ب ه  ن ب ات  ك ل  ش  ج  ر                                                          خ 

ن ات  م ن   ج  ان ٌ ة  و  ان  د  و  ل ع ه ا ق ن  ل  م ن ط  م ن  الن خ  اك ب ا و  ا م ت ر  ب   ه  ح  ر ج  م ن  ا ن خ  ر  ض                                                                                                               خ 

ر وا إ   غ ٌ ر  م ت ش اب ه    انظ  ت ب ه ا و  م ان  م ش  الر  ٌ ت ون  و  الز  ن اب  و  م ر                                                                                     أ ع  ا أ ث  م ر ه  إ ذ                               ل ى  ث 

م ن ون   م  ٌ ؤ  ٌ ات  ل ق و  ل ك م  لآ 
ع ه    إ ن  ف ً ذ   ٌ ن                                      و 
                         "(22). 

أبٌض للمابدة مكون من  (15لوحة )طقم من البورسلٌن الصٌنً  - 15     

س حلو بغطاء وفنجانٌن قهوة أثنٌن كإو، سلطانٌة شوربة بها مقبضٌن وغطاء

ي وتذهٌب سماوأشرطة لونها ب محلاة جمٌعهاوصحون وفناجٌن شاي بصحون و

، والتاج المصري وبعضها به شطف فً الغطاء M.Tحرفً لومونجرام 

السلطانٌة من الخارج علٌها عند الحافة شرٌط دابري أرضٌته بٌضاء علٌه و

ٌلٌه شرٌط باللون ، ٌتخلله شرٌط باللون البنفسجً مذهب ًشكل زجزاجبرسم 

ه سبع كما ٌحلٌ، دة نباتٌة مكررة باللون الذهبًثم شرٌط ثالث لوح، الفستقً

ٌحدها أوراق نباتٌة مذهبة وبداخل الجامات رسم لأزهار  منها ست جامات جامات

أرضٌتها  (السابعةجامة ال)وبٌن هذه الجامات ، يوردعلى أرضٌة  ملونة وطٌور

والتاج  M.Tبٌضاء محددة بأفرع نباتٌة باللون الذهبً وعلٌها رسم لحرفً 

أما الغطاء فتحلٌه نفس الزخارف وله مقبض محلى ،                         لكً باللون الذهبً أٌضا  الم

 .بزخارف بسٌطة مذهبة

( سلطانٌة صغٌرة بٌضاوٌة لها قاعدة مثبتة من طبق بٌضاوي ولها 2وعدد )     

غطاء من نفس نوعها وتحلٌها نفس زخارف السلطانٌة السابقة وهما بدون 

فنجان قهوة بصحونهما تحلٌهما نفس ( 2وعدد )، والغطاء له مقبض مقابض

، ( فنجان شاي بصحونهما تحلٌهما نفس زخارف الطقم2وعدد )، زخارف الطقم

ثار لحام آوالفناجٌن بها شروخ و، وٌلاحظ أن السلاطٌن بها شروخ وشطوف

 .وكذلك أطباق الفناجٌن بها شروخ وشطوف، وترمٌم

ٌة لها غطاء وصحنٌن ً مكون من سلطانجفرنالأبوسلٌن من الطقم  - 16     

باللون منفذ والبدن (، 16لوحة )والسلطانٌة لها قاعدة مستدٌرة بٌضاء ، أكل

                                                           
 وما بعدها.  21هند علً: الزخارف النباتٌة، ص  (21)
 .55ٌة سورة الأنعام، الآ :كرٌمالن آقرال (22)
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وٌحلى ثلاث جامات ، خضر ٌحلٌه أربع جامات بٌضاوٌة محددة باللون الذهبىالأ

أما الجامة ، منها ورود وأوراق شجر وأفرع نباتٌة ملونة على أرضٌة بٌضاء

" ٌعلوه التاج الملكً  خدٌوي هبً " محمد توفٌقالذاللون الرابعة فكتب علٌها ب

أما ، وللسلطانٌة مقبضٌن على شكل فرع نباتى مذهب، على أرضٌة بٌضاء

الغطاء فهو من نفس اللون وبنفس الزخارف ٌعلوه مقبض على شكل وردة 

وغطاء السلطانٌة به ، مذهبة على فرع نباتى ٌخرج منه أوراق شجر وبرعم

ا الطبقٌن فزخارفهما نفس زخارف السلطانٌة باللون أم، أجزاء صغٌرة مكسورة

وهو نفس اللقب الذي سجل على التحف  .وبأحدهما شطف بسٌط،             الأخضر أٌضا  

 .الزجاجٌة الخاصة بذات الخدٌوي

                                 ثانٌا : نماذج من التحف الزجاجٌة:

صحن  وله، (17لوحة ) () شفافال زجاجمن الكوب إسطوانً الشكل  - 1     

 إسم علٌهمسجل والكوب ، خالً من الزخارف حافته مذهبة، ابةوغطاء بدون كت

وللكوب مقبض علٌه ، ٌعلوه التاج التركً، بالتذهٌب"محمد توفٌق خدٌوي" 

شرٌط مذهب وله غطاء ٌحده من أسفل شرٌط مذهب ٌعلوه مقبض ٌحلٌه شرٌط 

مع ملاحظة أن الكوب ، والكوب له طبق خالى من الزخارف حافته مذهبة، مذهب

.وبه شطف كما به شطوف وخدوش والتذهٌب مطموس، الٌدب رخ كبٌرشبه 

ٌرتكز علٌه طبق (، 18لوحة ) شفاف صناعة بكاراتال زجاجمن الكأس  - 2     

القطع على إسلوب ة بنفذله قاعدة مو، ةحافته مذهب والكأس، من صناعة بوهٌمٌا

نباتٌان وٌتوسط الكأس فرعان ، وعنق الكأس مزخرفة بالحز، ٌةشعاعإهٌبة 

ٌحصران بٌنهما التاج التركً وإسم "محمد توفٌق" داخل مستطٌل رمادي وحافة 

فرع نباتً  الطبق وٌزخرف، الكأس مذهبة وٌلاحظ وجود خدوش فً الطبق

 .وفً منتصف الطبق دابرة مذهبة، ٌعلوه التاج التركًمن مراوح نخٌلٌة  محور

                                                           
()  باسم عرفت الصخري البللور إلى أقرب لزجاجن ام أنواع العثمانً العصر فًعرفت 

 القرن قرابة فً إلا البلوري الزجاج صناعة عن كتابات أٌة ترد لم أنه إلا، الزجاج البللوري

 تركزت، والأوانً الشماعد عمل فً الصناعة هذه العثمانٌون عرف حٌث، م15 /هـ13

 تتم الزخارف سراي، كانت وتكفور قابً أغري بمنطقتً فً استانبول النوع هذا صناعة

 على الحفر فن عرف، ولقد الحفر أو بالنحت المصنعة إما ٌرة غالطبٌعٌ المواد هذه على

الزخارف النباتٌة  . انظر: هند علً:"Glyptic Art"سم إب الكرٌمة الأحجار بقٌةو البللور
 .220ص على الفنون التطبٌقٌة فى آسٌا الصغري خلال العصر العثمانً، 
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لها ٌد  دة مستدٌرةذو قاع(، 19لوحة )شفاف ال زجاجالمن كأس  - 3     

التاج نجد الكأس  بدن وعلى، خط مستقٌم مذهبٌحلً حافته ، أسطوانٌة رفٌعة

ووجد نفس ، بالتذهٌبمنفذة  "Z.E"حرفً مسجل المصري وأسفله 

، 859المونوجرام على مجموعة من الكؤوس الأخرى من البللور مسجلة برقم 

855 ،854. 

علٌه ومزخرف (، 24لوحة )تذهٌب آثار به ، بٌضالأ زجاجالمن  كأس

وإن كان سجل المتحف قد ورد به ، ٌعلوه التاج الملكً" I"القطع حرف إسلوب ب

.(فستونٌة)مفصصة وقاعدته على شكل وردة "  E.Tأنه من حرفً " 

لوحة ) شفاف خالً من الزخارف صناعة بكاراتال زجاجالمن كأس  - 5     

ً أسفله كتابة ملكوبه التاج ال، لحافةباطبق ٌحده شرٌط رفٌع مذهب  له، (21

بالقطع لفرع نباتً  زخارف منفذةوعلٌه ، بالتذهٌبمنفذة "أمٌنة هانم افندي" 

، مستدٌرة ٌحدها حافة مذهبة الكأس وقاعدة، ٌنبثق منه أوراق وأزهار نباتٌة

دات ٌٌحلٌه فصوص وورو، القطعإسلوب بمنفذ وٌتوسط الكأس شكل بٌضاوي 

" E.M" البٌضاوي حرفً وٌتوسط الشكل، ة معقودةٌونكفتنتهً من أعلى ب

ن الكأس مكسور أملاحظة مع ، وحافة الكأس مذهبة، ا التاج الملكًمٌعلوه

 .سفله وبه شطوفأومرمم من 

طبق خالً  له(، 22لوحة )شفاف صناعة إنجلٌزي ال زجاجال من كأس - 6     

مسجل و، خر رفٌعمذهبان أحدهما سمٌك والآمن الزخارف ٌحدد حافته شرٌطان 

مسجل أما الكأس فقاعدته مستدٌرة وحافته مذهبة والكأس ، ًملكعلٌه التاج ال

" محور Tالقطع وأسفله نطاق ٌه حرف "إسلوب ب نفذً مملكالتاج ال       أٌضا   علٌه

وإن كنت أرى أن الحرفٌن المسجلٌن هما " ، التذهٌبمع القطع إسلوب ب نفذوم

E.I " ، صناعة الكأس مختلفة عن الطبقوالحافة مذهبة وٌلاحظ أن. 

ى بأعلاه وتهاد العنابًحمر الألونه امتاز ب زجاجالمن كأس صغٌر  - 7     

وعلٌه شغل قطع وحرفٌن أفرنجً (، 23لوحة )لأسفل على البدن بشكل زجزاجً 

"M.E "" أوE.M "ذو قاعدة مستدٌرة  والكأس، ٌعلوهما التاج المصري

عنق سداسً الأضلاع ٌعلوه دابرة شبه كروٌة  ابٌضاء خالٌة من الزخارف ٌعلوه

زخارف لمعٌنات صغٌرة داخل  ى بدن الكأسٌنتشر علو، القطعإسلوب ة بنفذم

 .تخللها زخرفة المونوجراممثلثات كبٌرة ت
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ذو قاعدة  وطبق(، سكرٌة)غطاء بمقبض بٌض له الأ زجاجالمن كوب  - 8     

شكل بالقطع إسلوب فل بمزخرفة من أس(، 24لوحة )مفصصة مستدٌرة مرتفعة 

تخذ ت، ٌحٌط به شرٌط مذهب على هٌبة ورد متكرر على دابر الطبق ًشعاعإ

" Zتاج ملكً أسفله حرف "قطعه ٌ، مذهبٌتخلله فرع نباتى ، شكل معٌنات

أما الكوب فذو قاعدة مستدٌرة محددة بشرٌط مذهب مزخرفة ، منفذٌن بالتذهٌب

علٌه نفس زخارف كذلك والبدن ، القطعإسلوب ب ٌةشعاعزخرفة إمن أسفل ب

 والغطاء علٌه نفس الزخارف، مذهبةالطبق ونفس الكتابات وحافته مذهبة والٌد 

 .مع ملاحظة أن به شطوف، علٌه آثار تذهٌبوالمقبض على شكل وردة ،       أٌضا  

(، 25لوحة )شفاف ال زجاجالمن مرتفع إسطوانً صحن ذو غطاء  - 9     

زخرفة  الغطاءٌحٌط بو، القطعإسلوب ب فذً منشعاعإسفل شكل أٌتوسطه من 

مونوجرام  قطعهٌ، متكررة حبٌبات متماسة منشرٌط أسفلها قوامها قشور سمك 

 لهفعلٌه نفس الزخارف و بدنأما ال، التاج الملكً ما" ٌعلوهM.Tحرفً "ل

 .ٌوجد خدوش بالطبقو، مقبض

ارف زخ علٌه (فرنسا)شفاف ممتاز صناعة بكارات ال زجاجال من كأس - 10   

مسجل و(، 26لوحة )القطع على شكل معٌنات ودوابر محببة إسلوب ب منفذة

والكأس ذو ، ًلك" ٌعلوهما التاج المE.T"الحفر حرفٌن أفرنجً إسلوب علٌه ب

س أوعنق الك، ٌةشعاعزخرفة إالقطع فً شكل إسلوب قاعدة مستدٌرة مزخرفة ب

، معٌنات ن من أشكالكوتضلٌعات من أعلى وأسفل تحصر بٌنها جزء منتفخ م وذ

شكل زخارفها  تأخذ وٌنتشر على بدن الكأس وحدة متكررة من أربع صفوف

معٌن كبٌر بداخله شكل بٌضاوي بداخله معٌنات صغٌرة بداخلها دوابر صغٌرة 

 ٌعلوهما التاج "E.T"وٌتوسط الوحدة البٌضاوٌة حرفً ، القطعإسلوب ة بنفذم

وحافة ، محفورخط دابري  أسفل من وٌحٌط بحافة الكأس، بالتذهٌب منفذٌن

 .الكأس ملساء

طبق ٌحد حافته شرٌط رفٌع و غطاء شفاف لهال زجاجالمن كوب  - 11    

مع ، وٌحلً منتصفه دابرة ذهبٌة(، 27لوحة )ً ملكالتاج القاعه مذهب وٌتوسط 

أما الكوب فٌحلٌه من أسفل زخارف هندسٌة ، ملاحظة أن التذهٌب غٌر واضح

وٌتوسط ، القطع ٌعلوه شرٌط من معٌنات صغٌرة متكررةسلوب إبمنفذة متداخلة 

اسفله كتابة نصها ، ًملكالكوب فرعان نباتٌان متداخلان ٌحصران بٌنهما التاج ال
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مقبب الشكل والغطاء ، مذهبة تهٌد وحاف لهوالكوب ، برنسٌس نعمة خانم"ال"

  .مع ملاحظة أن به شطوف، وله مقبض علٌه تذهٌب، خالً من الزخارف

له طبق خالى من الزخارف حافته الأبٌض الشفاف  زجاجالمن كوب  - 12    

أما الكوب فٌحلى قاعدته من أسفل (، 28لوحة )كً ملوعلٌه التاج ال مذهبة

، القطعإسلوب بمنفذة شرٌط مذهب ومن أعلى شرٌط عرٌض بداخله مربعات 

وعلى بدن ، والكوب له حافة مذهبة، داتٌأسفله فرع نباتً محور ٌخرج منه ور

منفذة بإسلوب "جلسن هانم"  أتقرأسفله عربٌة  كً وكتابةملالكوب التاج ال

أما الغطاء فعلٌه نفس التاج الملكً ونفس ، له ٌد محلاه بالتذهٌبالكوب و، القطع

 .تذهٌبآثار وله مقبض علٌه ، الكتابة وٌحلٌه شرٌط زخرفً

دة دابرٌة مرتفعة له ذو قاع، إسطوانى الشكلالشفاف  زجاجالمن كوب  

زخارف والطبق علٌه (، 29لوحة )مذهبة الكوب حافة و مذهب غطاءطبق 

ٌتوسطه من الداخل ، داتٌالقطع لفرع نباتً ٌتخلله أوراق مسننة وورإسلوب ب

، التذهٌباستخدام "أمٌنة هانم أفندي" ب عبارة كتب أسفلهملكً لتاج مونوجرام 

والغطاء له مقبض علٌه تذهٌب من ، هبله ٌد علٌه شرٌط رفٌع مذفأما الكوب 

 .على الكوب والغطاءفقط ولا ٌوجد  طبقٌوجد التاج على الو، أعلى

لها طبق ، (30لوحة ) شفاف صناعة بكاراتال زجاجال من سلطانٌة - 14    

أما قاعدة الطبق فهً مستدٌرة بها نطاق مستدٌر ، مذهبانن اٌحدد حافته خط

وٌحلً حافة الطبق أفرع نباتٌة ٌتخللها ، الضغط فً المنتصفإسلوب بمنفذ 

وٌتوسط ، دات ذات خمس بتلاتٌدات مفصصة وورٌأزهار وأوراق مسننة وور

"أمٌنة هانم  نصها كتابةسجلت وأسفله  المذهب الملكً النطاق الزخرفً التاج

ٌحدد حافتها من أسفل ، أما السلطانٌة فذات قاعدة مرتفعة كالناقوس، أفندي"

، بالتذهٌب من أعلى وأسفلنفذا بدن السلطانٌة خطان  شرٌط مذهب وعلى

ٌحصران بٌنهما نطاق زخرفً من نفس زخارف الطبق ٌتوسطها التاج الملكً 

أما الغطاء ، أسفله كتب "أمٌنة هانم أفندي" وحافة السلطانٌة مستدٌرة مذهبة

" أفندي فعلٌه نفس الزخارف وٌتوسطه التاج الملكً أٌضا وكتابة "أمٌنة هانم

مقبض كروي محلى بخطوط رفٌعة مذهبة ومزخرف من أعلى  ٌعلو الغطاءو

  .وٌلاحظ وجود طموس بالتذهٌب، بالتذهٌب

ى
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ىالدرادةىالتحلولوة:
ى) ىأولاى: ى ى ى ىالتحلولوةى ىاللىالدرادة ىوالعربوة ىاللاتونوة ىرلىىلمونوجرامات واردة

ى(:التحفىمحلىالدرادة
الواردة على  نوجرامات                           التذهٌب واضحا  فً كافة المو أسلوب بداٌة جاء     

فً تحف                         نلحظ أن التذهٌب قد ن فذكما ، التحف الخزفٌة والزجاجٌة محل الدراسة

، " تارة أخرىStampتارة وبشكل الختم أو الـ "دة بشكل بارز الملمس ع

سلوب الحفر                                 ً حٌن جاء أحٌانا  أخرى منفذا  بأف،                منفذا  بالفرشاة              وأحٌانا  ٌأتً

وكذا الحال بالنسبة لبعض المونوجرامات ، () ةلاسٌما على التحف الزجاجٌ

حٌث كان أسلوب الحفر هو الأمثل فً ، المنفذة على التحف الزجاجٌة دون تذهٌب

 .تنفٌذ أحرف المونوجرام

على التحف وأشارت تلك المونوجرامات إلى الأحرف اللاتٌنٌة والعربٌة      

حرف الأول أو الحرفٌن الخزفٌة والزجاجٌة محل الدراسة كعادتها لتعبر عن ال

كما هو متبع على معظم التحف ، الأولٌن من إسم الأمٌر أو الملك أو الأمٌرة

ومن تلك المونوجرامات نسستطٌع ، التطبٌقٌة المنسوبة لآل محمد علً وأسرته

 :ما ٌلًملاحظة تحلٌل و

ابن القابد إبراهٌم ورود أكثر من مونوجرام واحد للخدٌوي إسماعٌل  :     أولا       

فٌكاد ٌكون الوحٌد من بٌن أفراد العابلة المالكة لأسرة ، باشا بن محمد علً باشا

محمد علً ممن حظً بأكثر من مونوجرام على تحفه الفنٌة داخل وخارج 

                             اختصارا  للقب "إسماعٌل باشا"  (I.P)فورد مونجرامه بحرفً الـ ، الدراسة

                                                           
( ) كان ٌستخدم أكسٌد الذهب مع إضافة مادة قلوٌة إلٌه فى صورة بورات الصودٌوم لخلق طبقة

هٌب بسطح الإناء الزجاجً وٌتم تطبٌق الذهب فى تزجٌج بسٌطة تعمل علً لصق مادة التذ
 Unfired gildingأما فى حالة تطبٌقه علً البــارد Fired gildingهذه الحالة علً الساخن

 (AuCL3)غالب عبارة عن ثالث كلورٌد الذهبفكان ٌستخدم محلول الذهب وكان فى ال
حٌث   Reduction agentكعامل مختــــزل  Cetric Acidوٌضاف إلٌه حامض السٌترٌك

                                                                          ٌختزل محلول الذهب فى صورة حبٌبات دقٌقة جدا  من المعدن، كذلك كان ٌضاف مواد 
لتثبٌت محلول الذهب علً   Oily mediumلاصقة مثل الغرا أو الصمغ أو وسٌط زٌتً

الإناء الزجاجً حٌث ٌتم تطاٌره من المحلول بعد تعرٌض الآنٌة للجفاف سواء بالحرٌق أو 
 –فنونه ، سلوى جاد الكرٌم: الزجاج الأثري المموه بالذهباء الجاف. انظر: بتعرٌضه للهو

عوامل ومظاهر تلفه صٌانته وترمٌمه، فى ضوء مجموعة متحف الفن الإسلامً بالقاهرة، 
 .501م، ص  1555مجلة كلٌة الآداب جامعة حلوان، العدد الخامس، ٌناٌر 

Newton,R, and Davison, S.: Conservation of glass ,London, 1989, p. 87. 
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اللاتٌنً  (I)بحرف الـ  كما جاء(، 5، 1لوحة )كما جاء بالتحف أرقام (، 1شكل )

لوحة )رقم وعلى التحفة الزجاجٌة  (3، 2لوحة )على التحف الخزفٌة أرقام 

                       اختصارا  للقب "الخدٌوي  (13لوحة ) (K.I)                      وأخٌرا  جاء بحرفً الـ (، 20

 مباشرة "إسماعٌل" باللغة العربٌةهذا غٌر ورود إسمه بصورة ، إسماعٌل"

 (.4لوحة )

وهو ٌرمز إلى الخدٌوي عباس حلمً الثانً ابن (، 8ة لوح) :(A.H) :       ثانٌا       

، م 1945 –ه  1365م /  1874 –ه  1291الذي ولد سنة ، الخدٌوي توفٌق

ولقد ظهر هذا المونوجرام ، م 1914م إلى عام  1892وحكم مصر من عام 

 .()على كأس من الزجاج محفوظ بمتحف عابدٌن 

ر أنه من الصعوبة بمكان استبٌان إلى وواقع الأم(، 6لوحة ) (:K.P) :       ثالثا       

ربما ٌشٌر إلى لفظ الخدٌوي  Kلاسٌما وأن حرف الـ ، من ٌشٌر هذا المونوجرام

وكذا الحال بالنسبة ، أو إلى إسم من ملوك أو أمراء وأمٌرات الأسرة العلوٌة

والذي ربما ٌشٌر إلى لفظ باشا أو إلى إسم أحد أفراد أسرة محمد  Pلحرف الـ 

كما أنه لم ترد لهذا المونوجرام أٌة ترجمة من ، كما سبق وأن رأٌنا علً كذلك

لذا بالبحث بمواقع شبكة الإنترنت والبحث فً شجرة العابلة المالكة لأسرة ، قبل

أنه ربما ٌنسب إلى زوجة  :الأول، وجدت أننا أمام عدة احتمالات، محمد علً

وهً والدة عباس  (ادٌنبامبا ق)أحمد طوسون باشا ابن محمد علً باشا الكبٌر 

ربما  :الثانً(، م 1854 – 1848)حلمً الأول حاكم مصر فٌما بٌن عامً 

، لً باشا الكبٌرزوجة إبراهٌم باشا ابن محمد ع (خدٌجة برنجً قادٌن)ٌشٌر إلى 

أو "خوشٌار بالعربٌة" شركسٌة  "هوشٌار قادٌن أفندي" ر إلىٌشربما ٌ :الثالث

وهً والدة ، ٌم باشا إبن محمد علً باشا الكبٌروهً إحدى زوجات إبراه، الأصل

حٌث لقبت فً عهد إبنها الخدٌوي إسماعٌل بالوالدة باشا ، الخدٌوي إسماعٌل

                                                             وربما أ خذ الحرف الأول من إسمها بالعربٌة "خوشٌار" وٌقابله حرف (، 3شكل )

 .اشاباللاتٌنٌة كونها الوالدة ب Pولقب باشا وٌقابله حرف الـ ، باللاتٌنٌة K ـال

                                                           
( ) انظر: عبد المنصف نجم: تقرٌر اللجنة الدائمة للآثار الإسلامٌة والقبطٌة، إدارة البعثات

الأجنبٌة والمصرٌة واللجان الدائمة، المجلس الأعلى للآثار، وزارة الآثار، بجلستها بتارٌخ 
 .0م، ص  2113/  0/  5
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 وبالعربٌة(، الوالدة الباشا)                                             ولقد كانت أم الخدٌوي تلقب رسمٌا  بالتركٌة بـ      

وأن هذه هً العبارة الوحٌدة علً تلقٌب المرأة ، بالباء الموحدة "والدة باشا"

 .(23)                                   وربما ج معت هً وكلمة باش علً باشات، بلقب باشا

(، 15، 14، 12لوحة ) وظهر على التحف الخزفٌة أرقام (:M.T) :       رابعا      

، 8شكل ) ""محمد توفٌق الخدٌويوٌخص (، 25لوحة )وعلى التحف الزجاجٌة 

                                                        وٌعتبر من أكثر المونوجرامات استعمالا  وتكرارا  على التحف (، 17، 10

 .بالمتحفالزجاجٌة والخزفٌة 

وغالب الأمر ٌنسب إلى الأمٌرة زٌنب إبنة (، 19لوحة ) (:Z.E) :       خامسا       

ٌولٌو  9ولدت فً (، 14شكل )اهٌم حلمً ابن الخدٌوي إسماعٌل الأمٌر إبر

ولقبت بإسم زوجها ورزقت منه بإبنتٌن ، تزوجت سٌف الله ٌسري، م 1897

كما ورد إسم  .(24) أما الإبنة الثانٌة فهً نٌفٌن ٌسري، نعمت ٌسري :هما

وهً إبنة إبراهٌم إلهامً باشا من ، "زٌنب" ضمن أفراد العابلة المالكة

وإن كنت أستبعد أنها المقصودة بهذا ، (25) ولدته "جشم آفت قادن"مست

 .المونوجرام

 (20لوحة ) الشفاف ورد على كأس زجاجً من البللور (:I) :       سادسا       

وإن تلاحظ لنا أنه قد جاء بأكثر (، 15شكل )لخدٌوي إسماعٌل كما سبق القول ل

بد المنصف نجم بشكل وأورده الدكتور / ع(، I( ،)I.P)من مونوجرام ما بٌن 

، حٌث وجد على بقاٌا القصر العالً بحوش الوقاد(، 9شكل ) () (K.I) آخر

وقد استخدم الخدٌوي إسماعٌل هذا الرمز بعد ، موضوعٌن بٌن الهلال والنجمة

 .(26) تولٌه حكم مصر

                                                           
(23)

  .323دواتها، ص بٌوت القهوة وأ :عصام الفرماوي  
(24)

مروة علً حسٌن: نساء الأسرة العلوٌة ودورهن فً المجتمع المصري، دار الشروق،   
 .62م، ص  2113الطبعة الثانٌة، القاهرة، 

(25)
نورهان أمٌن: الصور الشخصٌة فً مصر فً القرن التاسع عشر، رسالة ماجستٌر، كلٌة   

 .02م. ص  2112الآداب جامعة حلوان، 
( )5لمنصف نجم: تقرٌر اللجنة الدائمة للآثار الإسلامٌة والقبطٌة، ص عبد ا. 
مها مصطفى عبد الوارث: مجوهرات أسرة محمد بمتحف المجوهرات الملكٌة بالإسكندرٌة  (26)

فً ضوء مجموعة جدٌدة لم ٌسبق نشرها، دراسة أثرٌة فنٌة مقارنة، رسالة دكتوراه غٌر 
 .401م، ص  2113 منشورة، كلٌة الآثار جامعة القاهرة،



 المونوجرامات اللاتينية والعربية الواردة على نماذج من التحف الخزفية والزجاجية 
 بمتحف قصر محمد علي بالمنيل )دراسة تحليلية فنية مقارنة(

641 

وربما تخص الأمٌر إبراهٌم إلهامً باشا إبن (، 22لوحة ) (:E.I) :       سابعا       

ولقد ، اس حلمً الأول إبن أحمد طوسون من زوجته ماهوش قادنالخدٌوي عب

وله زوجة واحدة هً منٌرة سلطان ، م 1836ولد إبراهٌم إلهامً بالقاهرة سنة 

 .(27) بنت السلطان عبد المجٌد

شكل ) (28)وٌنسب إلى الأمٌرة إقبال توفٌق (، 26لوحة ) (:E.T) :       ثامنا       

18.) 

وقد ٌنسب هذا الحرف فً غالب الأمر إلى  (،65لوحة ) (:Z) :       تاسعا       

 .الأمٌرة زٌنب أو الأمٌرة زبٌدة ابنتا الأمٌر محمد علً توفٌق صاحب القصر

كما ورد على نفس  (6، 5شكل )أو "إسماعٌل صدٌق"  (I.S) :       عاشرا       

أخو الخدٌوي إسماعٌل فً (، 10لوحة )التحفة مونوجرامٌن لاتٌنً وعربً 

للؤقالٌم                        إذ عٌنه إسماعٌل مفتش ا ، ماعٌل باشا المفتش"الرضاعة وعرف بـ "إس

 .البحرٌة

بنة وربما ٌخص الأمٌرة ماهوش إ(، 23، 21لوحة ) (:M.E) :عشرحادي      

شكل ) (29) الأمٌر إبراهٌم راشد ابن إبراهٌم باشا من مستولدته "بهروز قادن"

16.) 

الأمٌر محمد  وٌذكر الدكتور عبد المنصف نجم أن هذا المونوجرام ٌخص     

وسجل إسمه على مفرش محفوظ ، م 1836ه /  1252إبراهٌم إلهامً ولد سنة 

 المراجع التً تخص أسرة محمدولم ٌرد فً أي من مصادرأو ، ()بمتحف المنٌل 

لذا ، قد أنجب إبن له ٌدعى محمد علً ما ٌشٌر إلى أن الأمٌر إبراهٌم إلهامً

هٌم راشد الأمٌرة ماهوش إبنة الأمٌر إبرارجحت أن ٌكون المونوجرام خاص ب

 :وهو ما سوف ٌتضح من المونوجرام التالً، بن إبراهٌم باشا

زوجة بهذا اللقب على أنها (، 29لوحة ) "أمٌنة هانم أفندي"إسم  حٌث ورد     

كنت أرى  نإو،                      كما سٌأتً ذكره لاحقا   الخدٌوي محمد توفٌق باشا بن اسماعٌل

تكون أمٌنة بهروز أخت الأمٌرة ماهوش إبنة الأمٌر إبراهٌم راشد ابن  أنها ربما

                                                           
(23)

 .02نورهان زٌد أمٌن: الصور الشخصٌة فً مصر فً القرن التاسع عشر، ص   
(20)

 .0، ص 16عبد المنصف نجم: تقرٌر اللجنة الدائمة للآثار الإسلامٌة والقبطٌة، رقم   
(25)

 .65راجع ترجمة الشخصٌة: مروة علً حسٌن: نساء الأسرة العلوٌة، ص   
( )0، ص 13قرٌر اللجنة الدائمة للآثار الإسلامٌة والقبطٌة، رقم عبد المنصف نجم: ت. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%87_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%87_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%87_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1%D9%8A
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                                                                        إبراهٌم باشا من مستولدته "بهروز قادن" كما سبق ذكره آنفا  عند تحلٌل حرفً 

(M.E.) ؟لماذا 

أفندي على الطبق الخاص بالكأس السابق  هانم لأنه قد تم تسجٌل إسم أمٌنة     

والذي قامت الدراسة بنسبته إلى الأمٌرة ماهوش إبنة الأمٌر ، (29لوحة ذكره )

الأول أن ٌكون الطبق  :لذا فمن المحتمل أمران، إبراهٌم راشد بن إبراهٌم باشا

أن ٌكون الطبق  :والثانً، عض من الأساسوالكأس لا علاقة ببعضهما الب

لأنهما ٌخصان الأختٌن  -                   كما هو واقع فعلٌا   –والكأس تابعان لبعضهما البعض 

وهو ما أراه الأقرب ، أمٌنة بهروز وماهوش عزٌزة بنتً الأمٌر إبراهٌم راشد

وعلٌه فإن إسم أمٌنة هانم الوارد على التحف الخزفٌة بإسم ، إلى الصواب

خاصة وأن (، 2شكل )ٌقصد بها زوجة الخدٌوي توفٌق  (6لوحة )ط "أمٌنة" فق

فً حٌن ورد إسم "أمٌنة هانم أفندي" ، إسمها قد ورد داخل الأورمة الملكٌة

الذي لا أراه ٌستقٌم (، 22شكل )بلقب أفندي الملحق بالإسم  (30، 29لوحة )

 .ون أقرب إلى أمٌرات البٌت العلويوربما ٌك، وزوجة خدٌوي مصر

لوحة كما ٌحسب للفنان المنفذ استخدامه للمونوجرام بأحرف اللغة العربٌة )     

على غٌر المعتاد من استخدامه للؤحرف اللاتٌنٌة كاختصار لأسماء الملوك ، (11

                                  بخط الثلث اختصارا  لإسم "محمد علً"  (ع، م)حٌث استخدم حرفً ، والأمراء

 .ً توفٌق صاحب القصروٌشٌر إلى الأمٌر محمد عل، (30) بشكل مثنى معكوس

جاءت الكتابة العربٌة هً الأخرى ، وإلى جانب تلك الكتابة للؤحرف اللاتٌنٌة     

كما جاء ، مسجلة على تلك التحف محل الدراسة كإسم الخدٌوي "إسماعٌل"

                                                           
(31)

ٌتمٌز الخط المثنى أو المراٌاتً باستدارة ولٌونة حروفه، وٌعرف هذا النوع بالكتابة   
                                                                                          المنعكسة أي تقرأ طردا  وعكسا  أو الكتابة المرآتٌة كما ٌسمٌها العثمانٌون )إٌنه لً ومراتٌة( 

مرتٌن بحٌث ٌمكن قراءتها من  –أو الأحرف  –بارة  الواحدة إذا أن الخطاط ٌكتب الع
                                                                          الٌمٌن إلى الٌسار والعكً، وهو ٌمزج بٌن حروفها بحٌث ٌخرج من هذا المزج شكلا  
                                                                                    زخرفٌا  دقٌقا ، وهذا الخط ٌكشف عن المهارة والإتقان الذي تمتع به الفنان عند تنفٌذ ذلك 

بٌقٌة، وقد اعتبرها الخطاطون زخرفة خرجت النوع من الكتابة على العمائر والفنون التط
عن قواعد الخط الثلث، وهً نوع من الكتابة ٌقتضً بذل الجهد فً كتابته التً تشبه الرسم، 
ولذلك أدخلوها فً إطار الأوراق والفواكه والطٌور. رأفت عبد الرازق: الأزٌاء الشرفٌة 

لعربً، مطبوعات المجمع . ناجً زٌن الدٌن: مصور الخط ا256والعسكرٌة وزٌنتها، ص 
. حسٌن علٌوة، الكتابات الأثرٌة العربٌة، دراسة فً 355م، ص  1560العلمً ببغداد، 

 .355م، ص  1500الشكل والمضمون، مطبعة الجبلاوي، الطبعة الثانٌة، القاهرة، 
Mohamed Aziza: La Calligraphie Arabe, Tunis, 1971, pp. 119-120. 



 المونوجرامات اللاتينية والعربية الواردة على نماذج من التحف الخزفية والزجاجية 
 بمتحف قصر محمد علي بالمنيل )دراسة تحليلية فنية مقارنة(

643 

"محمد توفٌق (، 6لوحة )م ة رق"أمٌنة" على التحف(، 4لوحة )بالتحفة رقم 

لوحة )"محمد توفٌق" على التحفة رقم (، 17، 16لوحة )على التحفة  خدٌوي"

كما ظهرت الطغراء الملكٌة (، 27لوحة )"البرنسٌس نعمت خانم" (، 18

 (.9لوحة )لى التحف أرقام ع لسلطان عبد الحمٌدل

أما عن تلك الأسماء المسجلة باللغة العربٌة التً وردت على تلك التحف      

 :فترجمتها وتحلٌلها كالتالً، الخزفٌة

، كما سبق القولوهً زوجة الخدٌوي محمد توفٌق باشا بن اسماعٌل  :ةأمٌن

وهً والدة ، وهً بنت إلهامً بن عباس حلمً الأول بن طوسون بن محمد علً

 .(31) عباس حلمً الثانً ولقد اشتهرت بأم المحسنٌن

تولى الحكم فٌما بٌن ، وهو إبن السلطان عبد المجٌد الأول :السلطان عبد الحمٌد

وهو السلطان الرابع والثلاثون من (، م 1909أبرٌل  – 1876أغسطس )

 .سلاطٌن الدولة العثمانٌة

وهً إبنة الخدٌوي إسماعٌل الذي رزق بها من زوجته  :البرنسٌس نعمت خانم

كما أنها الأخت غٌر الشقٌقة للملك فؤاد (، 21شكل )الرابعة "نشبة دل قادٌن" 

، زوجت اللواء محمود مختارت، 1876ولدت عام ، وكانت الأحب إلى قلبه

، م 1897وتسمت بإسمه وأنجبت منه إبنة هً أمٌنة مختار التً ولدت عام 

، وخلٌل، إسماعٌل :وكذلك أربعة أولاد هم، م 1975وتوفٌت بإستنبول عام 

 .(32) م 1945وتوفٌت عام ، علاء الدٌن مختار، وعمر

عنى الحاكم أو السلطان وتنطق الخاء هاء فى التركٌة ٌقال أنها من )خان( بم     

وقد شاعت فى تركٌا منذ النصف الثانى ، هو لقب تعظٌم للسٌدات، والمٌم للتأنٌث

فٌها  (الخاء)ولا زالت مستخدمة فى الفارسٌة وتنطق ، من القرن الثامن عشر

لفظ فارسً بمعنى سٌدة أو خانم كما أن لفظ ، (33)                         وتطلق على السٌدة مطلقا  

                                                           
(31)

 .325ٌوت القهوة وأدواتها، ص عصام الفرماوي: ب  
(32)

 .55مروة علً حسٌن: نساء الأسرة العلوٌة، ص   
(33)

 2114حسٌن مجٌب المصري: معجم الدولة العثمانٌة، الدار الثقافٌة للنشر، الطبعة الأولى   
 .53م، ص 
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ضمن نص تأسٌسً رخامً لسبٌل محفوظ بمتحف  وقد ورد هذا اللقب، زوجة

 .(34) هـ1181الفن الإسلامً بالقاهرة مؤرخ بعام 

ومن ناحٌة أخري ٌحتفظ المتحف الاثنوغرافً بفنجان بٌشة مسجل علً      

ولعل هذا الترتٌب ، هانم( هكذا –البرنسٌسة  –البدن فى ثلاثة أسطر )أمٌنة 

كسر الشكل النمطً لترتٌب الألقاب  ولعل الفنان أراد بهذا الترتٌب، مقصود

أما بالنسبة للؤلقاب التً وردت علً ،                                 فأراد إضفاء شكلا  زخرفٌا  جدٌدا  ، والكلمات

فلقب البرنسٌسة هو لقب فخري ٌعود أصله إلً الإنجلٌزٌة ، هذا الفنجان

Princess  بمعنً الأمٌرة ولعله دخل إلً العربٌة نتٌجة لتلك التأثٌرات بٌن

ر والتً من خلالها دخلت كثٌر من التأثٌرات الأوروبٌة للبلاد سواء أوروبا ومص

من العادات والتقالٌد وكان من ضمن هذه التأثٌرات الألقاب ومن ضمنها هذا 

 .(35) (البرنسٌسة)اللقب 

وهو ابن الخدٌوي إسماعٌل إبن إبراهٌم  :أو محمد توفٌقمحمد توفٌق خدٌوي 

شكل )م  1892إلى  1879والذي حكم مصر من عام ، باشا بن محمد علً باشا

                                                    ولقب خدٌوي فارسً الأصل وٌكتب بدون ٌاء أحٌانا  "خدٌو" (، 13، 12، 11

ولقد أصبح بعد ذلك هذا اللقب ومنذ عهد محمد علًٌ ، ومعناه الملك أو الأمٌر

                                                قاصرا  علً أسرة محمد علً واستبدل فى عهد الحماٌة ، م1914الكبٌر وحتً 

، ثم استبدل هذا اللقب فى عهد الملك فؤاد بلقب ملك، بلقب سلطان البرٌطانٌة

وفى نفس الوقت تشعر بعظمة وجلالة من ، وكانت الكلمة تعنً الإله أو الرب

                                                            وٌعنً أٌضا  المولى أو السٌد وكان ٌعطى سابقا  فى فارس وتركٌا ، (36) ٌحمله

حصل على هذا  وكان إسماعٌل باشا أول من، إلى بعض حكام الأقالٌم المستقلة

 8 ه/1284ربٌع الأول  5اللقب بصفة رسمٌة حٌث صدر له فرمان فى 

 .(37) م أنعم علٌه فٌه السلطان بلقب خدٌو1867ٌولٌو

                                                           
(34)

دراسة فى تطورالألقاب والوظائف منذ ، الألقاب والوظائف العثمانٌة مصطفى بركات:  
 (ثاروالوثائق والمخطوطاتالعثمانً لمصر حتً إلغاء الخلافة العثمانٌة، )من خلال الآ الفتح

 .262، ص دار غرٌب، م 1524 – 1513
(35)

 .326عصام الفرماوي: بٌوت القهوة وأدواتها، ص   
(36)

. إلٌاس الأٌوبً: تارٌخ مصر فى عهد 325عصام الفرماوي: بٌوت القهوة وأدواتها، ص   
 .360ل باشا، ص الخدٌوي إسماعٌ

(33)
 .313مصطفى بركات: الألقاب والوظائف العثمانٌة، ص   
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وواقع الأمر أنه على الرغم من نشر تلك التحفة عدة (، 28لوحة ) :لسن هانم   ج  

ن قرٌب أو ولم ٌتم الإشارة إلٌها م، مرات إلا أنه لم ترد لها أٌة ترجمة من قبل

أو حتى معرفة مدى ارتباط تلك الشخصٌة بالبٌت العلوي أو علاقتها ، من بعٌد

وهو الأمر الذي دفعنً إلى محاولة الوصول إلى أٌة إشارات ، بأسرة محمد علً

التً لم تذكر حتى فً المصادر والمراجع الخاصة بنسبة ، عن تلك الشخصٌة

منتدٌات الخاصة المواقع والمن  فخاطبت العدٌد، شجرة عابلة وأسرة محمد علً

بملوك وأمراء الأسرة العلوٌة حتى تمكنت من الاهتداء إلى أقرب وأصح 

وتوصلت فً نهاٌة الأمر إلى أنها حفٌدة ، الترجمات المناسبة عن هذه الشخصٌة

)مؤسس الجٌش المصري الحدٌث فً عهد محمد علً  سلٌمان باشا الفرنساوي

 د العام للجٌش المصري فً عهد الخدٌوي عباس(باشا وهو فرنسً الأصل والقاب

تزوج محمد شرٌف باشا ربٌس وزراء مصر حٌث ، فهو جدها لأمها نازلً

وتدعى ، سلٌمان باشا الفرنساوي ومؤسس النظام الدستوري المصري من كرٌمة

الولد وهو محمد شرٌف باشا له ، وأنجب منها ولد وإبنتٌن، م 1856نازلً عام 

                  ، وكان ٌعمل وكٌلا  ا ٌعرف الأب بإسم شرٌف باشا الكبٌرنفس إسم والده لذ

لسن هانم" وتزوجت من ، لوزارة الخارجٌة المصرٌة                                              أما كرٌمتاه فالأولى هً "ج 

أما الثانٌة فهً ، محرم باشا شاهٌن وإسمها ٌعنً )الوردة السعٌدة بالتركٌة(

منوفٌة المتزوجة من عبد الرحٌم باشا صبري )محافظ ال" خاتون "توفٌقة هانم

وأنجبا "نازلً صبري" أو "الملكة نازلً" زوجة الملك فؤاد ، ووزٌر الزراعة(

 (.20، 19شكل )الأول وأم الملك فاروق الأول 

ىثانواى:ىالدرادةىالتحلولوةىلأذكالىالتحفىمحلىالدرادة) ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ىى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى(:ى
نجح الفنان فى تحقٌق الرشاقة والانسٌابٌة فى شكل العام للتحف محل      

، كما نجح الفنان فى والوظٌفة والشكل الجمالً والفنً الحجمالدراسة من حٌث 

طٌتها تحقٌق التوافق والتوازن بٌن أشكال البدن للتحف وبٌن مقابضها وأغ

تحف                                           ، كما وفق أٌضا  فى توزٌع زخارفه على تلك الوقواعدها وحوافها وفوهاتها

من  ، إضافة إلى نجاحه فً تحقٌق قدر كبٌربشكل غاٌة فً الجمال والروعة

، وكذا بٌة بٌن أجزاء التحف محل الدراسةالرشاقة والاتساق والانسجام والانسٌا

 .ً شكل العام لنوع التحفة الواحدةنجاحه فً تحقٌق أكبر قدر من التنوع ف
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وإذا ما قمنا بتطبٌق تلك العلاقة بٌن الشكل العام للتحفة وبٌن الوظٌفة التً      

ك بسهولة فً التحف الفنٌة محل الدراسة صنعت من أجلها لاستطعنا أن نلمح ذل

                                                              وجدنا كٌف راعى الفنان بٌن شكل وحجم التحفة كالفناجٌن مثلا  وبٌن ، فالحالٌة

بالشكل  ،حجم قاعدتها وحجم وطول المقبض الخاص بها والحامل لبدن الفنجان

وتحمل المقبض للبدن  -حال ملبه بالقهوة  -الذي ٌستقٌم وٌتسق مع حجمه 

بالشكل الذي ٌسهل من  ، وهو ما نستشعره بمعظم التحفمع حجمهبشكل متعادل 

 .رفعها بالسبابة والإبهام

التام مع فناجٌن البٌشة  صناعته للؤظرف لتناسبها كما استفاد الصانع من     

، وبالتالً                               لك الفناجٌن ت ملؤ بالقهوة ساخنة                        ، واضعا  فً الاعتبار أن ت        وظٌفٌا  

، وكذا الحال بالنسبة لرشاقة بدن الأظرف ذاتها                              صعوبة الإمساك بالفنجان ساخنا  

حتى ٌسهل الإمساك بها حال احتوابها لبدن الفنجان البٌشة، أو أن ٌوازن بٌن 

، لاسٌما وأن هذا ا قد ٌمتلًء به من مشروبات ساخنةسمك الفنجان وبٌن م

السمك الزابد قد ٌخفف من سخونة تلك المشروبات وٌقلل من الإحساس بمدى 

ونة أو الاستعاضة عن هذا بزٌادة سمك وحجم الطبق الخاص بالفنجان تلك السخ

، ما صنعت بغرضه تلك التحف                                              البٌشة، وهو تناسب طردٌا  أو عكسٌا  كما تقتضٌه 

ٌنسحب وهو ما ، زاد السمك الخارجً للتحفة والعكسفكلما زادت السخونة كلما 

 .ض أو الأطباقحال خلوها من المقاب ا الأمر على نفس الأكواب الزجاجٌةهذ

عدة السفلٌة التً تعلو القا ابل الرقاشكلأ فً تنوٌعهنجح الفنان المنفذ كذلك      

، وما قد ٌلحق بها من بروزات أو حلقات تعددت أشكالها ومستوٌاتها بٌن للتحفة

جاءت  حٌث ،ً الشكل أو الإسطوانٌة الملساءالمضلع أو الدابري أو السداس

                                             كثٌرا  من عملٌة حملها بالٌد نفذت جمٌعها بشكل رقاب تلك التحف بشكل ٌسهل 

، وٌتجانس فً الوقت ل أفراد الأسرة العلوٌة الحاكمةأنٌق ورونق ٌتفق مع جلا

 .ذاته مع الشكل والجانب الفنً الجمالً من ناحٌة والوظٌفً من ناحٌة أخرى

قم ونفس الأمر ٌنطبق على الأطباق الصغٌرة الحاملة لتلك السلطانٌات والأط     

، والتً ربما وكؤوس خزفٌة وزجاجٌةبمشتملاتها من أطباق صغٌرة وفناجٌن 

، ولكن ربما من كون زخرفً أو شكل مكمل للطقم ككلكونها ملاستخدمت لٌس 

ه تلك السلطانٌات ، فكان ٌفرغ فٌها ما قد تحتوًٌ على حد السواءالجانب الوظٌف

ٌب من الشكل ٌرة القر، وشكل الطبق الحامل للسلطانٌة الأخأو باقً الأطقم
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،                                ماما  مع حجم السلطانٌة من ناحٌة، وهو متجانس تالبٌضاوي أو السفٌنً

، وكذا الأمر بالنسبة للشكل رىولتسهٌل عملٌة الحمل من جانبٌه من ناحٌة أخ

                أحجامها جمالٌا   العام لقواعد تلك السلطانٌات كبٌرة الحجم والتً اتفقت مع

تلك الأطباق لقواعد البارزة الحاملة للنسبة لالحال با ، وكذا               ووظٌفٌا  أٌضا  

 . ، أو الأطباق الهلالٌةالبٌضاوٌة والدابرٌة

ى:أهمىالنتائج
نماذج من مجموعة من المونوجرامات الواردة على تناولت الدراسة  -

فً ، التحف الخزفٌة والزجاجٌة بمتحف قصر الأمٌر محمد علً بالمنٌل

ها من ملوك وأمراء وأمٌرات محاولة لفك رموزها ونسبتها إلى أصحاب

 .البٌت العلوي
تعرضت الدراسة كذلك إلى الزخارف الملحقة بتلك المونوجرامات من  -

 .شارات وشعارات كالتاج الملكً والأهلة والنجوم وغٌرها
توصلت الدراسة إلى نتابج جدٌدة من حٌث تصحٌح نسبة بعض  -

أو الأحرف                                                     المونوجرامات إلى أصحابها بناءا  على الألقاب المصاحبة

 .اللاتٌنٌة الواردة على التحف محل الدراسة الحالٌة
من حٌث ، نشر مجموعة من التحف الخزفٌة التً ربما تنشر لأول مرة -

الزخارف المنفذة علٌها إلى جانب بعض الشارات الملكٌة والأمٌرٌة 

 .المسجلة علٌها
إضافة ترجمات إلى بعض الشخصٌات الواردة أسماؤهم على بعض   -

وكذا بالنسبة لبعض المونوجرامات ، لم ٌكن لها ترجمة من قبل، التحف

 .مع عمل تفرٌغات مصاحبة لمعظم تلك المونوجرامات، اللاتٌنٌة

                                                           
   حٌث وازن الفنان بٌن الأطباق أو السلطانٌات والشكل العام لأبدانها وكذا غطٌانها، التً انتهت

                                                                                     مقابضها بشكل فنً مبتكر على هٌئة ثمرة أو وردة ٌتناسب حجمها مع ث قل الغطاء عند حمله من 
أو حتى بٌن استخدامات الأطباق  ،                                          اسبا  قطره مع قطر الطبق ذاته من ناحٌة أخرىناحٌة، ومتن

العادٌة لاسٌما المسطحة منها وبٌن ما قد تحتوٌه من أطعمة أو حلوٌات، كما أن فوستونات 
حواف تلك الأطباق أراها متوافقة مع حجم وسمك الطبق من ناحٌة، وتعمل على سهولة الإمساك 

ة أخرى عند رفعها بالسبابة والإبهام، فلم تقتصر وظٌفتها على الناحٌة ورفع الطبق من ناحٌ
الفنٌة الجمالٌة فحسب بل على الجانب الوظٌفً كذلك، حتى وإن كانت تلك الأطباق قد اتخذت 

 الشكل الهلالً فً بعضها، فهو أمر ٌتناسق وووظٌفتها.
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كما تعرضت الدراسة إلى تحلٌل الشكل العام للتحف الوارد علٌها  -

 المونوجرامات من حٌث الشكل والوظٌفة والقٌمة الجمالٌة.
ى:المراجعىالعربوةىوالأجنبوة

 قرآن الكرٌمال 

 الجزء ، دار الكتب الخدٌوٌة، صبح الأعشً، أبى العباس أحمد القلقشندى

 .م1913هـ / 1331، الأول

 طبعة وزارة ، النجوم الزاهرة فً ملوك مصر والقاهرة :ابن تغري بردي

 .م 1929القاهرة ، الجزء السادس، الثقافة

 الكلام : المعرب من (الجوالٌقى )موهوب بن أحمد بن محمد بن الخضر

مطبعة دار الكتب ، تحقٌق أحمد محمد شاكر، الأعجمً علً حروف المعجم

 .هـ1361، المصرٌة

  طبعة دار صادر بٌروت، الخطط (:هـ 845تقً الدٌن أحمد ت )المقرٌزي ،

 .هـ 1270، الجزء الثانً، مصورة عن طبعة بولاق

 دراسة ونشر لمشكاوات زجاجٌة من عهد أسرة محمد علً :إبراهٌم عامر ،

 .م 2001مطبعة جامعة القاهرة ، م1998العدد التاسع  ، مجلة كلٌة الآثار

 دار ، تأصٌل ما ورد فً تارٌخ الجبرتً من الدخٌل :أحمد السعٌد سلٌمان

 .م 1979، المعارف

 بدون تارٌخ، القاهرة، تارٌخ العلم العثمانى، حمد تٌمور. 

 مصرٌة العامة الهٌبة ال، جزء الأول، مذكراتً فً نصف قرن :أحمد شفٌق

 .م 1994سنة ، للكتاب

 كلٌة الآداب جامعة عٌن شمس، الرنوك الإسلامٌة :أحمد عبد الرازق ،

 .م 2000القاهرة 

  :شارة الملك وشعار المملكة فى ضوء مجموعات متاحف أمنٌة عثمان

 -ه1372-1220مد على )الإسكندرٌة وعمابرها الأثرٌة عصر أسرة مح

جامعة  –رسالة ماجستٌر  كلٌة آداب ، ٌةدراسة أثرٌة فن، م(1805-1952

 .م 2017، طنطا

 بٌروت، مكتبة لبنان، معجم الألفاظ الفارسٌة المعربة، السٌد أدي شٌر ،

 .م 1980

 الأثر " تارٌخ محمد توفٌق الأول " خدٌو مصر  :جرجس مٌخابٌل نحاس

 .م1892، مطبعة الإتحاد المصري، السابق
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 تعرٌب ، لٌك إلى نهاٌة حكم إسماعٌلتارٌخ مصر فى عهد المما :جورج ٌانج

 .1990القاهرة ، أحمد شكري

 مجلة ، تحف زجاجٌة وأخرى بللورٌة من عصر الأسرة العلوٌة :حسن نور

 .1999مارس ، جامعة سوهاج، كلٌة الآداب

 مطبعة ، دراسة فً الشكل والمضمون، الكتابات الأثرٌة العربٌة :حسٌن علٌوة

 .م 1988، هرةالقا، الطبعة الثانٌة، الجبلاوي

 الطبعة ، الدار الثقافٌة للنشر، حسٌن مجٌب المصري: معجم الدولة العثمانٌة

 .م 2004الأولى 

 دراسة للؤزٌاء ، الأزٌاء الشرفٌة والعسكرٌة وزٌنتها، رأفت عبد الرازق

طبعة أولً ، كلٌة الآداب جامعة طنطا، المدنٌة والعسكرٌة والتشرٌفات

 .م 2017

 الجهاز المركزي للكتب الجامعٌة والمدرسٌة ، ركًسعاد ماهر: الخزف الت

 .م1977طبعة ، والوسابل التعلٌمٌة

 م 1986، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، الفنون الإسلامٌة :سعاد ماهر. 

 العدد الثالث ، مجلة الدارة، شارة الخلافة فً الفن الإسلامً :سعاد ماهر

 .هـ 1397

 عوامل ومظاهر  –فنونه ، وه بالذهبالزجاج الأثري المم، سلوى جاد الكرٌم

فى ضوء مجموعة متحف الفن الإسلامً  –صٌانته وترمٌمه  –تلفه 

 .1999ٌناٌر ، العدد الخامس، مجلة كلٌة الآداب جامعة حلوان، بالقاهرة

 الرنوك دلالالتها واستخداماتها فً عصر الممالٌك :سمٌر عبد الفتاح رزق ،

 .م 2014، 18مجلد ، جامعة الأزهر، حولٌة كلٌة اللغة العربٌة بالقاهرة

 مجموعة المتحف )النٌاشٌن والأوسمة فى أسرة محمد علً  :سمٌة حسن

 .م 2003سنة ، القاهرة(، الإسلامً

 العلامات والشعارات لزي القوات المسلحة من محمد علً ، صلاح الدٌن عمر

 ، 1979، القاهرة، (9)عدد ، نشرة التارٌخ العسكري، حتً الثورة

 العلم المصري وشارات الملك فى مصر ووادي النٌل، رحمن زكًعبد ال ،

 .القاهرة، بدون تارٌخ

 1ط ، مكتبة الأنجلو المصرٌة، عبد المعطً شعراوي: الأساطٌر الإغرٌقٌة ،

 .م1995، القاهرة

 شعار العثمانٌٌن علً العمابر والفنون فى القرنٌن  :عبد المنصف سالم نجم

وحتً إلغاء السلطنة  (م19-18ٌٌن )الثانً عشر والثالث عشر الهجر



 م9102 يناير، الجزء الأول، نالخمسو مجلة كلية الآداب، جامعة سوهاج، العدد 

656 

العدد العاشر ، جامعة القاهرة، مجلة كلٌة الأثار، دراسة أثرٌة فنٌة، العثمانٌة

 .م 2005مطبعة جامعة القاهرة ، م 2004

 علً الفنون شارات الملك والرمز وشعار المملكة  :عبد المنصف سالم نجم

كتاب المؤتمر ، لعلوٌةوالعمابر فً القرن التاسع عشر وحتً نهاٌة الأسرة ا

 .م 2009، القاهرة، الجزء الثانً، الثانً عشر الإتحاد العام للؤثرٌٌن العرب

 إدارة ، عبد المنصف نجم: تقرٌر اللجنة الدابمة للآثار الإسلامٌة والقبطٌة

وزارة ، المجلس الأعلى للآثار، البعثات الأجنبٌة والمصرٌة واللجان الدابمة

 .م 2017/  8/  9 بجلستها بتارٌخ، الآثار

 خزفٌة للخدٌوي دراسة أثرٌة فنٌة لأوانى ، عزة عبد المعطى عبده محمد

مجلة العمارة ، بمتحف الوادى الجدٌد بالخارجة محمد توفٌق محفوظة

 .م2017ٌناٌر ، العدد الخامس، والفنون والعلوم الإنسانٌة

 م 16هـ /10فى مصر من القرن ، بٌوت القهوة وأدواتها، عصام الفرماوي

كلٌة ، سالة ماجستٌر، م دراسة أثرٌة حضارٌة19هـ / 13وحتً نهاٌة القرن 

 .م1998، الآثار جامعة القاهرة

 بحث ، كرسً عرش محمد علً باشا دراسة آثرٌة فنٌة :عصام الفرماوي

العدد الثامن ، جامعة المنٌا، كلٌة الآداب، بمجلة الآداب والعلوم الإنسانٌة

 .م 2005والخمسون سنة 

  ًدار ، مطبعة وكتبخانة جهان صاحبً مهران، قاموس عثمانً :سٌديعل

 .هـ1325، قسم أول، 2مجلد ، الخلافة العلٌة

 دار ، دراسات فى تارٌخ العرب الحدٌث والمعاصر :عمر عبد العزٌز عمر

 .م2005المعرفة الجامعٌة 

 م(1919ه/1517تارٌخ مصر الحدٌث والمعاصر ) :عمر عبد العزٌز عمر ،

 .م1996، الإسكندرٌة

 هـ1408، 1ط ، الرٌاض، معجم المصطلحات الأثرٌة :كمال صدقى. 

 عادات المصرٌٌن المحدثٌن وتقالٌدهم )مصر مابٌن  :ادوارد ولٌم، لاٌن

القاهرة ، مكتبة مدبولً، 2طـ ، ترجمة سهٌر دسوم، م(1833 -1833

 .م1999

 1805الشارات الكتابٌة فى مصر فى عصر أسرة محمد على )، محمد حسن- 

مكتبة ، مجلة أبجدٌات العدد السادس،                         ( " المونوجرام أنموذجا "1952

 .م 2011، الأسكندرٌة
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 دار ، 1ط، تارٌخ مصر الحدٌث من عصر محمد على إلى الٌوم :محمد صبرى

 .القاهرة، الكتب المصرٌة

 مطبعة أسعد، الفن الإسلامً تارٌخه وخصابصه، محمد عبد العزٌز مرزوق ،

  .م1965، بغداد

  من خلال مجموعات متاحف الزجاج التركً العثمانً ، عبد الهاديمرفت

كلٌة الآثار جامعة ، رسالة دكتوراه غٌر منشورة(، دراسة أثرٌة فنٌة)القاهرة 

 .م 2004، قسم الآثار الإسلامٌة، القاهرة

 دار ، نساء الأسرة العلوٌة ودورهن فً المجتمع المصري، مروة علً حسٌن

 .م 2017، القاهرة ،الطبعة الثانٌة، الشروق

 دراسة فى تطورالألقاب ، الألقاب والوظابف العثمانٌة :مصطفى بركات

من خلال ، )والوظابف منذ الفتح العثمانً لمصر حتً إلغاء الخلافة العثمانٌة

  .م 1924 – 1517، دار غرٌب(، ثاروالوثابق والمخطوطاتالآ

 جدٌدة من  فً ضوء قطعة خزفٌة النسر ورمزٌته أسطورة :ممدوح السٌد

، 18العدد ، مجلة الاتحاد العام للآثارٌٌن العرب، حفابر مدٌنة الفسطاط

 .م 2017

 مجوهرات أسرة محمد بمتحف المجوهرات ، مها مصطفى عبد الوارث

دراسة أثرٌة ، الملكٌة بالإسكندرٌة فً ضوء مجموعة جدٌدة لم ٌسبق نشرها

، ار جامعة القاهرةكلٌة الآث، رسالة دكتوراه غٌر منشورة، فنٌة مقارنة

 .م 2017

 مطبوعات المجمع العلمً ببغداد، مصور الخط العربً :ناجً زٌن الدٌن ،

 .م 1968

 رسالة ، الصور الشخصٌة فً مصر فً القرن التاسع عشر، نورهان أمٌن

 .م 2012، كلٌة الآداب جامعة حلوان، ماجستٌر

 الزجاجٌة  الشارات الملكٌة والأمٌرٌة على التحف :هبة سمٌر أحمد موسى

، رسالة ماجستٌر غٌر منشورة، والخزفٌة بمتحف قصر محمد علً بالمنٌل

 .م 2019، جامعة القاهرة –كلٌة الآثار 

 ًعلى الفنون التطبٌقٌة فى آسٌا الصغري  الزخارف النباتٌة  :هند علً عل

، جامعة القاهرة، كلٌة الآثار، رسالة ماجستٌر، خلال العصر العثمانً

 .م2012

 مركز الدراسات الإستراتٌجٌة ، تارٌخ الوزارات المصرٌة :ٌبٌونان لب

 .م1975القاهرة ، وحدة الوثابق والبحوث، بالأهرام
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 الأذكال

  
مونوجرام أمٌنة هانم زوجة الخدٌوي  (2شكل ) وجرام إسماعٌل باشامون (1شكل )

 توفٌق
  

 
 

 طغراء السلطان عبد الحمٌد (4شكل ) مونجرام خوشٌار قادٌن "الوالدة باشا" (3شكل )
  

 
 

 مونوجرام إسماعٌل صدٌق باشا "إسماعٌل المفتش" (6، 5شكل )

 
 

 مونوجرام الخدٌوي محمد توفٌق (0شكل ) مونوجرام الأمٌر محمد علً (3شكل )
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 مونوجرام الخدٌوي محمد توفٌق (11شكل ) مونوجرام الخدٌوي إسماعٌل (5شكل )
  

  
إسم الخدٌوي محمد توفٌق ٌعلوه التاج  (12شكل ) محمد توفٌق خدٌوي (11شكل )

 الملكً

  
راهٌم ابن الخدٌوي مونوجرام زٌنب إب (14شكل ) الخدٌوي محمد توفٌق (13شكل )

 إسماعٌل

 
 

مونوجرام الأمٌرة ماهوش إبراهٌم راشد  (16شكل ) الخدٌوي إسماعٌل (15شكل )
 ابن إبراهٌم باشا
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 مونوجرام الأمٌرة إقبال توفٌق (10شكل ) مونوجرام الخدٌوي محمد توفٌق (13شكل )
  

  
                    مونوجرام ج لسن هانم (21، 15شكل )

 

 

 

 أمٌنة هانم أفندي (22شكل ) البرنسٌس نعمت خانم (21 شكل)
    

ى  
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 اللوحات

  
رقم السجل  –فنجان من البورسلين  (1لوحة )

666 
رقم السجل  –فنجان من بورسلين   (2لوحة )  

664  
 

 
 

رقم  –ظرف وفنجان من البورسلين  (4لوحة )   666رقم السجل  -ظرف بورسلين  (3لوحة )
 665السجل 

  

 
 666رقم السجل  –سكرية من البورسلين لها غطاء من نوعها   (5لوحة )
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 462رقم الأثر السابق  – 661رقم السجل  –ظرف وفنجان من البورسلين  (ب، أ 6لوحة )

 
 465رقم الأثر السابق  – 664رقم السجل  –( ظرف وفنجان من البورسلين 6)لوحة 

  
رقم الأثر السابق  – 665رقم السجل  –جان قهوة من البورسلين له طبق من نوعه فن (ب، أ 6لوحة )

466 
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 366رقم السجل  –صحن من البورسلين له غطاء  (ب، أ 6لوحة )

  
 طغراء السلطان عبد الحميد (د، ج 6لوحة )

 
 656رقم الأثر  – 361رقم السجل  -طبقان من البورسلين  (16لوحة )

  
 46رقم الأثر  - 265رقم السجل  -طقم من البورسلين  (ب، أ 11)لوحة 
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 45رقم الأثر - 264رقم السجل  -طقم من البورسلين  (ب، أ 12لوحة )

  

 س
 

رقم  - 361رقم السجل  -طقم من ثلاث سلاطين ملونة من البورسلين ذات غطاء  (ب، أ 13لوحة  )
 1625الأثر

  

 تفاصيل الطقم السابق (د، جـ 13)لوحة 

  
 1646رقم الأثر   – 433رقم السجل  –( طبق من البورسلين 16طقم ) (ب، أ 14لوحة )
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 نفس الطقم السابق ويظهر به ثمار اليوسفي والحرنكش والبرقوق (د، ج 14لوحة )

  
 اأطباق من الطقم السابق وتظهر ثمرة المشمش ونواته  (و، هـ 14لوحة )

  

 تفاصيل من الطقم السابق (د، جـ 15لوحة )

  
 1626رقم الأثر  -  465رقم السجل  -سلطانية وطبق من البورسلين   (ب، أ 16لوحة )
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 666رقم الأثر  – 661رقم السجل  –كوب من الكريستال له صحن وغطاء  (ب، أ 16لوحة )

  
  
  

  

  
قطر  –سم  16ارتفاع الكأس  – 666رقم السجل  –له صحن اج زجكأس من ال (ب، أ 16)لوحة 

 الطبق

  
  652رقم السجل  –سم  16ارتفاع  – زجاجالكأس من  (ب، أ 16لوحة )
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 16ارتفاع  – 646رقم السجل  – زجاجالكأس من  (ب، أ 26لوحة )

  
 سم 15قطر الطبق  15ارتفاع  – 666رقم السجل  –له صحن  زجاجالكأس من  (ب، أ 21لوحة )

  
 15قطر الطبق  –سم  1555ارتفاع الكأس  – 666رقم السجل  – زجاجالكأس من  (ب، أ 22)لوحة 

 سم
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 سم 11ارتفاع  – 653رقم السجل  – زجاجالكأس من  (ب، أ 23)لوحة 
  
  
  

 
 

 –له غطاء وطبق   زجاجالكوب من  (24)لوحة 
 سم 1555ارتفاع  – 664رقم السجل 

له غطاء إسطوانى زجاج الطبق من  (25لوحة )
 سم 15ارتفاع  – 666رقم السجل  –مرتفع  

 
 

 656رقم السجل  – زجاجالكأس من  (26)لوحة 
 سم 34ارتفاع  –

له غطاء وطبق   زجاجالكوب  من  (26)لوحة 
قطر  –سم  16ارتفاع  – 661رقم السجل  –

 15الطبق 
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قطر  –سم  16ارتفاع  – 663رقم السجل  –له غطاء وطبق  زجاجالمن كوب  (ب، أ 26لوحة )

    سم 15الطبق 

  
قطر  –سم  15ارتفاع  – 662رقم السجل  –له غطاء وطبق   زجاجالكوب من  (ب، أ 26لوحة )

 سم 1455

  
 سم 2255قطر  –سم  26ارتفاع  – 665رقم السجل  –  زجاجالسلطانية من  (ب، أ 36لوحة )

 


