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 ف نجدم.....نموذجان ڇاتجاهات القصة الفارسية القصيرة المعاصرة بيػ
 

 سامية شاكر عبداللطيف سلامة 
 ابغديثةاستاذ مساعد اللغة الفارسية 

 كلية الآداب جامعة حلوان
 مقدمة:

حققت القصة الفارسية القصتَة في الآونة الأختَة تقدماً ملحوظاً، ساعد في ذلك عدة 
عوامل، من تربصة لأعمال كبار الكتاب في العالم، والانتشار الواسع للصحف والمجلات، وغتَ 
 ذلك من العوامل التي سابنت وبشكل كبتَ في إثراء ابغركة الأدبية الإيرانية على كافة ابؼستويات.  
كذلك كان لكتابات جيل الرواد خاصة كُتاب القصة القصتَة أمثال بصالزاده، صادق 

علوي، جلال آل ابضد وغتَىم أثر كبتَ فى نضج الوعي لدي گ ـوبك، بزرچىدايت، صادق 
الإيراني، وساىم ذلك في ابداع وخلق فن قصصي إيراني جديد، وجيل من ابؼتلقتُ بؽذا  ئالقار

  (1) ث من الثمتُ، وتنوعت الأساليب والابذاىات تبعا لذلك.الفن صار يدرك بحسو الغ
كل قصة جيدة تعبر في وحدتها عن فلسفتها ومفهومها للعالم، وىذا ابؼفهوم ىو شكل 

 من الإحساس بالعالم وبابغياة، وتربصة بؼوقف منو. 
 وعلى ىذا بيكننا القول بأن القصة القصتَة ىي حكاية أدبية، قصتَة نسبيًا، ذات خطة

بسيطة وحدث بؿدد في جانب من جوانب ابغياة، بيكنها أن توجز في بغظة واحدة، حدثاً ذا 
 . (2)معتٌ كبتَ"

اني كو با من دويده اند: الفهود التي گلنـپوالمجموعة القصصية التي بكن بصددىا ىي: "يو
ن بقدي، بكاول من خلابؽا دراسة الابذاىات والسمات الفنية ڇللكاتب بيـ(، 3)تركض معي" 

 للقصة الفارسية القصتَة، وىل تتفق وىذا ابؼفهوم ابؼبسط للقصة القصتَة . 
 ف نجدم ڇبيػ

م( بـ "لاىيجان"، كان والده من ضابط 1941ه.ش. )  1321كاتب وشاعر وُلد عام 
 خراسان ، لكنو قتل، فكان لتلك ابغادثة أثر كبتَ علي حياتو.       . 

ن" فتًة دراستو الابتدائية في مدينة "رشت"، وبعد حصولو على الدبلوم الثانوي ڇقضى "بيـ
 اضيات وعمل مدرس رياضيات بددارس لاىيجان. دخل ابعامعة بطهران، وبزرج من قسم الري
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م (، بسيزت قصصو بابؼيل إلى الواقعية،  1967ىـ.ش.)1345بدأ نشاطو الأدبي منذ عام 
 واعتبره الكثتَ من الأدباء بفثلًا للرعيل الأول لكتاب القصة ابغديثة في إيران. 

رودي" الشاعر گن" أي عمل أدبي حتى سن ابػمستُ، وكان "شمس لنـڇلم ينُشر لـ "بيـ
ن" فساعده في نشر أول أعمالو، بدار نشر " مركز" ، بعدىا اشتُهر ڇالإيراني، أحد أصدقاء " بيـ

اني كو با من دويده اند گلنـپوعرُف، وكانت بادرة أعمالو الأدبية ىي المجموعة التي بتُ أيدينا " يو
 م(. 1994ه.ش. )1373"، التي نشرت سنة 

ىـ. 1389قصتَة، وقد ترُبصت للإبقليزية سنة  تضم ىذه المجموعة عشر قصص
 م(. 2111ش)

بعد وفاتو نشُرت لو بؾموعة أخرى باسم "دوباره ازبنان خيابان ىا : مرة أخرى من نفس  
روانو پالشوارع "، ثم "داستان ىاي نا بسام : القصص الناقصة "، وتم ذلك بفضل جهود زوجتو "

م( ديوان شعر برت  2112ه.ش)1381ر لو عام . كذلك نش(4)بؿستٍ آزاد" وابنو "يوحنا" 
ـسر عموى : ابن العم " پعنوان "خواىران اين تابستان : البنات ىذا الصيف" ، وآخر بعنوان "

 م(. 2117ىـ.ش) 1386عام 
اني كو با من دويده اند "على جائزة القلم الذىبي عام گلنـپوقد حصلت ىذه المجموعة " يو

 م(. 1995ىـ.ش)1374
 . (5)م1997ن بقدي سنة ڇتوفي بيـ

" والقصة القصتَة في الأدب الفارسي، بيكن أن نعتبرىا من حيث الدقة وإحكام البنية 
والدور الذي تقوم بو، أشبو " بالغزلية "، فالغزلية ىي قصة قصتَة كاملة في البداية تأخذ شكلًا في 

تتآزر كل كلمة فيها ذىن الشاعر، ثم تبدو وتظهر بعد ذلك على الورق، في بناء متماسك 
لتحقيق ابؽدف، وىي ذات وزن وبـتارة بعناية، وبييز كل من القصة والغزلية ابعدة والابتكار 

 .(6)وابعمال"
ىذه المجموعة القصصية ىي العمل الأول للكاتب، وقد وقع الاختيار على عدد منها 

 تتناوبؽا، ومرورًا بـ فقط،  بزتلف كل منها عن الأخرى أولًا من حيث ابؼوضوع، أو الفكرة التي
"البناء والسرد وطرق العرض وأسلوب ابؼعابعة والتصوير، وىذا الاختلاف ىو ما بهعل فكرة 

 البحث ثرية مفيدة . 
 رده بو زمتُ : الإيداع أو الدفن في الأرض". پالقصة الأولى وىي: "سـ
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قهم الله ، لم يرز (7)بركي عن زوج وزوجة )طاىر ومليحة(، بزطى كل منهم سن الستتُ
بالذرية التي بولم بها كل أب وأم، يعيش الزوج والزوجة على الذكريات، وذات يوم بودث صخب 
وجلبة في الشارع، وتستوضح الزوجة الأمر بسؤال أحد ابؼارة، تعرف أن شاباً قد سقط أسفل 

ـيب "، بضلت چابعسر ولقى حتفو، فتجمع الناس حول جثمان الشاب، إلى أن وصلت سيارة "
 ثمان إلى ابؼستشفى. ابع

في الغد تبادر مليحة ومعها زوجها بالذىاب إلى ابؼستشفى، وبرضر ىي وزوجها مراسم 
دفن ىذا الولد، بداية بخروجو من ابؼستشفي وىي تهرول وراء ابعثمان، وحتى النهاية، ثم تطلب 

 تى. مليحة من زوجها أن تضع لو ابًظا على قطعة من ابغجر مثلو في ذلك مثل بقية ابؼو 
ر از كابوس: بحتَة مليئة بالكوابيس" وتروي قصة عودة پُالقصة الثانية ىي " استخري 

"مرتضى" إلى مسقط رأسو بعد عشرين عامًا، فيتم القبض عليو بتهمة قتل "بجعة" ! ، وكيف تم 
التحفظ عليو بدبتٌ المحافظة واستدعاء الشرطة لو للتحقيق معو، وكيف تعامل معو أمتُ الشرطة، 

 ا ىي الأسئلة التي تم توجيهها لو. وم
ن" بكلماتو وبؼساتو الفنية لوحة فنية عن إيران في ىذا الوقت من الشتاء،  ڇرسم لنا "بيـ

كما وصف لنا معاناة ىذه الشخصية أثناء تواجده بابؼخفر، بقح في رسم أبعاد ىذه الشخصية 
 الداخلية وابػارجية. 

ة بالتفصيل، ومن خلال ىذه القصة نستطيع وينتهي التحقيق بعد شرح ملابسات الواقع
أن نقف على ابؼدلول الرمزي الذي يقصده ويرمي إليو، فكم من طيور وحيوانات بل وبشر بيوت  
كل يوم، من خلال كلمة في نهاية القصة كانت ىي بدثابة كلمة السر بالقصة، وىو"البعد البيئي" 

رب ابػليج"، حتُ كانت الطيور بسوت من وتأثتَ ابغرب علي البيئة بصفة عامة، وبصفة خاصة "ح
 تسرب ابؼواد البتًولية علي ابؼاء. 

القصة الثالثة "روز اسبريزي : يوم ركوب ابغصان " القصة ىنا تروي على لسان راوي غتَ 
ناطق، إنو ابغصان الذي يصف نفسو قائلًا " أبستع باللون الأبيض والشعر الطويل الذىبي على 

 . (8) من اللون البتٍ على يداي"رقبتي، وبقعتتُ صغتَتتُ
يروي ابغصان قصتو وكيف أنو بقح ذات يوم في عبور وقفز النهر، في مسابقة أقيمت 

 بالقرية آنذاك، فحصل على جائزة. 
ويصف لنا الكاتب على لسان ابغصان كيف أن صاحبو "قالان خان" كان يربط السرج 

وبُهرح ظهر ابغصان، تشعر آسية "ابنة"  على ابغصان ويقوم بتدريبو أكثر وأكثر عن ذي قبل،
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"قالان خان" بدعاناة ابغصان، فتقوم ىي بنفسها بدسح وتنظيف جسم ابغصان، وكانت برتضنو 
 وترتب لو شعره. 

ذات يوم بستطي آسيو ابغصان وبزرج بو إلى القرية، ويعرف " قالان خان"، فيقرر أن 
 عو من ذلك، فيقرر أن يربطو بعربة كارو. يضرب ابغصان بالنار، لكن" آسيو" تتدخل وتبكي بؼن

 يروي ابغصان معاناتو في جر العربة، وكيف أن الأبضال ثقيلة وىو لا يقدر على ذلك. 
 ابعميل في ىذه القصة أنها تروى على لسان أكثر من راوي: 

 ( ابغصان.1)
 ( شخص آخر )راوي(. 2)

موجزة وملخصة ولا تسمح  يري بعض النقاد أن أبرز بظات القصة القصتَة ىي أن تكون
بالاستطراد، وبسيل إلي التًكيز، وبرديد ابؽدف منها أو الرسالة التي برملها، وأيضا وحدة البناء 

القصة القصتَة فلابد وأن يكون مرىف ابغس متوقد الذكاء كي يستحضر  ئوالأثر، أما قار
 (9)الصورة التي يريد نقلها الكاتب "

 كُشان : ليلة قتل سهراب "القصة الرابعة "شب سهراب  
مرتضى بطل ىذه القصة ىو شاب أصم وأبكم، يذىب ليلًا مع والده إلى ابؼقهى، ىناك 

قصة " رستم وسهراب"، ينضم الأب إلى رجال القرية، والأم بذلس بتُ ( 11)بوكي النقال
لكنو  السيدات، ويعايش الولد القصة من خلال سؤال الأب أحياناً، أحياناً أخرى بسؤال الأم،

ذات ليلة يذىب إلى ابؼقهى وىو يسأل عن نهاية ىذه القصة من سيُقتل؟ ومَن القاتل، لكن عامل 
ابؼقهى لا بهيد لغة الصم والبكم، وبىبره بأن القصة ستتضح أحداثها غدًا، لكن الشاب لا 

 يسمع، والعامل لا يفهم.
ن وتشتعل بجسد الولد في النهاية تشتعل نتَان ابؼصباح وبسسك بابؼقهى، وتضطرم النتَا

 حتى يصتَ جثة ىامدة، ويستيقظ أىل القرية على تلك النتَان ابؼتأججة........ 
أىم ما بييز ىذه القصة ىي رؤية الكاتب لأصحاب القدرات ابػاصة، ومعاناتهم في ابغياة 

لإيراني سواء في الأسرة أو مع العالم ابػارجي، وكذلك استطاع استلهام ابؼوروث والتًاث الثقافي ا
 وتوظيفو بالقصة. 

 الشخصية : 
ن"، تظُهر وبجلاء مقدرتو على التعبتَ عن ڇشخصية البطل في كل أقصوصة من قصص "بيـ
 مأساة الإنسان ومعاناتو في صراعو ابؼستمر في ابغياة. 
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ن بقدي" أن " كتاباتو تنتمي إلى الكتابات ابغديثة، فهي ڇيدرك القارئ لأعمال "بيـ
ل الكلاسيكية، من حيث التقنيات : " تيار الوعي"، تغيتَ زاوية الرؤية، بزتلف عن الأعما

والاستفادة من فنون السينما، ينبغي معرفة ومراعاة أن أعمال "بقدي" ليست على نسق واحد 
"(11) . 

رده بو زمتُ" واقعية وقليلة، ونراه لا يهتم كثتَاً پجاءت شخصيات قصتو الأولى "سـ
 بالوصف ابػارجي للشخصية، لكنو بورص على وصف "مليحة" قائلًا: 

 . (12)أمضت ستون عامًا من عمرىا ىنا وىناك، بكيفة شفتاىا ابؼلتوية ذات أنتُ"
وفي موضع آخر يقول عنها " كانت العباءة تهتز على أكتاف السيدة العجوز 

 . (13)النحيفة"
لذلك نراىا تطلب من "طاىر" مساعدتها على الوقوف قائلة : "ساعدني كي أنهض " 
ونرى الكاتب يستطرد معبراً عن حالة الزوج والزوجة وما أصابهما من ضعف ووىن لكبر السن " 

 . (14)فالتصق كل منهما بالآخر، حتى أن أحدًا لا بيكن أن يعرف أيهما يساعد الآخر" 
ظ بالكثتَ من الكاتب، ابما ذكر أنو أحيانا كان يضيق ذرعاً بقراءة ابعرائد أما الزوج فلم بو

القدبية وتضايقو رائحة الورق القديم، ومليحة لا بيكنها ذلك بسبب فتحات طقم الأسنان 
وابغروف ابؼفقودة، وىذا ىو تكنيك الكاتب ابػاص بو، جعل القارئ يتصور زوج ىذه العجوز، 

 ياتو. فيشاركو في رسم وخلق شخص
ر از كابوس " فهناك مرتضى الذي تم إلقاء القبض عليو، ولم يصفو لنا پأما "استخري 

الكاتب، وكذلك لم نعرف أين كان طوال ىذه ابؼدة )عشرون عامًا(، لكنو بدجرد أن وطأت قدماه 
 الأرض، ذىب إلى الفندق وىناك سأل عن حجرة، فلم بهد، فذىب إلى "آسيد حستُ".... 

ريق سأل سيدة فأشارت لو ناحية البحتَة، وىناك أيضًا "أمتُ الشرطة" ولم وحتُ ضل الط
 يذكر لنا ابظو، ومساعده الذي يتولى كتابة الأسئلة وإجابتها. 

أيضًا السيدة التي كانت تسأل بابؼخفر عن إبظاعيل.......... وذكر الكاتب على لسان 
 أحد الأشخاص أنها "بؾنونة". 
سبريزي" نلاحظ أن شخصياتها لا تتعدى "قالان خان"، "آسيو" وفي قصتو الثالثة "روز ا

 ـا كار أو ابػادم " .پو"
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اختفى ىنا البطل التقليدي، لأن ابؼتحدث ىو ابغصان، اللهم إلا نادرًا ما يتحدث الراوي 
على لسان " قالان خان" أو "آسيو"، لم يصف لنا الكاتب إلا "آسيو" فقال "بشرتها بضراء بسيل 

  (15)رة .... شعرىا الأسود جعلتو جديلة على أذنها اليمتٌ".إلى السُم
يرى بعض النقاد أن " الشخصية وابؼوضوع في القصة بنا كفتي ميزان، وأساسهما واحد، 
وكلما ابتعدت القصص الأدبية عن التسلية فقط، واقتًبت من التحليلية، تكون ىنا الشخصية 

عمل الأدبي أولا عن الشخصية ثم يبحث بعد ذلك عن أكثر أبنية، فابؼتلقي دائماً ما يبحث في ال
   (16)دورىا والأحداث بالقصة." 

ابؼلاحظ أن الكاتب اىتم في قصصو بتحليل عواطف ومشاعر شخصياتو، عوضًا عن 
وصفهم ابػارجي. وأن أعمالو بزتلف كل منها عن الأخرى من حيث ابؼضمون، ولا شك أن 

 ن". ڇأبرز ابؼلامح ابؼميزة لأعمال "بيـ اختلاف وتنوع الشخصيات وابؼوضوعات ىو
أما في القصة الرابعة "شب سهران كشان" نلتقي فيها بالأب والأم وشخصية النقال، 

 عامل ابؼقهى. 
الشخصية الأبرز ىي "مرتضى" الفتى الأبكم الأصم، الذي بدأ " شاربو بُىط حديثاً  

م " بنات القرية كلهن يعرفن أن . ولم بوظ بوصف آخر، إلا أنو كان لا يسمع ولا يتكل(17)"
 . (18)مرتضى أصلًا لا يسمع، شعره طويل، لو بظرة كل الرجال"

أما الأم فقد وصفها بقولو "كانت الشيخوخة تبدو على وجهها، بشرتها تبدو متعبة 
"(19) . 

الأب ولم يصفو لنا، كذلك نصادف شخصية عامل ابؼقهى )صفر(، وزوجتو "أم حسن" 
تم وصفو بكلمات مقتضبة للغاية "بغية وجهو لم تدع أحدًا يعرف كم عمره، لكن النقال "سيد" 

 . (21)وكان يلف شال وسطو )نطاقو( الأخضر على رأسو"
 ملاحظات على الشخصية: 

 أكلان : الشخصيات أسطورية: 
منها "رستم" و"سهراب"، ليتحركا  )*(ن بقدي بعض شخصيات الشاىناموڇاستدعى بيـ

معنا وتنبض بابغياة، وتشارك أبطال القصة ابغزن على وفاة ذلك الفتى، فهو بموذج للفتى الذي 
تفتحت عيناه على واقع أليم، فهو لا يسمع ولا يتكلم، ونتابعو وىو يتحدث "عن طريق الإشارة" 

 للأب أو الأم، فندرك مدى ابؼرارة وابؼعاناة.
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 11قصة، وذكر اسم طاىر في  15النقد أن الكاتب ذكر اسم مرتضى في  " تذكر كتب
 . (21)قصص، مليحة في بطس قصص، وىو ما يعكس قصر وضيق أفق خيال الكاتب"

رده بو زمتُ پ: شاركت ابؼرأة في كل قصة من القصص ابؼختارة، بدور بؿوري ففي "سـ ثانيان 
بحياتها مع زوجها، تشاركو سن الشيخوخة في " مثلت ابؼرأة التي لم تنجب أطفالًا، وىي سعيدة 

رضا وتسليم بأمر الله، وحتُ تشارك زوجها في دفن الشاب ابؼتوفى تقول لو : اليوم صار لدينا ابن 
 متوفى، وتفرح حتُ تسأل أحد ابؼارة : ماذا حدث؟  فيقول بؽا: يا أمي......... 

رأة من خلال تلك السيدة التي ر از كابوس" نلمح دورًا للمپفي القصة الثانية "استخرى 
تستَ في الشارع، كانت تشتًي ابػبز، وحتُ سأبؽا مرتضي عن شارع........نراىا تساعده في 

 العثور على الشارع، وىناك السيدة التي بابؼخفر تسأل عن إبظاعيل. 
 ربة منزل، بؾنونة )على حد قول أحد الشخصيات(.    

وفي "روز اسبريزي" نرى آسيو تلك الفتاة التي برب ابػيول، رغم قسوة والدىا تتمتع برفق 
 وحنان بذاه ابغيوانات . 

وفي "شب سهران كشان" يبدو بجلاء دور الأم بفثلًا في أم "مرتضى"، تلك التي تتفهم 
عر ورغبات وتدرك ما يريد ذلك الابن الأصم، كنا نشعر أنها أكثر شخصيات القصة فهمًا بؼشا

 الابن، وكانت تقوم بتوجيو الأب حتُ يتعثر في فهم بعض رغبات ذلك الولد. 
قدم الكاتب بماذج بـتلفة للمرأة، وحرص على عدم الإطناب في وصف سجايا وصفات 
ابؼرأة ابؼبالغ فيها، لكنو ابذو مباشرة بؼا يريده من ىذه الشخصية، فجاءت الشخصيات قريبة من 

 . الواقع إلى حد كبتَ
 

 ثالثان : الرجػل 
كما كانت ابؼرأة موجودة بثقلها الفتٍ وتأثتَىا الواضح، كذلك الرجل فلا بزلو قصة من 
عنصر الرجال، الرجل ابؼسن بموذج النضج والعقل، المحب لزوجتو ويبدو من تعاملو مدى رفقو بها، 

ثمان الشاب وفق حتُ يذىب بها إلى الطبيب، بؼتابعة حالتها الصحية، مشاركتو في تشييع ج
 رغبتها. 

الشاب العامل "الأمتُ بقسم الشرطة" في "استخر"، الذي نراه بورص على معرفة ابغقيقة 
 ثم يطلق سراح ابؼتهم حتُ يتأكد من ذلك. 

 وىناك "مرتضى" العائد إلى مسقط رأسو بعد عشرين عامًا. 
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ض وابػيول، ويشارك "قالان خان" ذلك الأب الذي يبدو أنو من ابؼلاك لديو ابػدم والأر 
 في سباق ابػيول، وإن لم يذكر ذلك صراحة، لكنها شخصية قاسية في تصرفاتها وسلوكها العام. 
والد الفتى الأصم في "شب سهراب كشان" الفلاح الذي يذىب نهارًا إلى حقلو، يعود 

اء، وبظاع مساءً فيتوضأ ويصلي ويتناول طعامو، ثم يذىب إلى ابؼقهى للسمر وابؼسامرة مع الأصدق
 قصة رستم وسهراب. 

وأيضاً الفتى أو الشاب الثائر ابؼتمرد رغم صمتو، وكل ما يربطو بالعالم ىو لغة الإشارة، 
 ورغم ذلك بواول اكتشاف العالم من حولو، وانتهت حياتو في سبيل حبو للمعرفة. 

 بناء الحدث: 
نسق متوافق بىلق  " القصة القصتَة بنية فنية تنقل سلسلة بؿدودة من الأحداث وفق

 . (22)إدراكًا كليًا خاصًا بو "
رده بو زمتُ " پتنوعت واختلفت موضوعات كل قصة عن الأخرى، فالقصة الأولى "سـ

تناقش مشكلة "ابغرمان"، بقحت القصة في الغوص بعالم الشخصية الداخلي، كي برقق مصداقية 
عميق ىذه العاطفة ابعياشة التي ابغدث، وسابنت العبارات ذات الصياغة الشاعرية في تأكيد وت

 تطرحها القصة، وتعبر عن مدى احتياج الزوج والزوجة إلى بؾرد كلمة "يا أمي".
 بدأت القصة بقولو:  

"كان يوم ابعمعة، من وراء النافذة، لكنو لم يكن يشُبو كل أيام ابعمعة في الشتاء... 
ي إحدى عشرة درجة برت الصفر في جلس طاىر على السفرة وأشعل الراديو )... ابغرارة اليوم ى

برول مليحة وجهها ناحية النافذة وتقول :" انصت، كأن شيئاً قد ، أكثر مناطق البلاد برودة(
 . (23) حدث بابػارج ؟ "

وتنتهي أيضًا يوم بصعة: " كان يوم ابعمعة.....  صوت بنس الناس يسُمع من البالكونة 
 . (24)وىم يعودون من آخر الشارع "

لم يستغرق الكاتب في الوصف والسرد، بل ابذو إلى ابغدث مباشرة، في ىذه القصة يكاد 
بىتفي تطور ابغدث، فلم تنمو الأحداث لتبلغ الوسط، ثم الذروة ثم تأتي بغظة التنوير كما يطُلق 

 عليها ثم النهاية. 
اتهم، ثم بل جاءت القصة أقرب إلى القصص التسجيلي، شاركنا الزوج والزوجة فتًة من حي

 انتهت القصة أو الأحداث دون أن يفسر لنا الكاتب بعض الأحداث. 
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لكنها برمل رسالة جاءت في نهاية القصة تقول: " إن بنهمة الناس في الشارع كانت 
. فابغياة (25)عالية، حتى أن طاىر ومليحة لم يستطيعا أن يسمعا صوت بؾيء وذىاب القطار" 

 ا يسمعان صوت ابغياة. تزال كما ىي، لكنهما لم يعود
ر از كابوس" فهو على العكس بفا سبق في القصة الأولى، پأما ابغدث في "استخرى 

فالبداية بعودة مرتضى وإلقاء القبض عليو، ثم تتوالى الأحداث من ذىابو إلى قسم الشرطة، 
قال " اتركوه والتحقيق معو وقيامو بشرح وتفستَ أسباب الواقعة، وحينما اقتنع الأمتُ، انتهت بأن 

 يذىب" بداية وتطور في الأحداث، ثم النهاية. 
"يلتقط الكاتب بعض قضايا الإنسان وبنومو ومشاكلو وواقع ابغياة، وينسج منها عملو 

 . (26)الأدبي سواء أكان رواية أو قصة قصتَة "
لم تفصح القصة عن سبب اغتًابو عن موطنو، وأي مشاعر انسانيو وحنتُ بضلو إلي 

 منطقة ومشاعر يكتنفها الغموض!.العودة، 
وتفستَ ذلك أن " مو باسان"* اعتبر أن القصة القصتَة إبما ىي تصور حدثاً معيناً لا 
يهتم الكاتب بدا قبلو أو بعده، وىذا ىو ما اتفق عليو كبار كتاب القصة القصتَة منذ ذلك ابغتُ 

 .(27)وإلي الآن 
ة من بداية ابغادث إلى تعرض "مرتضى" للحادث، جسدت القصة رحلة الشخصي

النهاية، وجاء ستَ الأحداث في خط طولي في ابذاه واحد، وكيف مَثل لو ذلك كابوسًا، بول 
ضيفًا على بلدتو فيتم إلقاء القبض عليو، ويقضي اليوم كلو في قسم الشرطة، وفي ذلك الطقس 

 البارد، نتابع الأحداث إلى أن بىبرنا برسالة القصة ومفادىا: 
عة ماتت متأثرة ببقعة الزيت التي غطت ابؼوج بالبحتَة، وىو غتَ مذنب لأنو لم " إن البج

يلق بالزيت، بل أحد السائقتُ ألقى بالزجاجة في البحتَة، ىنا يتذكر أحد أمناء الشرطة أنو رأى 
وشاىد ذلك في نشرة الأخبار بنفسو، عندما تم تفجتَ أحد خطوط انابيب البتًول في حرب 

 . (28) لطيور تطفو على مياه ابػليج، وبعضها بىرج زاحفاً على الرمال...."ابػليج، وكانت ا
 إنها ابغرب وتلك آثارىا موت الإنسان وابغيوان.

أما ابغدث في "روز اسبريزي"، ليس بشة فرق بتُ ىذه القصة وسابقتها "استخري"  
 فابغدث جاء في خط منتظم من البداية إلى النهاية. 
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ابغصان بجائزة ابؼسابقة، وينمو ويتطور بشكل مطرد حتى  تتدفق الأحداث منذ فوز
النهاية، في ابذاه تصاعدي واحد. تفستَ ذلك أن السارد ىنا ىو ابغصان الذي لا تتداعى عليو 

 أحداث ابؼاضي، أو بولم بابؼستقبل. 
يلاحظ ىنا خروج الكاتب عن القوالب التقليدية في ابغكي، وبؿاولة استخدام تقنيات 

مت على السرد على لسان ابغصان، ثم على لسان الكاتب، ىذه ابؼزاوجة في ابغكي حداثية قا
بتُ ضمتَ ابؼتكلم والغائب، أضف إلى ذلك لغة أقرب للشاعرية، يعد كل ذلك مظهرا من مظاىر 

 التجديد الفتٍ في تقنيات القصة القصتَة .         
تُ أكد أنو في ذلك اليوم لكن الرسالة التي برملها القصة جاءت على لسان ابغصان ح

الذي ركبت فيو "آسيو" ابغصان، ىو يوم برطمو من الداخل وانتهي بهزبيتو فهو يعتًف بتلك 
ابؽزبية : " لم أعد أستطيع الستَ أو التوقف بدون عربة الكارو"، فلم يعد ذلك ابغصان ابؼدلل، بل 

 تغتَ وتبدل حالو للأسوأ، صار فقط حصان بْضل. 
كشان" إذا كانت القصتان السابقتان تتميزان بوحدة ابؼوقف بذاه أما " شب سهراب  

ابغدث، ىنا بقد الكاتب يتخذ أسلوباً مغايرًا، فقد استطاع توظيف التًاث الأدبي الإيراني بفثلًا في 
 . (29)قصة رستم وسهراب

وتعامل معها كعمل أدبي خالد لا بيكن أن يندثر، ففي خضم ابغريق ابؽائل الذي أتى 
خضر واليابس في ابؼقهى، إلا أن الستارة )التي يعرض عليها النقال قصص الشاىنامو( لم على الأ

ن استطاع أن بهعل من أبطابؽا جزء من القصة التي يرويها، حتُ  نادى ڇتصُب بسوء، كما أن بيـ
 قواد الشاىنامو بعضهم بعضًا بؼساعدة مرتضى يقول :  

إذا بو ىو نفسو رستم الذي يتدلى شعره إلى " انتظر ابعميع حتى يظهر الرجل العجوز، ف
وسطو، وبغيتو غتَ ابؼمشطة، فتًجل ىؤلاء عن خيوبؽم. ووضع رستم قدمو على الركِاب. وساعده 

 . (31)ىؤلاء الرجال حتى يركب ابغصان" 
وكان بؽذا ابؼزج بتُ القصة والشاىنامو أثره، فقد جعل القارئ يتنقل بتُ القصة والشاىنامو 

 فة، بأسلوب سلسل في بناء متماسك. في حركة خفي
أما ابؼقصود باستدعاء ابؼوروث الثقافي فيقصد بو استدعاء الكاتب لعناصر التًاث أي كل 
ما وصل إلينا من ابؼاضي داخل ابغضارة السائدة، سواء كان ابؼوروث أو التًاث أغنية أو أشعار أو 

لتاربىية ويقوم الكاتب بتوظيفها حكايات شعبية وغتَىا، تم استدعائو للأحداث والشخصيات ا
 . (31)فنيًا في أعمالو الأدبية، وعلى القارئ أن يدرك إلام يرمز ىذا الاستدعاء
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أما عن مبرر استدعاء التًاث ودلالتو الفنية، فيمكن أن نقول إن الكاتب قد استدعى 
، وىو شخصية رستم وسهراب، وىو ىنا أولًا يؤكد على ضرورة التواصل بتُ ابؼاضي وابغاضر

عنصر من العناصر الأساسية من مكونات الشخصية الإيرانية، فالكاتب يبدي لنا كم ىو 
متمسك بتًاثو العريق رغم مظاىر ابغضارة الغربية التي تسعى بتُ ابغتُ والآخر إلى التسلل إلى 

ة برديدًا المجتمع الإيراني. وثانياً يؤكد أيضاً على مدى اعتزازه بقوميتو وربدا من خلال ىذه الشخصي
"رستم"، لأنها بسثل أكثر الشخصيات شعبية بتُ شخصيات الشاىنامو، أما ابعديد أنو تعامل 

 معها كأنها حقيقة، فبعث فيها ابغياة مرة أخرى وأدخلها في سياق القصة. 
 

 السػرد:
" القصة القصتَة بناء فتٍ يستلزم تصميما ودقة في اختيار كل عنصر من عناصر ىذا 

ية وابغدث والشخصيات، وقبل ىذا وذاك اللغة ومفرداتها، فهي الأداة التي تساعد البناء، الرؤ 
 .    (32)الكاتب في توصيل فكرتو ورسالتو للمتلقي، فهي جزء لا يتجزأ من النسيج الفتٍ للقصة" 

اختار الكاتب لقصصو شخصيات وموضوعات واقعية، وجاءت مفردات كلماتو كذلك، 
 فيض شاعرية أحياناً. من كلماتو:تسري عاطفة بتُ السطور، وت

 " وكانت ىناك دائرة صفراء اللون أسفل قاعدة الفانوس قد استقرت على ابعدار"   
 " كان ظلام الليل ينهال ويسدل على ظلمة البئر"      
 "كان فمو يفتح ويغلق مثل فم بظكة خرجت من ابؼاء للتو"    
قصص برفل بالكثتَ من ىذه التشبيهات " حلْق مرتضي كان يشبو ورقة الصنفرة " وال   

  . 
 ": بو زمتُ ـردهپسـ "أولًا السرد من خلال  

نقطة الانطلاق السردي في كل قصة جاءت بـتلفة عن الأخرى، بحيث يبدأ الكاتب في 
سرد قصتو من واقعة أو حادثة بؿددة، ثم يتذبذب النص إما عودة إلى الوراء أو قفزًا إلى الأمام. 

 . (33)الأبنية بدكان لأنها تعطي الانطباع الأول عن العمل الأدبي بصفة عامةوىي من 
يسرد لنا القصة ىنا شخصية ابؼؤلف، والعمل الأدبي ما ىو إلا تعبتَ صادر عن "أنا" 
خارج عنها، ولديو الوعي الكامل بدا يدور من أحداث، وبدا تضمر كل شخصية فهي تبدأ بقول 

 ابؼؤلف: 
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الغناء بابغمام، أنصت إلى صوت ابؼاء، نظر إلى ابؼاء الذي يتساقط في "انتهى طاىر من 
قطرات متسارعة من على جلد ذراعيو النحيفة......... اختفى وجهو بابؼنشفة )الفوطة( ووقف 
بجوار باب ابغمام حتى لفحة البرد في النهاية، فأوصل نفسو إلى ابؼرآة ورأى أنو بالفعل، حقًا لقد 

  .(34)أصبح عجوزًا"
والكاتب ىنا يدرك طبيعة بناء القصة القصتَة، من حيث التًكيز وتكثيف ابغدث، فلم 
يسهب في تقديم الشخصية أو ابغدث، بل تطرق مباشرة إلى غاية ىذا السرد وىو "كبر سن 
الشخصية"، وعلى مدى القصة نلمح كاتب القصة وىو يسرد لنا بعض ابؼشاىد يقول واصفًا 

 الزوجة: ابغياة الرتيبة للزوج و 
"حجرتهم ذات بالكونة تطل على الشارع الوحيد ابؼعبد بالأحجار في القرية، والذي يعلو 

 . (35)منو صوت القطار مرتتُ أسبوعيًا"
وحتُ يسقط الطفل أسفل ابعسر وبيوت، يصف لنا الكاتب حالو "مليحة" وىي متلهفة 

 بؼعرفة ماذا حدث؟ 
الشباب قد جلسوا على حافة ابعسر، ثم يصف لنا ابؼشهد قائلًا: "كان ىناك بعض 

يب "، وحينما وصل طاىر ومليحة، كانت چتتدلى أقدامهم في ابؼاء، والشرطة بريط بسيارة "
 . (36)الشرطة قد وضعت ابعثمان في السيارة وذىبت"

 ويستمر الكاتب على ىذا ابؼنوال، يسرد لنا بتُ ابغتُ والآخر ما يسهم في تطور ابغدث. 
ة وطاىر خارج فناء ابؼستشفى، ودون أن ترتدي ىي أو ىو ابؼلابس يقول: "كانت مليح

السوداء )ملابس ابغداد(، وكان الطقس لا ىو بابؼشمس ولا بابؼمطر. وكانا يستَان بهدوء بالقرب 
من الرجل الذي بومل النعش، وكانت تتسلمو الأيدي من شخص لآخر، وأحياناً يوضع على 

 . (37)الأرض أو على جذع شجرة مقطوعة " 
أما ابغوار فقد جاء مقتضبًا، ، لكنو منطقي ومعبر وواقعي أيضاً، يدور في الغالب بتُ 

 مليحة وطاىر. 
 قالت: انهض يا طاىر، انهض. 

 قال طاىر: ماذا حدث؟ 
 قالت مليحة: يقولون إن ىناك جسدًا قد سقط أسفل ابعسر. 

 قال طاىر: ماذا؟ 
 . (38)ليشاىدوا، انهض"قالت مليحة: شخص مات... ذىب ابعميع 
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لا شك أن قالب القصة القصتَة قد جعل الكاتب يعافً موضوعو معابعة خاصة، 
تتناسب وطبيعة ومفهوم القصة القصتَة، فابغوار وإن لم يسهب فيو إلا أنو يعد من العناصر التي 

 تساعد الكاتب في رسم شخوصو، ومعرفة ما يدور بداخلها من مشكلات نفسية. 
 د من خلال "استخري": ثانياً السر 

اىتم الكاتب ىنا أكثر في سرد قصتو بابعزيئات ودقائق الأمور، فرغم أنو اقتصر على سرد 
ابغادثة التي تم إلقاء القبض عليو بسببها وىي موت "البجعة"، لكننا نراه يستغرق في وصف 

 ابؼكان والطقس والأشخاص. 
، لكنو يذكرنا بفناء السجون" يقول : "فناء مبتٌ المحافظة دون أن تكون لو رائحة السجن

 " كان الطريق إلى مبتٌ المحافظة كلو مغطى بالثلوج". 
 . (39)وفي فناء ابؼبتٌ " كانت السيدة العجوز تقول أليس إبظاعيل حيًا؟"

 كما تناول السرد تفاصيل دقيقة أخرى يقول: 
احية الأمتُ. "بظع مرتضى صوت فتح الباب، وحتُ رأى فنجان أبيض على صينية يستَ ن

وعندما وُضعت الصينية على ابؼنضدة، أشار الأمتُ بؽم بأن يضعوىا أمام مرتضى، ثم رفع الفنجان 
من على ابؼنضدة...، وكان حلق مرتضى وكأنو ورقة صنفرة، حتى أن السعال قد أمسك بحلقو... 

 . (41) شرب فنجان الشاي الساخن ثم أشعل سيجارة...."
 م لنا لوحة معبرة، سواء للشخصية أو ابؼشاعر الإنسانية . وىكذا عند كل موقف، لتَس

أما ابغوار فجاء على ىيئة سؤال وجواب، حتُ كان الأمتُ يسأل ابؼتهم ويقوم ىو بالرد 
 عليو. 

 قال الأمتُ: حسن؟ كنت تقول. 
 فقال مرتضى: أنا؟ لم أقل شيئًا. 

 فقال الأمتُ: ىل كنت تريد أن تبيع البجعة أم... تأكلها؟ 
 فقال مرتضى: البجعة ؟ أبيع ؟ آكل البجعة؟ 

 قال الأمتُ: رأوك... ىذه قسوة. ألم تقتل البجعة. 
قال مرتضى: نعم... ىو كذلك. نعم... أنا قتلتها! كيف أقول... رأيت جثتها فجأة بتُ 

 يدي!. 
 ثالثاً من خلال قصة "روز اسبريزي" : 
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بطل القصة والسارد بؽا ىو ابغصان، يسرد أحياناً بضمتَ ابؼتكلم، أحياناً بضمتَ الغائب 
يقول: "أنا كنت أنظر فقط إلى السرج" ثم يتحول السرد إلى ضمتَ الغائب قائلًا: " قلبَت "آسيو" 
السطل ووقفت عليو... ركبًت ابغصان" رغم أن ابغصان ىو ابؼتحدث في نفس الفقرة، وكذلك 

آخر يقول: " شعر ابغصان فجأة بأن ظهره خاليًا فرفع إحدى يديو )قدميو الأمامية(. موضع 
 لكتٍ لم أستطع أن أحرك قدماي.....". 

ويقول :" قَدَم ابغصان يده الأخرى، فتهاوى الألم من جسدي إلى يداي"،ويقول أيضاً : 
جهي أرضًا" وغتَ "فتح ابغصان قدميو من الناحيتتُ، أنزلتُ وخفضتُ كتفاي وسقطتُ على و 

 ذلك . 
 نفس العبارة تبدأ بضمتَ ابؼتكلم، على لسان ابغصان، وتنتهي بضمتَ الغائب. 

" من ابؼؤكد أنها برمل رمزًا خاصًا، فالكاتب يريد أن بوطم ابؼوقف على لسان السارد، 
ص، يستوي وللعادي وابؼألوف لا تشبو كليلة ودمنة أو لافونتتُ، بل بكن أمام لغة تصنع عابؼها ابػا

 .(41)في ذلك ان تكون الأشخاص ىي التي تسرد أو ابغيوانات"
وبدت قفزاتو في سرد القصة غتَ ابؼنطقية أو ابؼعقولة من بصاليات أسلوبو ابػاص، فكل 
عبارة برتاج من القارئ إلى قدر من التًكيز بؼعرفة وكشف ىذا التلاعب، ما بتُ ضمتَي ابؼتكلم 

 أو تقنيات السرد ابؼألوفة والكلاسيكية.  والغائب، بزلص فيها من وسائل
 أما في قصة "شب سهراب كشان": 

يروي لنا ىذه القصة في البداية الراوي العليم بكل شيء، بوكي عن النقال، العرض الذي 
يقدمو من قصص الشاىنامو والصراع بتُ أبطابؽا، إلى أن يظهر مرتضى بطل القصة، وىنا 
نستكمل القصة من وجهة نظر وسرد راوي آخر يرافقو إلى ابؼقهى، ثم تلتحم وجهتي النظر معًا 

 : يقول عن مرتضى 
"سأل نفسو ماذا يفعل الناس بجوار الستارة، استطاع النقال أن يعبر )في ابغكي( سنوات 

 . (42)حتى كَبِر سهراب، وبدأت أسنانو في الظهور"
ثم عاود الراوي العليم بكل شيء في الظهور مرة أخرى، وحتُ اشتعلت النتَان بجسد 

 مرتضى، واصل ىو سرد القصة إلى النهاية. 
معابعتو الفنية للقصة، ساد السرد معظم القصة من البداية إلى النهاية، لا شك أنو في 

ولأن بطل القصة أصم وأبكم، فكانت لغة الإشارة ىي السائدة في ابغوار مع الأم والأب، جدير 
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ن" تعامل مع بطل قصتو الأبكم بطريقة جيدة، فعندما يذكر كلام مرتضى يقول ڇبالذكر أن "بيـ
 ن :ڇبيـ

 ......... )ثم يضع بعض النقاط للدلالة علي عدم النطق( قال مرتضى: .
وأحياناً يقول الراوي " عبر مرتضى من بتُ النساء اللائي كن قد جلسن على الأرض، 

 . (43)وجلس بجوار أمو، وىز كُم أمو وقال بإغماض وفتح عينيو : ماذا حدث؟ " 
" اللهم صلى على بؿمد  وحتُ يرسل النقال الصلوات، كان الرجال والنساء معًا يقولون

، فسأل (44)وآل بؿمد"، فكان مرتضى يفتح ىو الآخر فمو، وبورك فكو السفلى مرتتُ ثلاثة" 
 . (45)مرتضى والده مشتَاً بيديو قائلًا : ماذا حدث ؟ 

وىكذا دائمًا كان ابغوار إما باستخدام لغة الإشارة، بررك أو ىز يد الأم أو الأب، أو قال 
 ووضع بعض النقاط مكان الكلام(. مرتضى ..........)

يرى بعض النقاد أن ابغكي يسمح باستخدام عدد من الرواة، يتناوب أكثر من بطل رواية 
الأحداث والوقائع الواحد بعد الآخر، وربدا يسرد القصة من زاوية أخرى بؼا يرويو الآخرون، 

لقصة الأصلية "شب ، فما بالنا بكن وقد تعدد رواة ا(46)ويسمى ذلك "ابغكى داخل ابغكى"
أدى كل ذلك إلى خلق شكل فتٍ  -وىو النقال –سهراب" إضافة إلى راوي قصة رستم وسهراب 

 متميز بقصة "شب سهراب".
 أما حوار شخصيات أخرى مثل الأم مع الأب، أو غتَ ذلك فكان قليلًا ، مثلًا يقول :

 سأل الأب: ماذا يقول؟ 
 قالت الأم: يسأل عن ىؤلاء؟ 

  تقل ىذا. قال الأب: لا
 قالت الام: تناول طعامك يا مرتضى. 

وىكذا يستوضح الأب من الأم عن كلام مرتضى، والأم بدا تدرك من لغة ابنها، تروي 
 للأب ماذا يقول.

 الفضاء الحكائي أك المكاف. 
يقصد بالفضاء ابغكاني " ابغيز ابؼكاني في ابغكى عامة" وأحياناً يطلق عليو "الفضاء 

نقطة الانطلاق لتحريك خيال القارئ، وىو أوسع وأشمل من ابؼكان، إنو بؾموع  ابعغرافي" وىو
 . (47)الأمكنة التي تقوم عليها ابغركة الروائية"
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ن بقدي بتحديد الفضاء ابؼكاني لكل قصة، فتنقل بنا من مكان إلى مكان ڇاىتم بيـ
بؼكان ابغكائي كي نتخيلو معو، واصفًا أحياناً، أحياناً أخرى لا يعتَ ابؼكان اىتمامًا، لكنو بودد ا

 وبكاول أن ندرك دلالة ذلك. 
رده بو زمتُ" بسثل الفضاء ابغكائي في ابغجرة ذات البالكونة وابؼطلة پفي القصة الأولى "سـ

على الشارع، والشارع الذي تطل عليو ىذه ابغجرة، ثم ابؼقبرة حيث دُفِن الشاب يقول: "حجرتهم 
بؼعبد بالقرية، والتي يسمع من خلال نافذتها، صوت القطار الذي التي تطل على الشارع الوحيد ا

 . (48) بير أسبوعيًا من ىناك...."
فالنافذة والبلكونة ىنا بنا نافذتهما على ابغياة والعالم ابػارجي، ذلك القطار الذي لم 

 تشاىده ىي أو زوجها قط، لكنها تسمع صوتو فقط، وىو لن يأتي مطلقًا إلى القرية. 
وفي الطريق أثناء دفن ىذا الطفل، قررت مليحة وطاىر عدم ارتداء ابؼلابس السوداء، ثم 
شاىدت بعد دفنو أن كل مقبرة ىناك حجر كُتِب عليو اسم ابؼتوفى فتتمتٌ أن بزتار لو ابًظا، وبذعل 

 منو ابنًا بؽا... 
ل جاء وصفو لم بىرج إطار الفضاء ابغكائي عن ىذا، كما لم بودد اسم شارع أو قرية، ب

 للحجرة ذات الشباك والبلكونة وصفًا أقرب إلى التقريرية .
 أما ما يكسب البهجة بؽما ىو دخول نور الشمس إلى حجرتهم ىذه كل صباح: 

"استيقظ طاىر في سريره )فراشة( ابؼليء بنور الشمس ذات يوم أحد، على صوت 
 مل. . وىو ما يبعث على الأ(49)موسيقى يومية لوقع أقدام مليحة"

ر از كابوس" الفضاء ابغكائي ىنا أرحب وأوسع، الشارع ابؼغطى پفي قصة "استخري 
 بالثلوج، ثم قسم الشرطة، البحتَة. يقول: 

 . (51)"الشارع كلو مغطى بالثلوج وحتى قسم الشرطة"
وفي قسم الشرطة "بهلس الأمتُ خلف ابؼنضدة وكالعادة يسمع صوت اىتزاز )برريك( 

 . (51)فيعبس بوجهو" الكرسي عند ابعلوس،
أما عن البحتَة فيقول "  كانت البحتَة بنفس حجمها منذ عشرين عامًا، لكنهم شيدوا 
حوبؽا من كل ناحية سور من ابغديد، أخرجوا منها الزىور والأشواك، ولم يكن ابؼاء يعكس إلا 

بالغيوم فلا  شكل الأعمدة التي برمل ابؼصابيح، لكن... ابؼاء يعكس أيضًا صورة السماء ابؼليئة
 .(52)تكاد ترُى أصلًا"
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تلك البحتَة ابؼليئة بالكوابيس، جاءت خلفيات الأماكن ملائمة ومشابهة بؽا وإن تعددت 
الأماكن، حتى السماء ملبدة بالغيوم، الشارع مقيد بالثلوج، جدران مبتٌ قسم الشرطة بؽا دلالتها 

 أيضًا. 
، فإذا بشاحنة خارج.... ابؼدينة تنتهي أحداث القصة بخروج "مرتضى من حجرة الأمتُ

، أي تكرر نفس مشهد (53)ترسل إنذارىا لذلك البط الذي يعبر الطريق فيهرب البط مفزوعًا"
 القصة معو، بفا يعطي دلالة على توقع حدوث ما حدث لو، لكن مع شخص آخر..... 

ابػيول، ثم وفي قصة "روز اسبريزي" ازداد الفضاء ابغكائي رحابة، فتجولنا في ساحة سباق 
 ابؼزرعة، ثم سار بنا ابغصان بتُ الأنهار والسهول والوديان، يقول ابغصان: 

" في اليوم الذي استطعت أن أقفز فيو من على ابؼاء دون ان أرى ابؼاء، إلى الناحية 
 . (54)الأخرى من النهر، أسرع من ابعميع كنت آنذاك عمري عامتُ"

جرى بي قالان خان بتُ الأشجار، على التلال  ويستطرد قائلًا " في اليوم التالي.....
 . (55)وأطراف حدائق القطن بجوار النهر...... ثم مررنا بغابة كثيفة من الأشجار....... ثم رجعنا"

جاءت مفردات ابؼكان كلها معبرة عن إطار ابغكى بالقصة، فهذا "قالان خان" الذي 
كن التي ذكرىا بقصة تدور حول ذلك الإطار بيتلك ابػيول وابػدم ويعد من الأثرياء، ومعظم الأما 

من طرق زراعية غتَ معبدة بتُ ابغقول، برت الأشجار، وأحياناً طرق ابؼهجورة، اسطبل ابػيول 
 ومستلزمات تلك ابػيول من السرج، الركاب، اللباد لنظافة ابغصان، العربة الكارو......... 

وصف أو برديد مكانو، ولم نبرح ىذه لم يتطرق إلى منزل ذلك الثري وابنتو ابعميلة، بال
 الأماكن إلى النهاية. 

   أما في "شب سهراب كشان" 
اختلف الفضاء ابغكائي عن السابق، فقد دخلنا ابؼنزل الريفي، شاىدنا حدائق الأرز، ثم 

 جلسنا واستمعنا وشاىدنا النقال في ابؼقهى مع الكاتب.
بػاصة بذلك العرض كانت كبتَة ومعلقة بدأ بتصوير قاعة العرض أو ابؼسرح، فالستارة ا 

 في ساحة كبتَة، وكعادة كل القرى قدبياً كانت ابؼقهى في مكان فسيح على حد قول الكاتب. 
 وبعد مشاىدة العرض يرجع ابعميع كل إلى منزلو يقول:

" في الظلام كان التًاب )الرماد( يستَ معهم إلى ابؼنازل، أخذت مصابيح كل إيوان 
تلو الآخر، ووقفت أمو بجوار البئر، ورفع والده سطل ابؼاء لأعلى، توضأت أمو، تشتعل الواحد 

 .(56) وغسل والده طتُ ابؼزرعة من على قدمو وبتُ أصابعو........"



 ثانيالجزء ال                    كالثلاثوف                                                        السادسالعدد 

 

326  

 

لم يصف ابؼنزل أكثر من ذلك، تراب يعلو الطرق بسبب رجوعهم والستَ ليلًا، منزل  
 مع ذلك الاغتسال.  والد مرتضى بو بئر ماء، والأب يغتسل ويزيل ابؽموم

أما ابؼقهى فيفزع إليو أىالي القرية ليلًا، بؼشاىدة عرض قصة رستم وسهراب )من القصص 
،  ئابغماسية الإيرانية( ، فيستمد قيمتو الدلالية من كونو بيثل ابؼتنفس الوحيد في ليل القرية ابؽاد

 فلا توجد سلوى للسهر إلا بو .
يرسم لنا الكاتب ىذا ابؼشهد من تواجد الرجال والنساء والأطفال، مكان ابعلوس 

 بالساحة، ومكان بالداخل لإعداد الشاي وغتَه من ابؼشروبات، لم يتطرق لأكثر من ذلك. 
وفي النهاية تعددت الأماكن التي صورىا الكاتب، انتقل بنا بتُ الريف وابغضر، شوارع 

 اسطبل خيول، مقهى...... كل ذلك في منظومة واحدة.  غتَ معبدة، بحتَة، مزرعة،
 الزمػن: 

"القصة القصتَة ىي رحلة في الزمان وابؼكان، لكنها ليست في الزمن ابغالي، ولا ابؼكان 
الطبيعي، فالقاص بىلق عن طريق كلماتو مكاناً وزماناً من وحي خيالو، ولا بيكن تفستَ الأبعاد 

 . (57)س صحيح"الزمنية بدعزل عن ابؼكان والعك
ن أن بهعل من قصصو، وحدة متماسكة لا يشعر القارئ معو بالتطويل ابؼمل، ڇاستطاع بيـ

لم يلجأ إلى الوصف كثتَاً، إبما ىو موقف بؿدد، في وقت بعينو، أحياناً يتحرك زمن القصة ولا 
يتوقف إلا بنهاية القصة، وأحياناً يتوقف الزمن للحظة يصف فيها مكاناً، شخصية، أو غتَ ذلك، 

 رجع بنا للخلف يستًجع بعض الأحداث وىكذا. أو ي
رده بو زمتُ " تتميز ىذه القصة بقصر مدتها الزمنية فلم تستغرق أحداثها أكثر پففي " سـ

من أسبوع واحد،  تبدأ القصة بيوم بصعة في الشتاء، وعند تناول الزوج والزوجة طعام الإفطار، 
 فتتذكر وتتداعى عليها ذكريات زمن مضى يقول:

ذكر أحد أيام الصيف، حتُ كانا يتناقشان لاختيار اسم" وذات يوم حتُ عبرت " تت
الشمس حدود خراسان ووقفت قليلًا على قبة قابوس، ثم جاءت من ىناك إلى القرية وحتُ مد 

 . (58)الصباح نوره الأبيض بطول جدائل مليحة على الفراش"
القصة تسرد واقع مليحة وطاىر أحد أيام الشتاء ثم تتذكر ىي أحد أيام الصيف، ىذا 
التضاد بتُ الشتاء والصيف، ىو انعكاس بغياتها، تشريح وبرليل لأفكار شخصياتها ما بتُ الواقع 

 وابػيال. 



 ـالإنسانيةمجلة كلية الآداب          ...  ف نجدمڇاتجاهات القصة الفارسية القصيرة المعاصرة بيػ                                      كالعلو

 

323  

 

ىي في شتاء العمر ونهايتو، برلم وتتخيل صيف وعنفوان شبابها، فساىم ذلك في تعميق 
 مليحة.  أحزان

 راز كابوس" : پوفي قصة "استخري 
بركي القصة ما حدث لـ "مرتضى" يوم أن وصل إلى مسقط رأسو، ىو يوم من عمره، 
وصل إلى القرية وقبل أن يكتشف واقع قريتو ابعديد ويلتقي بأصدقاء ابؼاضي، والأىل والأقرباء، 

دات في مركز الشرطة غتَ إذا بو في مركز الشرطة، يقضي اليوم كلو في سؤال وجواب ومشاى
 متوقعة، من سيدة بؾذوبة، أمتُ الشرطة الذي يرى أن الواقعة غتَ مقصودة فيتم الإفراج عنو. 

بدأت القصة بقولو "بعد عشرين عامًا" أما ما حدث قبل ذلك او بعده لم نعرف عنو 
ا عاد... لا شيئًا، كذلك لم نلحظ عليو تداعي بعض ذكرياتو في ىذه البلدة، وأين كان، وبؼاذ

 نعرف.
بقح الكاتب في بذسيد آلام "مرتضى" طوال ذلك اليوم، ونقل لنا أحداث ذلك اليوم كما 
عايشها، موقف أو فكرة القصة من ابؼمكن أن تقع لأي شخص وفي أي مكان وزمان، بؽذا فهي 

 قصة جديرة بالقراءة، قدم لنا شخصية مغايرة بؼا قدمو في القصة الأولى. 
اسبريزي" يلعب الزمن دورًا أساسيًا، فهي بركي عن "يوم في حياة  وفي قصة "روز

حصان"، ورغم استخدام الكاتب لعنصر أو تقنية "التكثيف" سواء في ابغدث أو الزمن، إلا أن 
ابؼدة الزمنية تناسب البناء القصصي الذي اختاره، في تتابع زمتٍ وتطور للحدث خلال قصتو، 

 قصة. ووفق حركة بفتدة إلى نهاية ال
وفي "شب سهراب كشان" ىي الأخرى تبدأ بتحديد زمن وقوع ابغدث، ليلة وقوع 
ابغدث ىو الزمن الذي اختار الكاتب أن يبدأ منو ابغكى، استحضر الكاتب شخصية رستم من 

 الزمن ابؼاضي، شارك في ابغدث، فتوقف الزمن في القصة أو السرد.
داخل قصة، كل منهما بؽا الزمن ابػاص كان لسرد قصة تاربىية أو بضاسية أخرى، قصة   

بها، الأولى بركي الزمن ابغالي بكل مكوناتو من شخصيات وأحداث، والقصة الداخلية بركي 
زمن آخر بشخصيات أخرى وأحداث بـتلفة، فكسر سياق الزمن لم يكن باستخدام تقنية 

الآخر في القصة  الاستًجاع كما ىو العهد في القصص ابؼألوفة، لكنو ىنا توقف لسرد ابغدث
 الأخرى. 

امتد الصراع بتُ القصتتُ في تواز وتدفق، وبدا لا بىل بالبناء الفتٍ للقصة الأصلية، فعند 
بداية سرد وحكى النقال لقصة رستم، يتوقف زمن القصة الأصلي ثم يستًسل الكاتب ثانية في 



 ثانيالجزء ال                    كالثلاثوف                                                        السادسالعدد 

 

323  

 

ابغدث والزمن في سرد قصة "مرتضى" في ضوء ما يفهمو ويدركو ذلك الفتى الأصم الأبكم، ف
القصة الأصلية يستمد تطوره وبموه من تطور وبمو حدث القصة الثانية ابؼتضمنة، يرسم النقال 

 لوحات الشاىنامو وبوكي، ثم يتابع القارئ رد فعل مرتضى بعد ذلك. 
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 الخاتمػة: 
عبر الكاتب عن أدق تفاصيل ابؼكان، وأدق مشاعر كل شخصية، بداية من مليحة 

ان من الأمومة وطاىر وإحساسو بالعجز وكبر السن، مرتضى الذي غلبو ابغنتُ إلى ومشاعر ابغرم
مسقط رأسو، ثم مرتضى ذلك الفتى الأصم، الأبكم ومشاعر العجز التي أفضت إلى نهايتو،وكلها 

 موضوعات بسثل قضايا إنسانية على ابؼستوى الفكري . 
تي يرويها راو عليم بكل شيء " ن بتنوع أساليب السرد، فهناك القصة الڇكذلك اىتم بيـ

رده بو زمتُ " وىناك القصة التي يرويها أكثر من راو "..........." وىناك القصة التي يرويها پسـ
ويسردىا لنا "حصان"، شعرنا معو بآلامو حتُ جرح السرج ظهره، شعرنا معو بابغب وابغنان حتُ 

 الان خان" ربطو في عربة كارو. قامت آسيو بتضميد جراحو، شعرنا معو بالظلم حتُ قرر "ق
جاء اختيار الكاتب للزمن ملائماً للحدث، القصة الأولى بركي وتسرد بعض أيام في 
حياة أسرة بلا أطفال، تعاني ابغرمان، فلا حاجة لأكثر من بضعة أيام إذ الأحداث رتيبة متشابهة، 

نا واقعة بعينها وىي مقتل لا جديد بوكي الكاتب عنو، والقصة الثانية "استخرى" جاءت لتسرد ل
البجعة، استغرق ابغكى يومًا واحدًا، فكأبما حجم الواقعة لا يستحق أكثر من ذلك اليوم، أما 
القصة الثالثة "روز اسبريزي" لم يستغرق ابغكى أيضًا بضعة أيام من حياة ذلك ابغصان، الذي 

 تُ ىذا ابغدث وذاك........ فاز في البداية بجائزة، وانتهت حياتو بهر العربة الكارو، وما ب
لم يسهب الكاتب في وصف ورصد بعض الأحداث الأخرى، وفي قصة "شب سهراب" 
رصدت القصة بعض الأحداث في حياة ىذا الصبي، وما بتُ "روز اسب ريزي" و"شب سهراب  
كشان" بومل النهار دلالة الأمل والتفاؤل وبومل الليل دلالة وخلفية الشعور بالعجز والنقص 

 ى "مرتضى". لد
ن ڇابؼلاحظة ابعديرة أيضًا التي ينبغي أن نذكرىا ىو تكرار اسم الأبطال في قصص بيـ

"مرتضى" في قصة "استخري"، "شب سهراب"، "مرابفرستيد" وفي قصص أخرى تكرر اسم طاىر 
ا " في قصة برمل عنوان " كياىي در قرنطينو"، أم اني كو با من دويده اندگلنـپيو بنفس المجموعة "

رده بو زمتُ " ، وفي قصة أخرى بالمجموعة برمل عنوان "سو پمليحة فقد تكرر ذكرىا في " سـ
ديروز"، فالقارئ يدور في فلك ىذه الأبظاء "مرتضى،  ۀارپاره پخيس"، وفي قصة "خاطرات  ۀشنبـ

طاىر، مليحة"  دون مبرر لذلك، فلا يوجد خيط يربط بتُ كل شخصية وأخرى سوى الاسم 
 فقط، أيضًا ظاىرة تكرار النهر وىو رمز ابغياة والنماء، ابعسر رمز التواصل، ابؼوت . 
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: الفهود التي تركض معي" ده انداني كو با من دويگلنـپيو المجموعة القصصية عنوانها "
ابؼلاحظ أنها ليست عنوان إحدى قصص المجموعة، فما ىي ىذه الفهود؟ ىل ىي الأفكار التي 
ضمنها قصصو؟ ىل ىي رؤيتو بؼضمون الواقع الإيراني؟! أعتقد أنها ربدا ىي الأفكار وابؼوضوعات 

 التي عابعها، فهي مبتكرة إلى حد كبتَ. 
اختيار موضوعات قصصو، وشخصياتها، وانتقي لنفسو الأسلوب ن في ڇوىكذا بقح بيـ 

الأسهل واللغة البسيطة غتَ ابؼعقدة، مزج أحياناً لغتو ببعض الكلمات الشاعرية، فهو شاعر 
وبيتلك ابؼوىبة التى تساعده علي ذلك، وأدرك ضرورة وأبنية البناء الفتٍ للقصة القصتَة، فكان 

 و وترابطو.      حريصاً ألا يفقد ذلك البناء وحدت
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 الهوامش:
                                                                 

 ( للمزيد عن القصة القصيرة في الأدب الفارسي انظر :1)

پ ػػاچػػػ   محمد حقػويي. مػركرم بػر تػاريب ادب ك ادبيػات امػركز ايراف)نثػرن داسػراف(ن نشػر يطػر ن تهػرافن 
 هػ.شػ   1377اكؿ 

ػػػػ   عبد الوهاب علػوب. القصػة القصػيرة كالحكايػة فػي الأدب الفارسػي )دراسػة كنمػاذج (ن الهييػة المصػرية 
 ـ . 1993العامة للكراب ن 

 .77القصة القصيرة )دراسات كمخرارات(ن دار المعارؼن القاهرةن صد. الطاهر أحمد مكي.  (2)

 بيست كيكم. پ ػا چهػ. شن  1393اني كه با من دكيد  اندن نشر مركزن تهرافن گلنػپف نجدم. يوڇبيػ (3)

 على الرابط الرالي : ن  3/2/2221دكدن تاريب الاطلاع  ( توانا ن بيڇف نجدی؛ يوزپلنگی که هنوز می4)

https://tavaana.org/fa/bijan_najdi   

شهريور  ۲۲ن 2545ن کد خبرنگار:  84232598( خبر گزارم جمهورل اسلامىن کد خبر: 5)
 ن على الرابط الرالي :  3/2/2221تاريب الاطلاع   ن۹۹۱۱

https://www.irna.ir/news/84032598/%D8%A8%DB%8C%DA%9
8%D9%86-%D9%86%D8%AC%D8%AF%DB%8C-
%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9
%87-
%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-
%D9%87%D8%A7%DB%8C-
%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9
%87  

 ن كانظر أيضنا: 

 هػ. 1423ق.شن ص 1387نشر نون معينن تهرافن گ ادبيات فارسين فرهنػگ ػػػػ محمد شريفي. فرهنػ

 .212هػ.شن ص1378ن تهرافن 51 ۀاؿ هفرمن شمارػػػػػ فصلنامه ادبيات داسراني. س

https://www.irna.ir/news/84032598/%D8%A8%DB%8C%DA%98%D9%86-%D9%86%D8%AC%D8%AF%DB%8C-%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%87
https://www.irna.ir/news/84032598/%D8%A8%DB%8C%DA%98%D9%86-%D9%86%D8%AC%D8%AF%DB%8C-%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%87
https://www.irna.ir/news/84032598/%D8%A8%DB%8C%DA%98%D9%86-%D9%86%D8%AC%D8%AF%DB%8C-%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%87
https://www.irna.ir/news/84032598/%D8%A8%DB%8C%DA%98%D9%86-%D9%86%D8%AC%D8%AF%DB%8C-%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%87
https://www.irna.ir/news/84032598/%D8%A8%DB%8C%DA%98%D9%86-%D9%86%D8%AC%D8%AF%DB%8C-%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%87
https://www.irna.ir/news/84032598/%D8%A8%DB%8C%DA%98%D9%86-%D9%86%D8%AC%D8%AF%DB%8C-%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%87
https://www.irna.ir/news/84032598/%D8%A8%DB%8C%DA%98%D9%86-%D9%86%D8%AC%D8%AF%DB%8C-%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%87
https://www.irna.ir/news/84032598/%D8%A8%DB%8C%DA%98%D9%86-%D9%86%D8%AC%D8%AF%DB%8C-%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%87
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 1372. شكوفايي داسراف كوتا  در دهػه نخسػرين انقػلابن انرشػارات علمػين تهػرافن ( صفدر تقي زاد 6)
 ػ. 4ن3اكؿن صػ پ ػاچهػ. شن 

 8اني كه با من دكيد  اندن ص گلنػپف نجدمن يوڇبيػ( 7)

 .21اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپف نجدمن يوڇبيػ (8)

ن الطبعػػػة الثالثػػػػةن 2225د. عبػػػد الػػػرحيم الكػػػردم. البنيػػػة السػػػردية للقصػػػة القصػػػيرةن مكربػػػة الآدابن  (9)
 .129ص

النقاؿ: النقاؿ أك الراكم هو من تعلم فن الحكي كالقصن كيرمرع بالنبوغ في هذا الفػن كفػا احكامػهن  (12)
عػػادة حكػػي القصػػػة الحماسػػية مػػرة ثانيػػػةن مػػع  وػػافة بعػػػ  الأكراؽ كالأ صػػاف  لػػػى كهػػو مػػن يقػػػوـ ب 

الحكايػة الأصػػلية كجعلهػا أجمػػلن ككػل نقػػاؿ لابػد لػػه مػن حكػػي يصػة "رسػػرم كسػهراب"ن ككػػل مػػنهم 
 يضيف  ليها من خياله كموهبره ما يجعل كل نقاؿ يحكيها بطريقة مخرلفة . للمزيد انظر :

 ـكفردكسينانرشارات راديو تليوزيوف ملي ايرافن تهرافنػػػػػ سيد ابو القاسم انجو  اكؿن پ ػاچم شيرازم. مرد
 .        264ن263ص

 

ن 1387د. عباسػػعلي كفػػػايي. سػػػفر در دينػػه )نقػػػد كبررسػػػي ادبيػػػات معاصػػر(ن نشػػػر سػػػخنن تهػػػرافن  (11)
 .95ص

 .8اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (12)

 .12ن دكيد  اندن صاني كه با مگلنػپفن يوڇبيػ (13)

 .12اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (14)

 .22اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (15)

ارش فارسػػين نشػػر سػػازماف مطالعػػػه گيػػومن د.اسػػماعيل حػػاكمي ك يػػر . زبػػاف كنػػػگد. حسػػن احمػػدم  (16)
 .124ششمن صپ اچق.شن 1372اههانگكتدكين كرب علوـ انساني دانشػ

 .36اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (17)
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 .45اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (18)

 .38اني كه با من دكيد  اندنصگلنػپفن يوڇبيػ (19)

 .43اني كه با من دكيد  اندنصگلنػپفن يوڇبيػ (22)

نظمهػػػػا ابػػػػو القاسػػػػم  * الشػػػاهنامه هػػػػي احػػػػدم المنظومػػػػات الشػػػعرية الحماسػػػػية الإيرانيػػػػة كالعالميػػػػةن الرػػػي
الفردكسين في ثلاثين عامانن كتقع في سرين الف بيت من الشعرن بهدؼ  حياء اللغة الفارسية. للمزيد 

 نظر:

ػػػػػػػ د. حسػػػن ذك الفقػػػارمن  لامروػػا عمرانػػػين د.فريػػػد  كريمػػي راد. زبػػػاف كادبيػػػات فارسػػي عمػػػومين نشػػػر 
 . 32اكؿنصػپ اچق.شن1378شمهن تهرافنڇ

فردكسػػػػػػػػي كشاهنامه(نانرشػػػػػػػػارات سػػػػػػػػػخنن  ۀزريػػػػػػػػن كػػػػػػػػوب. نػػػػػػػػامور نامػػػػػػػػه )دربػػػػػػػػار ػػػػػػػػػػ د. عبػػػػػػػػد الحسػػػػػػػػين
.  پ اچق.شن1383  دكـ

 .115عباسعلي كفايي . سفر دردينه ن ص (21)

(ن الهييػة 1982-1967د. مراد عبد الرحمن مبركؾن الظواهر الفنية فػي القصػة القصػيرة فػي مصػر ) (22)
 .62ن ص1989المصرية العامة للكرابن القاهرةن 

 . 8ن 7ن صرد  به زمينپسػفن ڇبيػ (23)

 .12ن صرد  به زمينپسػ فنڇبيػ (24)

 .12ن صرد  به زمين "پ"سػفن ڇبيػ (25)

 .84د. الطاهر أحمد مكي. القصة القصيرة )دراسة كمخرارات(ن ص (26)

( : سجل مو باساف القصة القصيرة كما يسػجل المخررعػوف اخرراعػاتهمن 1893ػػػػ1852* مو باساف) (27)
 القصيرة هي" مو باساف" ك" موباساف " هو القصة القصيرة .   فالقصة 

 .12ن الطبعة الأكلىن ص 1959ػػػػػ د. رشاد رشدم . فن القصة القصيرةن مكربة الأنجلو المصريةن    

 .18ف. اسرخرمن صڇبيػ (28)
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بعػد أف خرج رسرم ذات يوـ للرنز ن كبعػد أف مشػى طػويلانن جلػت تحػت شػجرة للراحػةن فػ ذا بػه ينػاـ  (29)
ربط فرسه في جذع شجرةن لكنه اسريقظ فلم يجد حصانهن أخذ رسرم يبحث عػن حصػانه هنػا كهنػاؾ 
حرى علم أنه موجود في مدينة سمينجافن كحين ذهب ليأتي به علم ملك المدينة فخرج للقاء رسرمن 

جهػان ثػم عنػد كيدـ له دعوة لقضاء ليلة في ويافره فقبل رسرمن كهنػاؾ الرقػي بابنػة حػاكم المدينػة كتزك 
الرحيل أعطاها جوهرة كطلب منها  ذا جاء المولود ذكران عليها أف تربط هذ  الجوهرة على ذراعه كي 
يرعرؼ عليه . كمرت سنوات كلم يعرؼ رسرم أنها انجبت له ابنان يدعى "سهراب"ن كبعػد فرػرة نشػبت 

لحرب كيرل الأب ابنه كهػو الحرب بين ايراف بقيادة رسرمن كالطورانيين بقيادة سهرابن كدارت رحى ا
لا يعرؼ ذلك  لا بعد أف تمزيت ملابسه كرأل رسرم تلك الجوهرة الري كاف يد أعطاها لزكجرهن هناؾ 

 أكثر من ركاية تحكي نفت الوايعة . للمزيد انظر:

 ػػػػػ الفردكسػي . الشػػاهنامه ن ترجمػة الفػرل بػػن علػى البنػػدارم كتحقيػا د. عبػد الوهػػاب عزاـنالهييػة المصػػرية
 .131ن الطبعة الثانيةن الجزء الأكؿنصػػ1932العامة للكرابن 

 .      78ػػػػػ سيد ابو القاسم انجوم شيرازم. مردـ كفردكسين ص

 

 .45اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپف. يوڇبيػ (32)

(ن 1984-1967مراد عبد الرحمن مبركؾ. الظواهر الفنية في القصػة القصػيرة المعاصػرة فػي مصػر ) (31)
 .168ن ص1989الهيية المصرية العامة للكرابن 

ن الطبعػػػػة الثالثػػػػةن 1993د. سػػػيد حامػػػػد النسػػػاج. بحػػػػوث كدراسػػػػات أدبيػػػةن دارالمعػػػػارؼن القػػػاهرةن  (32)
 .183ص

 .154ة العربية... عصر الإبداعن القاهرةن صد. ناصر عبد الرازؽ الموافي. القص (33)

 .7فن صڇبيػ (34)

 .8فن صڇبيػ (35)

 .9فن صڇبيػ (36)

 .11اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (37)
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 .8اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (38)

 .13اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (39)

 .17اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (42)

 .41ن ص2227د. حامد أبو أحمد. يراءات في القصة القصيرةن الهيية المصرية العامة للكرابن  (41)

 .38اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپف ن يوڇبيػ (42)

 .39اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (43)

 .36اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (44)

 .38اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (45)

د. حميػد لحمػداني. بنيػة الػػنص السػردم )مػن منظػػور النقػد الأدبػي(ن المركػػز الثقػافي العربػي للطباعػػة  (46)
 .49ن الطبعة الثالثةن ص2222كالنشر كالروزيعن الدار البيضاءن 

 .64ن 53صن مداني. بنية النص السردمد. حميد لح(47)

 .7اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (48)

 .8اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (49)

 .13اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (52)

 .14اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (51)

 .14اندنص اني كه با من دكيد گلنػپفن يوڇبيػ (52)

 .22اني كه با من دكيد  اندنصگلنػپفن يوڇبيػ (53)

 .21اني كه با من دكيد  اندنصگلنػپفن يوڇبيػ (54)

 .21اني كه با من دكيد  اندنصگلنػپفن يوڇبيػ (55)

 .39اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (56)
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 .115ن 112مراد عبد الرحمن مبركؾن الظواهر الفنية في القصة القصيرةن ص (57)

 .8اني كه با من دكيد  اندن صگلنػپفن يوڇبيػ (58)
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 يائمة المراجع
 

 أولًا: ابؼراجع العربية وابؼتًبصة

 الطاىر أبضد مكي. القصة القصتَة )دراسات وبـتارات(، دار ابؼعارف، القاىرة . (1

الفردوسي . الشاىنامو، تربصة الفتح بن على البنداري وبرقيـق د. عبـد الوىـاب عـزام،  (2
 ، الطبعة الثانية، ابعزء الأول.         1932ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، 

 .2117حامد أبو أبضد، قراءات في القصة القصتَة، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،  (3

ي )مــن منظــور النقـد الأدبي(، ابؼركــز الثقــافي العــربي بضيـد بغمــداني، بنيــة الـنص الســرد (4
 ، الطبعة الثالثة.2111للطباعة والنشر والتوزيع، الدار البيضاء، 

 ، الطبعة الأولى.1959رشاد رشدي . فن القصة القصتَة ، مكتبة الأبقلو ابؼصرية،  (5

 ، الطبعــة1993ســيد حامــد النســاج. بحــوث ودراســات أدبيــة، دارابؼعــارف، القــاىرة،  (6
 الثالثة.

، الطبعـة 2115عبد الرحيم الكردي. البنية السردية للقصة القصـتَة، مكتبـة الآداب،  (7
 الثالثة .

عبـد الوىـاب علـوب. القصـة القصــتَة وابغكايـة في الأدب الفارسـي )دراسـة وبمــاذج (،  (8
 م . 1993ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ، 

(، 1981-1967القصتَة في مصر ) مراد عبد الربضن مبروك. الظواىر الفنية في القصة (9
 .1989ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، 
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 ناصر عبد الرازق ابؼوافي. القصة العربية... عصر الإبداع، القاىرة. (11

 ثانياً : ابؼراجع الفارسية 

ىــ. ش،  1393، نشـر مركـز،  تهـران، اني كـو بـا مـن دويـده انـدگلنــپيون بقدي . ڇبيـ (1
 بيست ويكم.پ ـاچ

ارش فارسـي، نشـر سـازمان گيوي،د.ابظاعيل حاكمي وغتَه. زبان ونـگحسن ابضدي  (2
 ششمپ اچه.ش، 1372اىها،گمطالعو وتدوين كتب علوم انساني دانشـ

حسن ذو الفقاري، غلامرضا عمراني،د.فريده كربيي راد. زبان وادبيات فارسي عمومي،  (3
 اول پاڇش،.ه1378تهران، شمو،ڇنشر 

شتَازي. مردم وفردوسي،انتشارات راديو تليوزيون ملي ايران، سيد ابو القاسم ابقوي  (4
 .   اول پـاڇتهران،

. شكوفايي داستان كوتاه در دىو بلستتُ انقلاب، انتشارات علمي، صفدر تقي زاده (5
 اولپ ـا چىـ. ش،  1372تهران، 

عباسـعلي وفـايي. سـفر در آينـو )نقـد وبررسـي ادبيـات معاصـر(، نشـر سـخن، تهـران،  (6
 ه.ش.1387

 سـخن، ،انتشـارات(وشـاىنامو فردوسـي ۀعبـد ابغسـتُ زريـن كـوب. نـامور نامـو )دربـار (7
 دوم.پ اچش،.ه1383

بؿمد حقوقي. مروري بر تاريخ ادب و ادبيات امروز ايران)نثر، داستان(، نشر قطره،  (8
 ىـ.شـ1377اول پ ـاچتهران، 
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 ه.ش. 1387نشر نو، معتُ، تهران، گ ادبيات فارسي، فرىنـگ بؿمد شريفي. فرىنـ (9

 المجلات

 ش.ىـ1378 تهران، ،51 ۀفصلنامو ادبيات داستاني. سال ىفتم، شمار. 

 ثالثاً: ابؼواقع الالكتًونية

على الرابط ،  3/2/2121دود، تاريخ الاطلاع  ( توانا ، بيڇن بقدی؛ يوزپلنگی کو ىنوز می58)
 التالي : 

https://tavaana.org/fa/bijan_najdi   

 ۲۲، 2545، کـــد خبرنگـــار:  84132598( خــبر گـــزاري بصهـــورى اســـلامى، کــد خـــبر: 2)
 ، على الرابط التالي :  3/2/2121تاريخ الاطلاع   ،۹۹۱۱شهريور 

https://www.irna.ir/news/84032598/%D8%A8%DB%8C%D
A%98%D9%86-%D9%86%D8%AC%D8%AF%DB%8C-
%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D9%86%D8%AF

%D9%87-
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