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series of consecutive mathematical sequential. The engineering 

theory (Fractals) provided the opportunity to move from art work 

being based nature to the art work  being based on nature 

Engineering (module) Through the use of automated engineering 

technology (on the computer), which enabled the artist of synthesis 

between, combine theories and apply them in the field of 

decorative designs. 

This study proves the importance of interaction between ideas and 

contemporary scientific theories  materials and media in the 

production of decorative designs  especially digital art that allows 

the designer to deal with the artwork rationally along with internal 

feelings. 
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طو من خلال دراسة المكان  انظمة التكوين عند الفنان محمود
 والشخوص والعناصر الزخرفية في اعمالو
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 ممخص
 

الخزفيػػػة  الأعمػػػاؿتهػػػدؼ هػػػذ  الدراسػػػة لمكشػػػؼ عػػػف أنظمػػػة التكػػػويف قػػػ  
العناصػػػر الزخرفيػػػة فػػػ  مػػػف خػػػلاؿ دراسػػػة المكػػػاف والشػػػخوص و  طػػػه لمفنػػاف محمػػػود

اعمالػػػه . وقػػػد جػػػاء هػػػذا البحػػػث فػػػ   لا ػػػة فصػػػوؿ . الفصػػػؿ الأوؿ الػػػذي يعػػػرض 
مقدمػػػػة البحػػػػث مشػػػػكمة البحػػػػث وهػػػػدؼ الدراسػػػػة. وتحػػػػدد البحػػػػث بدراسػػػػة تم ػػػػيلات 
شػكاؿ دابريػة, ونحػت خزفػ ( مػف  الانظمة التكوينية ف  اعماؿ الخزاؼ)جػداريات ,وام

الاطػػػار  -(. وتضػػػمف الفصػػػؿ ال ػػػان :ٓٔخػػػلاؿ عينػػػة مػػػف اعمػػػاؿ الفنػػػاف عػػػددها )
النظػػري الػػذي يسػػتعرض اسػػموب الفنػػاف حيػػث اسػػتخدـ فػػ  عممػػه اسػػموب الاشػػكاؿ 
الدابريػػة والمسػػتطيلات,اذ يجمػػع فيهػػا بػػيف التشػػكيلات الهندسػػية المجػػردة, كمػػا تنػػاوؿ 
العناصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الزخرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الترا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة لتتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازج مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط العربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

حضور الشػخوص ذات الملامػو المختمفػة فػ   بأنواعه)ال مث,النسل,الكوف (,ويتناوؿ
تبػػػايف الحركػػػة وال بػػػات مػػػع عناصػػػر الموحػػػة,اما الألػػػواف فقػػػد اسػػػتخدـ المػػػوف الاسػػػود 

وهػػػػػ  ذات دلالات  تدرجاتػػػػػهوالأبػػػػػيض والأحمػػػػػر والأزرؽ والألػػػػػواف الترابيػػػػػة بتنػػػػػوع 
باحػػػػث فيػػػػه نتػػػػاب  فيسػػػػتعرض ال -بػػػالأرض والػػػػوطف والانتماء.امػػػػا الفصػػػػؿ ال الػػػث:

يػػث جػػاءت النتػػاب  تبػػيف انػػه اسػػتمد الخػػزؼ الفمسػػطين  أفكػػار  مػػف الواقػػع حالبحػػث 
تنػػػاوب الخػػػزاؼ بػػػيف  رضػػػيف إمػػػا كمػػػا يالمػػػوروث ارنسػػػان  وارسػػػلام  والترا ػػػ  .و 

التكػػويف الػػداخم  حيػػث  سػػاليبأ تتنوعػػ معا.كمػػايف  أو الجمػػال  أو يجمعهمػػا الػػوظ
طينية كقبػة الصػخرة والقػواس استخدـ فيهػا الحػروؼ العربيػة  المتتاليػة والرمػوز الفمسػ

 وتكرارها والزخرفة الترا ية .
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Abstract 

 

The study aimed at revealing the formation system of artist 

Mahmoud taha works of ceramics by examining place, 

characters and ceramics components in his works. This 

research came in three chapters: the First presented the 

introduction, study problem and aim. The research was 

determined by studying the representation of the formation 

systems of  his works(wall painting, circular shapes and 

ceramic carving) through a sample of (10) of his works; the 

second chapter included the theoretical frame which examined 

the artist's style where he used the method of circular shapes 

and rectangular shapes in his works, through which he 

combined abstract geometrical formations, He also dealt with 

the components of heritage ceramics in order to be in 

conformity with Arabic script with its types (AL-thuluth, AL-

naskh and AL-Kufi). He dealt with the presence of characters 

with different features of the variety of movement and 

stability of the painting components. In the case of colors, he 

used black, white, red, blue and earth colors with Various 

gradations as they refer to land, home and loyalty, and the 

third chapter included the research results which showed that 

Palestinian ceramics had its concepts from real facts, human 

heritage and Islamic heritage. The potter had an alternate role 

of choosing either the functional purpose or the aesthetic one 

or a combination of both. The methods of internal formation 

were various where the successive Arabic letter, Palestinian 

symbols, such as the Dome of the Rock, characteristics and 

their repetition and heritage ceramics were used.  
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 الفصل الاول
 -المقدمة :

الخزاؼ الفمسطين  الأردن  )محمود طه( مف مواليد بمػدة   يػازور   قضػاء 
مجموعػة مهػاجريف مػف بيػوتهـ  ـ , وارتحؿ قسرا معٕٜٗٔمدينة يافا بفمسطيف عاـ 

ـ , ذهػػب مػػع أسػػرته كلاجبػػيف ٜٛٗٔبسػػب اللػػزوة الصػػهيونية عمػػى فمسػػطيف عػػاـ 
مقمػػػيف إقامػػػة مؤقتػػػة فػػػ  مدينػػػة عمػػػاف الأردنيػػػة .وكانػػػت الخيمػػػة والمخػػػيـ محطتػػػه 
 قالأولى بما فيه مف بؤس وألـ وتػأ ير فػ  تكػويف ملامػو شخصػيته السػموكية والفنيػة

ومبمػػػورة لموهبػػػة المتواريػػػة فػػػ  عقمػػػه البػػػاطف , ومخيمتػػػه ومسػػػاحه كاشػػػفة لمعاناتػػػه 
الجامحػػة ليػػدخؿ مسػػيرته الفنيػػة ب قػػة وقػػوة ,الػػذي دفعػػه الػػى التعبيػػر عػػف واقػػع شػػعبه 

.ويعتبر احػد مؤسسػ  رابطػة الفنػانيف التشػكيمييف ومأساتها مف خلاؿ اعماله الخزفيػة
لتقػػاء رسػػخه الفنػػاف عبػػر الأردنيػػيف والاتحػػاد العػػاـ لمفنػػانيف التشػػكيمييف العػػرب, وهػػو ا

اقتصػػػاد  فػػػ  توظيػػػؼ مفرداتػػػه الفنيػػػةق م ػػػؿ الخػػػط العربػػػ  الػػػذي تحػػػرؾ معػػػه عمػػػى 
سػػطو العمػػؿ الفنػػ  وفػػ   نايػػا ق بوصػػفه مفػػردة بصػػرية دالػػة فػػ  محتواهػػا وواضػػحة 
ف  حضورها وارتباطها مع  يرها مف المفردات الأخرى, م ؿ قبة الصخرة والمػآذف, 

)ابػػػػػػػو .وملامػػػػػػػس السػػػػػػػطوح والمسػػػػػػػاحات المونيػػػػػػػةوالحضػػػػػػػور التعبيػػػػػػػري للإنسػػػػػػػاف 
 (ٕٓٔٓراشد,

بعػػػد حصػػػوله عمػػػى شػػػهادة ال انويػػػة العامػػػه , دخػػػؿ كميػػػة الفنػػػوف الجميمػػػة 
ـ ,حيػػػث تعػػػرؼ فػػػ  تمػػػؾ الفتػػػرة عمػػػى الخطػػػاط العراقػػػ  ٕٜٙٔبجامعػػػة بلػػػداد عػػػاـ 

الشػهير هاشػػـ محمػػد البلػػدادي , وتتممػػذ عمػى يديػػه أصػػوؿ الحرفػػة والصػػنعة , حيػػث 
الوقػػػت مجػػػاؿ تخصصػػػه الأكػػػاديم  فػػػ  ميػػػاديف الخػػػزؼ متخرجػػػا عػػػاـ تػػػابع بػػػنفس 

ـ, وأكمػػػػػؿ دراسػػػػػته العميػػػػػا فػػػػػ  كميػػػػػة كػػػػػاردوؼ لمفنػػػػػوف فػػػػػ  بريطانيػػػػػا عػػػػػاـ ٜٛٙٔ
 (ٕٓٔٓرشيد, أبوـ.)ٜٗٚٔ

يشػػلؿ المكػػاف فػػ  أعمػػاؿ الفنػػاف الفمسػػطين  الأردنػػ  مسػػاحة واسػػعة مػػف 
ا ,ومػػػا يػػػوفر لػػػه إنتاجػػػه الفنػػػ  , حيػػػث وجػػػد فػػػ  أعمالػػػه مػػػايختص الػػػذاكرة والرؤيػػػ
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مفػػردات بصػػرية ذات إمكانػػات تعبيريػػة وجماليػػة تسػػهـ فػػ  تػػأليؼ لوحػػات فنيػػة لهػػا 
مػػػذاقها ونكهتهػػػا الخاصػػػة. إذ باتػػػت محاكاتػػػه لممكػػػاف فنيػػػا لتأصػػػيؿ الػػػذات والهويػػػة 

 ال قافية كلاية ربيسية .
حيػػث تسػػتعرض الدراسػػة أبػػرز توظيفاتػػه المرسػػومة بمفػػردات بصػػرية نقيػػة 

وتتجػػػرد صػػػورة  قمػػػؿ الفنػػػ  مػػػف أبعػػػاد وكتمػػػة وفػػػراغ وخػػػط ولػػػوفموزعػػػه داخػػػؿ الع
 أو المستمهـ المختزف والمتخيؿ ف   الذاكرة . قوتعبر عنه واقعيا قالمكاف

يعتبػػر الخػػزؼ جػػزءا مهمػػا فػػػ  حياتػػه , فهػػو يتصػػدى لمشػػكلات ارنسػػػاف 
المعاصر مف خلاؿ القضية الجمالية لفػف الخػزؼ . حيػث جسػد المكػاف فػ  أعمالػه 

اتػػه ورمػػوز  الترا يػػة مػػف خػػلاؿ خامػػة الخػػزؼ وطاقتهػػا التعبيريػػة والرمزيػػة. عبػػر خام
ففػػػ  تكويناتػػػه الخزفيػػػة ذات البعػػػديف وال لا ػػػة أبعػػػاد . فيستحضػػػر المكػػػاف التػػػاريخ  
المحمػػ  الفمسػػطين  عبػػر جػػداريات أشػػهرها فػػ  الحركػػة الفنيػػة الحميػػة باسػػـ  العهػػدة 

ارنسػػػان  عبػػػر اسػػػتنطاؽ المػػػادة  العمريػػػة  , وفيهػػػا يسػػػكف التػػػاريل والرمػػػز والحػػػس
 الخزفية .

وكما يدخؿ الفناف الحػروؼ العربيػة فػ  تشػكيلاته لتجمػع بػيف دلالػة المػادة 
الخػػػػػاـ وطاقتهػػػػػا المنب قػػػػػة مػػػػػف الأرض وبػػػػػيف رمزيػػػػػة المكػػػػػاف المسػػػػػكوف بالحضػػػػػارة 

,وتتسػػػـ الأعمػػػػاؿ الجديػػػػدة لمفنػػػاف بػػػػالتخفّؼ مػػػػف العناصػػػر واختزالهػػػػا لصػػػػالو العرب
 ت السطو. المممس وطبقا

ويػػرى الباحػػث أف محمػػود طػػػه رابػػدا فػػ  الخػػػزؼ الأردنػػ  والعربػػ  وحمػػػؿ 
 القضية الفمسطينية ف  أعماله كرسالة أوصمها لمعالـ.
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 -مشكمة البحث:     
لاشؾ بأف الأحداث السياسية تنم  الفكر ارنسان  وتتبمػور بمػا تتركػه مػف 

تماعية والسياسية والطبيعيػة فهػ  مؤ رات عمى الطابع العاـ وباختلاؼ أشكالها الاج
مصػػدر إلهػػاـ الفنػػاف وتكػػويف انجازاتػػه الفنيػػة بمػػا تعػػزز مدركاتػػه الحسػػيه فهػػو يأخػػذ 
منها ويحذؼ ويضيؼ لممادة وبما توفر  له التقنية وطريقة التعامؿ مع المػادة بحيػث 
يخاطػب ذهػف المتمقػػ  فػ  اسػػتدعاء أمػاكف وحػالات لهػػا وجودهػا فػػ  البيبػة الواقعيػػة 

تجسػد  يعيش فيػه الذير ـ مف رمزيتها وقيمتها التعبيرية. فعلاقة ارنساف بالواقع بال
المنبػػع الروحػػ   وف. فػػالواقع هػػصػػورة بسػػيطة للانتمػػاء الػػى الواقػػع الػػذي يعيشػػه الفنػػا

لمقواعػد قػد تكػػوف مما مػة فػػ  جسػـ ارنسػػاف وعاداتػه و رابػػز . فػالفف مػػف أهػـ وسػػابؿ 
ذابقة الجمالية الت  تخضع لمختمؼ المػؤ رات التػ  التعبير الجمال  لدى ارنساف وال

بداع أشػكاؿ تحمػؿ فػ   نياهػا ملامػو خاصػة  لها وقعها الخاص ف  التعبير القن  وام
حيػػث يعبػػر عنهػػا فػػ  عممػػه الفنػػ . والفػػف هػػو انتمػػاء لممكػػاف, والبيبػػة الواقعيػػة التػػ  

ت ال قافيػػة يعيشػػها الفناف.كمػػا يتػػأ ر فػػف الخػػزؼ شػػأنه شػػأف الفنػػوف الأخػػرى بػػالتحولا
المتليرة. وما حصؿ مف حركات فنية مختمفة , مما يجعػؿ فػف الخػزؼ ينعطػؼ مػف 
حيث التكويف عف مسار  الذي تمتد جذور  عمؽ التأريل  فيػؤدى لظهػور العديػد مػف 
الأسػػػاليب الفنيػػػة. وهنػػػا تجػػػاوز الخػػػزاؼ الفمسػػػطين  جانبػػػه الػػػوظيف  بهػػػدؼ إعطػػػاء 

س أف الفنػاف يعتمػد فػ  أسػموبه الفنػ  الػػذي قيمػة أكبػر لمجانػب الجمػال . وعمػى أسػا
يتبعه خلاؿ العممية اربداعيه مجموعة مف الأنظمة ليستطيع التعػاط  مػع عناصػر 
التكػػويف الفنػػ  مػػف خػػط ولػػوف وشػػكؿ ومممػػس وكتمػػة لخمػػؽ علاقػػات جماليػػة تخػػدـ 

 التكوينات شكلا ومضمونا. 
  -وتتمخص مشكمة البحث ب :

خصصػػة فػػ  الخػػزؼ الاردنػػ  بشػػكؿ عػػاـ والخػػزاؼ نػػدرة الابحػػاث والكتابػػات المت -
 الاردن  بشكؿ خاص
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الوقػػوؼ عمػػى مػػدى تػػأ ير الأحػػداث السياسػػية والواقػػع وكيفيػػة توظيفهػػا فػػ  اعمػػاؿ  -
 الفناف محمود طه.

 ماهية أنظمة التكويف ف  اعماؿ الفناف الخزاؼ ؟ -
   -أىمية البحث :

 تكمف اهمية هذا البحث ف  انه 
الأعمػػاؿ الفنيػػة وفقػػا لعلاقاتهػػا التكوينيػػة, لموصػػوؿ الػػى فػػف  يم ػػؿ محاولػػة لفهػػـ -ٔ

يحمػػػػؿ خواصػػػػا واضػػػػحة, مػػػػف حيػػػػث الأسػػػػاليب الفنيػػػػة والتقنيػػػػات التػػػػ  اسػػػػتخدمها 
 الخزاؼ.

يسػػاعد الدارسػػيف لمفػػف التشػػكيم  والخػػزؼ  الأردنػػ   الفمسػػطين  بشػػكؿ خػػاص  -ٕ
لفمسػػطين  بػػالتعرؼ عمػػى الخصػػابص الجماليػػة لأنظمػػة التعبيػػر فػػ  نتػػاج الخػػزؼ ا

 الأردن .
يعد دراسة متخصصة ف  تشكيلات الواقع الػذي يعيشػه الشػعب الفمسػطين  فػ   -ٖ

 نتاج الخزؼ  الأردن  الفمسطين  المعاصر.
 -*ىدف البحث:

يهدؼ البحػث الػى دراسػة المكػاف والشػخوص والعناصػر الزخرفيػة فػ  اعمػاؿ الفنػاف 
ه الأقػرب الػى الرمزيػة منهػا العلاقة مػابيف الفنػاف وخامتػ حميمةمحمود طه  لتعكس 

 لتجريدية  . والتعرؼ عمى أنظمة التكويف ف  الخزؼ الفمسطين  الأردن .
 -*المصطمحات:

: ٜٜٚٔهو ماعمؿ مف طيف وحػرؽ مػف  يػر تػزجي  )حميػد,-اصطمحا:-*الفخار:
٘ٛ.) 

هو كؿ ما عمؿ مف طيف وتـ حرقة  ـ  ط  بطلاء زجاج  وحرؽ مػرة -*الخزؼ:
 (ٛ٘: ٜٜٚٔاخرى )حميد, 

 -للة:-*التكويف:
 (ٜٔٛٔورد ف  المعجـ الملوي عمى أنه:   الصورة أو الهيبة أو انشاء  .)الرابد,



 197 

 مرة جهود فنية يبذلها الفناف لينػت  فنيػا محػددا ينبػع مػف مخيمتػه -: فالتكويف الفن -
ورؤيتػػه الذاتيػػة لػػيعكس صػػورة ذات وشػػكؿ يتصػػورها مسػػبقا. ويػػدخؿ الخيػػاؿ ليسػػهـ 

والبنػػػاء وفػػػ  تعػػػديؿ الفنػػػ  بهػػػدؼ احػػػداث تحسػػػس جمػػػال  عنػػػد  فػػ  عمميػػػة الصػػػقؿ
 (  ٕٔٓٓالمتمق .)السويدي,

 
 اصطلاحا:-

ترتيػػػػب الوحػػػػدات أو العناصػػػػر المربيػػػػة وفػػػػؽ قواعػػػػد بهػػػػدؼ التعبيػػػػر البصػػػػري عػػػػف 
المعػػػان  التػػػ  ير ػػػب الفنػػػاف التشػػػكيم  التعبيػػػر عنها,فينقمهػػػا الػػػى المشػػػاهد بواسػػػطة 

ضػػا تػػأليؼ اجػػراء وصػػور مػػف حػػ  الموضػػوع (.وهػػو ايٖٜٚٔالعمػػؿ الفنػػ  )ريػػاض,
والمواضػػيع والوضػػعية وكػػاف أحػػدهما بالنسػػبة للأخػػر وتوزيػػع الألػػواف والظػػؿ والمػػوف 
الػػى كػػؿ مػػا هػػو منشػػئ لمصػػورة)مجموعة المصػػطمحات العمميػػة والفنيػػة التػػ  اقرهػػا 

 (ٜ٘ٚٔمجمع الملة العربية,
 -*عينة البحث:
( اعمػػػاؿ خزفيػػػة لمفنػػػاف ٓٔعػػػددها )ة باختيػػػار عينػػػات البحػػػث والبػػػال   ػػػقامػػػت الباح

 محمود طه بصورة قصديه لما لها صمة ف  تحقيؽ هدؼ البحث.
 -*أداة البحث:

مػػف اجػػؿ تحقيػػؽ هػػدؼ البحػػث اعتمػػدت الباح ػػة عمػػى المػػنه  الوصػػف  فػػ  تحميػػؿ 
 الأعماؿ الخزفية الخاصة بالبحث.
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 الفصل ال اني
 

 -*أسموب عمل الفنان في أعمالو:
خػػػاص فػػػ  تنظػػػيـ عناصػػػر التكػػػويف الفنػػػ  ,ويقصػػػد لكػػػؿ فنػػػاف اسػػػموبه ال

بالأسػموب هنػا الطريقػػة التػ  يصػػنع بهػا الفنػاف الشػػكؿ النهػاب  لمعمػػؿ واسػتنادا عمػػى 
ومشػػتركة.  متقاربػةقواعػد وقػوانيف تػػؤدي الػى وسػـ نتاجاتػػه بسػمات وخصػابص فنيػػة 

 فعند قياـ الفناف بعممية ابداعية فػ  التشػكيؿ عمومػا والخػزؼ خصوصػا فػىف الهػدؼ
الأوؿ الػػذي يحػػاوؿ اف ينشػػد  بارضػػافة الػػى الهػػدؼ المعنػػوي هػػو تكػػويف شػػكؿ مػػف 
الاشػػكاؿ يتسػػـ بالنظػػػاـ والوحػػدة والتناسػػؽ بػػػيف العناصػػر المكونػػه لػػػه فيقػػوـ بترتيػػػب 
افكػػار  بمػػا ينسػػجـ مػػع هػػذا اللػػرض فهػػذ  العناصػػر لا تفهػػـ ماهيتهػػا إلا اذا وضػػعت 

 (ٕٜٚٔاوزياس,او هيبة تحدد هذ  المجموعة. ) نظاـ شكؿف  
وكمػػػا اعتمػػػد الفنػػػاف ضػػػمف أسػػػموبه عمػػػى تكوينػػػات تجػػػاوزت بصػػػورة تامػػػة 
الجانب الوظيف  لموصوؿ الى  ايات جماليػة خالصػة بىتباعػه أنظمػة تكػويف حدي ػة 
زاوج فيها مػابيف المضػموف الرمػزي المػرتبط بأسػس دينيػة وبتجريػدات هندسػية حيػث 

شػػكاؿ الػػدوابر والمسػػتطيلات الم بتػػه شػػكؿ باسػػتخداماته للأشػػكاؿ الهندسػػية فمنهػػا الأ
عمػػى حامػػؿ. والػػدوابر التػػ  تمتقػػ  مػػع بػػاق  الخزفيػػات مػػف حيػػث المعاجمػػة إذ يجمػػع 
فيها بيف التشػكيلات الهندسػية المجػردة, والعلاقػة التػ  تػربط أعمالػه بػالفراغ المحػيط 
 عمى هيبة صواف دابرية وشبه دابرية معمقة أو مستمقية,تمتق  مع الخزفيػات الأخػرى
بالصيا ة والعناصر بحيث تشكؿ وحدة محكمة ف  الشػكؿ والمضػموف.كما ويمػازج 
بػػػيف الزخرفػػػة الترا يػػػة والخػػػط العربػػػ . حاضػػػنة لمفػػػاتف الخػػػط العربػػػ  والمسػػػطحات 
الهندسػػػية المكػػػررة والمتوازيػػػة فػػػ  تنػػػا ـ اريقػػػاع والتوالػػػد والمقابمػػػة التػػػ  تحمػػػؿ فػػػ  

ركػػػز عمػػػى  المواضػػػيع ذات الصػػػمة ( ٔ ناياهػػػا المػػػدلوؿ الرمزي,كمػػػا فػػػ  الشػػػكؿ )
 (.ٕٛٓٓبالتراث العرب  ارسلام .)شاهيف,
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 (ٔشكؿ )
 -*استخدام الحروف العربية والزخارف في إعمالو : 

جاءت اعماؿ الفناف نتيجة تراكـ الخبرة العممية مػع تطػور رؤيتػه ممػا أدى 
صوصػػػيته فػػػ  لاكتشػػػاؼ القػػػيـ الجماليػػػة التػػػ  يكتنزهػػػا فػػػف الخػػػزؼ, مؤكػػػدا عمػػػى خ

 معالجته التشكيمية المنفتحة عمى حدا ة الصيا ة والتعبير.
امتزجت ف  أعماله  لا ة معطيات بصرية )أولا الخط العربػ   انيػا الجسػد 
و ال ا الموف (. ف  بنية واحدة فالخط لا يحيؿ لنص مكتوب بؿ يعمؿ عمػى اريحػاء 

(حيػث ٕما ف  الشػكؿ )(, كٕ٘ٓٓبصوت ما وراء حالة السكوف النحتية  )الرفاع ,
اسػػتخدـ فيػػه ذات الرمػػوز التػػ  يسػػتخدمها فػػ  ا مػػب اعمالػػه وهػػ  الحػػرؼ العربػػ  
والأشػػخاص والعناصػػر العمرانيػػة.  وقػػد جػػاءت هنػػا عناصػػر الحػػرؼ لالتم ػػؿ معنػػى 
معػػػػيف ولكػػػػف لتحػػػػتفظ بالجماليػػػػات الكلاسػػػػيكية لخػػػػط ال مػػػػث فػػػػ  ايقاعػػػػات الالػػػػؼ 

.حيػػث تظهػػر تػػزاوج فػػ  كتمػػة واحػػدة بػػيف (ٕٗٔٓوالتشػػبيؾ المتناسػػؽ لمحروؼ)خالػػد,
 الخط والأشكاؿ النحتية الت  تم ؿ شخوصا يعكس معاناتهـ وأحزانهـ الداخمية .
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 (ٕؿ )شك

( يشػػػير انسػػػحاب المعنػػػى فػػػ  فػػػف الخػػػط العربػػػ  الػػػى ٖكمػػػا فػػػ  الشػػػكؿ)
حضػػور القيمػػة الجماليػػة المصػػاحبه لحركتػػه, حضػػور حقػػؽ إيقاعػػه كمفػػردة بصػػريه 

الأفقيػة والعاموديػة, كخػط ال مػث الػذي وظفػه الفنػاف فػ  مجمػؿ عبر شػبكة الخطػوط 
( اشػػارات الػػى عناصػػر عمرانيػػة ممتمبػػة فػػ  نافػػذة ٖأعمالػػه.حيث نػػرى فػػ  الشػػكؿ )

ذات القوس والزخرفة المربعة الت  قد تكوف اشارات الى الخط الكػوف  المربػع ايضػا 
منػػى مػػف الشػػكؿ . كمػػا يمحػػظ حالػػة التنػػاظر فػػ  الوحػػدات الزخرفيػػة بػػيف الجهػػة الي

 (.ٕٗٔٓوالجهة اليسرى بشكؿ تطابؽ تاـ معكوس)خالد,
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 (ٖشكؿ )

إف أعماؿ الفنػاف مػأخوذة بػلا انتهػاء بحػروؼ الخػط العربػ  فنجػد  يقطعهػا 
ويػػػػوابـ بينهػػػػا مػػػػف جديػػػػد ليعيػػػػد اكتشػػػػاؼ علاقػػػػات التنػػػػا ـ والانسػػػػجاـ فيمػػػػا بينهػػػػا. 

مكانػػػات دمجهػػػا فػػػ  تكوينػػػات جديػػػدة, فينظػػػر لمحػػػروؼ ليػػػتم مس مػػػدى صػػػلابتها وام
(  ػـ يقػوـ بنحػت أشػكاؿ  يػر الكممػات ٕٕٔٓومرونتها وطواعيتها لمتشػكيؿ)الحرب ,

المألوفػػػة التػػػ  تػػػدخؿ الحػػػروؼ فػػػ  تكوينها.حيػػػث يظهػػػر عمػػػؿ هندسػػػ  بػػػانورام  
( تم ػػػؿ الحػػػروؼ بخػػػط ال مػػػث العنصػػػر الػػػربيس فيهػػػا. ٗمركػػػب كمػػػا فػػػ  الشػػػكؿ )

ع زخرفػػػة البسػػػط البدويػػػة الجميمػػػة ويتػػداخؿ الحػػػرؼ الكػػػوف  القػػػديـ عمػػػى الجوانػػب مػػػ
 (ٕٗٔٓالت  تتكرر ف  العديد مف أعماؿ محمود طه. )خالد,

( اف الفنػػػاف قػػػد دمػػػ  بػػػيف الحػػػروؼ ذات ٗونجػػػد فػػػ  هػػػذا العمػػػؿ الشػػػكؿ )
التصػػميـ الهندسػػ  وبػػيف الحػػروؼ التػػ  تشػػكؿ كممػػات مألوفػػة ومقػػروءة م ػػؿ سػػورة 

فمػػؽ مػػف شػػر مػػا خمػػؽ ومػػف شػػر الفمػػؽ )بسػػـ اا الػػرحمف الػػرحيـ , قػػؿ اعػػوذ بػػرب ال
 اسػػؽ اذا وقػػب ومػػف شػػر النفا ػػات فػػ  العقػػد,ومف شػػر حاسػػد اذا حسد,صػػدؽ اا 

 العظيـ(.
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 (ٗكؿ )ش

كما أنه يتفنف ف  تخطيط الفجوات الملمقة ف  الػواو والمػيـ والقػاؼ والحػاء 
ويبرز مدى دينامكيتها وخصوصيتها,  ومػدى رشػاقة امتػدادها المكمػؿ فيكشػؼ عػف 

التكامػػؿ والتنػػاظر والتما ػػػؿ والتقابػػؿ فػػ  الحػػػروؼ. فػػالخط مكػػوف أساسػػػ  إمكانػػات 
لتجديػػػػد التكػػػػويف فعمػػػػد عمػػػػى فصػػػػؿ الخػػػػط بالحػػػػدود الظػػػػاهرة القابمػػػػة عمػػػػى الخػػػػط 
وصػػراحته الحػػادة. فنجػػد  تنػػوع باسػػتخداـ الخػػػط بتنػػوع الأشػػكاؿ فػػ  التكػػويف الفنػػػ  

التقوسػات أو التهشػيرات فمنها ما يكوف رأسيا أو مػابلا ومنهػا مػا يتخػذ الانحنػاءات و 
وتأكمه الت  عممت عمى تليب المعنى الذي ينطوي عميه الػنص المكتػوب والاكتفػاء 
بمػػػا يشػػػير أو يػػػوح  اليػػػه. فهػػػو ينػػػا ـ عبػػػر خطوطػػػه بػػػيف جماليػػػات الخػػػط ورمػػػوز 

( فػػ  لمحػػة تميػػؿ ك يػػرا ٚ(, كمػػا فػػ  الشػػكؿ )ٕٕٔٓالقضػػية الفمسػػطينية )الحربػػ ,
مػػزج واضػػو بػػيف الخػػط المقػػروء وبػػيف العناصػػر  لمصػػوف .  حيػػث عمػػد الفنػػاف الػػى

العمرانية ليؤكد عمى مدى التػرابط بػيف المكانػه التاريخيػة والدينيػة وعلاقتهػا بالقضػية 
الفمسطينية مف خػلاؿ اسػتخدامه لآيػة الاسػراء ) سػبحاف الػذي اسػرى بعبػد  لػيلا مػف 
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ا انػػه هػػو المسػػجد الحػػراـ الػػى المسػػجد الاقصػػى الػػذي باركنػػا حولػػه لنريػػه مػػف ءايتنػػ
( ( ,عمػػػى الجهػػػة اليمنػػػى مػػػف الجداريػػػة وفػػػ  ٔ)السػػػراءالسػػػميع البصػػػير   )سػػػورة  

الجهػػة اليسػػرى جػػاء ليؤكػػد هػػذ  المكانػػه مػػف خػػلاؿ الػػنص الكتػػاب  لمحػػديث النبػػوي 
الشػػريؼ لا تشػػد الرحػػؿ إلا الػػى  لا ػػة مسػػاجد )عػػف ابػػ  هريػػرة عػػف النبػػ  صػػؿ اا 

 ػة مسػاجد المسػجد الحػراـ ومسػجد الرسػوؿ الػى  لا إلاعميه وسمـ قاؿ لاتشد الرحاؿ 
(.والمسػػػجد ٜ٘ٔ/صٚ)ج-()صػػػحيو مسػػػمـالأقصىصػػػؿ اا عميػػػه وسػػػمـ ومسػػػجد 

الاقصػػػػى وقبػػػػة الصػػػػخرة كتأكيػػػػد عمػػػػى المكػػػػاف وأهميتػػػػه فػػػػ  نفػػػػوس العػػػػرب عامػػػػه 
والمسمميف خاصة. ويكوف الفناف بذلؾ قػد عمػؿ عمػى توظيػؼ الخػط العربػ  لخدمػة 

عمػػػاؿ الفنػػػاف تكشػػػؼ عػػػف امكانػػػات التكامػػػؿ والتنػػػاظر قضػػػيته السياسػػػيه والدينيػػػة فأ
والتما ػػػؿ والتقابػػػؿ بػػػيف الحػػػػروؼ. وتكػػػوف حاضػػػنة لمفػػػػاتف الخػػػط العربػػػ  التقميػػػػدي 
والمسػػػػطحات الهندسػػػػية المكػػػػررة والمتوازيػػػػة فػػػػ  تنػػػػا ـ اريقػػػػاع والتتػػػػال  والمقابمػػػػة 

انيػػػات والمشػػػابهة الشػػػكمية فػػػ  سػػػياقها النمطيػػػة التػػػ  تػػػوال  الأهميػػػة لمتجريػػػد وروح
 (ٕٕٔٓالمدلوؿ الرمزي المتواري ف   ناياها.)الحرب ,

 -*حضور الشكل الشخوص في أعمالو:
حضور الشكؿ الآدم  وبعض الوجو  ذات الملامو المختمفة يحيػؿ الػذاكرة للانتمػاء 
الانسػػان  لا المكػػان . يعمػػؿ الجسػػد فػػ  أعمالػػه عمػػى ترسػػيـ تبػػايف الحركػػة وال بػػات 

يأت  مفردا تأخذ العناصر طابعا مستقرا, ف  حػيف يػدفع مع عناصر الموحة, فحينما 
التفاوت ف  حركة المجاميع الت  ينتم  اليها الجسد لتحريؾ عناصػر الموحػة باتجػا  
توحيػػد  إيقػػاع التعبيػػر فيهػػا. فػػنلاحظ بػػأف تجربتػػه تحمػػؿ طػػابع التجريػػد وذلػػؾ عػػف 

  الشػػكؿ طريػػؽ إزالػػة التفاصػػيؿ والمعطيػػات ال ابتػػة. حيػػث تم ػػؿ الشػػخوص كمػػا فػػ
( مجػػرديف ينحنػػوف عمػػى أحػػزانهـ ومعانػػاتهـ الداخميػػة عمػػى حافػػة الطػػيف أو فػػ  ٘)

 نايػػا . والمػػتمعف فػػ  الاشػػكاؿ الادميػػة فػػ  اعمػػاؿ محمػػود طػػه يجػػد فيهػػا  تجسػػيدا 
لممنحوتات التاريخية والت  تعػود الػى فتػرة العصػر الحجػري الحػديث فػ  عػيف  ػزاؿ 

تػػػرات عػػػف العاصػػمة عمػػػاف. *) سػػػاف وهػػ  منطقػػػه تبعػػػد مػػا يقػػػارب عشػػػرة كيمػػو م
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(, اف هػػػذ  التما يػػػؿ لا تشػػػكؿ استنسػػػاخا عػػػف الواقػػػع وبػػػذلؾ ٖٓ,ص,ٕٕٓٓنمػػػري,
تكمػػػف قػػػدرة الفنػػػاف فػػػ  الرقػػػ  عمػػػى جميػػػع انػػػواع التفاصػػػيؿ والجزبيػػػات, فػػػالاختزاؿ 
والتبسػػيط هػػذ  التما يػػؿ لا تعنػػ  ضػػعؼ امكانيػػات الفنػػاف الفنيػػة حيػػث نجػػد اف دقػػة 

قػػدميف والدقػة فػػ  القياسػػات والنسػػب تطػابؽ الواقػػع فػػ  الجسػػـ التفاصػيؿ فػػ  نحػػت ال
البشري, فه  قوى او اشكاؿ م قمة بمضاميف عقمية )رؤى روحية ورموز(.واسػتخداـ 

والملامػس والمػوف  الهيبػةالفناف محمود طه لهذ  الاشكاؿ النحتية ف  اعماله وبنفس 
يػؿ وهػ  مػادة الجػػبس الػذي يعػود الػى المػاد  الاصػػمية التػ  صػنعت منهػا هػػذ  التما 

الابػػػيض , انمػػػا تػػػدلؿ عمػػػى عمػػػؽ العلاقػػػة والاصػػػاله بػػػيف الفنػػػاف وتاريخػػػه ) سػػػاف 
(حيػػػث يعمػػػؿ عمػػػى تحريػػػؾ عناصػػػر ٘(كمػػػا فػػػ  الشػػػكؿ )ٕ٘ٙ,صٕٕٓٓالنمػػػري ,

الموحة باتجا  توحيد إيقػاع التعبيػر فيها.بينمػا ينػا ـ  فيهػا عبػر خطوطػه بػيف الوجػع 
هنػػػاؾ الشػػعب المحاصػػر المتم ػػؿ بمجموعػػػة الفمسػػطين  وجماليػػات الخػػط العربػػ , ف

الاشػػػػػػخاص والجػػػػػػدراف العازلػػػػػػة باسػػػػػػتخداـ الػػػػػػواف الأرض وهػػػػػػ  الهادبػػػػػػة كػػػػػػالتراب  
 والأخضر.

 
 (٘شكؿ )
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( تظهرمنحوتػػه مصػػلرة لجسػػد بشػػري م قػػؿ بػػالهموـ يجمػػس ٙوفػػ  الشػػكؿ )
عمػػى عالمػػه مطػػػبط الػػراس متكبػػػا عمػػى يديػػػه ممسػػكا برأسػػػه بػػيف كفيػػػه مظهػػرا شػػػدة 

هػػا تشػػكيلات تجريديػػة   قضػػيته. وتخطػػيط لآيػػات قررنيػػه وسػػط خمفيػػات فيمعاناتػػه فػػ
اخػػػات الطبيعػػػة وألػػػواف النباتػػػات مػػػع اهتمػػػاـ واضػػػو بػػػالألواف العشػػػبية منواسػػػتمهاما ل
 والترابية .

  

 
 (ٙكؿ )ش

 
 -*دراسة المكان في أعمال محمود طو:

ة منػػذ بدايػػة ظمػػت القضػػية الفمسػػطينية محػػور اهتمامػػات الفنػػاف وانشػػلالاته التعبيريػػ
مرحمتػػه حيػػث أنػػت  العديػػد مػػف المجسػػمات اريضػػاحية. فيشػػلؿ المكػػاف فػػ  أعمالػػه 

بط بعلاقػػة و يقػػة بالمكػػاف ص الػػذاكرة , ويػػرتسػػاحة فػػ  إنتاجػػه الفنػػ , وجػػد مػػا يخػػم
بمفػػردات بصػػرية موزعػػه داخػػؿ العمػػؿ الفنػػ  مػػف أبعػػاد وكتمػػة وفػػراغ وخػػط  المرسػػوـ
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تعبػر عػف روحػه ولا تعبػر عػف واقعػه . ذلػؾ  ولوف , تجرد صورة المكاف ف  أعمالػه
 المكاف المختزف ف  ذاكرته وأحلامه المرتبط بمور ه.

فعبػػػػػر خاماتػػػػػه ورمػػػػػوز  الترا يػػػػػة المطبقػػػػػة عمػػػػػى خامػػػػػة الخػػػػػزؼ وطاقتهػػػػػا التعبيريػػػػػة 
والرمزيػػػػة,فف  تكويناتػػػػه الخزفيػػػػة ذات البعػػػػديف وال لا ػػػػة الأبعػػػػاد يستحضػػػػر المكػػػػاف 

(. فيشػػلؿ عممػػه ٕٓٔٓت وقطػػع خزفيػػة)ابو راشػػد,المحمػػ  الفمسػػطين  عبػػر جػػداريا
الفن  الأحداث ارنسانية والسياسية والاجتماعية فعمؿ )الوطف والذاكرة(. يقصػد بهػا 
مدينػػة القػػدس فكػػاف العمػػؿ مزيجػػا مػػف التػػراث وعناصػػر الزخرفػػة الموجػػودة فػػ  كػػؿ 

عمػػى  مكػاف عمػى جػػدراف القػدس وبوابػػات المنػازؿ القديمػػة والكنػابس والمسػػاجد الدالػة
قدسية المكاف. حيث وظؼ الخط العرب  وجمالياته لخدمػة قضػيته الربيسػية, قضػية 
القػػدس التػػ  تسػػكنه بمػػا تحويػػه مػػف كنػػوز ومكانػػه دينيػػة وتاريخيػػة. كمػػا فػػ  الشػػكؿ 

( فالمكػػاف فػػ  اعمػػاؿ محمػػود طػػه هػػو الػػوطف الاـ بمػػا يحويػػه حيػػث ذكػػر مدينػػة ٚ)
  لا زالػت تسػتوطف مسػاحة الػوع  القدس المقدسة بجميع معالمها وخصوصيتها,الت

الفكػػػري والفنػػػ  والجمػػػال  مػػػف ذاكػػػرة الفنػػػاف الشخصػػػية,ومكانتها مػػػف مسػػػاحة حمػػػـ 
التحريػػػر والعػػػودة الفمسطين .وتجسػػػيد حسػػػ  لػػػذات  ارقػػػة فػػػ  همػػػوـ الوطف,مدرجػػػة 

 بتقنيات متنوعة لمقامات البصرية.
 

 
 (ٚشكؿ )
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حتمػػة, فتحضػػر فػػ  واسػػتوحى الفنػػاف رمػػوزا اسػػلامية مرتبطػػة بفمسػػطيف الم
أعمالػػػػه قبػػػػة الصػػػػخرة والمسػػػػجد الأقصػػػػى و يرهػػػػا مػػػػف المعػػػػالـ الفمسػػػػطينية. وكمػػػػا 

( بعممه الدابري نحت يم ػؿ معانػاة الشػعب الفمسػطين  ضػد ٛاستعرض ف  الشكؿ )
الاحػػتلاؿ بػػالموف الازرؽ مسػػتعينا بػػالخط النسػػػل حيػػث يحمػػؿ عبػػارة لنبمػػػونكـ.والت  

 الاتهاـ موجه الينا الذي وظفه بالعمؿ. تكوف فيه اشارات الى القدس وأصبع
 
 
 
 
 

 

 (ٛشكؿ)
وكمػػػا يأخػػػذ مػػػف ذاكرتػػػه وتعمقػػػه بهمػػػوـ وشػػػجوف أمتػػػه وشعبه.سػػػجؿ الفنػػػاف أحػػػداث 
مؤلمػػػػػػػػة وقاسػػػػػػػػية تسػػػػػػػػتهدؼ الاهتمػػػػػػػػاـ بػػػػػػػػالحقوؽ التاريخيػػػػػػػػة والوطنيػػػػػػػػة لمشػػػػػػػػعب 

 (.ٜ(كما ف  الشكؿ )ٕٗٔٓالفمسطين )خالد,
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 (ٜكؿ )ش

ف للأحداث الحالية التػ  تمػر بهػا القضػية الفمسػطينية ( مواكبة الفنآٔف  الشكؿ ) 
مف حصار  ػزة وضػجي  ال ػورة والانتفاضػة التػ  بػرزت مػف خلالهػا عناصػر القتػؿ 
الداميػػػػة لقتػػػػؿ أطفػػػػػاؿ ونسػػػػاء وشػػػػػيوخ فمسػػػػطيف التػػػػ  تعػػػػػان  للإنسػػػػاف الاسػػػػػتعمار 

 (.ٕٗٔٓالصهيون  اللاشـ)خالد,

 
 (ٓٔشكؿ)
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 -الو:*الألوان التي يتم استخداميا في أعم
هػػو عنصػػر مهػػـ فػػ  العمػػؿ الفنػػ  يػػتـ إدراؾ الأشػػكاؿ وتميزهػػا مػػف  المػػوف

خلاؿ الظاهر عميها. ومف خػلاؿ الألػواف يمكػف خمػؽ علاقػات بػيف مسػاحات الرسػـ 
   -مف خلاؿ العلاقات المونية. ولموف  لا ة خصابص وه  :

الصبلة المونيػة ويقصػد بهػا الخاصػية التػ  تميػز أحػد -الخاصية الأولى : 
 لواف عف  يرها. الأ

ه  القيمة الضوبية وه  تشير الػى درجػة ارضػاءة أو  -الخاصية ال انية:
 العتمة ف  أي لوف 

ف ناصػعا أو الك افػة فكممػا كػاف المػو وهػ  درجػة التشػبع  -الخاصية ال ال ة:
كػػاف دلػػيلا عمػػى شػػدته وك افتػػه وتشػػبعه. ويسػػتخدـ الألػػواف لتحقيػػؽ  إشػػعاعا,وأك ػػر 

المركػػز فػػ  التكػػويف وكػػذلؾ لتحقيػػؽ الانسػػجاـ بػػيف الأشػػكاؿ  عمػػؽ مكػػان  أو تحػػدد
بالعمؿ الفن  الواحد وباسػتخداـ ألػواف تنتمػ  لمػدابرة المونيػة نفسػها. ويسػتوح  الفنػاف 

فضػػلا عػػف ارلهػػاـ البصػػري  خبرتػػه الفنيػػة وهنػػا تفعػػؿ المحاكػػاةدلالات الألػػواف مػػف 
 (ٕٓٙ,صٜٚٛٔيد,لتم يؿ الأفكار عف طريؽ هذا العنصر الفعاؿ.)عبد الحم

تنسػػػػػحب اسػػػػػػتخداماته المونيػػػػػة التػػػػػػ  تعطػػػػػػ  احساسػػػػػا بالػػػػػػدؼء والشػػػػػػجف 
وألػػػواف المعػػػدف  وتدرجانػػهوالأصػػالة. م ػػػؿ ألػػواف البنػػػ  والأسػػػود والأبػػيض والأحمػػػر 

وفػػؽ معالجتػػه فنيػػة عاليػػة. وقدرتػػه العاليػػة عمػػى تػػدرج المػػوف الواحػػد مػػف الفػػاتو حتػػى 
النػػور فػػ  المسػػاحة المونيػػة التػػ  يقاربهػػا الػػداكف , وكمػػا خمػػؽ تػػأ يرات رابعػػة لمظػػؿ و 

 ك يرا, مما يؤكد اجتهاد , وسعة إطلاعه, وسطور هاجسه لمبحث والتجريب.
 وتػػػدرجانها هػػػابيػػػة بتنوعافػػػألواف الأحاديػػػة فػػػ  أعمالػػػه خاصػػػة الألػػػواف التر 

لتؤكػػد دورهػػا عمػػى امتصػػاص فػػابض السػػرد الػػذي تمميػػه حركػػة التنػػوع بػػيف المفػػردات 
إف الػػػواف الفنػػػاف تقتػػػرب ك يػػػرا مػػػف ذاكرتػػػه الترا يػػػة فهػػػ   (ٕ٘ٓٓ)الرفاع ,ألبصػػػرية

ألػػواف التػػراب ومشػػتقات الرمػػؿ وهػػو باسػػتخدامه هػػذ  الألػػواف يقتػػرب مػػف نفسػػه أك ػػر 
 ويكوف أك ر صدقا مع مادته. وه  ذات دلالات بالأرض والوطف والانتماء.
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 الفصل ال الث
 -*نتائج البحث:

يػد مػف النتػاب  بمػا يتناسػب وهػدؼ البحػث ) توصمت الباح ػة مػف خػلاؿ البحػث لمعد
 -تعريؼ أنظمة التكويف  مف خلاؿ اعماؿ الفناف محمود طه ( وه  كما يأت  :

استمد الخزاؼ الفمسطين  أفكار  مف الواقع الت  عاشػها ليػوابـ تعبيريػة الموضػوع -ٔ
 مع تكوينات المفردات أهمها الموروث ارنسان  وارسلام  والتراث

اؼ تقنيػػات ملػػايرة عمػػا كانػػت عميػػه سػػابقا, إذ أخػػذ يهػػتـ بالعلاقػػات اعتمػػد الخػػز -ٗ
الشػػكمية فػػ  العمػػؿ الفنػػ  ويمممػػـ ابعػػاد  ويخضػػع العمػػؿ الفنػػ  لمنطػػؽ زمنػػ  جديػػد 
بعػػد كػػؿ تجربػػة. مضػػافا الػػى شخصػػيته وتجاربػػه التػػ  واجهػػت التبػػدلات والتحػػولات 

 الت  مف الممكف اف تخدـ الفكرة.
جػػػاؿ الخػػػزؼ خاصػػػة تعتمػػػد عمػػػى تقنيػػػات المػػػواد مكونػػػات العمػػػؿ الفنػػػ  فػػػ  م-٘

المستخدمة والأدوات اللازمة لمعالجتها ونػوع الطػلاء الزجػاج  ويػرتبط ذلػؾ بطريقػة 
 المعالجة والأداء مف الفناف لهذ  المفردات ضمف بنية العمؿ الخزف .

حققت المعالجات المونيػة وحػدة فػ  التنػوع ضػمف بنيػة العمػؿ الخزفػ  والانسػجاـ -ٙ
يمػة المونيػػة اسػتنادا لرؤيػة ذاتيػػة جماليػة خالصػة, كمػػا اف هنػاؾ علاقػة سػػببية فػ  الق

 ما بيف الشكؿ والمضموف المفردة والموف تحكـ علاقات انظمة التكويف.
طبؽ الفناف نظمػا تكوينيػة لعناصػر العمػؿ مػف علاقػات وأسػس فنيػة مػف تضػاد  -ٚ

يقاع وحركة وتجانس.  وام
بػػيف الأشػػكاؿ المجػػردة كػػالحروؼ والفضػػاء  تنوعػػت اسػػاليب التكػػويف الػػداخم  مػػا-ٛ

الت  تقطعها خطوطا منحنية لينه أو خطػوط مسػتقيمة صػمبة تػداخمت مػع منحنيػات 
 السطو 

اف الخزاؼ الفمسطين  استمهـ مف ترا ػه الحضػاري مفػردات وألػواف معينػة رنتػاج -ٔ
( حيػػػث ٔنظػػػاـ بنػػػاب  خػػػاص حقػػػؽ عػػػف طريقػػػه اسػػػموبه المميػػػز كمػػػا فػػػ  الشػػػكؿ )
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فيهػا الحػروؼ العربيػة  المتتاليػة والرمػوز الفمسػطينية كقبػة الصػخرة والقػواس استخدـ 
 وتكرارها والزخرفة الترا ية .

هنػػاؾ تشػػابه مػػف حيػػث النظػػاـ البنػػاب  حقػػؽ هويػػة الخػػزؼ الاردنػػ  الفمسػػطين  -ٕ
المعاصػػر وأصػػالة ابداعاتػػه باسػػتناد  الػػى علاقػػات نمطيػػة مػػا بػػيف مػػدخلات العمػػؿ 

 الت  تحقؽ حركة الزماف ضمف وحدة الموضوع.التاريخية ومخرجاته 
جػاءت معالجػات الأعمػاؿ الخزفيػة بتقنيػات حدي ػة اخرجػت الػنص البصػري عػػف -ٖ

نمطيػػػػة الحقػػػػب السػػػػابقة باتجػػػػا  الجانػػػػب الجمػػػػال  والابتعػػػػاد عػػػػف الجانػػػػب النفعػػػػ  
(حيػػػث تكػػػرر فيػػػه الصػػخرة واسػػػتعماؿ الريميػػػؼ البػػػارز ٗالػػوظيف  كمػػػا فػػػ  الشػػكؿ )

( كػػػاف التجريػػػد فػػػ  مرحمػػػة متطػػػورة مػػػف عممػػػه تجنبػػػا لمتكػػػػرار ٚؿ )واللػػػابر والشػػػك
 والريميؼ البارز واللابر والأقواس.
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