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 الممخص بالمغة العربية

بٓػػة فػػْ تىفٓػػذ اٖعهػػاؿ الفىٓػػة  ٌػػدفت ٌػػذي الدراسػػة إلػػِ استقصػػاء كتحدٓػػد أبػػرز التقىٓػػات التجرٓ
بٓػػة، التػػْ أسػػٍهت  بػػراز التجػػارب الرائػػدة فػػْ تكظٓػػؼ التقىٓػػات التجرٓ الفكتكغرافٓػػة الهعاصػػرة، كا 
بىشػػػر تمػػػؾ التقىٓػػػات كاسػػػتخداهٍا عبػػػر الفىػػػاف الفكتػػػكغرافْ الهعاصػػػر. كتضػػػهىت عٓىػػػة الدراسػػػة 

ٓػػات الهتحػػدة اٖهرٓكٓػػة كفػػْ أعهػػاؿ سػػتة هػػف أبػػرز الفىػػاىٓ ف الفكتػػكغرافٓٓف الهعاصػػرٓف فػػْ الكٚ
 بعض البٛد العربٓة، هكزعٓف  بٓف الفىاىٓف الذككر كا٘ىاث.

بػػْ فػػْ هجػػاؿ    أظٍػػرت ىتػػائج الدراسػػة ظٍػػكر العدٓػػد هػػف التجػػارب الهٍهػػة ذات اٚتجػػاي التجرٓ
ٓػات الهتحػدة اٖهرٓكٓػة  ر الفكتكغرافْ الهعاصر؛ كذلػؾ لػدل الكثٓػر هػف الفىػاىٓف فػْ الكٚ التصكٓ
بٓػػة  كبعػػض الػػبٛد العربٓػػة، كقػػد تبآىػػت التقىٓػػات التػػْ كظفٍػػا الفىػػاىكف فػػْ تحقٓػػؽ السػػهة التجرٓ

 عهالٍـ.ٖ

ر   كهػػػا أظٍػػػرت الىتػػػائج التىػػػكع الكبٓػػػر فػػػْ اٖسػػػالٓب الفىٓػػػة التػػػْ تىتهػػػْ إلٍٓػػػا أعهػػػاؿ التصػػػكٓ
الٓة كسػػكاٌها هػػف  ػػة كالسػػرٓ بػػْ، حٓػػث تضػػهىت كػػؿ هػػف التعبٓرٓ الفكتػػكغرافْ ذات اٚتجػػاي التجرٓ

رافٓػكف الحركات الفىٓة اٖخرل. كأظٍػرت الىتػائج ا٘هكاىٓػات الكبٓػرة التػْ تهكػف الفىػاىكف الفكتكغ
ر الفكتػػػكغرافْ الهعاصػػػر لهىزلػػػة  هػػف تحقٓقٍػػػا فػػػْ أعهػػػالٍـ، كالتػػػْ أسػػػٍهت فػػْ تحقٓػػػؽ التصػػػكٓ
ههٓػػزة ضػػهف الفىػػكف الجهٓمػػة، بعػػد أف كػػاف فػػْ السػػابؽ هجػػرد أداة تكثٓقٓػػة بصػػرٓة، ٚ تتجػػاكز 

 كظٓفتً هجرد الىقؿ الحرفْ لمكاقع.

ػػد هػػف كػػاف هػػف أٌهٍػػا  بىػػاءن عمػػِ ىتػػائج الدراسػػة، قػػدـ الباحثػػاف عػػددنا هػػف التكصػػٓات إجػػراء الهزٓ
الدراسات الهتخصصة حػكؿ التقىٓػات الهختمفػة التػْ كظفٍػا الفىػاىكف الفكتكغرافٓػكف فػْ اٖعهػاؿ 

 التجرٓبٓة الهعاصرة.

ر الفكتكغرافْ، التقىٓات الرقهٓةالكممات المفتاحية  .: اٚتجاي التجرٓبْ، التصكٓ
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Experimental Trend in Contemporary Photography Art 
Abstract 

This study aimed to explore and identify the main experimental 

techniques used in contemporary photographic artworks, and to 

examine the pioneering experiences in experimental photography, 

which contributed to publicizing those techniques and using them by 

contemporary photographers. The sample of the study consisted of six 

eminent contemporary photographers from the United States of 

America and some of Arab countries, both male and female. 

Results of the study showed the presence of several important 

experiences in contemporary experimental photography, among various 

American and Arab photographers, with variation in the techniques 

used to achieve the experimental features of their works. Results 

showed also the variety of artistic styles of the artworks which belong 

to contemporary experimental photography, which included the styles 

of expressionism, surrealism, as well as other art movements. 

Additionally, results showed the great potentials achieved through the 

artworks of experimental photographers, which contributed to the 

distinctive status of photography among the fine arts, while it was a 

visual documentary tool in the past, with no role beyond the literal 

recording of reality.  

 

Based on the results of the study, the researchers provided a number of 

recommendations, which included conducting more specialized studies 

on the various techniques used by contemporary photographers in their 

contemporary experimental photographs. 

Keywords: Experimental Trend, Photography, Digital Teqninques. 
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 المقدمة

ر الفكتكغرافْ هٍهػة جػدنا هػف  تيعدٌ الهٍارات الضركرٓة كالجكاىب العمهٓة الهختمفة لهجاؿ التصكٓ
ر  ىقػػؿ الهعػػاىْ كاٖفكػػار فػػْ الصػػكر، كالعمػػـ كالدرآػػة فػػْ الكػػاهٓرات كالعدسػػات كهبػػادئ التصػػكٓ

ر الفكتػػكغرافْ، كهػػف دهػػج ك  قػػص كهعالجػػة كضػػبط جػػكدة الصػػكر كشػػركط ا٘لهػػاـ فػػْ التصػػكٓ
ر الفكتػػكغرافْ. لكػػػف  الفكتػػكغرافْ، حٓػػث قػػػد ٓحتػػاج الفػػرد إلػػػِ سػػىكات عدٓػػدة ٚحتػػػراؼ التصػػكٓ
ر الفكتػكغرافْ، بحٓػث ٚ  تحقٓؽ ذلػؾ اٚحتػراؼ ٌػك جاىػب كاحػد هػف عهمٓػة ا٘بػداع فػْ التصػكٓ

نٚ ترتقػْ إلػِ هىزلػة الفػف، ٓعىْ تهكىً هف تقدٓـ صكر ذات جكدة عالٓة بال ضركرة أف ٓقدـ أعها
ا كالسهات الفىٓة، التْ تهىحٍا هىزلة اٖعهاؿ الفىٓة.   إذ قد تفتقر تمؾ اٖعهاؿ إلِ الرؤٓ

بهعىِ آخر، فإف الصكرة الفكتكغرافٓة الفىٓة ٓتـ إىتاجٍا عىػدها ٓػتـ اسػتخداـ التقىٓػة لمتعبٓػر عػف 
ػػا كالعاطفػػة، كلػػٓس عىػػدها ٓػػتـ اسػػت خداـ التقىٓػػة لػػذاتٍا. حٓػػث ٓتطمػػب تقػػدٓـ عهػػؿ فىػػْ عبػػر الرؤٓ

ػػػػب  ػػػػا هػػػػف قبػػػػؿ الفىػػػػاف، قػػػػد تكػػػػكف كسػػػػٓمتً إلٓػػػػً ٌػػػػْ التجرٓ ر الفكتػػػػكغرافْ إبػػػػداعنا خاصن التصػػػكٓ
(Experimentation،) .الذم ٓهٓز اٖعهاؿ اٖصٓمة عف اٖعهاؿ التقمٓدٓة 

ر الفكتك  تضهف التجرٓب هخالفة السهات التقمٓدٓة لعهمٓة التصكٓ غرافْ، عبر ابتكار سهات كٓ
ر الفكتكغرافْ فْ عصرىا الحالْ أكثر تعقٓدنا هها كاىت  جدٓدة، بحٓث أصبحت طبٓعة التصكٓ

 Photographic)فْ العصكر السابقة، حٓث سقطت "الحتهٓة الفكتكغرافٓة"، 

Determinism،)  التْ أشار إلٍٓا الىقاد كالباحثكف فْ الهاضْ، كسهة أساسٓة هف سهات
ء الىقاد عدـ إهكاىٓة كجكد صكرة الصكرة  الفكتكغرافٓة، كالتْ كاىت تعىْ بالىسبة لٍؤٚ

فكتكغرافٓة دكف شْء أك شخص سابؽ، تشٓر إلًٓ تمؾ الصكرة، حٓث أصب  هف الههكف حالنٓا 
تقدٓـ صكر فكتكغرافٓة ٚ تعبر عف أشٓاء حقٓقٓة فْ العالـ الخارجْ؛ كذلؾ عبر الكاهٓرات 

هكاىٓات  ر الصكر عبر التطبٓقات الهختمفة، اٖهر الذم قاد إلِ ظٍكر تٓارات الرقهٓة، كا  تحكٓ
ر الفكتكغرافْ. كها أسقطت التطكرات الحدٓثة  الٓة كالهستقبمٓة ضهف فف التصكٓ فىٓة كالسرٓ

التكصٓؼ التقمٓدم لعهمٓة إىتاج الصكرة الفكتكغرافٓة، كذلؾ عبر تفاعؿ ىظاـ كٓهٓائْ، ٓتهثؿ 
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ف الصكرة هف خٛؿ جٍاز  بتأثٓر الضكء عمِ بعض الهككىات، كىظاـ فٓزٓائْ، ٓتهثؿ بتككٓ
ر الرقهVisualْبصرم "  "، ٓتهثؿ بالكاهٓرا، إذ ٚ ٓتطمب التصكٓ

 (Digital Photography الهعاصر، كالتطبٓقات الحاسكبٓة الهرتبطة بً، ذلؾ التفاعؿ )
  (.ُِ: ََُِ)بارت، 

 مشكمة الدراسة

ر الفكتػػكغرافْ فػػْ الكتابػػات الىقدٓػػة هػػف  ٚحػػظ الباحثػػاف ٌٓهىػػة الهفٍػػكـ التقمٓػػدم لعهمٓػػة التصػػكٓ
الكتػػب العربٓػػة، كالدراسػػات اٖكادٓهٓػػة هػػف رسػػػائؿ الهاجسػػتٓر كالػػدكتكراي، التػػْ تىاكلػػت جكاىػػػب 
ر الفكتػػكغرافْ، كالتػػػْ ركػػزت فػػْ غالبٓتٍػػا عمػػِ هضػػاهٓف كطبٓعػػػة  هختمفػػة هػػف عهمٓػػة التصػػكٓ

بٓػػػػة الهتهثمػػػػة بالسػػػػهات الفىٓػػػػة كالتقىٓػػػػة الهكضػػػػكعات الفكتكغرافٓػػػػة، هػػػػع إغفػػػػاؿ  الجكاىػػػػب التجرٓ
الهبتكػػرة لتمػػؾ اٖعهػػاؿ. لػػذلؾ، جػػاءت الدراسػػة الحالٓػػة التػػْ ٓحػػاكؿ هػػف خٛلٍػػا الباحثػػاف تحدٓػػد 
أبرز الههارسات كالتقىٓات التجرٓبٓة التْ ٓكظفٍا الفىاف الفكتػكغرافْ الهعاصػر فػْ أعهالػً التػْ 

 عهاؿ الفىٓة.ٓسعِ إلِ أف ترتقْ إلِ هىزلة اٖ

 أسئمة الدراسة 

 تتضهف أسئمة الدراسة الحالٓة ها ٓمْ:

 ها أبرز التقىٓات التجرٓبٓة الهستخدهة فْ تىفٓذ اٖعهاؿ الفىٓة الفكتكغرافٓة؟ -ُ
بٓػػة، أسػػٍهت بىشػػر تمػػؾ التقىٓػػات   -ِ ٌػػؿ ٌىػػاؾ تجػػارب رائػػدة فػػْ تكظٓػػؼ التقىٓػػات التجرٓ

 كاستخداهٍا عبر الفىاف الفكتكغرافْ الهعاصر؟
ر الفكتػكغرافْ بسػبب التقىٓػات التجرٓبٓػة التػْ  -ّ ت التْ شٍدتٍا طبٓعػة التصػكٓ ها التحكٚ

 كظفٍا الفىاف الفكتكغرافْ الهعاصر؟
 أىداؼ الدراسة

 تٍدؼ ٌذي الدراسة إلِ جهمة هف اٌٖداؼ ىجهمٍا بأتْ:
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بٓػػػػة فػػػػْ تىفٓػػػػذ اٖعهػػػػاؿ الفىٓػػػػة الفكتكغرافٓػػػػة  .ُ استقصػػػػاء كتحدٓػػػػد أبػػػػرز التقىٓػػػػات التجرٓ
 الهعاصرة.

إبراز التجارب الرائدة فْ تكظٓؼ التقىٓات التجرٓبٓة، التػْ أسػٍهت بىشػر تمػؾ التقىٓػات  .ِ
 كاستخداهٍا عبر الفىاف الفكتكغرافْ الهعاصر.

بٓػػػة  تتبػػػع .ّ ر الفكتػػػكغرافْ بسػػػبب التقىٓػػػات التجرٓ ت التػػػْ شػػػٍدتٍا طبٓعػػػة التصػػػكٓ التحػػػكٚ
 التْ كظفٍا الفىاف الفكتكغرافْ الهعاصر.

 لدراسةفرضيات ا

 تتضهف فرضٓات الدراسة ها ٓمْ:

تىكع التقىٓات التجرٓبٓة الهسػتخدهة فػْ تىفٓػذ اٖعهػاؿ الفكتكغرافٓػة الهعاصػرة لػدل كػؿ  .ُ
 هف الفىاف العربْ كالغربْ، كبدرجات هتبآىة.

بٓػػة التػػْ أسػػٍهت بىشػػر  .ِ ٌىػػاؾ العدٓػػد هػػف التجػػارب الرائػػدة فػػْ تكظٓػػؼ التقىٓػػات التجرٓ
 كاستخداهٍا عبر الفىاف الفكتكغرافْ الهعاصر الغربْ كالعربْ.تمؾ التقىٓات 

ر الفكتكغرافْ الهعاصر. .ّ ت كبٓرة فْ طبٓعة التصكٓ  أحدثت التقىٓات التجرٓبٓة تحكٚ
 أىمية الدراسة

ر  ترتبط أٌهٓة ٌػذي الدراسػة بهحاكلػة بحػث أحػد أٌػـ جكاىػب اٚتجػاي الحػداثْ فػْ هجػاؿ التصػكٓ
بػػْ الػػذم ٓسػػعِ هػػف خٛلػػً الفىػػاف إلػػِ تجػػاكز الفكتػػكغرافْ الهعاصػػر، كالهت هثػػؿ بالجاىػػب التجرٓ

بػػػْ فػػػْ كضػػػع فػػػف  ر الفكتػػػكغرافْ. حٓػػػث أسػػػٍـ اٚتجػػػاي التجرٓ الحػػػدكد التقمٓدٓػػػة لعهمٓػػػة التصػػػكٓ
ر الفكتػػكغرافْ ضػػهف الهشػػٍد الفىػػْ الهعاصػػر، كذلػػؾ هػػف خػػٛؿ التطػػكرات الكبٓػػرة التػػْ  التصػػكٓ

ر الفكتػػ نٚ لمبحػػث أحػػدثٍا فػػْ تقىٓػػات كطبٓعػػة التصػػكٓ ػػا ٓبػػرر جعػػؿ ذلػػؾ اٚتجػػاي هجػػا كغرافْ، ههَّ
 كاٚستقصاء التحمٓمْ.
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 منيجية الدراسة

بػػْ فػػْ فػػف  تعتهػػد ٌػػذي الدراسػػة الهػػىٍج الكصػػفْ التحمٓمػػْ كالتػػارٓخْ، فػػْ دراسػػة اٚتجػػاي التجرٓ
ر الفكتػػػكغرافْ الهعاصػػػر، كأبػػػرز الههارسػػػات كالتقىٓػػػات الهبتكػػػرة ضػػػهف ٌػػػذا اٚتجػػػاي.  التصػػػكٓ

سػػعِ الباحثػػاف إلػػِ عػػرض ىهػػاذج بػػارزة هػػف اٖعهػػاؿ الفكتكغرافٓػػة، التػػْ كظَّػػؼ فٍٓػػا الفىػػاف  كٓ
تً الههٓزة كأسمكبً الفىْ الهبتكر، كذلؾ لػدل هجهكعػة هػف أبػرز  اٚتجاي التجرٓبْ، فْ تقدٓـ رؤٓ
الفىػػػػاىٓف الفكتػػػػكغرافٓٓف الػػػػذٓف ٓهثمػػػػكف ذلػػػػؾ اٚتجػػػػاي، لغآػػػػات تحدٓػػػػد التقىٓػػػػات الهختمفػػػػة التػػػػْ 

ء الفىاىكف، كأثر تمؾ التقىٓات عمِ السهات الفىٓة ٖعهالٍـ الفكتكغرافٓة.استخد  هٍا ٌؤٚ

عرؼ  الباحثاف  ا ر الفكتػكغرافْكٓ خػٛؿ اسػتخداـ عهمٓػة ىقػؿ صػكر اٖشػٓاء هػف  إجرائٓػا لتصػكٓ
كتثبٓتٍػػػا  أك الرقهٓػػػة أك سػػػكاٌا هػػػف اٖجٍػػػزة كاٖدكات ذات الكظٓفػػػة الههاثمػػػة الكػػػاهٓرات الفٓمهٓػػػة

 .ط  حساس لمضكء عمِ س

 حدود الدراسة:

 .َُِٕ -َََِ: الحدود الزمنية

ٓات الهتحدة كبعض البٛد العربٓة. الحدود المكانية:  الكٚ

 :الدراسات السابقة

ٓعرض الباحثاف فْ الفقرات التالٓة هجهكعة هف الدراسػات السػابقة التػْ اسػتفادا هىٍػا فػْ كتابػة 
ا، هف اٖقدـ  إلِ اٖحدث. البحث، كذلؾ حسب تارٓف ىشرٌ

 :كفٓها ٓمْ عرض لتمؾ الدراسات 

 :Man Ray and Futurism( بػإجراء دراسػة بعىػكاف )Bockel, 2004قاهػت بككٓػؿ )
An Overlooked Connection  تىاكلػػػت تجربػػػة أحػػػد أبػػػرز الفىػػػاىٓف الفكتػػػكغرافٓٓف ،)

ك الفىاف هاف رم )  (.  Man Rayالتجرٓبٓٓف الركاد فْ القرف العشرٓف، كٌ
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 Avant Garde( دراسػػػػػة بعىػػػػػكاف )Simmonds, 2004سػػػػػٓهكىدز ) كأجػػػػػرل
Photography in 1920s Germany ٌػدفت إلػِ تحمٓػؿ إسػٍاهات اثىػٓف هػف ركاد ،)

ر الفكتػػكغرافْ الحػػدٓث، هػػف خػػٛؿ أعهػػاؿ فىػػاىٓف فكتػػكغرافٓٓف  اٚتجػػاي الطمٓعػػْ فػػْ فػػف التصػػكٓ
ػكلْ (.Victor Shklovskyتجرٓبٓٓف، أكلٍها: فٓكتكر شكمكفسكْ )  ىػاجْ -كثاىٍٓها: ٚزلك هكٌ

(Laszlo Moholy-Nagy.) 

( دراسػة بعىػكاف Volarić, Pibernik, & Dolić, 2010كأجػرل فكارٓػؾ كبٓبرىٓػؾ كدكلٓػؾ ) 
(The popularity of black-and-white photography in the world of 

digital photographyإلػػِ إعػػادة  (، كقػػد ٌػػدفت الدراسػػة إلػػِ بحػػث اٖسػػباب التػػْ أدت
ر الفكتكغرافْ بالمكىٓف اٖسكد كاٚبٓض، لدل بعض الفىاىٓف الهعاصرٓف.   استخداـ التصكٓ

 :In praise of multiplicity( دراسػة بعىػكاف )Modeen, 2013كهػا أجػرت هػكدٓف )
Pluralism and contemporary photographic art practices ٌِػدفت إلػ ،)

ٛت   الههكىة لٗعهاؿ الفكتكغرافٓة الحداثٓة، كهضاهٓىٍا الهختمفة. بحث ظاٌرة تعددٓة التأكٓ

سٓتْ )  :A Futurist Art of the Past( دراسػة بعىػكاف )Luisetti, 2015كها أجرل لكٓ
Anton Giulio Bragaglia’s Photodynamism ٌِدفت الدراسػة إلػِ التعػرؼ عمػ .)

نٌػا أثر اٖعهاؿ الفكتكغرافٓة التجرٓبٓة لمفىاف ا٘ٓطػالْ  اىطػكف جٓكلٓػك براغالٓػا، الػذم ابتكػر اتجا
ر الفكتػػػػػػػػػػػػػكغرافْ الػػػػػػػػػػػػػػدٓىاهٓكْ  ر الفكتػػػػػػػػػػػػػػكغرافْ، ٌػػػػػػػػػػػػػك التصػػػػػػػػػػػػػكٓ ػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػْ التصػػػػػػػػػػػػػكٓ خاصن

(Photodynamism  .) 

 A Critical Study into the)دراسػة بعىػكاف ( Robinson, 2015)كأجػرل ركبىسػكف 

Authenticity, Democracy and Nostalgia of Contemporary 

Photography in the Digital Age .) ٌػدفت الدراسػة إلػِ تحمٓػؿ اٚتجػاي ىحػك اسػتعادة
ر الفكتػكغرافْ الهعاصػر، عبػر عٓىػة  ر الفكتػكغرافْ فػْ فػف التصػكٓ السهات القدٓهة لفػف التصػكٓ



 الإٔم  اهٌعوذ/  عؾش اهؽاٙ عذداه   اهِٖعْٜ ٕاهفٍِٖ اهعوٖى فٚ تؽٖز اهعوٌٜح ٌعوحاه

     ُْٜٖٛ9109 

53 

 Joni(، كالفىػػػػاف جػػػػكىْ سػػػػتٓرىباخ )Sally Mannهػػػػف اٖعهػػػػاؿ لمفىاىػػػػة سػػػػالْ هػػػػاف )
Sternbach  .) 

 :"Photography into sculpture( دراسػة بعىػكاف )Statzer, 2015كأجرت سػتاتزر )
Peter Bunnell, Robert Heinecken and experimental forms of 

photography circa 1970) كقد عرضت الدراسة الجٍػكد الكبٓػرة التػْ قػاـ بٍػا كػؿ هػف ،
(، بٓتػػر بكىٓػػؿ، Museum of Modern Artهػػؤرخ الفػػف كالقػػٓـ فػػْ هتحػػؼ الفػػف الحػػدٓث )

بػػْ  كأسػػتاذ الفػػف فػػْ جاهعػػة كالٓفكرىٓػػا الفىػػاف ركبػػرت ٌػػاىٓكٓف، كذلػػؾ ٘قاهػػة أكؿ هعػػرض تجرٓ
نٚ ىحتٓػػػػة هركبػػػػة هػػػػف الصػػػػكر  ر الفكتػػػػكغرافْ، ضػػػػـ ثٛثػػػػة كعشػػػػرٓف فىاىػػػػان قػػػػدهكا أعهػػػػا لمتصػػػػكٓ

  الفكتكغرافٓة. 

 نشأة وتطور التصوير الفوتوغرافي التجريبي

ر الفكتػػػػػ كغرافْ الهفػػػػػآٌهْ إلػػػػػِ العدٓػػػػػد هػػػػػف الههارسػػػػػات كالتقىٓػػػػػات ٓشػػػػػٓر هصػػػػػطم  التصػػػػػكٓ
كالخاهػػػػػات التػػػػػْ ٓكظفٍػػػػػا الفىػػػػػاىكف الفكتكغرافٓػػػػػكف فػػػػػْ أعهػػػػػالٍـ الفىٓػػػػػة، كالتػػػػػْ تخػػػػػالؼ تمػػػػػؾ 
ر الفكتػػػػػػػكغرافْ التػػػػػػػكثٓقْ. بػػػػػػػذلؾ؛ فكػػػػػػػؿ  التقىٓػػػػػػػات كالخاهػػػػػػػات التقمٓدٓػػػػػػػة الهرتبطػػػػػػػة بالتصػػػػػػػكٓ

نٛ عهػػػػػػػؿ فكتػػػػػػػكغرافْ ٓػػػػػػػتـ تىفٓػػػػػػػذي بخاهػػػػػػػات أك أدكات أك تقىٓػػػػػػػ ات غٓػػػػػػػر تقمٓدٓػػػػػػػة، ٓعػػػػػػػدٌ عهػػػػػػػ
بنٓا )  (.Warren, 2005فكتكغرافنٓا تجرٓ

بالهشػػٍد الطبٓعػػْ بشػػكؿ خػػاص لػػدل  اٌٚتهػػاـفػػْ الىصػػؼ اٖكؿ هػػف القػػرف العشػػرٓف، ظٍػػر 
ر ) كقػد اسػتخدـ الفىػاىكف فػْ الحركػة  ،(Fauvismبعض أعضاء الهدرسة الكحشٓة فػْ التصػكٓ
ت، هسػػتهدٓف تمػػؾ الفكػػرة هػػف الفىػػاف الفرىسػػْ الكحشػػٓة الطبٓعػػة كهشػػاٌدٌا كهصػػدر لمهكضػػكعا

كتظٍػػر اٖعهػػاؿ التػػْ تصػػكر الهشػػٍد الطبٓعػػْ لػػدل فىػػاىْ الهدرسػػة  ،(Delacroixدٓٛكػػركا )
ػػؼ اٖشػػكاؿ،  ر كػػاٖلكاف الصػػارخة كتحرٓ الكحشػػٓة السػػهات الفىٓػػة لمهدرسػػة الكحشػػٓة فػػْ التصػػكٓ

 .(Benjamin, 1993: 297كاستخداـ التجرٓد فْ تقدٓـ اٖشكاؿ )
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بػػػػػػْ، ذلػػػػػػؾ اٚتجػػػػػػاي الهتهثػػػػػػؿ  ر الفكتػػػػػػكغرافْ التجرٓ كقػػػػػػد كػػػػػػاف هػػػػػػف أبػػػػػػرز اتجاٌػػػػػػات التصػػػػػػكٓ
ر الفكتػػػػكغرافْ فػػػػْ القػػػػرف  باسػػػػتعادة التقىٓػػػػات كالخاهػػػػات اٖكلٓػػػػة التػػػػْ رافقػػػػت ظٍػػػػكر التصػػػػكٓ
التاسػػػػػػع عشػػػػػػر، كذلػػػػػػؾ فػػػػػػْ أعهػػػػػػاؿ فكتكغرافٓػػػػػػة هعاصػػػػػػرة، حٓػػػػػػث اسػػػػػػتخدـ بعػػػػػػض الفىػػػػػػاىٓف 

هػػػػػة ظٍػػػػػرت فػػػػػْ السػػػػػىكات كالعقػػػػػكد اٖكلػػػػػِ بعػػػػػد اختػػػػػراع الهعاصػػػػػرٓف التجػػػػػرٓبٓٓف تقىٓػػػػػات قدٓ
ر الفكتػػػػػػػكغرافْ، كهػػػػػػػف أٌػػػػػػػـ تمػػػػػػػؾ اٖدكات كالتقىٓػػػػػػػات السػػػػػػػآىكتآب ) ( Cyanotypeالتصػػػػػػػكٓ

ػػػػػػْ التقىٓػػػػػػة التػػػػػػْ تعتهػػػػػػد عمػػػػػػِ الػػػػػػكرؽ الحسػػػػػػاس كالهحالٓػػػػػػؿ الكٓهٓائٓػػػػػػة كطباعػػػػػػة صػػػػػػكر  كٌ
ر كتعتهػػػػد عمػػػػِ الشػػػػهس كالضػػػػكء كاٖحبػػػػار فػػػػْ إى تػػػػاج الصػػػػكرة فكتكغرافٓػػػػة بػػػػدكف آلػػػػة تصػػػػكٓ

مٓػػػػػػاـ ٌىػػػػػػرم فػػػػػػككس  الفكتكغرافٓػػػػػػة، كالػػػػػػذم ٓعػػػػػػزل ابتكػػػػػػاري فػػػػػػْ القػػػػػػرف التاسػػػػػػع عشػػػػػػر إلػػػػػػِ كٓ
(، كالػػػذم عػػػاش فػػػْ الفتػػػرة هػػػا بػػػٓف عػػػاهْ William Henry Fox Talbotتػػػالبكت )

(ََُٖ-ُٖٕٕ( )Smith, L,2012  .) 

 
(، Britich Museum of Science(: ٌىرم تالبكت، كٓاىكتآب، هتحؼ العمكـ البرٓطاىْ )ُالصكرة )

 /http://iphf.org/inductees/william-henry-fox-talbot، الهصدر: ُّٖٓ

 (، ُْٔٗ-ُْٔٗ(، )Alfred Stieglitzكفْ بدآة القرف العشرٓف، قدـ الفرٓد ستٓغمتز )

ر الفكتػػػكغرافْ بػػػٓف اٖشػػػكاؿ الفىٓػػػة  ػػػز هكاىػػػة التصػػػكٓ نٚ فكتكغرافٓػػػة ٌاهػػػة سػػػاٌهت بتعزٓ أعهػػػا
 (.Annear, 2011( )ّلصكرة )الهعاصرة ا
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 ، الهصدر:َُٕٗ(، The Steerage(: الفرٓد ستٓجمتز، القٓادة )ّالصكرة )

https://www.britannica.com/biography/Alfred-Stieglitz 

الفىػػاىٓف الػػركاد  هػػف أبػػرز( ُٕٔٗ -َُٖٗ( )Man Rayٓعػػدٌ الفىػػاف الفكتػػكغرافْ هػػاف رم )ك 
ر الفكتػػػكغرافْ  بػػػْ فػػػْ فػػػف التصػػػكٓ  الػػػذٓف أسػػػٍهكا بشػػػكؿ كبٓػػػر فػػػْ ىشػػػأة كتطػػػكر اٚتجػػػاي التجرٓ

ر الفكتػكغرافْ القدٓهػة، التػْ كاىػت كذلؾ هػف خػٛؿ اسػتخداهً  كسػائؿ كتقىٓػات كأسػالٓب التصػكٓ
ر الفكتػػكغرا اختػػراعهيسػػتخدهة فػػْ القػػرف التاسػػع عشػػر، فػػْ العقػػكد اٖكلػػِ بعػػد  فْ. كهػػف التصػػكٓ

كالتشػػػػػهٓس  ،(Photogramتقىٓػػػػػة الفكتػػػػػكغراـ ) اٚتجػػػػػايأبػػػػػرز التقىٓػػػػػات الهسػػػػػتخدهة فػػػػػْ ٌػػػػػذا 
(Solarization كالر )ٓػػػكغراـ )اRayogram ْػػػْ التقىٓػػػات التػػػْ أدخمٍػػػا الفىػػػاف الفكتػػػكغراف ( كٌ

 اسهً. اٖخٓرة(، كالذم حهمت التقىٓة Man Rayالتجرٓبْ  هاف رم )

بٓة التْ كظف ر التقىٓات التجرٓ ٍا الفىاف هاف رم فْ أعهالً الفكتكغرافٓة، تخالؼ أسس التصكٓ
ا فْ عصري، كالذم كاف ٓعتهد استخداـ الغرفة الهظمهة الفكتكغرافْ الذم كاف سائدن 

(Darkroom .فْ تحضٓر كهعالجة الصكر الفكتكغرافٓة لحجب الضكء )عهاؿ أ بذلؾ كاىت
ر الفكتكغرافْ، رغـ تخمْ الفىاف عف الفىاف هاف رم رائدة فْ ىشر تقىٓات جدٓدة فْ الت صكٓ

ر اٖزٓاء فْ السىكات  تمؾ التقىٓات كاتجاًٌ التجرٓبْ بعد تكجًٍ لمعهؿ فْ هجاؿ تصكٓ
التجرٓبْ بأعهاؿ الفىاف الفرىسْ هارسٓؿ  اتجاًٌفْ  )هاف رم( قد تأثرك اٖخٓرة هف حٓاتً. 
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( Stieglitzجمتز )( كالهصكر الفكتكغرافْ اٖهرٓكْ ستMarcel Duchampٓدكشاهب )
(Sundell, 2009). 

بٓػػة التػػْ حػػاكؿ هػػف خٛلٍػػا جعػػؿ  فكهػػا قػػدٌـ الفىػػاف "هارسػػٓؿ دكشػػاهب" ، اٖعهػػاؿ الفىٓػػة التجرٓ
ػػػػػب عىصػػػػػرنا أساسػػػػػنٓا فػػػػػْ الفػػػػػف التشػػػػػكٓمْ، عبػػػػػر أعهػػػػػاؿ هؤلفػػػػػة هػػػػػف هككىػػػػػات جػػػػػاٌزة   التجرٓ

(Fawcett, 2010ػػػب عىصػػػرنا أساسػػػنٓا هػػػف العهمٓػػػة  (، حػػػاكؿ الفىػػػاف )هػػػاف رم( جعػػػؿ التجرٓ
ر الفكتكغرافْ )  (.ُٖٔٗ-ُٕٖٖ(، )Marcel Duchampا٘بداعٓة فْ فف التصكٓ

بػػػْ فػػػْ الطمٓعػػػْ  كهػػػا ظٍػػػر اٚتجػػػاي أعهػػػاؿ فىػػػاىٓف ألهػػػاىٓٓف، ٌهػػػا فٓكتػػػكر شكمكفسػػػكْ التجرٓ
(Victor Shklovsky) (ُّٖٗ- ُْٖٗ،) ْػػكل زلػػك هكٌ -Laszlo Moholyىػػاجْ )-كٚ

Nagy) (ُٖٗٓ- ُْٗٔ) بػػْ فػػْ فػػف  اٚتجػػاي، المػػذٓف كػػاف لٍهػػا أثػػر كبٓػػر عمػػِ ىشػػكء التجرٓ
ر الفكتػػكغرافْ الحػػدٓث تجػػاكز الكظٓفػػة التكثٓقٓػػة لمصػػكرة الفكتكغرافٓػػة، هػػف  ، حٓػػث حػػاكٚالتصػػكٓ

 "إزالػػة اٖلفػػة"تبػػرز خاصػػٓة خػػٛؿ اسػػتخداـ تقىٓػػات حدٓثػػة لتقػػدٓـ أعهػػاؿ تجرٓدٓػػة فكتكغرافٓػػة. 
(DE familiarizationفػػْ أع ) هػػاؿ الفىػػاىٓف هػػف خػػٛؿ تقػػدٓـ الهكضػػكعات الهألكفػػة لمهشػػاٌد

كػاف لٍػا أثػر كبٓػر فػْ تجػػاكز  كادبحٓػث ٓراٌػا بطرٓقػة جدٓػدة. أعهػاؿ الفىػػاىٓف الػر  هبتكػرةبطػرؽ 
ر الفكتػكغرافْ لكظٓفتػً اٖساسػٓة الهتهثمػة بهجػرد التكثٓػؽ كىقػؿ الكاقػع الخػارجْ دكف  فف التصكٓ

ة الفىاف  .(Simmonds, 2004) التعبٓر عف شخصٓة كرؤٓ

 ( Dr Harold Edgertonكها تهٓز الفىاف دكتكر ٌكارد ادغٓرتكف )
ر المحظات الٍاربة، بحٓث قدـ صكرنا لهشاٌد فْ أجزاءن هف الثاىٓةَُٗٗ -َُّٗ)  (، بتصكٓ

ر الفكتكغرافْ تسهِ "ا٘ىارة ْالصكرة ) (، كقد استخدـ فٍٓا تقىٓة جدٓدة فْ التصكٓ
ْ ا٘ىارة التْ ٓتـ إىتاجٍا باستخداـ Stroboscopic Lightingالستركبكسككبٓة" ) (، كٌ
 Regular( كالذم ٓعكس إشعاعات هىتظهة هف الضكء Strobe Lightهصباح الستركب )

flash)هكف لٍذي الهصابٓ  ا٘ضاءة الهتكررة لهئات الهرات خٛؿ الثاىٓة الكاحدة  ( ، كٓ
 (.Warren, 2005ٚلتقاط الحركة السرٓعة )
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 Jack of Diamonds playing card hit(: ٌاركلد ادغٓرتكف، كرقة ٚعب تخترقٍا رصاصة )ْالصكرة )

by a .30 calibre bullet ،)َُٕٗ:الهصدر ، 

-stories/history-and-um.org.uk/objectshttps://www.scienceandmediamuse
photography 

(،  ُْٔٗ( )Chris Killipفػػػْ هقابػػػؿ ذلػػػؾ، تهٓػػػز الفكتػػػكغرافْ البرٓطػػػاىْ كػػػرٓس كٓمٓػػػب )
بالعكدة إلِ المكىٓف اٖبٓض كاٖسكد فْ أعهالً الفكتكغرافٓة الحدٓثة، التػْ قػدهٍا كعرضػٍا بعػد 

ْ ال ر الفكتكغرافْ الهمكف، كٌ تقىٓة التْ تحكلت ٚحقنا لتصػب  أحػد أبػرز التقىٓػات ابتكار التصكٓ
ر الفكتكغرافْ التجرٓبْ الصكرة )  (.  Newbury, 1999( )ٓالتجرٓبٓة الهعاصرة فْ التصكٓ

 
 http://chriskillip.com، الهصدر: ُٖٕٗ(، Yorkshire(: كرٓس كٓمٓب، ٓكركشآر )ٓالصكرة )

 

https://www.scienceandmediamuseum.org.uk/objects-and-stories/history-photography
https://www.scienceandmediamuseum.org.uk/objects-and-stories/history-photography
http://chriskillip.com/
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 تقنيات التصوير الفوتوغرافي التجريبي
بػػػْ ) ر الفكتػػػكغرافْ التجرٓ ( العدٓػػػد هػػػف Experimental Photographyٓتضػػػهف التصػػػكٓ

الههارسػػات الفىٓػػة كالتقىٓػػات كاٖسػػالٓب الهسػػتخدهة فػػْ تقػػدٓـ صػػكر فكتكغرافٓػػة تخػػالؼ السػػهات 
ر الفكتػػػػكغرافْ التقمٓػػػػػدم، كذلػػػػػؾ ضػػػػػهف كافػػػػة جكاىػػػػػب عهمٓػػػػػ ر التػػػػْ هٓػػػػػزت التصػػػػػكٓ ة التصػػػػػكٓ

( كذلػؾ Pre-photographic Stageالفكتكغرافْ، بها ٓشػهؿ هرحمػة هػا قبػؿ التقػاط الصػكرة )
رم لػػػدل بعػػػض الفىػػػاىٓف، إلػػػِ هرحمػػػة هػػػا بعػػػد التقػػػاط الصػػػكرة   عبػػػر تحضػػػٓر الهشػػػٍد التصػػػكٓ

(Post-Photographic Stage كذلؾ هف خػٛؿ الهعالجػات الهختمفػة التػْ قػد تتعػرض لٍػا )
ر الفكتػكغرافْ ذاتٍػا )الصكرة بعد التق (، Photographic Stageاطٍا، كهركرنا بهرحمة التصػكٓ

كاٖدكات الهسػػتخدهة فٍٓػػا كالتػػْ قػػد تختمػػؼ بشػػكؿ كبٓػػر عػػف اٖدكات الهسػػتخدهة فػػْ الصػػكر 
 (.Van Rijs, 2015: 32-37الفكتكغرافٓة التقمٓدٓة )

(، Photomontageلفكتػػكغرافْ )كهػف التقىٓػػات التجرٓبٓػة الفكتكغرافٓػػة الهبكػػرة تقىٓػة الهكىتػػاج ا
اسػػػػتخداـ الصػػػكر الفكتكغرافٓػػػة فػػػْ أعهػػػػاؿ كذلػػػؾ فػػػْ السػػػىكات اٖكلػػػػِ هػػػف القػػػرف العشػػػرٓف، ب

ج  كفاسػػػػتخدـ الفىػػػػاى حٓػػػػث ،َُٕٗ-ُُٖٗتشػػػكٓمٓة دادائٓػػػػة، فػػػػْ الفتػػػػرة هػػػػا بػػػػٓف  تقىٓػػػػة الكػػػػكٚ
بٓػػػػة رائػػػػدة قػػػػة كتقىٓػػػػة دهػػػػج الصػػػػكر  باسػػػػتخداـ الصػػػػكر الفكتكغرافٓػػػػة فػػػػْ أعهػػػػاؿ تجرٓ تشػػػػبً طرٓ

   .(Zulak, 2015)( ٔالصكرة ) الفكتكغرافٓة الهعاصرة
 

 
(، أكراؽ كصكر فكتكغرافٓة Indian Dancer، الراقص الٍىدم )(Hanna Hoch) (: ٌاىا ٌكشٔالشكؿ )

 ، الهصدر:(، ألهاىٓاFrances Keech Fund(، هؤسسة )َُّٗكزٓت عمِ قهاش، )
hannah.htm-hoch-http://www.theartstory.org/artist 

http://www.theartstory.org/artist-hoch-hannah.htm
http://www.theartstory.org/artist-hoch-hannah.htm
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ر الفكتػػػكغرافْ كهػػػا قبمٍػػػا،  كهػػػف أبػػػرز التقىٓػػػات فػػػْ ٌػػػذا اٚتجػػػاي، كذلػػػؾ ضػػػهف هرحمػػػة التصػػػكٓ
ر الفكتػػػكغرافْ القدٓهػػػة بشػػػكؿ حػػػداثْ، كالتػػػْ كاىػػػت  اسػػػتخداـ كسػػػائؿ كتقىٓػػػات كأسػػػالٓب التصػػػكٓ

 هيسػػػػػػتخدهة فػػػػػػْ القػػػػػػرف التاسػػػػػػع عشػػػػػػر، كالصػػػػػػكر الفكتكغرافٓػػػػػػة بػػػػػػالمكىٓف اٖسػػػػػػكد كاٖبػػػػػػٓض
 (.ٕالصكرة ) 

 
، َُِْ(، The Great Wave(، الهكجة العظٓهة )Luther Osterburg(: لكثر اكستٓربٓرج )ٕالصكرة )

 /http://home.earthlink.net/~lotharosterburgالهصدر: 

( هػػػف التقىٓػػػات اٖخػػػرل الهٍهػػػة التػػػْ اسػػػتخدهٍا الفىػػػاىكف Photogramتعػػػدٌ تقىٓػػػة الفكتػػػكغراـ )
بٓػػكف، كالتػػْ ٓػػتـ فٍٓػػا طباعػػة هكضػػكع الصػػكرة عمػػِ أكراؽ ح ساسػػة لمضػػكء الفكتكغرافٓػػكف التجرٓ

ػػا هػػف التقىٓػػات الهختمفػػة )  ,Volarić, Pibernik, & Dolićدكف اسػػتخداـ الكػػاهٓرا، كغٓرٌ
ر الفكتػػكغرافْ، حٓػػث بػػدأ اسػػتخداهٍا هىػػذ 2010 (. كتعػػدٌ ٌػػذي التقىٓػػة هػػف أقػػدـ تقىٓػػات التصػػكٓ

ر الفكتكغرافْ فػْ العػاـ  ، كهػا تظٍػر هجهكعػة هػف اٖعهػاؿ الهىفػذة عبػر ُّٖٗإختراع التصكٓ
"، كالتػػْ ٓعػػكد تارٓخٍػػا Sarah Ann Brightي التقىٓػػة لمفىاىػػة البرٓطاىٓػػة سػػارة آف برآػػت "ٌػػذ

 .ُّٖٗلمعاـ 

بٓػػػة الهبتكػػػرة فػػػْ هرحمػػػة هػػػا بعػػػد عهمٓػػػة  فػػػْ هقابػػػؿ ذلػػػؾ: تتضػػػهف الهعالجػػػات كالتقىٓػػػات التجرٓ
بٓػػػػة، كهىٍػػػػا التعػػػػرٓض الهتعػػػػدد  ر الفكتػػػػكغرافْ هجهكعػػػػة كاسػػػػعة هػػػػف اٖسػػػػالٓب التجرٓ التصػػػػكٓ

(Multiple exposure( كتكظٓؼ الطبقات الهتعػددة هػف الصػكر الفكتكغرافٓػة ،)Layering ،)

http://home.earthlink.net/~lotharosterburg/
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ػػػتـ هػػػف خٛلٍهػػػا دهػػػج أكثػػػر هػػػف صػػػكرة فكتكغرافٓػػػة هختمفػػػة ضػػػهف صػػػكرة فكتكغرافٓػػػة كاحػػػدة  كٓ
 (.ٖالصكرة )

 
 (، صكرة شخصٓة هىفذة بتقىٓة الدهج الهصدر:Sasha Gitin(: الفىاف ساشا جٓتٓف )ٖالصكرة )

http://learnmyshot.com/multiple-exposure-photography-technique/ 

بٓػػة فػػْ ٌػػذي الهرحمػػة تقىٓػػة الطػػْ ) (، كالتػػْ ٗ( الصػػكرة )Foldingكهػػا تتضػػهف التقىٓػػات التجرٓ
ٓقػػدـ هػػف خٛلٍػػا الفىػػاف الفكتػػكغرافْ أعهالػػً بطػػرؽ هبتكػػرة، با٘ضػػافة إلػػِ الىحػػت الفكتػػكغرافْ 

(Sculptural Photographyكا ،)( ْلهكىتػػػاج الفكتػػػكغرافPhotomontage كالػػػذم تهػػػت )
ج تعتهػػد عمػػِ الصػػكر الفكتكغرافٓػػة دكف سػػكاٌا هػػف  ا٘شػػارة إلٓػػً سػػابقنا، كالػػذم ٓهثػػؿ عهمٓػػة كػػكٚ

ا هف التقىٓات الهختمفة )  (.Statzer, 2015الخاهات، إلِ جاىب غٓرٌ
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(، تقىٓة الطْ لمصكر الفكتكغرافٓة، الهصدر: Aldo Tolino(: الفىاف الىهساكم الدك تكلٓىك )ٗالصكرة )

http://www.aldotolino.com/About-Aldo-Tolino 

 تحميؿ الأعماؿ

ٓسعِ الباحثاف فػْ الفقػرات التالٓػة إلػِ تحدٓػد أبػرز التقىٓػات كالسػهات اٖسػمكبٓة كالشػكمٓة التػْ 
جابػة عػف أسػػئمة ظٍػرت فػْ أعهػاؿ الفىػاىٓف الهتضػهىة فػْ عٓىػة الدراسػة، كذلػؾ فػْ هحاكلػة لٙ

 الدراسة كالتحقؽ هف فرضٓاتٍا.

 عينة الدراسة:

 تتضهف أسس اختٓار عٓىة الدراسة ها ٓمْ:

ٓػػات الهتحػػدة اٖهرٓكٓػػة   -ُ التىػػكع فػػْ هصػػادر اٖعهػػاؿ الفكتكغرافٓػػة، بحٓػػث تشػػهؿ الكٚ
كبعػػض الػػبٛد العربٓػػة، حٓػػث حػػاكؿ الباحثػػاف اختٓػػار هجهكعػػة هػػف التجػػارب الفىٓػػة الٍاهػػة هػػف 

ٓات اٖهرٓكٓة   فْ عٓىة الدراسة. كبعض البٛد العربٓةالكٚ
لباحثػاف سػتة فىػاىٓف أربعػة هػف الػذككر تهثٓؿ الفىػاىٓف فػْ عٓىػة الدراسػة حٓػث اختػار ا  -ِ

ٓػػات الهتحػػدة اٖهرٓكٓػػة كبعػػض الػػبٛد العربٓػػة فػػْ عٓىػػة  كاثىتػػاف هػػف الىسػػاء هػػكزعٓف عمػػِ الكٚ
 الدراسة. 

 ركز الباحثاف عمِ اختٓار أعهاؿ هؤرخة فْ اٖعكاـ الهحددة ضهف حدكد البحث.  -ّ
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الباحثػاف أعهػالٍـ ضػهف عٓىػة  ( أبرز الهعمكهػات حػكؿ الفىػاىٓف الػذٓف اختػارُٓكض  الجدكؿ )
ٓة التْ ٓىتهْ إلٍٓا.  الدراسة الحالٓة، بها ٓتضهف اسـ الفىاف، كالدكلة أك الكٚ

 الفىاىكف فْ عٓىة الدراسة :(0الجدوؿ )

 
 الرقـ

  الولايات المتحدة الأمريكية
 الولاية الفناف الجىس

 أىثِ (Georgiaجكرجٓا ) (Tierney Gearonتٓٓرىْ غٓركف ) ُ

 ذكر (Californiaكالٓفكرىٓا ) (Clay Lipskyكمًٓ لٓبسكْ ) ِ

 Losلكس اىجٓمكس ) (Matthew Brandtهاثٓك براىدت ) ّ
Angelos) 

 ذكر

 
 الرقـ

  البلاد العربية
 الدولة الفناف الجىس

 ذكر لبىاف زٓاد عىتر ُ

 أىثِ الههمكة العربٓة السعكدٓة هٍا همٌكح ِ

 ذكر اٖردف بدر هحاسىة ّ
 

 إجراءات الدراسة 

 اتبع الباحثاف فْ ٌذي الدراسة ا٘جراءات التالٓة:      

ر  - بٓػػػػػػة فػػػػػػْ التصػػػػػػكٓ ػػػػػػات الهختمفػػػػػػة حػػػػػػكؿ التقىٓػػػػػػات التجرٓ هراجعػػػػػػة الدراسػػػػػػات كالىظرٓ
الفكتكغرافْ الهعاصر، فْ هحاكلة ٘ٓضاح أبرز تمؾ التقىٓػات، كالتعػرؼ عمػِ اٚتجػاي الحػداثْ 

 التجرٓبْ الذم تىتهْ إلًٓ تمؾ التقىٓات. 
افٓػة التجرٓبٓػة تحدٓد عٓىة الدراسة كالتْ تضػهىت هجهكعػة هػف أبػرز اٖعهػاؿ الفكتكغر  -

 ، كأبرز هحاكر التحمٓؿ ٖعهاؿ الفىاىٓف.َُِٕ-َََِفْ الفترة ها بٓف عاهْ 
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بٓػػػة ضػػػهف عٓىػػػة الدراسػػػة كتحدٓػػػد أبػػػرز  - كصػػػؼ كتحمٓػػػؿ اٖعهػػػاؿ الفكتكغرافٓػػػة التجرٓ
 التقىٓات التجرٓبٓة التْ كظفتٍا.

 تحميؿ الأعماؿ الفنية:

 الفنانوف الأمريكاف

جورجيػػػا  -( )الولايػػػات المتحػػػدة الامريكيػػػةTierney Gearonالفنانػػػة تييرنػػػي غيػػػروف )
"Georgia)" 

ٓػػػة Atlantaكلػػػدت الفىاىػػػة الفكتكغرافٓػػػة البػػػارزة )تٓػػػرم غٓػػػركف( فػػػْ هدٓىػػػة اتٛىتػػػا ) (، هػػػف كٚ
ٓات الهتحدة اٖهرٓكٓة فْ العػاـ  ـ. كقػد أثػارت الفىاىػة الكثٓػر هػف الجػدؿ ُّٔٗجكرجٓا فْ الكٚ

( فػْ لىػدف، كقػد شػاركت الفىاىػة Saatchiقاعػة ساتشػْ لمفىػكف )حكؿ أعهالٍا بعد عرضٍا فْ 
ٓػػػات  فػػػْ العدٓػػػد هػػػف الهعػػػارض الفردٓػػػة الخاصػػػة كالجهاعٓػػػة عمػػػِ الهسػػػتكل الهحمػػػْ فػػػْ الكٚ

 الهتحدة اٖهرٓكٓة كعمِ الهستكل العالهْ، كبشكؿ خاص فْ البٛد اٖكركبٓة.

 
 لهصدر:. أََِ(، Exposure(: تٓٓرىْ غٓركف، كقفة )ُٓالصكرة )

https://www.tierneygearon.com/ 

https://www.tierneygearon.com/
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تتهٓز أعهاؿ الفىاىة الفكتكغرافٓة )تٓٓرىْ غٓركف( بالدهج بٓف العدٓد هػف الهشػاٌد التػْ قػد تبػدك 
مػػة اٖكلػػِ غٓػػر هترابطػػة اىظػػر الصػػكرة ) ذم (، كذلػػؾ فػػْ العهػػؿ الفكتػػكغرافْ الكاحػػد، كالػػُٓلمكٌ

تككف هضاهٓىً فْ الغالػب هرتبطػة بقضػٓة هعاىػاة الىسػاء كاٖطفػاؿ فػْ الهجتهعػات الهعاصػرة، 
كتصكر الفىاىة فػْ العدٓػد هػف أعهالٍػا شخصػٓات كاقعٓػة هكجػكدة فػْ حٓاتٍػا كأطفالٍػا كأقاربٍػا 
كأصدقائٍا كها تظٍر الفىاىة ذاتٍا فػْ بعػض تمػؾ اٖعهػاؿ الفكتكغرافٓػة التػْ أثػارت الكثٓػر هػف 

 (.Gambaudo, 2012لجدؿ )ا

كبا٘ضػػافة إلػػِ تقىٓػػة الػػدهج التػػْ تكظفٍػػا الفىاىػػة فػػْ العدٓػػد هػػف أعهالٍػػا الفكتكغرافٓػػة، تكظػػؼ 
)غٓػػػركف( العدٓػػػد هػػػف التقىٓػػػات اٖخػػػرل التػػػْ تسػػػعِ هػػػف خٛلٍػػػا إلػػػِ تقػػػدٓـ أعهػػػاؿ فكتكغرافٓػػػة 

ا: )تقىٓة تصهٓـ الهشٍد قبؿ التقاط الصكرة الفكتكغراف  ٓة(.ههٓزة، هف أبرزٌ

 
 /https://www.tierneygearon.comالهصدر:   ََِٗ(: تٓرىْ غٓركف، بٛ عىكاف، ُٔالصكرة )

(، فالهشػاٌد التػْ تظٍػر فػْ أعهالٍػا ٚ ُٔفكها ٓظٍر العهؿ الفكتكغرافْ الهقػدـ فػْ الصػكرة )
ىهػػػا ىتػػػاج  ػػػة فػػػْ الغالػػػب، كا  تخطػػػٓط كاعػػػْ كعهمٓػػػة تصػػػهٓـ، بحٓػػػث تعبػػػر الصػػػكرة تكػػػكف عفكٓ

تٍا كفمسفتٍا الفىٓة.  الفكتكغرافٓة عف غآات الفىاىة كرسالتٍا كرؤٓ

https://www.tierneygearon.com/
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 ، الهصدر:َُِّ(، Color Shape Series(: تٓرىْ غٓركف، أشكاؿ همكىة )ُٕالصكرة )

omhttps://www.tierneygearon.c/ 

ظٍػػر العهػػؿ الفكتػػكغرافْ الهقػػدـ فػػْ الصػػكرة ) ( ا٘هكاىٓػػات الجهالٓػػة الكبٓػػرة التػػْ تحققٍػػا ُٕكٓ
الفىاىػػة عبػػر اسػػتخداـ اٖلػػكاف. كبٓىهػػا ٓظٍػػر العهػػؿ إضػػافات لكىٓػػة هدركسػػة تبتعػػد بالعهػػؿ عػػف 
 السهة الكاقعٓة، فإىٍا تككف فْ الغالب ذات كظٓفػة جهالٓػة كفىٓػة ٌاهػة فػْ العهػؿ، حٓػث تعهػؿ
ػػػا. كتصػػػؼ الفىاىػػػة أعهالٍػػػا تمػػػؾ بأىٍػػػا  عمػػِ إبػػػراز بعػػػض الجكاىػػػب كتركٓػػػز اىتبػػػاي الهتمقػػػْ ىحكٌ

(، فٍػْ تعبٓػر عػف تجربتٍػا الركحٓػة كالىفسػٓة كرؤاٌػا، Diary of my soul"هفكػرة ركحٍػا" )
ىهػػا عهمٓػػة دهػػج لػػذلؾ الكاقػػع  كلٓسػػت هجػػرد ىقػػؿ لمكاقػػع الػػذم تعػػٓش فٓػػً، أك ٓكجػػد خارجٍػػا، كا 

 الخارجْ الذم تعٓش فًٓ، كذلؾ الكاقع الداخمْ الذم ٓهثؿ أفكار الفىاىة كرؤاٌا.الهادم 

( )الولايػػػػػات المتحػػػػػدة الأمريكيػػػػػة كاليفورنيػػػػػا Clay Lipskyالفنػػػػػاف كميػػػػػو ليبسػػػػػكي )
"California:)" 

ٓة كالٓفكرىٓػا عػاـ Los Angelosكلد الفىاف )كمًٓ لٓبسكْ( فْ هدٓىة لكس اىجٓمكس ) ( هف كٚ
ر الفكتكغرافْ الهختمفة، بحثنا عػف جهالٓػات  ـ، كقدُْٕٗ تهٓز الفىاف بالتجرٓب بتقىٓات التصكٓ

ر الفكتكغرافْ. ىشر الفىاف العدٓد هػف كتػب الصػكر  ا عبر تقىٓة التصكٓ جدٓدة ٓتهكف هف إىجازٌ
الفكتكغرافٓػػة، التػػْ تضػػهىت سمسػػٛت هػػف أعهالػػً، كقػػد شػػارؾ الفىػػاف فػػْ العدٓػػد هػػف الهعػػارض 

ٓات اٖهرٓكٓة الهختمفة، كخارج بٛدي.الفردٓة كالجها  عٓة فْ الكٚ

https://www.tierneygearon.com/
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 /http://claylipsky.com( الهصدر: َُِّ(، )Beachdaze(: كمًٓ لٓبسكْ، الشاطئ )ُٖالصكرة )

ري لمهشاٌد الطبٓعٓػة الههٓػزة، فػ ر تهٓز الفىاف لٓبسكْ بتصكٓ الهشػٍد رغـ تراجػع اٌ٘تهػاـ بتصػكٓ
الطبٓعػػْ خػػٛؿ القػػرف العشػػرٓف، كاسػػتهرار ذلػػؾ التراجػػع فػػْ السػػىكات اٖكلػػِ هػػف القػػرف الحػػادم 
كالعشرٓف، فقد كاف ٌىاؾ بعض التٓارات كالتجػارب الفىٓػة الفردٓػة التػْ تهٓػزت باٌتهاهٍػا الكبٓػر 

ر الهشػػٍد الطبٓعػػْ، كتكظٓػػؼ اٖسػػالٓب الحداثٓػػة كهػػا بعػػد الحداثٓػػة فػػْ ذلػػؾ مػػؾ ، كهػػف تبتصػػكٓ
 .  التجارب تجربة الفىاف كمًٓ لٓبسكْ

 
 /http://claylipsky.com، الهصدر: َُُِ(: كمًٓ لٓبسكْ، بٛ عىكاف، ُٗالصكرة )

http://claylipsky.com/
http://claylipsky.com/
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كتتهٓػػز الهشػػاٌد الطبٓعٓػػة التػػْ تظٍػػر فػػْ أعهػػاؿ الفىػػاف بجهالٓتٍػػا الكبٓػػرة، كالتػػْ ٓسػػٍـ الفىػػاف 
ػػا عبػػر تكظ ( بطػػرؽ ههٓػػزة تهػػى  أعهالػػً طابعٍػػا ُٗٓفػػً لتقىٓػػات الظػػؿ كالىػػكر الصػػكرة )بإبرازٌ

بػػػْ الههٓػػػز. ٓشػػػٓر  ( إلػػػِ أف اٌتهػػػاـ John Ruskinالىاقػػػد اٚىجمٓػػػزم جػػػكف رسػػػكف )التجرٓ
ر الهشٍد الطبٓعْ كاف هف أعراض القمػؽ ) (، الػذم Symptoms of Anxietyالفىاىٓف بتصكٓ

الثػػػػكرة الصػػػػىاعٓة  عصػػػػر هػػػػا بعػػػػدأحدثتػػػػً التغٓػػػػرات الكبٓػػػػرة عمػػػػِ حٓػػػػاة ا٘ىسػػػػاف الحػػػػدٓث فػػػػْ 
(White, 2006: 21( ْفقػػد ٓعػػزل التفسػػٓر السػػابؽ إلػػِ الهكقػػع الٍاهشػػ ،)Marginal 

Position ر الهشػػٍد ر الهشػػٍد الطبٓعػػْ فػػْ تػػارٓف الفػػف، حٓػػث كػػاف تصػػكٓ ( الػػذم احتمػػً تصػػكٓ
فػْ الغالػب كخمفٓػة لهكضػكع المكحػة، أك دراسػات  ؛سابقة هف تارٓف الففالطبٓعْ فْ العصكر ال

(، ٓىفػػػذٌا الفىػػػاف فػػػْ Sketches( أك تخطٓطػػػات )Preliminary Studiesأكلٓػػػة لمفىػػػاف )
ػػػػػػػػػب الهراحػػػػػػػػػؿ اٖكلٓػػػػػػػػػة ٖعهالػػػػػػػػػً الفىٓػػػػػػػػػة. كهػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػاف الهشػػػػػػػػػٍد الطبٓعػػػػػػػػػْ هكضػػػػػػػػػعن  ا لمتجرٓ

(Experimentationر لػػػػػػدل الح ػػػػػػة كاٚىطباعٓػػػػػػة ( فػػػػػْ هجػػػػػػاؿ تقىٓػػػػػات التصػػػػػػكٓ ركػػػػػة التعبٓرٓ
(Peters, 2006: 117  .) 

 
 /http://claylipsky.com، الهصدر:  ََِٖ(، Illuminated(: كمًٓ لٓبسكْ، هيضاء )َِالصكرة )

( التعقٓػػد الكبٓػػر الػػذم تتصػػؼ بػػً تقىٓػػات تىفٓػػذ اٖعهػػاؿ الفكتكغرافٓػػة لػػدل َِكتظٍػػر الصػػكرة )
الفىاف لٓبسكْ رغـ بساطتٍا الظاٌرٓة كالتْ قػد تعػزل إلػِ بسػاطة هكضػكعاتٍا. فػالهتمقْ ٓكاجػً 

http://claylipsky.com/
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صػػػعكبة فػػػْ تحدٓػػػد كٓفٓػػػة التقػػػاط ٌػػػذي الصػػػكرة الفكتكغرافٓػػػة، كفٓهػػػا إذا كاىػػػت صػػػكرة ٚىعكػػػاس 
عمػػِ سػػط  بحٓػػرة أك سػػط  زجػػاجْ أك غٓػػر ذلػػؾ، كتبػػرز الصػػكرة بشػػكؿ كبٓػػر التعقٓػػد  الهشػػٍد

 الكبٓر الذم ٓتصؼ بً تكظٓؼ الفىاف لمظؿ كالىكر فْ أعهالً.

 )الولايات المتحدة، لوس انجيموس(: (Matthew Brandtالفناف ماثيو براندت )

ٓػة لػكس اىجٓمػكس ) ـ، كقػد ُِٖٗ( فػْ العػاـ Los Angelesكلد الفىاف )هاثٓك براىدت( فْ كٚ
، با٘ضػػافة ََِٗبػػدأ عػػرض أعهالػػً هػػف خػػٛؿ الهشػػاركة فػػْ الهعػػارض الجهاعٓػػة فػػْ العػػاـ 

إلػػِ الهعػػارض الفردٓػػة فػػْ السػػىكات التالٓػػة، كقػػد حظٓػػت أعهالػػً التػػْ ٓسػػتخدـ فٍٓػػا العدٓػػد هػػف 
 التقىٓات التجرٓبٓة باٌتهاـ الىقاد كجهٍكر الفف.

 
 ، الهصدر:َُُِ(، Amercan Lake WA E3"بحٓرة أهٓركٓة" ) (: هاثٓك براىدت،21الصكرة )

http://matthewbrandt.com. 

 

ٓػػػات الهتحػػػدة اٖهرٓكٓػػػة  ر الهعػػالـ الطبٓعٓػػػة فػػػْ الكٚ ٓعهػػؿ الفىػػػاف )هػػػاثٓك براىػػػدت( عمػػػِ تصػػػكٓ
 تكظٓػػػؼ ههٓػػػزعػػػف الطبٓعػػػة  كتكشػػػؼ أعهالػػػً التػػػْ اختػػػار هكضػػػكعاتٍا هػػػف هشػػػاٌدكخارجٍػػػا، 

ة ؽكف لٗلكاف هع ها تتهٓز بػً تمػؾ اٖعهػاؿ هػف الىضػج فػْ تكظٓػؼ اٚتجػاي شعرٓة رقٓقة،  رؤٓ

http://matthewbrandt.com/
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"، كخاصػػة اٌتهاهػػً بتػأثٓر الضػػكء السػػاقط عمػِ اٖشػػجار كالجبػػاؿ Impressionisticالتػأثٓرم "
   (.21كالهسطحات الهائٓة، كها ٓظٍر العهؿ الهقدـ فْ الصكرة ) كالصخكر

ر الهشٍد الطبٓعْ خٛؿ القػرف العشػرٓف، كاسػتهر ذلػؾ التراجػع فػْ بٓىها  تراجع اٌ٘تهاـ بتصكٓ
 ت تجربػػػة الفىػػػاف )هػػػاثٓك براىػػػدت( هػػػفالسػػػىكات اٖكلػػػِ هػػػف القػػػرف الحػػػادم كالعشػػػرٓف، فقػػػد كاىػػػ

ر الهشٍد الطبٓعػْ، كتكظٓػؼ القمٓمة التجارب الفىٓة الفردٓة  التْ تهٓزت باٌتهاهٍا الكبٓر بتصكٓ
بٓػػة ٖسػػالٓب الحداثٓػػة كهػػا بعػػد الحداثٓػػة فػػْا  الفىػػاف تظٍػػر أعهػػاؿكهػػا . أعهػػاؿ فكتكغرافٓػػة تجرٓ

ر ( 22) الصػػكرة التػػْ تصػػكر الهشػػٍد الطبٓعػػْ السػػهات الفىٓػػة لمهدرسػػة الكحشػػٓة فػػْ التصػػكٓ
ػػػد فػػػْ تقػػػدٓـ اٖشػػػكاؿ ػػػؼ اٖشػػػكاؿ، كاسػػػتخداـ التجرٓ ، ضػػػهف تجربػػػة كػػػاٖلكاف الصػػػارخة كتحرٓ

 (.Benjamin, 1993: 297) بٓة رائدة كههٓزةفكتكغرافٓة تجرٓ

 
، الهصدر: ََِّ(، rainbow lake(: هاثٓك براىدت، بحٓرة قكس قزح )2ِالصكرة )

http://matthewbrandt.com 

ػػب )الهشػػٍد الطبٓعػػْ هكضػػعن  ٓجعػػؿ الفىػػاف )هػػاثٓك براىػػدت( هػػف  (Experimentationا لمتجرٓ
ر ػػػة كاٚىطباعٓػػػة ) هتػػػأثرنا بفىػػػاىْ الفكتػػػكغرافْ فػػػْ تقىٓػػػات التصػػػكٓ  ,Petersالحركػػػة التعبٓرٓ

إلػػِ عػػزؿ اٖشػػكاؿ الطبٓعٓػػة عػػف ، كهػػا ٓسػػعِ الفىػػاف فػػْ أعهالػػً الفكتكغرافٓػػة (117 :2006
ا الشػػػػكمٓة كػػػػالمكف ) هػػػػف  (، كسػػػػكاٌاShape( كالشػػػػكؿ )Colorسػػػػٓاقاتٍا، كاٌٚتهػػػػاـ بعىاصػػػػرٌ
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فصػػػؿ  فػػػْ أعهػػػاؿ الفىػػػاف )هػػػاثٓك براىػػػدت( هػػػف سػػػهات الجهالٓػػػات الحداثٓػػػة كهػػػا أف. العىاصػػػر
(، بحٓػػػث ٓػػػتـ اسػػػقاط سػػػٓاقاتً الهكاىٓػػػة everyday lifeالعهػػػؿ الفىػػػْ عػػػف الحٓػػػاة الٓكهٓػػػة )

ػػػدم )الصػػػكرة)كالزهاىٓػػػة، لتقػػػدٓـ  ػػػؼطبٓعٓػػػة ( ٓقػػػدـ الهىػػػاظر ال23عهػػػؿ ذك اتجػػػاي تجرٓ  بعػػػد تحرٓ
ا الهألكؼ   (.Causey, 2003: 3)لدل الهشاٌدهظٍرٌ

 
 .َُِٓ(، LCD 55.10) ٓٓدس -سْ-(: هاثٓك براىدت، ؿ23الصكرة )

 //:matthewbrandt.comhttpالهصدر: 

ر ر الفكتكغرافْ ٌىاؾ اتجآٌف أساسٓٓف ىحك الهشٍد الطبٓعْ فْ التصكٓ الغربْ  كالتصكٓ
ٓهثؿ اٚتجاي الثاىْ: ك  .(Realistic schoolتهثمً الهدرسة الكاقعٓة ) :الهعاصر أكلٍها

ك اٚتجاي الذم تىتهْ إلًٓ بعض أعهاؿ (Impressionist schoolاٚتجاي اٚىطباعْ ) ، كٌ
 الفىاف 

هكف كصؼ Moreau & Moreau, 2000: 28))هاثٓك براىدت(  السابقٓف  اٚتجآٌف(. كٓ
ر الهشٍد الطبٓعْ فْ ا (، كالذم Objectiveالهكضكعْ ) باٚتجايلفف الهعاصر ىحك تصكٓ

كالذم ٓهثمً  (Subjective Attitudeالشخصْ ) كاٚتجايٓهثمً فىاىْ الهدرسة الكاقعٓة، 
السابقٓف، ٓصؼ الىقاد أعهاؿ بعض الفىاىٓف  اٚتجآٌف، كفْ ضكء فىاىْ الهدرسة اٚىطباعٓة

 بالفضاء الثالث   السابقٓف تجآٌفاٚالذٓف ٚ تىتهْ أعهالٍـ ٖم هف  ،الهعاصرٓف

http://matthewbrandt.com/
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(Third Spaceكتهثؿ اٖعهاؿ التْ تىتهْ إلِ ٌذا اٚتجاي سهات ها بعد حداثٓة ،) 
 (Post-modernist features تجعؿ هف غٓر الهٛئـ ،)اٚتجآٌفضهف أحد  إدراجٍا 

هكف إدراج العدٓد هف أعهاؿ الفىاف )هاثٓك براىدت( ضهف ٌذا اٚتجالسابقٓف  اي.، كٓ
 (Peters, 2006: 123.) 

ت فمسفٓة كبٓرة فْ هرحمة هػا بعػد الحداثػة. فبٓىهػا كػاف  ر الهشٍد الطبٓعْ تحكٚ كها شٍد تصكٓ
ر الهشػػٍد الطبٓعػػْ فػػْ الهراحػػؿ السػػابقة ٓػػرتبط بعهمٓػػة تهثٓػػؿ هكقػػع هحػػدد، ٍٓػػتـ الفىػػاف  تصػػكٓ

ر التفػػاعٛت بػػٓف اٖهػػاكف الهختمفػػة،  بحٓػػث أصػػب  الهشػػٍد الهعاصػػر هػػا بعػػد الحػػداثْ بتصػػكٓ
ر الهعاصػػر بىٓػػة أك عهمٓػػة اىشػػاء هتعػػددة الهشػػاٌد )  Poly- scenicالطبٓعػػْ فػػْ التصػػكٓ

construction ر الهشػػػٍد، كاىهػػػا ٓقػػػكـ  ,Peters) بإىشػػػائً(، بحٓػػػث ٚ ٓقػػػكـ الفىػػػاف بتصػػػكٓ
2006: 118.) 

براىػػدت أهػػا اٖعهػػاؿ التػػْ تصػػكر هشػػاٌد هػػف الهػػدف الهعاصػػرة، فقػػد كظػػؼ فٍٓػػا الفىػػاف هػػاثٓك 
بٓػػػة، بحٓػػػث ظٍػػػرت أقػػػرب إلػػػِ اٖعهػػػاؿ الفكتكغرافٓػػػة القدٓهػػػة هػػػف القػػػرف التاسػػػع  تقىٓاتػػػً التجرٓ
عشػػر، كذلػػؾ هػػف خػػٛؿ تقمػػٓص الثػػراء المػػكىْ الػػذم ٓهٓػػز الصػػكرة الكاقعٓػػة لمهدٓىػػة الهعاصػػرة، 

 كتقدٓهٍا بالحدٌ اٖدىِ هف اٖلكاف، بها ٓتكافؽ هع اٚتجاي التجرٓبْ فْ أعهاؿ الفىاف.

 لفنانوف العربا

 الفناف زياد عنتر )لبناف(:

ػػػػاد عىتػػػػر فػػػػْ صػػػػٓدا بمبىػػػػاف سػػػػىة  الفىػػػػاف كلػػػػد درس بالجاهعػػػػة اٖهرٓكٓػػػػة ببٓػػػػركت  ـ،ُٖٕٗزٓ
، بػػالهكازاة هػػع ذلػػؾ ََُِسػػىة  زراعٓػػةفػػْ الٍىدسػػة ال البكػػالكرٓكسكتحصػػؿ هىٍػػا عمػػِ شػػٍادة 

ػػاد عىتػػر)اٌػػتـ  ر كأهضػػِ سػػىة بإقاهػػة الفىػػ (زٓ اىٓف بقصػػر طككٓػػك ببػػارٓس بالفٓػػدٓك كفػػف التصػػكٓ
عٓش  الفىاف ٓعهؿ. ََِّسىة   .فْ فرىسا بٓف صٓدا بمبىاف كبارٓسحالنٓا كٓ
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 Centre Georgesبمىػدف،  Tate Modern فػْ عػدة هعػارض هىٍػا الفىػاف عرضت أعهاؿ
Pompidou  فػْك Palais de Tokyo  فػْببػارٓس ك New Museum  ػكرؾ، كشػارؾ بىٓكٓ

 la Biennale de فػْبا٘هػارات العربٓػة الهتحػدة. ك  la Biennale de Sharjah فْ آضن أ
Taipei   ََِْٖآكاف سىة تف. 

 
 َُِِ(، S11) ُُ(: زٓاد عىتر، س 24الصكرة )

 /http://www.selmaferiani.com/artists/ziad-antarالهصدر: 

ػا الباحػث فػْ  ( كاٖعهػاؿ اٖخػرل لمفىػاف24كها ٓظٍػر العهػؿ الهقػدـ فػْ الصػكرة ) التػْ اختارٌ
تجىػب  ػاد عىتػر( المػكىٓف اٖبػٓض كاٖسػكد فػْ أعهالػً الفكتكغرافٓػة، كٓ عٓىة الدراسة، ٓستخدـ )زٓ
ػا عمػِ الهكػاف كعٛقػة ا٘ىسػاف بػً. كهػف خػٛؿ  الصكر الهمكىة، كذلؾ فْ أعهاؿ تتهٓػز بتركٓزٌ

نٚ   ذات طػابع تجرٓبػْ خػاص ٌذٓف المكىٓف كتقىٓػات عهمػً الههٓػزة فػْ أعهالػً، ٓقػدـ الفىػاف أعهػا
ٓعكس العدٓػد هػف السػهات كالخصػائص الفىٓػة التػْ تهٓػز أعهالػً عػف أعهػاؿ سػكاي هػف الفىػاىٓف 

 الفكتكغرافٓٓف الهعاصرٓف فْ البٛد العربٓة كخارجٍا.
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 <ََُِ(، Burj Khalifah(: زٓاد عىتر، برج خمٓفة )25الصكرة )

 /http://www.selmaferiani.com/artists/ziad-antarالهصدر: 

بٓىهػػا تظٍػػر التفاصػػٓؿ العهراىٓػػة لمهػػدف العربٓػػة الحدٓثػػة فػػْ أعهػػاؿ الفىػػاف، كهػػا تبػػٓف الصػػكرة 
ػا فػْ تمػؾ 25) ( كالتْ ٓظٍر فٍٓا برج خمٓفة فػْ ا٘هػارات العربٓػة الهتحػدة، ٓبقػِ الفىػاف هخمصن

نٚ  فىٓػػة ههٓػػزة. حٓػػث  اٖعهػػاؿ لتقىٓاتػػً الفىٓػػة الههٓػػزة، كالتػػْ تجعػػؿ هػػف صػػكري الفكتكغرافٓػػة أعهػػا
ػػكىران درس الىقػػاد تمػػؾ السػػهات الههٓػػزة ٖعهالػػً، كالتػػْ لٓسػػت: " تمػػؾ المكحػػات الهطبكعػػة، أك لصي

ػػػاد عىتػػػر)الهطبكعػػػات الفكتكغرافٓػػػة، فػػػْ هعػػػرض  عمػػػِ هػػػا تكصػػػؼ. بػػػؿ  ، كهػػػا أىٍػػػا لٓسػػػت(زٓ
ىتاجْ لٍا، اتظٍر، كعمِ طر  كر فْ إز إلتقاطْ كا  تككٌىٍا، كفػْ فػكات تشػكمٍا عمػِ  كقتىٍا صي

ف حػدتٍا، التػْ كعمػِ خػٛؼ هعمػكـ الصػكرة كىشػأتٍا ٚ تػكدم إحد سكاء. تككٌىٍا هعطؿ بحٓث 
تتركٍػا عمػِ شػعثٍا كتفرقٍػا، لتىقسػـ فػْ أغمبٍػا  ،بٍا عىد تكقفٍا إلػِ اٚسػتقرار عمػِ خمقػة تاهػة

ػكران هاضػٓة، بٓف هىاظر ىقطٓة كهمتبسة. عمِ أف بٓاف اىقساهٍا ٌذا ٓجعؿ اله تفرج ٓرل فٍٓػا صي
نٛ، كبعػد ذلػؾا، لكف شػٓئن أم أىٍا كاىت صكرن  تعػذر  ا هػا كقػع لٍػا، كتفجٓػر هكاضػٓعٍا كتفتتٍػا هػث

 (.  َُِٕ" )عكطة، .تشكٓمٍا هرة أخرل، فبقٓت عمِ فكاتً
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ػػػػػػػػػاد عىتػػػػػػػػػر( بعػػػػػػػػػض الهكضػػػػػػػػػكعات فػػػػػػػػػْ صػػػػػػػػػكري الفكتكغرافٓػػػػػػػػػة   كبٓىهػػػػػػػػػا ٓكػػػػػػػػػرر الفىػػػػػػػػػاف )زٓ
لؾ التكرار ٓكض  أف ها ٓركز عمًٓ الفىاف لٓس ٌػك الهكضػكع الػذم (، فإف ذ6ِاىظر الصكرة )

ىهػػا باٖسػػاس تمػػؾ التقىٓػػات كالسػػهات كالخصػػائص الفىٓػػة التػػْ ٓكظفٍػػا فػػْ  تعرضػػً الصػػكرة، كا 
ىهػػػا تمػػػؾ التقىٓػػػات كالسػػػهات الههٓػػػزة التػػػْ  أعهالػػػً. فالهكضػػػكع ٚ ٓشػػػكؿ بذاتػػػً العهػػػؿ الفىػػػْ، كا 

فػْ تمػؾ اٖعهػاؿ. فبٓىهػا تكجػد هئػات الصػكر لبػرج خمٓفػة ٓتهكف الفىاف هػف تكظٓفٍػا كتضػهٓىٍا 
الػػذم شػػكؿ هكضػػكع العدٓػػد هػػف أعهػػاؿ الفىػػاف ٚ ٓهكػػف كصػػؼ تمػػؾ الصػػكر بأىٍػػا أعهػػاؿ فىٓػػة 

 ترقِ لمهىزلة التْ تحتمٍا أعهاؿ الفىاف )زٓاد عىتر( الههٓزة حكؿ الهكضكع.

 
 .ََُِ(: زٓاد عىتر، سمسمة صكر برج خمٓفة، 26الصكرة )

 /antar-http://www.selmaferiani.com/artists/ziadالهصدر: 

( فػإف العدٓػد Volarić, Pibernik, & Dolić, 2010فكهػا ٓشػٓر فكارٓػؾ كبٓبرىٓػؾ كدكلٓػؾ )
ر الفكتػكغرافْ بػ المكىٓف اٚبػٓض كاٖسػكد، لػدل هف اٖسباب قد أدت إلِ إعادة اسػتخداـ التصػكٓ

ػاد عىتػر( تجػاكز الكاقػع  ا هحاكلة الفىػاف الهعاصػر )زٓ بعض الفىاىٓف الهعاصرٓف، لعؿٌ هف أبرزٌ
ر الفكتػكغرافْ غٓػر  ػدة. لقػد اسػتعاد التصػكٓ ٓحاءاتػً الفرٓ الهعاصػر كاسػتعادة الهاضػْ بتجمٓاتػً كا 

ػػاد عىتػػر؛ كذلػػؾ بسػػبب جهالٓاتػػً  ػػا الهمػػكف شػػعبٓتً لػػدل الفىػػاف زٓ الفىٓػػة كا٘حساسػػات التػػْ ٓثٓرٌ
 لدل الهتفرج.

http://www.selmaferiani.com/artists/ziad-antar/
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هسػػاحة كاسػػعة هػػف إىتػػاجٍـ الفىػػْ،  كالفكتػػكغرافٓٓفشػػغؿ الهكػػاف فػػْ أعهػػاؿ الفىػػاىٓف التشػػكٓمٓٓف 
قد كجدكا فًٓ ها ٓحتضػف الػذاكرة كالػرؤل، كهػا ٓػكفر لٍػـ فػْ ىفػس الكقػت هفػردات ذلؾ ٖىٍـ " ك 

ػػػػة كجهالٓػػػػة تسػػػػٍـ فػػػػْ  تػػػػألٓؼ لكحػػػػات فىٓػػػػة لٍػػػػا هػػػػذاقٍا كىكٍتٍػػػػا بصػػػػرٓة ذات إهكاىػػػػات تعبٓرٓ
ػة الثقافٓػة لمهبػدع العربػْ، خاصػة فػْ ظػؿ هػا عصػؼ  الخاصة. كتسػٍـ أٓضػا فػْ تأصػٓؿ الٍكٓ
بالثقافات العالهٓة كالعربٓة هف رٓاح التحدٓث كالعكلهة الغربٓػة الهدعكهػة بسػطكة العمػـ كالتغرٓػب 

. إٚ عػػػف الفىػػػاىٓف   أف ذلػػؾ لػػػـ ٓػػثفً التػػْ بمغػػػت أكجٍػػا فػػػْ الىصػػؼ الثػػػاىْ هػػػف القػػرف الهىصػػػرـ
ػػة الثقافٓػػة، إذ باتػػت هحاكػػاتٍـ لمهكػػاف فىنٓػػ ا هػػف أكثػػر الكسػػائؿ سػػعٍٓـ فػػْ تأصػػٓؿ الػػذات كالٍكٓ

ة الثقافٓة كغآة رئٓسٓةإلحاحن   .(ُٗٔ، َُِِ" )عصفكر، ا لتأصٓؿ الذات كالٍكٓ

 العربية السعودية(: المممكةالفنانة ميا ممّوح )

الههمكػػة العربٓػػة السػػعكدٓة، حٓػػث بػػدأت هسػػٓرتٍا الفىٓػػة  كلػػدت هٍػػا همػػكح فػػْ ىجػػد فػػْ 
ػػْ حاصػػمة عمػػِ درجػػة البكػػالكرٓكس فػػْ اٖدب اٚىجمٓػػزم فػػْ  ج، كٌ قبػػؿ ثٛثػػة عقػػكد فػػْ الكػػكٚ

ٓػة  جاهعة الهمؾ سعكد فْ الرٓاض، ر هػف جاهعػة دم اىػزا فػْ كٚ كشٍادة فْ التصػهٓـ كالتصػكٓ
 .كالٓفكرىٓا اٖهرٓكٓة

فػػْ العدٓػػد هػػف الهحافػػؿ الفىٓػػة الهحمٓػػة كالدكلٓػػة كقػػدهت ىخبػػة هػػف  ح،ك همٌػػهٍػػا شػػاركت الفىاىػػة 
ػػػاىْ الهعػػػارض سػػػكاءن   الفردٓػػػة أك الجهاعٓػػػة الهٍهػػػة هىٍػػػا: هعػػػرض فػػػردم فػػػْ صػػػالة سػػػمهً فٓرٓ

(، كالهعػرض الجهػاعْ َُِّ(، كهعرض فػردم فػْ آرىػدت بػرلٓف )الهاىٓػا، َُِْ)برٓطاىٓا،  
ػػػػؽ إلػػػػِ هكػػػػة( فػػػػْ هعٍػػػػد العػػػػالـ ال ف أٌػػػػـ أ(. إضػػػػافة إلػػػػِ َُِْعربػػػػْ )فرىسػػػػا، )حػػػػج، الطرٓ

الهحمٓة كالعالهٓة هثؿ الهتحؼ البرٓطػاىْ كهؤسسػة إبػراز كهؤسسػة جهٓػؿ كالهؤسسات الهتاحؼ 
نٚ   .الخاصة المفىاىة همكح فْ هجهكعتٍ تقتىْ أعها

بتػارٓف اٖهػـ بهػا  رتبطتػتعكس أعهاؿ الفىاىة هٍا همكح اٌتهاهٍا الكبٓر بػالفىكف الشػعبٓة، كالتػْ 
ػة كالتػػارٓف ٖىٍػا همػػؾ  فٍٓػا هػف تقالٓػػد كعػادات، كتعبػر عػػف ركح الجهاعػة، كتكػػكف هجٍكلػة الٍكٓ

الحٓػػػاة  فػػػف أفرزتػػػً الثقافػػػة الشػػػعبٓة بإبػػػداع كتػػػذكؽ، كفػػػف فطػػػرل كظٓفػػػْ ٓعطػػػِ كالجهاعػػػة، فٍػػػ
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لشَّعٍبًَّٓةي إحػدل هككىػات بالكحدات الهتىكعة هف بمد إلِ أخر، فالفيىيكفي ا ا ٓتسـا هتهٓزن العربٓة طابعن 
طمػػؽ عمٍٓػػا بعػػض العمهػػاء كمهػػػة التػػراث الشػػعبْ العربػػْ، كتسػػهِ أحٓاىنػػ ا بالهػػأثكرات الشػػعبٓة كٓ

، كالتراث الشعبْ ٓشٓر إلِ الفىكف الدارجة الهتعارؼ عمٍٓا بٓف أفراد كػؿ هجتهػع هػف (فكلكػمكر)
ػة أٓ ْ تتصػؼ بالعراقػة كالقػدـ هػع الحٓكٓ ػا كبهجػاراة العػرؼ كالعػادات، الهجتهعات العربٓة، كٌ ضن

ػػػا التشػػػكٓمٓة هػػػف ركح الجهاعػػػة الشػػػعبٓة، فػػػْ تعبٓػػػرات هادٓػػػة تتسػػػـ بالتمقائٓػػػة  حٓػػػث تىبػػػع رهكزٌ
 (.َُِٓ)عبد العظٓـ،  كالتجرٓد

 
 .َُُِ(، تقىٓة الفكتكغراـ، Hand in Hand II" )ِ(: هٍا همكح، ٓدان بٓد "27الصكرة )

 /http://www.artnet.com/artists/maha-malluhالهصدر: 

تستخدـ الفىاىة )همكح( تقىٓة الفكتكغراـ فْ تقدٓـ صكر فكتكغرافٓة دكف اسػتخداـ الكػاهٓرا، كتقػدـ 
فػػػػْ تمػػػػؾ الصػػػػكر هفػػػػردات كهكضػػػػكعات هرتبطػػػػة بالتقالٓػػػػد الشػػػػعبٓة كالرهػػػػكز الثقافٓػػػػة العربٓػػػػة 

اىػة صػكرة فكتكغرافٓػة تتضػهف أحػد أبػرز هظػاٌر (، تقػدـ الفى27التقمٓدٓة، فكهػا تظٍػر الصػكرة )
تقالٓػػػد الفػػػرح فػػػْ الثقافػػػة الشػػػعبٓة التقمٓدٓػػػة، فػػػْ الهجتهػػػع السػػػعكدم كبقٓػػػة الهجتهعػػػات العربٓػػػة، 

الرهػػكز كذلػػؾ الهظٍػػر ٓتهثػػؿ باسػػتخداـ الحىػػاء فػػْ تىفٓػػذ ىقػػكش كزخػػارؼ عمػػِ الٓػػدٓف. تػػرتبط 
الطقػكس اٚجتهاعٓػػة كالتػْ ٓعػػد الزفػاؼ هػػف  لمحىػػاء باسػتخداهاتً فػػْ العدٓػد هػػف العربٓػة الثقافٓػة

ػػا، كتبػػرز أٌهٓػػة الحىػػاء كرهػػز ثقػػافْ فػػْ العدٓػػد هػػف اٖغػػاىْ الشػػعبٓة فػػْ الػػبٛد العربٓػػة  أبرزٌ
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ػػػتـ تىفٓػػػذ العدٓػػػد هػػف الىقػػػكش باسػػػتخداـ الحىػػػاء عمػػِ الجسػػػد، كبشػػػكؿ خػػػاص عمػػػِ  الهختمفػػة، كٓ
ػػػرتبط اسػػػتخداـ الحىػػػاء تقمٓػػػدنٓا بػػػالفرح فػػػْ الػػػذا ػػػات، الكفػػػٓف. كٓ كرة الشػػػعبٓة العربٓػػػة )السػػػٓد كالزٓ

ََِٖ  .) 

 
 ، الهصدر:ََِٖ(، Bar Coding II" )ِ(: هٍا همكح، تشفٓر "28الصكرة )

http://www.artnet.com/artists/maha-malluh/ 
نٛ هػف الهفػردات البصػرٓة، هتجىبػةن ثػراء التفاصػٓؿ، 28فْ الصػكرة ) (، تسػتخدـ الفىاىػة عػددنا قمػٓ

الهككىات الهحدكدة التْ تعرضٍا الصػكرة الفكتكغرافٓػة، كالتػْ تكػكف هىفػذة فػْ  كذلؾ ٘براز تمؾ
الغالب بتقىٓة الفكتكغراـ. كتظٍر فػْ الصػكرة رهػكز ارتبطػت بتػارٓف كتقالٓػد الهجتهػع السػعكدم، 
ػػػا الىخػػػؿ كالسػػػٓكؼ كأٓػػػات القرآىٓػػػة. فبٓىهػػػا تكظػػػؼ الفىاىػػػة تقىٓػػػة ترجػػػع أصػػػكلٍا إلػػػِ  هػػػف أبرزٌ

ر الفكتػكغرافْ فػْ الهاضػْ، تسػعِ الفىاىػة فػْ أعهالٍػا إلػِ تقػدٓـ هضػاهٓف هػف  بدآات التصػكٓ
الهاضػػْ، كالػػذم هػػا تػػزاؿ بعػػض رهػػكزي كهفرداتػػً حٓػػة فػػْ الثقافػػة العربٓػػة الشػػعبٓة الهعاصػػرة، 

ا عف اٖهـ اٖخرل.  بشكؿ ٓعكس استهرارٓة حضارٓة تعطْ اٖهة هٓزتٍا التْ تهٓزٌ
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 ، الهصدر:َُُِ(، X-rayedسٓىٓة )(: فْ صكرة اٖشعة ال29الصكرة )

malluh-http://www.artnet.com/artists/maha/ 

(، تسػػتخدـ هٍػػا همػػكح هػػف جدٓػػد تقىٓػػة الفكتػػكغراـ، كلكػػف هػػا 29فػػْ العهػػؿ الهقػػدـ فػػْ الصػػكرة )
التػػػْ عػػػرض لٍػػػا الباحثػػػاف، كالتػػػْ تىتهػػػْ إلٍٓػػػا ٓهٓػػػز العهػػػؿ الهقػػػدـ ٌىػػػا عػػػف اٖعهػػػاؿ السػػػابقة 

غالبٓػػة أعهػػاؿ الفىاىػػة، ٌػػك كجػػكد سػػهة الثػػراء المػػكىْ، كتجػػدر ا٘شػػارة ٌىػػا إلػػِ صػػعكبة تحدٓػػد 
هعػػاىْ دقٓقػػة كقػػراءات قطعٓػػة لمهضػػاهٓف التػػْ تسػػعِ الفىاىػػة لمتعبٓػػر عىٍػػا فػػْ أعهالٍػػا، كالتػػْ 

الهتمقػْ هسػاحة لمهشػاركة فػْ العهػؿ عبػر تتصؼ بإهكاىٓة تعدد قراءتٍا كتفسٓراتٍا، حٓث تهى  
 هحاكلة تحدٓد قراءتً الشخصٓة لً. 

تػػػػدهج الفىاىػػػػة فػػػػْ ٌػػػػذا العهػػػػؿ العدٓػػػػد هػػػػف الهفػػػػردات البصػػػػرٓة الحدٓثػػػػة كالتراثٓػػػػة، كقػػػػد قػػػػدهت 
الفىاىػػػػػػػػػة العهػػػػػػػػػؿ ضػػػػػػػػػهف هجهكعػػػػػػػػػة أعهػػػػػػػػػاؿ حهمػػػػػػػػػت عىػػػػػػػػػكاف سمسػػػػػػػػػمة التػػػػػػػػػراث كالهعاصػػػػػػػػػرة 

(Tradition & Modernity seriesٓحهػػػػؿ عىػػػػكا .)ف العهػػػػؿ إشػػػػارة إلػػػػِ كتػػػػاب 
الػػػػػػػذم ٓحهػػػػػػػؿ ىفػػػػػػػس العىػػػػػػػكاف، الصػػػػػػػحفْ الىهسػػػػػػػاكم هحهػػػػػػػد أسػػػػػػػد )لٓكبكلػػػػػػػد فػػػػػػػآس سػػػػػػػابقنا( 

تحػػػػػػػدث فٓػػػػػػػً التػػػػػػػْ شػػػػػػػهمت العدٓػػػػػػػد هػػػػػػػف الػػػػػػػدكؿ ا٘سػػػػػػػٛهٓة، كهػػػػػػػف أٌهٍػػػػػػػا  عػػػػػػػف رحٛتػػػػػػػً كٓ
سػػػػػػكرٓا كفمسػػػػػػطٓف كهصػػػػػػر كاٖردف كالسػػػػػػعكدٓة با٘ضػػػػػػافة إلػػػػػػِ  الههمكػػػػػػة العربٓػػػػػػة السػػػػػػعكدٓة،

ٓػػػػػػراف ػػػػػػت  كا  قابػػػػػػؿ فػػػػػػْ ٌػػػػػػذي الػػػػػػرحٛت العدٓػػػػػػد هػػػػػػف الهمػػػػػػكؾ كقػػػػػػد ، كأفغاىسػػػػػػتافكالٍىػػػػػػد كالككٓ
   ).الهمؾ عبدالعزٓز آؿ سعكد)ك (رضا بٍمكم)ٓراف إهثاؿ همؾ أكالسفراء كالسٓاسٓٓف 

http://www.artnet.com/artists/maha-malluh/
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ككػػػػػػػذلؾ تحػػػػػػػدث فػػػػػػػْ كتابػػػػػػػً عػػػػػػػف ا٘سػػػػػػػٛـ كدخػػػػػػػكؿ قمبػػػػػػػً ا٘سػػػػػػػٛـ، كىظرتػػػػػػػً إلػػػػػػػِ الػػػػػػػدٓف 
بالػػػػػدٓف ا٘سػػػػػٛهْ حٓػػػػػث كػػػػػاف سػػػػػببا فػػػػػْ  ا٘سػػػػػٛهْ كهقارىتػػػػػً هػػػػػع الػػػػػدٓف الٍٓػػػػػكدم كقىاعتػػػػػً

إسػػػػػٛهً حػػػػػكارات كهكاقػػػػػؼ شػػػػػاٌدٌا أثىػػػػػاء تكاجػػػػػدي فػػػػػْ الػػػػػدكؿ العربٓػػػػػة، ككتػػػػػب أٓضػػػػػا عػػػػػف 
اٖحػػػػػداث السٓاسػػػػػٓة فػػػػػْ العػػػػػالـ العربػػػػػْ كشػػػػػارؾ فػػػػػْ جٍػػػػػادي هػػػػػع المٓبٓػػػػػٓف ضػػػػػد ا٘ٓطػػػػػالٓٓف 

 (.ََُِكالقٓاـ ببعض الهٍهات التْ كمفٍا بً الهمؾ عبد العزٓز آؿ سعكد  )أسد، 
لؾ ٓىتهْ ٌذا العهؿ إلِ هجهكعة أعهاؿ الفىاىة التْ ركػزت فٍٓػا عمػِ تػراث كتػارٓف بٛدٌػا، بذ

كقػد اسػتخدهت الفىاىػة  بطرٓقة هبتكرة فْ أعهاؿ فكتكغرافٓة ههٓزة حظٓت باٌتهاـ جهٍػكر الفػف.
المكىٓف اٖبٓض كاٖسكد فْ غالبٓة أعهالٍػا الفكتكغرافٓػة، كتجىبػت الصػكر الهمكىػة، كهػف خػٛؿ 

نٚ تعكػػس العدٓػػد هػػف السػػهات كالخصػػائص ٌػػذ ػػدة، قػػدهت الفىاىػػة أعهػػا ٓف المػػكىٓف كتقىٓتٍهػػا الفرٓ
الفىٓػػة التػػْ تهٓػػز أعهالٍػػا عػػف أعهػػاؿ سػػكاٌا هػػف الفىػػاىٓف الفكتػػكغرافٓٓف الهعاصػػرٓف فػػْ الػػبٛد 

 العربٓة كخارجٍا.
ا الفكتكغرا فٓػة، فػإف ذلػؾ بٓىها تكػرر الفىاىػة )هٍػا همػكح( بعػض الهكضػكعات التراثٓػة فػْ صػكرٌ

ىهػا  التكرار ٓكض  أف هػا ترتكػز عمٓػً الفىاىػة لػٓس ٌػك الهكضػكع الػذم تعرضػً الصػكرة فقػط، كا 
ا تمؾ التقىٓات كالسهات كالخصائص الفىٓة التػْ تكظفٍػا فػْ أعهالٍػا. فالهكضػكع ٚ ٓشػكؿ  أٓضن

ىهػػا تمػػؾ التقىٓػػات كالسػػهات الههٓػػزة التػػْ ٓػػتـ تكظٓفٍػػا كتضػػهٓى ٍا فػػْ تمػػؾ بذاتػػً العهػػؿ الفىػػْ، كا 
 اٖعهاؿ.

( إلػِ أف العدٓػد هػف Volarić, Pibernik, & Dolić, 2010ٓشٓر فكارٓػؾ كبٓبرىٓػؾ كدكلٓػؾ )
ر الفكتػػػكغرافْ بػػػالمكىٓف اٚبػػػٓض كاٖسػػػكد، لػػػدل  اٖسػػػباب قػػػد أدت إلػػػِ إعػػػادة اسػػػتخداـ التصػػػكٓ

ػػػا هحاكلػػػة الفىػػػاف الخػػػركج هػػػف أسػػػر كقٓػػػكد ال كاقػػػع بعػػػض الفىػػػاىٓف الهعاصػػػرٓف، لعػػػؿٌ هػػػف أبرزٌ
ر الفكتػػكغرافْ غٓػر الهمػكف، كالػػذم  الهعاصػر، عبػر هحاكلػة اسػػتعادة الهاضػْ الهفقػكد. فالتصػكٓ
ر  ػػػػا شػػػػعبنٓا فػػػػْ القػػػػرف التاسػػػػع عشػػػػر كبدآػػػػة القػػػػرف العشػػػػرٓف، بعػػػػد اختػػػػراع التصػػػػكٓ نٌ كػػػػاف اتجا

(، كذلػػؾ لتكمفتػػً البسػػٓطة هقارىػػة بالصػػكر الهمكىػػة، قػػد اسػػتعاد ُُٖٔالفكتػػكغرافْ الهمػػكف عػػاـ )
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رنا اىتشػػاري كشػػعبٓتً لػػدل بعػػض الفىػػاىٓف الهعاصػػرٓف )كهٍػػا همٌػػكح(، كذلػػؾ بسػػبب جهالٓاتػػً هػػؤخ
ا لدل الهتفرج.  الفىٓة كا٘حساسات التْ ٓثٓرٌ

 الفناف بدر محاسنة، الأردف:
(ـ، كقػػد كػػاف اسػػتخداهً ُٕٕٗكلػػد الفىػػاف التشػػكٓمْ بػػدر هحاسػػىة فػػْ هدٓىػػة جػػرش فػػْ العػػاـ )

ر الفكتكغرافْ فْ تىفٓذ بعػض أعهالػً هقدهػة لهجهكعػة هػف اٖعهػاؿ الٍاهػة التػْ قػدهٍا  لمتصكٓ
ضهف ٌذا الشكؿ الفىْ، ههٌػا شػكؿ تجربػة ههٓػزة ضػهف هسػٓرة الحركػة التشػكٓمٓة الهعاصػرة فػْ 

عهالػػً التػػْ أا فكتكغرافٓػػة هطبكعػػة عمػػِ القهػػاش، فػػْ صػػكرن  (بػػدر هحاسػػىة)الفىػػاف اٖردف. ٓقػػدـ 
ر الفكتػػكغرافْ ك   (بػػدر هحاسػػىة)ٓسػػتخدـ الفىػػاف حٓػػث التشػػكٓمْ، اٚتجػػاي ٓػػدهج فٍٓػػا بػػٓف التصػػكٓ

، التػْ تتهحػكر هكضػكعاتٍا فػْ الفكتكغرافٓػة أساسْ فْ أعهالػًتجرٓبْ الحبر كعىصر تشكٓمْ 
 ىساىْ، كذلؾ باتجاي تعبٓرم ههٓز.الغالب حكؿ الجسد ا٘

ر الفكتكغرافْ تتهٓػز بعػدد هػف السػهات هػف  غالبٓة أعهاؿ الفىاف بدر هحاسىة فْ هجاؿ التصكٓ
ػػا التػػدخٛت التػػْ ٓىفػػذٌا الفىػػاف، كالتػػْ تىتقػػؿ الصػػكر الفكتكغرافٓػػة هػػف خٛلٍػػا هػػف هجػػرد  أبرزٌ

هػػف خٛلٍػػا الفىػػاف لمتعبٓػػر عػػف الىقػػؿ التػػكثٓقْ لمكاقػػع لتتحػػكؿ إلػػِ أعهػػاؿ فىٓػػة ههٓػػزة، ٓسػػعِ 
تػً كفمسػفتً الخاصػة. فكهػا ٓظٍػر العهػؿ الهقػدـ فػْ الصػكرة ) (، كذلػؾ فػْ خمفٓػة المكحػػة َّرؤٓ

كالكجػػً ا٘ىسػػاىْ الػػذم ٓشػػكؿ هكضػػكعٍا الرئٓسػػْ، ٓقػػدـ الفىػػاف )هحاسػػىة( بكرترٍٓػػات فىٓػػة ذات 
 اتجاي تعبٓرم ههٓز، ٓسعِ هف خٛلٍا لمتعبٓر عف اىفعاٚتً كرؤاي.

 
، الهصدر: َُُِسـ(، َٖ ×َٖ(: بدر هحاسىة، بٛ عىكاف، طباعة رقهٓة عمِ كرؽ هقكل، )َّالصكرة )

http://badermahasneh.com/web/ 

http://badermahasneh.com/web/
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خمفٓة الصكرة الفكتكغرافٓة فْ غالبٓة أعهاؿ الفىاف تظٍػر فػْ الغالػب الخاهػة التػْ عهػؿ عمٍٓػا 
ىهػا هجػرد عهػؿ فىػْ،  ػا(، كا  الفىاف، ككأف الفىاف ٓرٓد تذكٓر الهتمقْ بأف ها ٓشاٌدي لػٓس )شخصن
ػػػػػػػك الهصػػػػػػػطم  الهىقػػػػػػػكؿ إلػػػػػػػِ العربٓػػػػػػػة  ٓظٍػػػػػػػر بتقىٓػػػػػػػة )العهػػػػػػػؿ الفىػػػػػػػْ غٓػػػػػػػر الهكتهػػػػػػػؿ( كٌ

 (Non Finito ػْ العهمٓػة ( كالػذم ٓعبػر عػف الفىػاف لمتأكٓػد عمػِ عهمٓػة إىتػاج العهػؿ الفىػْ، كٌ
ا لمهش ا غٓر هكتهمة قٓد التشكؿ )التْ ٓبرزٌ  (.Sofiali, 2011اٌد كالهتمقْ هف خٛؿ ظٍكرٌ

 
 َُِْ(، Self Portrait(: بدر هحاسىة، بكرترًٓ شخصْ )ُّالصكرة )

 /http://badermahasneh.com/webالهصدر: 

لمفىػػاف )بػدر هحاسػىة( جعػؿ فٓػً هػف صػػكرتً (، ٓظٍػر عهػؿ فكتػكغرافْ ههٓػز ُّفػْ الصػكرة )
الذاتٓة هكضكعنا لعهمً، كتبرز فػْ ٌػذا العهػؿ هػف جدٓػد السػهات الههٓػزة ٖعهػاؿ الفىػاف، كالتػْ 
تعكس باٖسػاس تػأثري باٚتجػاي التعبٓػرم فػْ الفػف الهعاصػر. ٓقػكؿ الفىػاف حػكؿ اسػتخداهً لػذلؾ 

 الفىػاىٓف إف القػكؿ ىسػتطٓع الرسػـ، فػف تػارٓف فػْ التٓػارات أٌـ هف التعبٓرم الفف "ٓعتبر: اٚتجاي
 اك هحػػدد إطػػار لػػً لػػٓس أسػػمكب فٍػػك التعبٓػػرم، باٖسػػمكب الرسػػـ عمػػِ القػػدرة لٍػػـ الهجهػػؿ فػػْ

 .(ََُِثابتة" )العٛف،  قكاىٓف

http://badermahasneh.com/web/
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( الهصدر: َُِٕ(: الفىاف بدر هحاسىة، بٛ عىكاف، )ِّالصكرة )

http://badermahasneh.com/web/ 

( كاٖعهاؿ الهقدهة فْ الصػكر السػابقة، ِّالفكتكغرافْ الهقدـ فْ الصكرة ) ككها ٓظٍر العهؿ
بػػػػػػػػْ لػػػػػػػػدل الفىػػػػػػػػاف  ٓتهحػػػػػػػػكر هكضػػػػػػػػكع غالبٓػػػػػػػػة اٖعهػػػػػػػػاؿ الفكتكغرافٓػػػػػػػػة ذات اٚتجػػػػػػػػاي التجرٓ
ر الكجػػً كأحػػد  ) بػػدر هحاسػػىة( حػػكؿ تعبٓػػرات الكجػػً ا٘ىسػػاىْ، رغػػـ الىظػػرة التقمٓدٓػػة إلػػِ تصػػكٓ

فػػػػػْ الفػػػػػف، حٓػػػػػث ٓعبػػػػػر الكجػػػػػً عػػػػػف الػػػػػدكر اٚجتهػػػػػاعْ ( Realismأبػػػػػرز سػػػػػهات الكاقعٓػػػػػة )
(Persona( لمشػخص، أك الكجػً كهػا ٓػراي أخػر )Fischer, 2001: 31 ككهػا ٌػك الحػاؿ .)

ر الهعاصػػر، تظٍػػر الكجػػكي فػػْ أعهػػاؿ )هحاسػػىة(، ٚ كهحاكػػاة  فػػْ العدٓػػد هػػف أعهػػاؿ التصػػكٓ
ىهػػػػا sitterكىقػػػػؿ بػػػػالهعىِ التقمٓػػػػدم لشػػػػخص هكجػػػػكد فػػػػْ الكاقػػػػع ) نٛ لكٓىكىػػػػة هسػػػػتقمة (، كا  تهثػػػػٓ

(Independent Entity تحتػػػػؿ هكاىنػػػػا فػػػػْ عػػػػالـ الكاقػػػػع، أك تشػػػػبً، أك تهثػػػػؿ هرجعنػػػػا ٚ )
(Referent( )Platz, 2010: 25.) 

كتمػػػؾ  ،إلػػػِ تخطػػػْ الكاقػػػع كبمػػػكغ هعػػػافو أخػػػرل هعػػػافو خفٓػػػةتٍػػػدؼ الرهػػػكز فػػػْ أعهػػػاؿ الفىػػػاف 
كحتػػِ  هػػف قبػػؿ ا٘ىسػػاف القػػدٓـٓف، الكظٓفػػة ٌػػْ التػػْ اسػػتخدهت هػػف أجمٍػػا الرهػػكز عبػػر التػػار 

اسػػتخداـ الرهػػز فػػْ الفىػػكف التشػػكٓمٓة هكغػػؿ فػػْ القػػدـ فقػػد اسػػتخدـ هػػف قبػػؿ ف، العصػػكر الحدٓثػػة
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عبػػر العصػػكر اكتسػػبت الرهػػكز هعػػاىْ كتعقٓػػدات هتػػأثرة بالهضػػاهٓف الثقافٓػػة ْ، ك ا٘ىسػػاف البػػدائ
ش، كالسٓد، كهحفؿ،  الهتىكعة  (.ّٔٔ، َُِّ)دركٓ

الفكتكغرافٓػػة الهقدهػػة فػػْ الصػػكر السػػابقة لمفىػػاف )بػػدر هحاسػػىة( اتجاٌػػً عهػػاؿ بػػذلؾ، تظٍػػر اٖ
بٓػػػة فػػػْ طبٓعػػػة تقػػػدٓـ هضػػػاهٓف أعهالػػػً كفػػػْ تفاصػػػٓمٍا  الرهػػػزم فػػػْ أعهالػػػً الفكتكغرافٓػػػة التجرٓ

 العدٓدة، كالهحفزة لمتأهؿ كالتفكٓر لدل الهتمقْ فْ الغالب. 

اسػىة(، كالتػْ عػرض الباحػث لبعضػٍا فػْ بذلؾ تتض  السهات الههٓزة ٖعهاؿ الفىاف )بػدر هح
ا عمِ الىحك التالْ:  الفقرات السابقة كالتْ ٓهكف إٓجازٌ

 الهضهكف ا٘ىساىْ لٗعهاؿ. -0
 استخداـ التطبٓقات الحاسكبٓة الرقهٓة فْ تىفٓذ اٖعهاؿ. -9
 ظٍكر الرهكز فْ اٖعهاؿ كالتعبٓر بشكؿ غٓر هباشر عف الهضهكف. -3
 فنان في تقنيات تنفيذ العمل.الاتجاه التجريبي الذي يوظفه ال -4
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 النتائج والتوصيات

 النتائج المتعمقة بالفنانيف في عينة الدراسة 

كجكد الكثٓر هػف التقىٓػات التجرٓبٓػة عىػد الفىػاف فػْ عٓىػة الدراسػة حٓػث كاىػت تقىٓػة الػدهج بػٓف 
(، كتكظٓػؼ اٚسػالٓب الحداثٓػة كهػا بعػد  Tierney Gearonالعدٓػد هػف الهشػاٌد عىػد الفىاىػة )

ػػػػػة Clay Lipskyالحداثٓػػػػػة عىػػػػػد الفىػػػػػاف ) (، كأٓضػػػػػا تػػػػػأثري بالحركػػػػػات الفىٓػػػػػة هثػػػػػؿ التعبٓرٓ
 كاٚىطباعٓة.

( تػػػأثري بالهػػػدارس الكحشػػػٓة Matthew Brandtكأظٍػػػرت ىتػػػائج الدراسػػػة أٓضػػػا عىػػػد الفىػػػاف )
كسػػػػهاتً هػػػػا بعػػػػد حداثٓػػػػة، كتهٓػػػػزي بػػػػاٖلكاف كالكاقعٓػػػػة كاٚىطباعٓػػػػة كاٌتهاهػػػػً بالهكػػػػاف كالزهػػػػاف 

ػا بػالفىكف الشػعبٓة  كاستخداـ التطبٓقات الحاسكبٓة، كاظٍرت الىتائج عىد الفىاىة )هٍػا همػكح( تأثرٌ
كاسػتخداـ تقىٓػػة الفكتػكغراـ فػػْ تقػدٓـ صػػكر فكتكغرافٓػة دكف اسػػتخداـ الكػاهٓرا، كاسػػتخداـ المػػكىٓف 

 كتٛعب فْ الهضهكف. اٖبٓض كاٖسكد ككجكد سهة الثراء المكىْ

ػػاد عىتػػر( اسػػتخداـ المػػكىٓف اٖبػػٓض كاٖسػػكد كركػػز عمػػِ  ككاىػػت أٓضػػا الىتػػائج عىػػد الفىػػاف )زٓ
ػػػػػة الهكػػػػػاف كهتػػػػػأثرا بالهدرسػػػػػة الكاقعٓػػػػػة كاٚىطباعٓػػػػػة، كهػػػػػا أظٍػػػػػرت الىتػػػػػائج عىػػػػػد الفىػػػػػاف   رهزٓ

ف خٛلٍػا عػف )بدر هحاسىة( ىقؿ الصكرة الفكتكغرافٓة هف هجرد تكثٓؽ إلِ أعهاؿ فىٓػة ٓعبػر هػ
ر الفكتػػػكغرافْ كالتعاهػػػؿ هػػػع  تػػػْ كالتصػػػكٓ ر الزٓ تػػػً كفمسػػػفتً كاىفعاٚتػػػً، كالػػػدهج بػػػٓف التصػػػكٓ رؤٓ

 اٖحبار كاٖلكاف الزٓتٓة فْ الصكرة الفكتكغرافٓة كاستخداـ التطبٓقات الحاسكبٓة. 

 نتائج الدراسة 

بػػػْ فػػػْ هجػػػاؿ أظٍػػػرت ىتػػػائج الدراسػػػة ظٍػػػكر العدٓػػػد هػػػف التجػػػارب الٍاهػػػة ذات اٚتجػػػاي الت جرٓ
ٓػػات  ر الفكتػػكغرافْ الهعاصػػر، كذلػػؾ لػػدل الكثٓػػر هػػف الفىػػاىٓف فػػْ الػػبٛد العربٓػػة كالكٚ التصػػكٓ
بٓػػػة  الهتحػػػدة اٖهرٓكٓػػػة، كقػػػد تبآىػػػت التقىٓػػػات التػػػْ كظفٍػػػا الفىػػػاىكف فػػػْ تحقٓػػػؽ السػػػهة التجرٓ

 ٖعهالٍـ.
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ر كهػػػا أظٍػػػرت الىتػػػائج التىػػػكع الكبٓػػػر فػػػْ اٖسػػػالٓب الفىٓػػػة التػػػْ تىتهػػػْ إ لٍٓػػػا أعهػػػاؿ التصػػػكٓ
ػػة كالكحشػػٓة كغٓػػر  ػػة كالرهزٓ بػػْ، حٓػػث تضػػهىت كػػؿ هػػف التعبٓرٓ الفكتػػكغرافْ ذات اٚتجػػاي التجرٓ

 ذلؾ هف الحركات الفىٓة اٖخرل.

ر الفكتػػػكغرافْ  كأظٍػػػرت الىتػػػائج كجػػػكد العدٓػػػد هػػػف التجػػػارب الفىٓػػػة الٍاهػػػة فػػػْ هجػػػاؿ التصػػػكٓ
ٓات الهتحدة اٖهرٓكٓة بٓىهػا كاىػت التجػارب العربٓػة هحػدكدة فػْ ٌػذا السػٓاؽ،  التجرٓبْ فْ الكٚ

بٓػػػة الهسػػػتخدهة فػػػْ اٖعهػػػاؿ الفكتكغرافٓػػػة، هقارىػػػة بػػػالتىكع  كتتصػػػؼ بهحدكدٓػػػة التقىٓػػػات التجرٓ
ٓػات الهتحػدة  الكبٓر فْ التقىٓات التجرٓبٓة الهسػتخدهة فػْ اٖعهػاؿ الفكتكغرافٓػة لػدل فىػاىْ الكٚ

 اٖهرٓكٓة.

ر الفكتػػػكغرافْ كهػػػا أظٍػػػرت الىتػػػائج كجػػػكد تػػػداخ بػػػْ فػػػْ أعهػػػاؿ التصػػػكٓ ؿ بػػػٓف اٚتجػػػاي التجرٓ
بٓػػػة  الهعاصػػػر كبػػػٓف اٚتجاٌػػػات الفىٓػػػة اٖخػػػرل، حٓػػػث قػػػد تعكػػػس اٖعهػػػاؿ الفكتكغرافٓػػػة التجرٓ
بػػْ  العدٓػػد هػػف اٚتجاٌػػات الفىٓػػة اٖخػػرل. كتشػػٓر الحقٓقػػة السػػابقة إلػػِ حقٓقػػة أف اٚتجػػاي التجرٓ

ف أف تىتهػْ هضػاهٓف اٖعهػاؿ ذات اٚتجػاي التجرٓبػْ فػْ ٓرتبط بتقىٓات تىفٓذ العهؿ، بٓىها ٓهك
ػػة "كهػػا ٌػػك الحػػاؿ فػػْ أعهػػاؿ بػػدر هحاسػػىة" فػػْ  تقىٓاتٍػػا، إلػػِ اتجاٌػػات فىٓػػة أخػػرل  كالتعبٓرٓ

 هضاهٓىٍا.

كأظٍػػػػرت ىتػػػػائج الدراسػػػػة تعػػػػدد التقىٓػػػػات التػػػػْ اسػػػػتخدهٍا الفىػػػػاىكف فػػػػْ أعهػػػػالٍـ الفكتكغرافٓػػػػة 
ػا ت قىٓػة الفكتػكغراـ كتىفٓػذ اٖعهػاؿ الفكتكغرافٓػة بػالمكىٓف اٖبػٓض التجرٓبٓة، كالتْ كػاف هػف أبرزٌ

بٓػػة اٖخػػرل التػػْ ظٍػػرت فػػْ  كاٖسػػكد، با٘ضػػافة إلػػِ تقىٓػػة الػػدهج كسػػكاٌا هػػف التقىٓػػات التجرٓ
 تحمٓؿ عٓىة الدراسة.

الهكاىػػة الكبٓػػرة التػػْ حققتٍػػا أعهػػاؿ الفىػػاىٓف التػػْ عرضػػتٍا الدراسػػة، تظٍػػر الهكقػػؼ اٚٓجػػابْ 
بػػػْ، كهػػػا تظٍػػػر أف ٌػػػذا لمجهٍػػػكر  كىقػػػاد الفػػػف ىحػػػك اٖعهػػػاؿ الفكتكغرافٓػػػة ذات اٚتجػػػاي التجرٓ

اٚتجاي الفىْ قد كصؿ إلِ هرحمة هف الىضج أٌمتً ٚحتٛؿ هكاىػة خاصػة بػٓف اٖشػكاؿ الفىٓػة 
 العدٓدة فْ عصر ها بعد الحداثة.
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ؿ الفىػػػػػاىٓف كهػػػػػا أظٍػػػػػرت الىتػػػػػائج اٖثػػػػػر الكبٓػػػػػر لمبرهجٓػػػػػات الحاسػػػػػكبٓة كالرقهٓػػػػػة فػػػػػْ أعهػػػػػا
الفكتكغرافٓٓف ذات اٚتجاي التجرٓبْ، حٓػث هكىػت تمػؾ التقىٓػات الفىػاىٓف هػف إجػراء تغٓٓػرات فػْ 
الصػكرة الفكتكغرافٓػة، بحٓػث تهكػف الفىػاف هػف الػدهج بػٓف الكاقػع الهػادم الخػارجْ الػذم التقطتػػً 

تً الفىٓة الداخمٓة التْ ٚ ٓهكف لعدسة الكاهٓرا ال  كصكؿ إلٍٓا.عدسة الكاهٓرا، كبٓف رؤٓ

 الإجابة عمى أسئمة الدراسة

بٓػػة الهسػػتخدهة فػػْ  .ُ أهػػا هػػا ٓتعمػػؽ بالسػػؤاؿ اٖكؿ حٓػػث كػػاف هػػف أبػػرز التقىٓػػات التجرٓ
تىفٓػذ اٖعهػاؿ الفكتكغرافٓػة تقىٓػة الػدهج كاسػػتخداـ المػكىٓف اٖبػٓض كاٖسػكد كالفكتػكغراـ كالبػػراهج 

 دراسة.الحاسكبٓة، كبعض التقىٓات التْ كردت فْ تحمٓؿ عٓىة ال
كها ٓتعمؽ بالسؤاؿ الثاىْ ظٍكر العدٓد هف التجارب الٍاهػة ذات اٚتجػاي التجرٓبػْ فػْ  .ِ

ٓات الهتحدة اٖهٓركٓة حٓث كاف رائػدا أكثػر عىػد  ر الفكتكغرافْ الهعاصر فْ الكٚ هجاؿ التصكٓ
 الفىاىٓف اٖهرٓكٓٓف هف الفىاىٓف العرب.

ت التػْ  .ّ ر الفكتػكغرافْ أها ها ٓتعمؽ بالسؤاؿ الثالػث عػف التحػكٚ شػٍدتٍا طبٓعػة التصػكٓ
ر الفكتػكغرافْ  بسبب التقىٓات التجرٓبٓة التْ كظفٍا الفىاف الفكتكغرافْ الهعاصػر أصػب  التصػكٓ

حساساتً كرهٓزتً.  فف هستقؿ بذاتً ٓعبر الفىاف عف هشاعري كا 
 توصيات الدراسة

 بىاءن عمِ ىتائج الدراسة، ٓكصْ الباحثاف بها ٓمْ:

ػػد هػػف ا -0 لدراسػػات الهتخصصػػة حػػكؿ التقىٓػػات الهختمفػػة التػػْ كظفٍػػا الفىػػاىكف إجػػراء الهزٓ
 الفكتكغرافٓكف فْ اٖعهاؿ التجرٓبٓة الهعاصرة.

ر الفكتػػكغرافْ فػػْ أعهػػاؿ الفىػػاىٓف  -9 بػػْ فػػْ التصػػكٓ إجػػراء دراسػػات حػػكؿ اٚتجػػاي التجرٓ
تقىٓػات الفكتكغرافٓٓف الهعاصرٓف فْ الدكؿ اٖكركبٓػة كدكؿ جىػكب شػرؽ آسػٓا، كالتعػرؼ عمػِ ال

ء الفىاىكف فْ أعهالٍـ.  الهختمفة التْ كظفٍا ٌؤٚ
ر الفكتػػكغرافْ الهعاصػػر عبػػر عقػػػد  -3 بػػْ فػػْ التصػػكٓ ا٘سػػٍاـ بػػالتعرٓؼ باٚتجػػاي التجرٓ

 الهؤتهرات كالىدكات اٖكادٓهٓة الهتخصصة.
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ر الفكتػػػػػكغرافْ، بهػػػػػا ٓتضػػػػػهف  -4 تعػػػػػدٓؿ الهىػػػػػاٌج الدراسػػػػػٓة لبرىػػػػػاهج تخصػػػػػص التصػػػػػكٓ
ر تخصػػػػػػٓص هسػػػػػػػاقات هتخصصػػػػػػػة ل ػػػػػػػؼ باٚتجاٌػػػػػػات الهعاصػػػػػػػرة فػػػػػػػْ هجػػػػػػػاؿ التصػػػػػػػكٓ متعرٓ

 الفكتكغرافْ، كاٚتجاي الهفآٌهْ، كالتجرٓبْ، كالتجرٓدم كسكاٌا هف اٚتجاٌات.
 المراجعقائمة المصادر و 

 المراجع العربيةأولًا: 

 . هىشػػكرات الجهػػػؿ،الطريػػؽ إلػػػى مكػػة )ترجمػػػة رفعػػت السػػػيد عمػػي((. ََُِأسػػد، هحهػػد. )
 بٓركت.-بغداد 

ف. ) )ترجهػػػة: ٌالػػػة ىهػػػر(.  الغرفػػػة المضػػػيئة: تػػػأملات فػػػي الفوتوغرافيػػػا(. ََُِبػػػارت، ركٚ
 الهركز القكهْ لمترجهة، القاٌرة.

ش، سعٓد. كالسٓد، عبدالله. كهحفؿ، هحهد. ) ػة فػْ الفػف التشػكٓمْ. َُِّدركٓ (. الرهز كالرهزٓ
 .ِٕٔ-ٗٓٔ(، ُ)ِٗ، مجمة جامعة دمشؽ لمعموـ اليندسية

ػات، عػٛ. )السػٓد، عبػد ا رهػػكز الحىػاء بػٓف التقمٓدٓػػة كالهعاصػرة : دراسػػة (. ََِٖلهػػؤهف. كالزٓ
 .ُٖٔ-ِٗٓ(، ِ)ُٗجاهعة بىٍا، مجمة كمية الآداب،  اثىكجرافٓة بإحدل الهدف المٓبٓة.

دراسػات، (. قػراءات فػْ تكظٓػؼ الهكػاف فػْ الفػف التشػكٓمْ اٚردىػْ. َُِِعصفكر، هػازف. )
 .ُّٖ-ُٗٔ(، ُ)ّٗ، ةالعموـ الانسانية والاجتماعي

ٌٛف الفنػػاف بػػدر محاسػػنة ... البحػػث فػػي تحػػولات الجسػػد الإنسػػاني.  (.ََُِ، رفعػػت. )العػػ
الهكقػػػػػع ـ، هػػػػػف َُِٕ/ُُ/ِٖتػػػػػـ سػػػػػحبً بتػػػػػارٓف : ََُِ/ْ/ُْصػػػػػحٓفة الػػػػػرأم اٖردىٓػػػػػة، 

 http://alrai.com: لمصحٓفة ا٘لكتركىْ

ػور وقػد أضػرمتيا العيػوف(. َُِٕعكطة، ركجٓػً. ) صػحٓفة . مػادة زيػاد عنتػر القاتمػة: الصو
 http://www.almodon.com/cultureـ: َُِٕ/َُ/ِٓالهدف ا٘لكتركىٓة، 

http://alrai.com/
http://www.almodon.com/culture
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