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 الممخص:
آليػػػات الت ييػػػر السياسػػػي فػػػي مسػػػرح سػػػعد ا  ونػػػوس  ومػػػدى ىػػدفت الدراسػػػة إلػػػى التعػػػرّؼ عمػػػى 

إفادتو مف تجارب المسرح السياسي العالمي في بنػاء آليػات الت ييػر السياسػي فػي مسػرحو  ودوره 
فمممسػػرح دوره فػػي فعػػؿ فػػي احػػداث ال ػػورة والت ييػػر فػػي الموقػػؼ الفكػػري لمشخصػػيات المسػػرحية  

اىرة وجوىريػػػة فػػػي البنيػػػات والعلاقػػػات والأدوار الت ييػػػر السياسػػػي مػػػف خػػػلاؿ احدا ػػػو لتحػػػولات ظػػػ
جػاءت والتصورات والممارسات والعادات والقيـ والمعايير التي يتكوف منيا النظػاـ السياسػي  وقػد 

وتـ إجػراء دراسػة تحميميػة لنصػيف مسػرحييف  ـ(ٜٓٛٔػ ٜٛٙٔحدود الدراسة الزمانية بيف عامي )
 .مؾ ىو الممؾ( ىما : )حفمة سمر مف أجؿ خمسة حزيراف( و )الم

حاولػػت الدراسػػة مػػف خػػلاؿ تمػػؾ الخصػػائص وعوامػػؿ التػػ" ير المشػػترط وجودىػػا فػػي الػػنص فيػػـ  
ت" ير نص المسرح عمى الرأي العػاـ مػف خػلاؿ معرفػة الػرأي العػاـ نفسػو انطلاقػا مػف إف المسػرح 

 لا يعكس فقط صورة المجتمع القائمة بؿ يقدـ ما يراه حلا مناسباً .
خػػػلاؿ ذلػػػؾ المػػػوف المسػػػرحي الػػػى أيجػػػاد جميػػػور يسػػػتطيع التفاعػػػؿ مػػػع  لػػػذا سػػػعى" ونػػػوس" مػػػف

الأحداث ويتحرر مف دوره كمشاىد سمبي لدفعو الى ممارسة عممية النقد الذىني الػواعي وت ميػب 
 الفكر عمى العاطفة . 

متجػػػاوزاً مفيػػػوـ  -موضػػػع الدراسػػػة -قػػػدـ تصػػػوره الجديػػػد لممسػػػرح العربػػػي مػػػف خػػػلاؿ نصوصػػػو
ذي كػػػاف سػػػائداً وقتئػػػذ  مؤكػػػداً عمػػػى ضػػػرورة التػػػرابط الفعمػػػي بػػػيف عنصػػػري المسػػػرح السياسػػػي الػػػ

الظاىرة المسرحية " الجميػور و المسػرح " و إعطػاء الأولويػة لعنصػر الجميػور وذلػؾ مػف خػلاؿ 
 دراسة وعيو , ذوقو و حاجاتو .

ويمكػػػػف ليػػػػذه الدراسػػػػة أف تحقػػػػؽ الفائػػػػدة لمعػػػػامميف فػػػػي مجػػػػالات الفنػػػػوف  وكػػػػذلؾ تقػػػػديـ الفائػػػػدة 
 لممؤسسات الأكاديمية م ؿ كميات ومعاىد الفنوف الجميمة.

 
 : الت يير السياسي  مسرح بريخت   ونوس .الكممات المفتاحية
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Abstract : 

 This study has aimed to identify the mechanisms of political change in 

Saadallah Wannous’ theater, how much the international political 

theater experience benefited the construction of political change 

mechanisms in his theater, and his role in creating the revolution and the 

change in theatre characters’ state of mind, since the theater has its own 

role in political change by creating visible and fundamental change in 

structures, relationships, roles, perceptions, practices, customs, values 

and standards that make up the political system, the temporal analysis 

took place between the years (1968-1980) and an analytical study was 

conducted for two play scripts, (An Evening Party for the Fifth of June) 

and (The King is the King). 

 The study attempted, through the aforementioned characteristics and 

factors of influence required in the script, to understand the effect of the 

play script on public opinion by acknowledging the public opinion 

itself, since the theater not only reflects the image of the existing 

society, but offers what it deems appropriate solution. 

Wannous sought through this kind of theatrical style to build an 

audience that can interact with events in a way that allows it to be freed 

from the role of a negative viewer, motivating them to give intellectual 

and conscious criticism, restraining the audience’s emotions and 

encouraging their rational thinking. 

  Wannous presented his new vision of the Arabic theater through 

his play scripts - the subject of study - beyond the concept of political 

theater, which prevailed at that time, stressing the need for real interplay 

between both elements of the theatrical phenomenon - the audience and 

the stage, and giving priority to the audiences through the study of their 

consciousness, disposition and needs. 

This study can benefit the workers in the fields of art, in addition to 

benefiting the academic institutes such as the faculties and institutions 

of fine arts. 

Keywords: Political Change, Brecht Theatre, Wannous.  
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 المقدمة :

وقد شكؿ ممارسة عممية لفعؿ التحرر مف خلاؿ ارتبط المسرح بشكؿ و يؽ بحياة الشعوب , 
والانطلاؽ الصراع مع الواقع بيدؼ ت ييره  وذلؾ بالت"سيس لحالة مف الصراع والجدؿ والتحوؿ 

مف المواقؼ السمبية التي يتصؼ بيا الواقع إلى آفاؽ رحبة تتجاوز حدود الكائف إلى ما يجب 
الكذب والنفاؽ التي قد تمج" إلييا أف يكوف  وقد شكؿ المسرح وسيمة لكشؼ أقنعة الزيؼ و 

وحيد السمطة  السياسية أو المؤسسة السائدة لخدمة مشروع إعادة إنتاج السمطة  " فيو الفف ال
الذي يواجو الفرد بصورة ذاتو  ويجبره عمى مواجية أفكاره ومشاعره وتناقضاتو مواجية حية 
مباشرة  وىو فف يقوـ عمى تعارض وجيات النظر  وعمى الصراع مف خلاؿ الأحداث الفكرية 
والاجتماعية وىو الفف الذي لا يمتزـ بوجية نظر واحدة ولكف يجعؿ مف تبادؿ وجيات النظر  

ا أساسا لتقدـ الأحداث. ولذلؾ فالمتفرج الذي يتابع العمؿ المسرحي لا بد أف يحتفظ وصراعي
بحرية الاتفاؽ أو الاختلاؼ مع ما يرى  وكذلؾ لا بد لمعمؿ المسرحي ػ نصا وعرضا ػ أف 
يمارس حرية التصور  والمزاوجة بيف النظرات المختمفة لمواقع  مستيدفا إ ارة الوعي  وتحرير 

ذلؾ في سبيؿ تفعيؿ الدور الوظيفي لممسرح بوصفو فعلا لمت يير  وذلؾ عبر ( و ٔالفكر".)
مناقشة مجموعة مف القضايا السياسية والاجتماعية التي تمقي بظلاليا عمى الواقع  وبذلؾ تـ 

 عف المسكوت عنو في المجتمع.تعزيز سمطة المسرح لمكشؼ 

وجاء انطلاؽ المسرح مف خلاؿ تناوؿ قضايا الجميور  مما جعؿ المسرحييف العرب     
يركزوف عمى المسرح الطميعي, وطميعة المسرح تعني ال ورية ومدى قدرتو عمى الارتباط 
بالمتفرج لمتعبير عف ىمومو وقضاياه  وتوجييو نحو الت يير  والحديث عف الت يير يقود إلى 

 لمسرحييف في القدرة عمى تحويؿ الفف المسرحي إلى أداة تحريض.الحديث عف مساىمة ا

وفي ضوء ذلؾ  جاءت تجربة الأديب المسرحي السوري سعد ا  ونوس ليسمط الضوء مف   
خلاليا عمى الأوضاع الاجتماعية وتـ طرح مشاكؿ المجتمع  بصورة تحفيزية قادرة عمى دفع 

ا  ابتا في الدفاع عف قضايا أمتو حتى شكؿ ظؿ ونوس حر المتفرج وتحريضو لاتخاذ قرار  و 
أنموذجا لمم قؼ العربي الجاد والممتزـ في الوقت الذي تخمى فيو ك ير مف الم قفيف العرب عف 

 مسؤولياىتـ  وابتعدوا عف أداء واجبيـ تجاه أمتيـ وقضاياىا المصيرية.
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كؿ م رياتيا المادية  بقي ونوس  ابتا عمى موقفو متحررا مف الخوؼ مف السمطة القمعية  ومف 
" الدراما فانش ؿ بيموـ الوطف والمواطف وقضاياه القومية والوطنية  وقد انطمؽ في ذلؾ مف أف 

الممتزمة سياسياً أو اجتماعيا تستخدـ البنى المنطقية سواء كانت ىذه البنى جدلية كما عند 
و  ذلؾ لأف ىدفيا ىو بريخت  أو تقميدية تقوـ عمى السبب والنتيجة كما نجدىا عند برناردش

طرح برنام  مستقبمي يقوـ عمى ال ورة الطبقية وتطور الجنس البشري وذلؾ مف خلاؿ إدراؾ 
( تيدؼ الممارسة المسرحية إلى وضع الحموؿ ليا  وبما يتوافؽ مع ٕواع لقضايا محددة ".)

حداث الأىداؼ الجوىرية لممسرح السياسي والمرتكزة عمى التوعية والت قيؼ والتحريض ش
 الت يير.

ولـ يتردد ونوس طواؿ حياتو في البحث في طبيعة التركيبة السياسية أو الاجتماعية أو    
المسرح الدينية المتعمقة بالواقع العربي واستقصاء جميع جوانبو الفكرية  وكاف توجيو نحو 
لجماعة السياسي بيدؼ إيقاظ المتفرج وتعميمو مف خلاؿ عرضو لمحقائؽ ولموقائع المرتبطة با

والدارس لمسرح ونوس يرى أنو قد ركز في مسرحو عمى معظـ مبتعداً في ذلؾ عف الفردية. 
القضايا التي اىتـ بيا المسرح السياسي  وتعامؿ بحذر مع مفيوـ )المسرح السياسي( مسرح 
التحريض والحشد  داعيا الى مسرح )التسييس( الذي يوحد الخشبة بالصالة ويحقؽ علاقة 

عة فرجة شعبية مف خلاؿ حوار شامؿ متعدد مركب  لا يقدـ الأجوبة المباشرة تفاعمية ومت
لممتفرج , مف أجؿ استفزازه ودفعو لتوجيو فكره نحو طرح قضايا اشنساف الجوىرية مف خلاؿ 

 المسرح. 

في بياناتو ونوس في مسرحو ما طرحو بريخت في مسرحو التحريضي  وظير ذلؾ لقد طرح    
 لاسيما حينما أكد عمى:لمسرح عربي جديد  

 خمؽ مسرح جماىيري لمطبقات الكادحة مف الشعب . -" 

 رفض القوالب الجاىزة في المسرح . -
 ( ٖتسييس الخطاب المسرحي وتكريس ىذا الجوىر في الممارسة المسرحية العربية ". ) -
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وصؿ ونوس الى قمة الفيـ الفني والفكري لبريخت وظير في ابداعو الفني موىوبا  مفرط 
الحساسية  وقادرا عمى رؤية ما يكمف خمؼ الأشياء  وفي ضوء ذلؾ جاءت ىذه الدراسة لتناوؿ 
آليات الت يير السياسي في مسرح سعد ا  ونوس  مف خلاؿ تحميؿ ودراسة نماذج مختارة مف 

 حاولة لموقوؼ عمى طبيعة تمؾ الآليات وخصائصيا.مسرحياتو في م

 ا أىمية الدراسة:

آليػات الت ييػر السياسػي فػي مسػرح سػعد تجمت أىمية الدراسة مف كونيا سمطت الضوء عمى     
تحقػػؽ الفائػػدة لمعػػامميف فػػي مجػػالات الفنػػوف وتقػػديـ الفائػػدة وأمكانيػػة اف تكػػوف دراسػػة  ا  ونػػوس

 كميات ومعاىد متخصصة .لممؤسسات الأكاديمية مف 

 تيدؼ الدراسة إلى التعرّؼ عمى : ا أىداف الدراسة:

 .آليات الت يير السياسي في مسرح سعد ا  ونوسػ 

مدى إفادة سعد ا  ونوس مف تجارب المسرح السياسي العالمي في بناء آليات الت يير ػ 
الفكري لمشخصيات السياسي في مسرحو  ودوره في احداث ال ورة والت يير في الموقؼ 

 المسرحية.

 ا حدود الدراسة:

 ـ(. ٜٓٛٔػ ٜٛٙٔالحدود الزمانية: المسرحيات التي ظيرت بيف عامي ) -ٔ

 الحدود المكانية: مسرحيات سعد ا  ونوس التي نشرت في بيروت. -ٕ

الحػد الموضػوعي: تػـ تنػاوؿ آليػات الت ييػر السياسػي فػي مسػرح سػعد ا  ونػوس    -ٖ
إجػػػراء دراسػػػة تحميميػػػة لنصػػػيف مسػػػرحييف ىمػػػا : )حفمػػػة عمػػػى حيػػػث سػػػيتـ التركيػػػز 

 سمر مف أجؿ خمسة حزيراف( و )الممؾ ىو الممؾ(. 
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 الدراسات السابقة 

اعتمد الباحث وىو يشؽ طريقو عمى مجموعة مف الدراسات والأسانيد التي كانت بم ابة مشػاعؿ 
المسػػرح العربػػي "الاعمػػاؿ الكاممػػة"( أنػػارت الػػدرب , واذكػػر منيػػا دراسػػة سػػعد ا  ونػػوس )بيانػػات 
قػراءة فػي سػعد ا  ونوس(ودراسػة  –ودراسة محمد بػدوي ) تجميػات الت ريػب فػي المسػرح العربػي 

( ودراسػػػة ونػػػوس ) الأدب والسياسػػػة فػػػي مسػػػرحية الممػػػؾ ىػػػو الممػػػؾ لسػػػعد ا رمضػػػاف حينػػػوني
د ) الكممػة والفعػؿ فػي صبحة عمقـ )المسرح السياسي عند سعد ا  ونوس ( ودراسة اسماعيؿ فيػ

مسػػػرح سػػػعد ا  ونػػػوس ( والعديػػػد مػػػف الدراسػػػات  والنصػػػوص لمكاتػػػب "ونػػػوس " تحمػػػيلا وسػػػندا, 
ولا يػزعـ الباحػث  والدراسػات بمجمميػا قػد شػكمت مرجعيػة قيمػة اعانػت الباحػث عمػى أنجػاز بح ػو

يػػة لتتبػػع انػػو اسػػتطاع اشحاطػػة بكامػػؿ تفاصػػيؿ آليػػات الت ييػػر لػػدى ونػػوس الا انيػػا محاولػػة بح 
 الخط الفكري في اتجاه الموقؼ السياسي الذي تبناه في اعمالو.

 اتبع الباحث المني  الوصفي التحميمي في بح و. ا منيج الدراسة:

 تحديد المصطمحات: -
 ا التغيير:4
ل ة: ىو " التحوؿ وينطوي عمى الاختلاؼ  ويقاؿ ييرت الشيء أي جعمتو عمى يير مػا كػاف   

 (  ٗعميو  أو أصم  مف ش"نو أو بدلو" .)
ر يعني " عمؿ أو فعؿ يتبدؿ بواسطتو شيء دائـ  أو يالت ي في الدلالة الفمسفية  فنجد أف أما  

ؿ شيء إلى آخر  أو إبداؿ شيء مف يتبدؿ في واحدة أو في ك ير مف سماتو  ويعني كذلؾ تحو 
 (٘.)آخر" شيء

ويحتوي الت يير أيضا مف الناحية الم وية عمى معاف أخرى مترابطة فيما بينيا م ؿ: "  
 (ٙالاضطراب  التجديد  التبدؿ  التطور  التدرج  الانتقاؿ والتحسف ". )

شيدىا كػؿ المجتمعػات أما اصطلاحا ف ف الت ير ىو " مس"لة طبيعية  وحقيقة اجتماعية عامة ت 
اشنسػانية بجميػع ظواىرىػػا ووقائعيػا. إذ لا وجػود لمجتمػػع  ابػت  باتػا كميػػا أو مطمقػا بحكػـ تفاعػػؿ 

لا يخضػػع شرادة معينػػة  بػػؿ إنػػو  مجموعػػة مػػف المت يػػرات داخػػؿ بنياتػػو الأساسػػية. كمػػا أف الت يػػر
عض  ويػؤ ر بعضػيا فػي نتيجة لتيارات وعوامؿ  قافية واقتصادية وسياسية  يتداخؿ بعضيا في ب

 ( ٚ". ) بعض
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 ا التغيير السياسي:0

ذىػػب )المرسػػومي( إلػػى أف الت ييػػر السياسػػي ىػػو " الانتقػػاؿ مػػف وضػػع لا ديمقراطػػي اسػػتبدادي   
إلػػػى وضػػػع ديمقراطػػػي. والت يػػػر السياسػػػي السػػػممي قػػػد يطمػػػؽ عميػػػو مصػػػطم  )إصػػػلاح( ويمكػػػف 

".  ادة بنػػاء التػػ" ير السياسػػي داخػػؿ المجتمػػعاعتبػػاره مرادفػػا لمت ييػػر الدسػػتوري فػػي القيػػادة أو شعػػ
(ٛ  ) 

وىػػو أيضػػا " مجمػػؿ التحػػػولات التػػي قػػد تتعػػػرض ليػػا البنػػى السياسػػػية فػػي المجتمػػع أو طبيعػػػة   
العمميػػات السياسػػية والتفػػاعلات بػػيف القػػوى السياسػػية وت ييػػر الأىػػداؼ  بمػػا يعنيػػو كػػؿ ذلػػؾ مػػف 
 .ت" ير عمى مراكز القوة بحيث يعاد توزيع السمطة والنفوذ داخؿ الدولة نفسيا أو بيف عػدة دوؿ "

(ٜ)   

 التالي: التعريف الاجرائيوتماشيا مع أىداؼ البحث فقد صاغ الباحث 

الت ييػػػر السياسػػػي فػػػي المسػػػرح: كػػػؿ مػػػا يمكػػػف تحقيقػػػو مػػػف خػػػلاؿ المسػػػرح مػػػف تحػػػولات ظػػػاىرة 
وجوىرية في البنيات والعلاقات والأدوار والتصػورات والممارسػات والعػادات والقػيـ والمعػايير التػي 

  ويمكػف ملاحظتيػػا بصػور مختمفػػة ومتنوعػة  انطلاقػػا مػف مت يػػرات  يتكػوف منيػػا النظػاـ السياسػػي
 .وتحولات تعمؿ عمى إعادة بناء الت" ير السياسي داخؿ المجتمع

   الإطار النظري: المسرح وفعل التغيير: 

ظيػػر دور المسػػرح فػػي حركػػات الت ييػػر السياسػػي والاجتمػػاعي واضػػحا فػػي المسػػرح المعاصػػر    
المخػػرج والمنظػػر برتولػػد بريخػػت أداة  وريػػة نضػػالية نحػػو الت ييػػر   وشػػكمت نظريػػة الممحمػػي عنػػد

وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ اسػػتفزاز عقميػػة المتمقػػي والنيػػوض بيػػا باتجػػاه الػػوعي والمشػػاركة الجمعيػػة  وقػػد " 
كػػاف بريشػػت يشػػدد دائمػػا ب"نػػو لا ينب ػػي ىدىػػدة  المتفػػرج بالاييامػػات وأنػػو لا ينب ػػي لممسػػتمع اف 

الوقػػت الػػذي لػػـ يكػػف قػػد فيػػـ فيػػو شػػيئا فػػي واقػػع الامػػر  ػ وىػػذا ىػػو  يعتقػػد أنػػو فيػػـ شػػيئا مػػا  فػػي
فبريشػت يػريـ الجميػور عمػى  -جوىر المسرح الرومانسي المتدىور  وأيضا مسرح الميو الحػديث

تعمػػـ حػػؿ رمػػوز فنػػو تمامػػا  كمػػا يعمػػـ المجتمػػع التقػػدمي الاميػػيف. فيػػو يعمػػف حربػػا شػػعواء ضػػد 
فنػػوف بتشػػجيع مػػف الايدلوجيػػة البورجوازيػػة المنحمػػة. ولػػيس التصػػوؼ والخرافػػة المػػذيف سػػادا فيػػـ ال

 مة تنػاقض بيػذا الصػدد بػيف المسػرح البريشػتي والمسػرح القػديـ أو مسػارح شكسػبير وجوتػو. فمقػد 



 تلأٚي  تٌّؽٍه/  عًٕ تًٌتخع عهنتٌ   تٌٕٛع١ٗ ٚتٌفْٕٛ تٌعٍَٛ ـٟ خفٛض تٌع١ٍّر ّؽٍرتٌ

 ٕٕٓٓ  ن٠ّّدً    

ٖ٘ 
 

تولى بريشت ميمة المحافظة عمى المسرح كعامػؿ اجتمػاعي محػرؾ فػي ظػؿ الظػروؼ التاريخيػة 
عمػػػػى اعمػػػػى مسػػػػتوى لوجيػػػػة نظػػػػر الواقػػػػع  الجديػػػػدة. )...(. وبريشػػػػت يحػػػػاوؿ اف يضػػػػع المسػػػػرح

 (ٓٔالاجتماعي الشاممة في عصرنا ومف  ـ يستخدـ المسرح في النضاؿ الذي يخوضو ". )

إف التوجػػػو نحػػػو اسػػػتخداـ المسػػػرح فػػػي الت ييػػػر السياسػػػي والاجتمػػػاعي ىػػػو محاولػػػة تقػػػود نحػػػو   
البحث والسػؤاؿ والاسػتفزاز والا ػارة  والتوعيػة  وسػط مػا يحيػؽ باشنسػاف مػف إشػكاليات وجوديػة   
وفػػي ضػػوء ذلػػؾ باتػػت  قافػػة الت ييػػر  قافػػة تنويريػػة دالػػة عمػػى الػػوعي والتقػػدـ  وعميػػو فقػػد " ريػػب 

ت مػػف خػػلاؿ أعمالػػو بالانضػػماـ إلػػى صػػفوؼ أولئػػؾ الػػذيف ييػػدفوف إلػػى مسػػاعدة اشنسػػانية بريشػػ
والتخفيػػؼ عنيػػا. وقػػد اعتبػػر أف اليػػدؼ مػػف أعمالػػو ىػػو توضػػي  الأدوات التػػي يمكػػف بواسػػطتيا 
السيطرة عمى المصير البشري. لقد حازت أعمالو عمى قيمة خالػدة وذلػؾ لاف جيػوده ىػدفت إلػى 

تبػػا مفيػػدة ومسػػرحا مسػػميا. لقػػد أصػػب  بريشػػت كاتبػػا مػػف الطػػراز الأوؿ لا إعطػػاء أنػػاس زمانػػو ك
تيدؼ أعمالو إلى جعؿ مػا ىػو مكتشػؼ أمػرا نيائيػا. لقػد كػاف ىدفػو أف يحػوز عمػى مػا ىػو خالػد 
فػػي الت ييػػر .. وىكػػذا أصػػب  بريشػػت كاتبػػا مػػف الطػػراز الأوؿ لأدب ييػػدؼ إلػػى صػػنع ت ييػػرات 

 (ٔٔشتراكية ". )عظيمة في المجتمع مف خلاؿ معنى الا

دعػػػوة سػػػعد ا  ونػػػوس فػػػي )بيانػػػات لمسػػػرح عربػػػي جديػػػد( عػػػف رؤيػػػة بريخػػػت لػػػدور  ولػػـ تبتعػػػد  
المسػػرح فػػي الت ييػػر  حيػػث قامػػت عمػػى فيػػـ طبيعػػة العمػػؿ المسػػرحي ودوره الاجتمػػاعي والفنػػي  

مػاس عندما أعمف أف أي تنظير لممسرح لا ينبع مف الممارسة الفعمية لمعمؿ المسػرحي ومػف الان 
الػػواعي فػػي الظػػاىرة المسػػرحية يظػػؿ مجػػرد جيػػدٍ ذىنػػي قاصػػرٍ. لا يسػػتطيع أف يستكشػػؼ جػػوىر 
ىذه الظاىرة  وطبيعتيا المركبػة كظػاىرة اجتماعيػة  قافيػة إنػو ينظّػر لمسػرح عربػي يعػي دوره فػي 

 بيئتو  ويرى السبيؿ إلى ىذا الوعي مف خلاؿ الجميور.

حػػداث ت ييػػرات فػػي البنيػػة الاجتماعيػػة  وشػػدد مػػف راىػػف بريخػػت عمػػى وظيفػػة الفػػف ودوره فػػي إ  
خلاؿ الت ريب عمى نشر  قافة الت يير  وىػي آليػة مػف الآليػات التػي اتبعيػا ونػوس فػي ك يػر مػف 
نصوصو المسرحية  وقػد " أدخػؿ بريشػت العمػـ إلػى المسػرح لػيس ليجعمػو عمميػا  ولكػف كػي يقػدـ 

لت ييػػر المجتمػػع. )...(. إف واحػػدا مػػف  متعػػا مسػػرحية جديػػدة لننسػػاف  وىػػو الػػذي يسػػتعمؿ العمػػـ
أىـ ميػاـ مسػرح بريشػت ىػو أف يجعػؿ الجميػور مسػتعدا لتمقػي متػع جديػدة وتسػمية أفضػؿ. لػيس 
عمػى المسػرح أف يقػؼ فػي مكانػو عنػدما يواجػو العمميػات المعقػدة لمتطػورات الاجتماعيػة الجديػػدة. 
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لعمميػػات المعقػػدة فػػي واقعنػػا إف المسػػرح لقػػادر لػػو اسػػتعمؿ وسػػائمو الخاصػػة بػػو عمػػى أف يظيػػر ا
الجديد. لـ يريب بريشت بمسرح فمسفي  ولكف بمسرح يستطيع فيػو فيمسػوؼ مجتمعنػا المتقػدـ اف 

 (  ٕٔيمتع نفسو ". )

وقد أفاد ونوس مف تجربة بريخت المسرحية التي نظرت إلى  قافة الت يير بوصفيا سمطة    
عقلانية جديدة  لا تستكيف عند  ابت معيف  بؿ تت ير ديناميكيا ونحو الأفضؿ مف مرحمة إلى 
أخرى  وفؽ معتقدات ومكتسبات وميارات معرفية تؤ ر في إرساء  قافة الت يير ضمف المنجز 

" أيجاد مسرح يعمـ ويحفز, ي ير المتمقي واف ازعجو , يدفعو الى الت يير بدؿ أي اشبداعي  
 (ٖٔالتطيير , وي ير فيو تساؤلا , لماذا ؟ وكيؼ ؟ ". )

مؤتمر ياسمي  )توراندوت بريخت الذي تنقؿ في اعمالو المسرحية بتنوع وينى وفكر بيف 
(  )حياة إدوارد ال اني(  )الرجؿ ىو الرجؿ(  )أوبرا  بعؿ(   )طبوؿ في الميؿ), ( الأدم ة

ال لا ة قروش(  )صعود وسقوط مدينة مياجوني(  )حياة جاليميو(  )الاست ناء والقاعدة(  
)الأـ(  )البؤس والخوؼ في الراي  ال الث(  )الأـ شجاعة وأبنائيا(  )اشنساف الطيب مف 

و لمسرحيات باشضافة (جاف دارؾ قديسة المسال )(وبعؿ),دائرة الطباشير القوقازية()سيتشواف(  
)كـ يكمؼ الحديد( و)الخطايا السبعة ,اليد الميتة( ))الشحاذ أو ,الزفاؼ( ك)ذوات الفصؿ الواحد

 . (الميمكة

ذلؾ التنقؿ الذي وضع المتابع المسرحي اماـ حالة مف الشوؽ فكرا وشكلا , مما جعمو الكاتب 
 المميز ممحميا عمى مستوى العالـ . 

أفاد ونوس مف تجربة بريخت في تحديده لميمة المسرح  ف نو قد أفاد أيضاً مف تجربة وم مما    
لمتفرج العربي  واختار لو مسرحاً الرواد الأوائؿ ومنيـ ماروف النقاش عندما وعى طبيعة ا

يناسب ىذه الطبيعة وأفاد مف تجربة القباني عندما اختار موضوعاتو مف التراث العربي لأنو 
كوف رؤيتو الفكرية والجمالية  قديعيش في وجداف اشنساف العربي  ويمكف القوؿ أف ونوس 

و بالانكسارات واليزائـ  وحوؿ انطلاقا مف الواقع العربي وصورة اشنساف المضطيد الحافمة حيات
ذلؾ يقوؿ: " الصورة التي ىزتني وأ رت في وبالتالي انعكست في أعمالي ىي صورة اشنساف 
العربي الميزوـ المقيور  والذي يمتمس إمكانية أف يتفت  وأف يحمؿ قدره بنفسو ولكنو لا يجد 

الأولى الوضع السياسي الذي حولو إلا الصعوبات والعراقيؿ والأكاذيب. عراقيؿ سببيا بالدرجة 
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يعيش فيو  سببيا القمع المنظـ الطويؿ الذي خضع لو  سببيا أيضا شراسة القوى الخارجية 
 (ٗٔالتي تحاوؿ ىزيمتو ومنعو مف أف يتفت  ويحمؿ قدره بنفسو".) 

أسس ونوس لعممية الت يير السياسي في مسرحو مف خلاؿ مفاىيـ فكرية وفمسفية وفنية    
متعددة  حيث شكؿ مفيوـ التسييس أىـ تمؾ المفاىيـ  لكونو قد قدـ رؤية متكاممة لمواقع العربي 
الم"زوـ  ولمعلاقة الجدلية بيف الم قؼ والسمطة  وقد جاء ليعبر عف زاويتيف متكاممتيف: " 

ى: فكرية  وتعني أننا نطرح المشكمة السياسية مف خلاؿ قوانينيا العميقة وعلاقاتيا الأول
المترابطة والمتشابكة داخؿ بنية المجتمع الاقتصادية والسياسية. ال انية: جمالية  فالمسرح الذي 
يريد أف يكوف سياسيا تقدميا يتجو إلى جميور محدد مستمب الوعي وال قافة  مخرب الذائقة  

ئمو التعبيرية مزيفة  ينب ي ليذا النوع مف المسرح أف يكوف لو أشكاؿ اتصاؿ جديدة ومبتكرة ووسا
( ٘ٔلا يوفرىا تراث المسرح العالمي والعربي  حتى لو كاف يحمؿ مضمونا سياسيا تقدميا ". )

فيو مسرح منفت  عمى التجريب والبحث الدائـ عف أشكاؿ مسرحية ضمف المعطيات الترا ية  
ؽ حالة مسرحية عربية تبقى قريبة مف تصورات وذائقة المتمقي العربي  وتؤسس بيدؼ خم

.  لممقومات الفكرية التي تحقؽ الت يير لمواقع الم"زوـ

لقد وجد ونوس في المسرح وسيمة يناضؿ بيا في وجو الظروؼ باح ا مف خلالو عف مشروع   
باىر ونبؿ أنساني شامؿ , يعيد للمة ىويتيا وكرامتيا , مشروع يتسـ بعمؽ نافذ ووضوح 

 (ٙٔمشروع ييدؼ الى ت يير العالـ , ينطمؽ مف موقؼ نقدي واع وعميؽ لمشكلات الأمة " .)

وتماشيا مع فعؿ الت يير  فقد اتجو ونوس نحو الطبقات المقيورة الكادحة  في محاولة منو   
بية الجوفاء لتقديـ مشاكؿ تمؾ الطبقات ضمف رؤى سياسية م الية بعيدة عف الصيغ الخطا

ذا كاف ك ير مف الكتاب قد عال  المسائؿ السياسية ػ الاجتماعية أو  والشعارات الزائفة  " وا 
الوطنية ػ القومية ب"ساليب خطابية يييمف عمييا التوجو الم الي  ف ف سعدا  ونوس قد حاوؿ 

ـ لآلية ذلؾ ال وص في الواقع مؤ را التحميؿ وربط الظواىر بعضيا ببعض  ليصؿ إلى فيـ متقد
( في سبيؿ ت"سيس مرتكزات موضوعية لت ييره  وتخميص المواطف العربي مف ٚٔالواقع".)

 انكساراتو وحالات انكفائو عمى ذاتو بفعؿ الممارسات التعسفية التي مورست عميو.
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مف خلاؿ وفي ظؿ بح و عف عممية الت يير الاجتماعي مف خلاؿ المسرح  دخؿ ونوس   
جديدة عبرت عف أمور ومفاىيـ متعددة كالحرية والسمطة والرؤية  مسرح التسييس مداخؿ

لمت"سيس لحوار ديمقراطي مشترؾ بيف كافة المشاركيف في  المستقبمية  وبات المسرح وسيمة
 قد حدد ) بدوي(  لا ة عناصر رئيسة يقوـ عمييا مسرح التسييس وىي :العرض المسرحي. و 

 ي تحديد ىويتو الطبقية وصيرورتو الاجتماعية و قافتو." ػ الجميور الذي يتوجو اليو العرض : أ

 ػ المضموف الذي ينب ي طرحو بما يتوافؽ مع طبيعة الجميور.

 (ٛٔػ الابداع المسرحي : بوصفو علاقة بيف الفناف والمشاىد " .)

عزز ونوس موقفو السياسي مف خلاؿ موقفو النقدي مف السمطة التي شكمت مممحا ىاما في   
  ونوس  ويمكف القوؿ أف مفيوـ السمطة قد اتسع في مسرحياتو  " ليشمؿ قضايا مسرح سعد ا

المجتمع العربي عبر مراحمو المتعاقبة  فنجد في أعمالو الأولى رصدا لمواقع العربي في 
الستينات  وظروفو المتردية اجتماعيا واقتصاديا والتي أفرزت ىزيمة حزيراف  وضياع 

ير الذي لعبتو السمطة في بمورتيما. كما استطاع المفيوـ أيضا فمسطيف )...(  والدور الكب
تجسيد القمع الرسمي  ويياب الحريات الشخصية في السبعينات مف القرف العشريف  ناىيؾ عف 
أنو قدـ في أعماؿ التسعينات قراءة دقيقة لمذات الانسانية  وىي ترى أنظمة مجتمعيا تتساقط 

 (ٜٔالحديث".) واحدا تمو الآخر بفعؿ رياح العصر

وجاء ىذا الموقؼ مف السمطة امتدادا لمفيوـ ونوس الذي قدمو حوؿ التسييس  إذ أف    
السمطة تمارس دورىا في قير اشنساف وتحويمو إلى كائف ميزوـ ومستمب اشرادة  وكاف لموقؼ 
ونوس المعادي لمسمطة أ ره في تقريبو مف ىموـ الطبقات الشعبية وقضاياىا  فصور أفراد 
المجتمع وىـ يعانوف مف الفقر والجوع والظمـ ومصادرة الحريات  وقد منحت حالة الضعؼ 
التي ظيرت عمييا تمؾ الطبقات القدرة لمسمطة عمى بناء قوتيا  فمارست قيرىا عمى أبناء 

 الجنس البشري.

إف دور المسرح عند ونوس ىو امتداد لمشروعو النضالي  فيو فناف وأديب ولد مف رحـ    
عاناة والألـ التي عاشيا أبناء أمتو عمى امتداد تاريخيـ المعاصر  فقد عاش جانبا مف الم



 تلأٚي  تٌّؽٍه/  عًٕ تًٌتخع عهنتٌ   تٌٕٛع١ٗ ٚتٌفْٕٛ تٌعٍَٛ ـٟ خفٛض تٌع١ٍّر ّؽٍرتٌ

 ٕٕٓٓ  ن٠ّّدً    

٘7 
 

ويلات الاستعمار الذي استحوذ عمى أقطار الأمة العربية  لكف احتلاؿ فمسطيف وقياـ دولة 
الكياف الصييوني عمى ترابيا شكؿ صدمة كبيرة بالنسبة لو  لذلؾ فقد لج" إلى تصوير الواقع 

عميو مف تناقضات سياسية واجتماعية  وحاوؿ الكشؼ عف الأصيؿ والمزيؼ في  العربي بما
ىذا الواقع بعد خمخمتو وتفكيكو  وىذه المعطيات السياسية يمكف أف تمد الفناف المسرحي بلا 
شؾ ب مكانية ت"طير عممو   ـ تصريفو لأجؿ جميور يفيمو تماـ الفيـ سواء في حياتو اليومية 

 مخزونو ال قافي وتطمعاتو. ومشاكؿ عيشو  أو في 

 إجراءات البحث:ا 
 آليات التغيير الاجتماعي في مسرح سعد الله ونوس ا نماذج مختارة:

 : 4968أولا:ا آليات التغيير الاجتماعي في مسرحية )حفمة سمر من أجل خمسة حزيران( 

في الواقع العربي محاولا  في مسرحية )حفمة سمر مف أجؿ خمسة حزيراف( ي وص ونوس  
وضع يده عمى عوامؿ اليزيمة  حيث يبيّف أسبابيا ويربط السبب بالنتيجة  وذلؾ عندما رصد 
الواقع العربي بمختمؼ جوانبو  ف"ظير التمزؽ والتشتت وأتي  لو أف ينقؿ الوضع العربي في 

لـ تكف في نياية المحظة التاريخية التي تمت ىزيمة الخامس مف حزيراف إلى مسرحيتو التي 
الأمر إلا صورة ليذا الوضع العاـ بمختمؼ جوانبو السياسية والتاريخية والاجتماعية والفكرية  

نما كانت نتيجة طبيعية لمواقع العربي.  فالخسارة والنكسة لـ تكف مصادفة  وا 

لقد وضع ونوس في مسرحيتو مرآة أماـ الشعب العربي والأنظمة العربية  لترى الحقيقة     
فتواجييا وتجابييا بفعؿ تحريضي صري  مف خلاؿ مسرحيتو  وحاوؿ تفجير الأسئمة الكبرى 

وتحت ت" ير تجارب المسرح السياسي حوؿ اليزيمة  ومسؤولية كؿ مف الرجؿ الم قؼ والعادي. 
ية المسرح داخؿ المسرح  يعرض ونوس للسباب السياسية والاجتماعية وال قافية العالمي  وتقن

والعسكرية التي وقفت خمؼ اليزيمة  " ليوحي اشطار العاـ لممسرحية بمعاناة الجماىير العربية  
ومحاولة إقحاـ دور المسرح في الأحداث وت"كيد قدرتو في النيوض ب"عباء وظيفتو المتم مة في 

زاء ذلؾ يحدد ونّوس أيضاً نوعية جميوره المسرحي تنفيذ السي اسة اشعلامية العميا لمدولة  وا 
الذي يتكوف مف مسئوليف وموظفيف كبار حضروا العرض بدعوات رسمية إلى جانب عدد مف 
الم قفيف  وعامة المواطنيف وجميور مف اللاجئيف  واختيار طبيعة الجميور ىذه كاف ال رض 

شبة المسرح لكي تشمؿ الصالة والممرات والسلالـ  ليجعؿ مف كؿ ذلؾ منيا التمييد لتوسيع خ
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( وبالتالي فيو يريد مف ٕٓما يشبو قاعة محكمة يحاكـ فييا الجيات المسئولة عف النكسة ". )
جميوره المشاركة في إبداء الرأي ومف  ـ المشاركة في التم يؿ وصولا إلى تحقيؽ الت يير 

 السياسي لمواقع.

ونوس نظاما لممشاركة العقمية والعاطفية  كما في مسرح برتولد بريخت  حيث  وىنا يحقؽ  
يصاب المتفرجوف بالدىشة نتيجة لت"خر بدء العرض نتيجة لاستعاد المؤلؼ لنصو المسرحي 
المقرر تم يمو  ويبرر المؤلؼ استعادتو لنصو في المحظات الأخيرة ب"نيا جاءت بناء عمى 

شاركة في المعبة المسرحية التي ينظميا المخرج الذي لا يخرج عف عودتو إلى الوعي رافضاً الم
كونو أحد مسئولي السمطة  " ولعؿ سعد ا  ونّوس قصد مف خلاؿ تعاممو مع شخصية 
المؤلؼ  إلى إعادة اعتبار الم قفيف الذيف انساقوا بعيدا وراء أنظمة الحكـ في بمدانيـ  ليقفوا مع 

( ولا يتوقؼ المؤلؼ ٕٔأنظمتيـ  ويتساءلوف: إلى أيف ؟ ". )أنفسيـ بعد اليزيمة التي عرّت 
نما نجده يختار مكانو بيف المتفرجيف معبرا عف انحيازه وتضامنو مع  عند استعادتو لمنص وا 

 الشعب.

ولكي ينقذ الموقؼ يقرر المخرج إحياء أمسية شعرية  لكف المخرج يتراجع عف فكرتو لعدـ   
ويستعيف بالمؤلؼ )عبد ال ني الشاعر( الذي كاف ينظـ الشعر إقباؿ الناس اليوـ عمى الشعر  

 ـ تحوؿ إلى خدمة السمطة بعد اليزيمة مف خلاؿ الكتابة المسرحية  ويتفؽ المخرج معو عمى 
المشاىد التي ستقدـ أماـ الجميور  ومع بداية الأحداث يعمف عبد ال ني عف نفسو مف خلاؿ 

ة المسرحية مف خلاؿ بعض المم ميف  حيث يتحد وف الخروج مف بيف الجميور   ـ تبدأ المعب
عف بطولات وىمية لشعب أسطوري في بلاد خيالية  " ونتيجة لمصورة المشوىة التي يقدميا 
المخرج لمحرب تتعالى التعميقات الساخرة مف جميور الصالة  ويعتمي فلاح مسف ضخـ الج ة 

يعتو التي نزح منيا  فينزع  خشبة المسرح ليس"ؿ المخرج عف ىذه الضيعة التي تشبو ض
المخرج مف سؤالو ويطمب منو العودة إلى مكانو لتقديـ حفؿ فمكموري راقص يروح عف النفس  
لكف الفلاح يرفض ويصر عمى إخباره عف كيفية تركيـ لقريتيـ  وتتعالى الأصوات المؤيدة 

ث ي"مر رجالو لمفلاح  مما ي ير )الرجؿ الرسمي( الذي يجمس في الصؼ الأمامي لممسرح حي
يلاؽ أبوابو  واعتقاؿ المشايبيف ومحاكمتيـ بتيـ تتعمؽ بالتعامؿ مع  بمحاصرة المسرح وا 
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الاستعمار والتآمر عمى نظاـ الحكـ  لكف المخرج يتصدى لو فت ور  ائرة الجميور إنصافاً 
 (ٕٕلموقؼ الفلاحيف" .)

  والتي يقؼ في مقدمتيا عدـ وما يمبث المتصارعوف إلا أف يوضحوا الأسباب الحقيقية لمنكسة 
الاستعداد لمحرب كما يجب  وعدـ إمداد أبناء الشعب بالسلاح لقتاؿ العدو  مما عزز مف  
الخلافات والاتيامات بيف الوطنييف الحقيقييف الذيف لـ يكفوا عف اتياـ السمطة بتعتيميا 

معادوف لمنظاـ  اشعلامي عمى أسباب اليزيمة  وبيف أزلاـ السمطة الذيف اتيموىـ ب"نيـ
بيف  ومتآمروف عميو. ويمكف أف نرصد ذلؾ السجاؿ السياسي بيف الشخصيات في الحوار التالي

 ( :ٕ( ومم ؿ )ـٔمم ؿ )ـ

 : ىؿ حقا نحف المسؤولوف؟ ٔ" ـ

 : )ينتفض فج"ة وك"نو اتخذ قرارا( حركة مميئػة بالحيوية ٕـ

أمامنا ىنا )يرسـ مستطيلا في  حسف لتنصب المرآة …إنو يػم ؿ ما يقوؿ )تقوؿ ىي المرآة
الفراغ( سنضعيا في مواجيتنا... مرآة كبيرة ترسـ قامتنا ميما عمت  وستنظر في جوفيا 
 جيدا... سننظر )يمتفت إلى المتفرجيف( لكي نتحمؿ المسؤولية  ألا ينب ي أف نكوف موجوديف؟

 بؿ نوعية ىػػذا الوجود )بعنؼ(  …: ليس وجودنا ىو السؤاؿ الجوىري ٔـ

 لنعترؼ أننا المسؤولوف. نيرب... نتخمص مف رائحة شيء كريو يفوح بيننا وحولنا.

 : قبؿ أف نمقي عمى أنفسنا الأحػكاـ  مف الأىـ أف نػعرؼ ٕـ

 مف نحف؟ ما ىي ىذه المرآة؟  

 )يعود فيرسـ مستطيلا في الفراغ( تعالوا نس"ليا مف نحف؟

 : )بصوت واحد( حقا مف نحف؟ ٖ ٗ ٘ـ



 تلأٚي  تٌّؽٍه/  عًٕ تًٌتخع عهنتٌ   تٌٕٛع١ٗ ٚتٌفْٕٛ تٌعٍَٛ ـٟ خفٛض تٌع١ٍّر ّؽٍرتٌ

 ٕٕٓٓ  ن٠ّّدً    

ٙٓ 
 

موجود قبؿ اليزيمة فننفض عنو التراب لا أك ر. )يعود إلى المعبة(. نحدؽ إلى  : السؤاؿ ٕـ
 (ٖٕ)المرآة ونس"ؿ سطحيا الصقيؿ ب لحاح مف نحف؟ في الجوؼ... في القعر... في الزوايا ".

لقد سيطرت الصورة الكاريكاتيرية اليزيمة عمى الواقع تمشياً مع فيـ السمطة لموقؼ الشعب   
مف النكسة وردود أفعاؿ الجماىير إزائيا  وفي ضوء ذلؾ تصاعد الصراع بيف الشخصيات 
بشكؿ درامي م ير نتيجة لصراع السمطة مع الجماىير  وكاف مف نتيجة ذلؾ أف فض  ونّوس 

المتخاذلة وبيف زيؼ انتمائيا الوطني  وانعداـ ال قة بينيا وبيف الشعوب العربية   الأنظمة العربية
وقد وظؼ خطب المسئوليف والزعماء العرب السياسية وتصريحاتيـ ضمف مجريات الأحداث 

 لبياف مدى زيفيـ: 

 "عودوا إلى بيوتكـ . وتابعوا مف وراء مذياعاكـ

 ولكنكـبطولات جيشنا الباسؿ ... نقدر عواطفكـ   

 تسيموف ميمة أعداء الشعب والمتآمريف عمى

 (ٕٗالنظاـ ... الحرب ليست مف شؤونكـ" .)

لقد قدـ ونّوس في مسرحيتو ىزيمة الخامس مف حزيراف عددا مف المضاميف الفكرية النابعة     
مف الرؤية السياسية لممؤلؼ حوؿ واقع اشنساف العربي قبؿ وبعد النكسة مف فقر وجيؿ 

مناس بالبيانات الفارية وبالبطولات الوىمية  وحوؿ ىذه المسرحية يقوؿ ونّوس: وتضميؿ ل
نما  "حممت وأنا أكتب المسرحية أف تكوف عممية كشؼ متباينة لا يضطمع بيا المم موف فقط وا 
المتفرجوف أيضاً  لحظة مواجية تنيار فييا حواجز الخوؼ واللامبالاة والجيؿ كي يبدأ بعد ذلؾ 

 ( ٕ٘واجية النكسة". )حوار ضروري لم

سعى ونوس إلى تحقيؽ الت يير السياسي في طبيعة الواقع الم"زوـ  وجاءت محاولاتو مف    
دانة السمطة ودورىا في تحييد الشعب وعزلو  خلاؿ إدانة الشعب وواقعو الاجتماعي المتخمؼ  وا 

في ركابيا  وىذا عف ميامو الوطنية والقومية  بؿ وقياـ السمطة ب جبار الم قفيف عمى السير 
بمجممو لـ ينفصؿ عف أىداؼ المسرح السياسي الذي يسعى إلى الت يير  " فعندما نريد 
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الوصوؿ إلى الحقيقة  الحقيقة التي تربط بالشعب  وتخدـ جماىير الشعب الفقيرة  نكوف إزاء 
اف". عمؿ أخلاقي بالدرجة الأولى وأخلاقي مف النوع الذي لا ييدؼ لبناء وت"سيس عالـ اشنس

(ٕٙ ) 

إف المعني بالت يير ىنا ىو اشنساف العربي بشكؿ عاـ والفمسطيني بشكؿ خاص  لذلؾ نجد   
أف ونوس قد وظؼ الظروؼ العامة والخاصة التي تمر بيا الأمة العربية والتي تنعكس عمى 
ف الواقع الفمسطيني انعكاسا سمبيا  محاولًا مف خلاؿ موقفو النقدي تقديـ درس حقيقي يعبر ع

الحالتيف الوطنية واشنسانية أجمؿ تعبير  حيث يتشكؿ الادراؾ الذاتي لمحموؿ السياسية والنابع 
 مف الايماف بقدرات أبناء الأمة العربية في المقاومة وال بات لحرير الوطف.

 م:4978ثانيا:ا آليات التغيير الاجتماعي في مسرحية ) الممك ىو الممك ( 

لممؾ( رؤية رؤية معاصرة لمواقع السياسي تقوـ عمى تعريتو شكمت مسرحية )الممؾ ىو ا   
ونقده  وقد قامت عمى تطويع تراث ألؼ ليمة وليمة وانتشالو مف جمود الماضي إلى حيوية 
الحاضر  ومف خلاؿ استميامو لمحكاية الترا ية )النائـ واليقظاف( يقدـ لنا ونوس حكاية الخميفة 

لتنكر ىو وسيافو )مسرور( ب ياب تاجريف لمقياـ بجولة في العباسي )ىاروف الرشيد(  وقيامو با
ب داد  ويمتقياف برجؿ يدعى ) أبا الحسف ( الذي يعبر ليما عف أمنيتو في أف يكوف خميفة 
لب داد ولو ليوـ واحد حتى يقوّـ الاعوجاج في الحكـ ويحقؽ العدؿ  وتست ار روح الدعابة لدى 

ي الحسف ونقمو إلى القصر ليستيقظ صباحاً ويجد نفسو الخميفة فيتفؽ مع مسرور عمى تخدير أب
خميفة عمى ب داد  ويتـ التعامؿ معو وك"نو الخميفة الحقيقي  وتنتيي خلافتو بانتياء النيار دوف 

 أف يتمكف مف إظيار حكمتو وحزمو في إدارة شؤوف الدولة نتيجة لجيمو ب"مور الحكـ.

ية روح الدعابة  وأجري عمييا بعض الت ييرات وقد نزع سعد ا  ونوس عف الحكاية الشعب   
التي انسحبت عمى الأحداث العامة   فقد أجرى تعديلات عمى زماف ومكاف وشخصيات 
المسرحية   ف"بدؿ )الرشيد( بممؾ ما لمممكة ما مجيولة الزماف والمكاف  وذلؾ حتى يمن  الممؾ 

لشخصية الرشيد في أذىاف الصفات التي تخدـ ىدفو الدرامي بعيداً عف التم ؿ الذىني 
المتفرجيف  واستبدؿ شخصية السياؼ مسرور كمرافؽ لمرشيد بشخصية الوزير)بربير( كمرافؽ 
لمممؾ  مبقياً عمى وظيفة السياؼ لشخصية الجلاد  وتـ ت يير اسـ )أبي الحسف( إلى )أبي 
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قوب(  وتـ عزة( وخمؽ بيئة اجتماعية واقتصادية خاصة بو مم مة بزوجتو وابنتو وخادمو )عر 
استحداث شخصيات أخرى م ؿ: )شاىبندر التجار( و)الشي  طو( لاستكماؿ البيئة الخاصة 
بالممؾ ووزيره  وشخصيتي )زاىد وعبيد( لمحديث بمساف المؤلؼ ورواية جانب مف الأحداث .) 

ٕٚ ) 

 تبدأ الأحداث بدخوؿ الشخصيات بطريقة بيموانية كما لو كانوا لاعبي سيرؾ  حيث يستميـ   
ونوس ىنا تقنية )المسرح داخؿ المسرح( التي ظيرت عند لويجي بيراندلمو  وتظير شخصيتا 
)شاىبندر التجار( و )الشي  طو( تميواف بتحريؾ الدمى التي تم ؿ أنماطاً متعددة مف الناس  
بوصؼ الشاىبندر يتحكـ بمقدراتيـ الاقتصادية  بينما يم ؿ الشي  السمطة الدينية في المجتمع  

وـ المعبة المسرحية ىنا عمى التنكر  ويشير ونوس في إيضاحاتو حوؿ المسرحية إلى أف وتق
موضوع التنكر " لا يستخدـ كمفارقة   مرماىا تبرير الوضع الطبقي القائـ   وت"كيد مشروعيتو 
نما كانحراؼ تاريخي شرس وداـ   فالمجتمعات الطبقية ما ىي إلا سمسمة معقدة مف عمميات   وا 

تصؿ في ذروتيا إلى التجريد المحض  ىذا التجريد ىو الممؾ)...(  إف الشخص في  التنكر  
الذروة ينحؿ نيائياً في مجموعة رموز وعلائـ. ال وب  الصولجاف  العرش  التقاليد  الحاشية.. 

 ( ٕٛإل . وأف م"ساة الحاكـ تبدأ حيف يتوىـ أف لديو إمكانيات خاصة وبمعزؿ عف رموزه".)

أما شخصية الممؾ فقد جاءت بعيدة عف صورة الخميفة العادؿ بيدؼ التسمية  فيو يتنكر بح اً   
عف متعة خشنة متجاىلًا مصير رعاياه حتى لو أدت لعبتو التي يمعبيا إلى جنوف أحدىـ   
يقوؿ: " لأف ذلؾ يرفو عني أحياناً.. عندما أص ي إلى ىموـ الناس الص يرة   وأرقب دورانيـ 

لدرىـ والمقمة   ت مرني متعة ماكرة . في حياتيـ الزنخة طرافة لا يستطيع أي ميرج في حوؿ ا
... ىناؾ شيء آخر.. أنا أيضاً لي ابتكاري... أريد أف أعابث  القصر أف يبتكر م ميا. واليوـ

( وحينما ظف الممؾ أف العرش لو مقاس واحد ىو مقاسو كرجؿ بدأت ٜٕالبلاد والناس..")
ؿ باستخفاؼ كبير مع علاماتو الممكية المتم مة بال وب والتاج  مف خلاؿ المعبة م"ساتو  فتعام

المسرحية التي أراد أف يمعبيا ىو ووزيره   متناسياً في الوقت نفسو أنو يستمد قوتو مف القوى 
 التي يم ميا  ومف أدوات السمطة التي يعتمد عمييا .

ي بشكؿ قوي في المسرحية  واليدؼ مف ذلؾ وتبمور فكرة المعبة المسرحية الحضور البريخت   
ىو تحقيؽ الت ريب في الأحداث  ومنع اندماج المتفرجيف مف خلاؿ إقناعيـ ب"ف ما يعرض 
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" إف جوىر أماميـ لا يخرج عف كونو لعبة مسرحية لا تقوـ عمى فكرة اشيياـ بواقعية الحدث  
درس التعميمي أو عممية التوعية التي المعبة المسرحية في )الممؾ ىو الممؾ( لا يرتبط بطبيعة ال

يقوـ بيا  ولكف يكمف  في طبيعتيا الديمقراطية  التي تسم  بالمشاركة, فالذيف يقدموف المعبة 
نما يتناقشوف حوليا ايضا. المعبة فعؿ  يتعمموف ويعمموف في آف  وىـ لا يحمموف السمطة فقط وا 

شاىدا  ولكف بوصفيا طرفا حقيقيا مشاركة  يفترض حضور الآخر  ليس بوصفيا متفرجا أو م
وفعالا فييا . انيا كسر لمعزلة بيف العازؿ والمعزوؿ   كسر لمتقميد والتمقيف وكؿ جماليات التوقع 

المساحة الفاصمة بيف التنكر)الترميز  .النمطية , انيا التجسيد الفعمي الحر لمحوا مع الآخر
( وىذه المعبة يقودىا كؿ مف عبيد و زاىد ٖٓ". ) واشيحاء( والواقع في مسرحية الممؾ ىو الممؾ

معبريف بذلؾ عف ال ورة وفكرىا  وفي ضوء ذلؾ جاء الخط العاـ لمحكاية كي يم ؿ قصة 
 الصراع بيف ما ىو مسموح وبيف ما ىو ممنوع:

 " عرقوب : أف نتخيؿ ؟ 
 السياؼ : مسموح. 

 عرقوب : أف نتوىـ ؟
 السيّاؼ : مسموح.
 عرقوب : أف نحمـ؟

 السيّاؼ : مسموح . . . ولكف حذار !
 عرقوب : أف يتحوؿ الخياؿ إلى واقع ؟ 

 السيّاؼ : ممنوع .
 عرقوب : أو يتحوؿ الوىـ إلى ش ب ؟

 السيّاؼ : ممنوع .
 عرقوب : أو تتحد الأحلاـ   وتتحوؿ إلى أفعاؿ ؟ 

 (ٖٔالسيّاؼ : ممنوع ". )

شيء يمكف أف يكوف مباحاً إلا إذا جاوز  وما دامت المسرحية تقوـ عمى فكرة المعب ف ف كؿ   
الحدود إلى الفعؿ المؤ ر  واللافت للانتباه في نص سعد ا  ونوس )الممؾ ىو الممؾ ( إمعاف 
الممؾ في السيطرة والاستخفاؼ  بالشعب : " لا يروي حاجتي أف أسخر مف وزيري  ما أحتاجو 
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)...(. يزداد ضيقي, كمما فكرت أف ىو سخرية أعنؼ وأخبث.. أريد أف أعابث البلاد والناس 
 (ٕٖىذه البلاد لا تستحقني.. أريد أف أليو.. أف ألعب لعبة شرسة..  " . )

إف ضجر الممؾ الخانؽ وريبتو في التسمية قد يبدو طبيعيا لأنو يحدث لكؿ شخص  لكف   
قوؿ وزيره عندما تمتد التسمية لتكوف قائمة عمى الرعية فيذا يطرح علامة استفياـ  أو عندما ي

 في لحظة صدؽ حيف يخمع رداء الوزارة لمتنكر:

" حيف أخمع ردائي أشعر نوعا مف الرخاوة تدب في بدني.. تخور ساقاي  وتصب  الأرض أقؿ 
 ( ٖٖصلابة". )

ذا حاورنا النص     إف المسرحية ىي لعبة تشخيصية تعتمد التنكر لتحميؿ بنية السمطة  وا 
اوح بيف الحمـ والواقع  فالممؾ الحمـ والممؾ الواقع يتطابقاف, وجدناه يكشؼ عف تجربة عميقة تر 

يتصرفاف بالطريقة ذاتيا , بؿ ربما وجدنا الحمـ أك ر تجسيداً مف الواقع, وأك ر قساوة منو, فيؿ 
يعني ىذا أف مجتمع التنكر يجسد تشاؤمية اشنساف وي"سو مف الت يير؟ إف الجواب باشيجاب 

الواقع إلا قراءة ضمف قراءات محتممة, والجواب بالنفي يميد لمي"س  عف سؤاؿ كيذا لا يشكؿ في
مف البحث عف ت يير ي"تي برياح جديدة تخصب المجتمع , وطالما أف كؿ شخص يمبس رداء 
الممؾ ويمسؾ الصولجاف  فيو ينفصؿ عف الآخريف , ويصب  في عالمو فريداً, أو ك"ف تمؾ 

الرعية التي لا ي"تي الت يير مف داخميا, فتنتظر  المطابقة تعني مف جانب آخر أف الخمؿ في
 (ٖٗموت الممؾ وتولي آخر, دوف أف تحقؽ ال رض الذي عمقت آماليا عميو. )

ولا يمكف ىنا تجاىؿ دور الجماعة في العمؿ السياسي إذ لا جدوى مف العمؿ الفردي كمطمب 
مممموؾ جابر الذي لمخلاص  و اشنساف يير المسيس ستست مو السمطة و تسحقو كما حدث ل

أراد أف يتحرر مف عبوديتو بطريقة الخيانة فكاف ال مف أف ضيع رأسو   او كما ارادت )أـ عزة( 
عندما قررت أف تتحرر مف الخوؼ لأنيا تظف نفسيا في م"مف مف السمطة  فتمارس نقدىا 

لأنيا تظف  بحرية تامة أماـ الممؾ المتخفي فتصرح بالظمـ الواقع عمى الشعب يير مكتر ة لذلؾ
أف السمطة لا تسمعيا  ويعد )أبو عزة( ركناً ميماً مف أركاف المعبة المسرحية   وقد كاف تاجراً 
ممتا اً ركبتو الديوف بعد أف تآمر عميو شاىبندر التجار والقاضي والنظاـ نفسو   وحينما يصب  
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الممؾ الحقيقي  ممكاً عمى العباد   يتجو أبو عزة لممارسة سمطاتو بقسوة لا تقؿ عف قسوة
 فيصب  الكؿ يدينوف إليو بالولاء والطاعة  يقوؿ )أبو عزة( مخاطبا صبيو وخادمو )عرقوب(:

" أبو عزة : كؿ الخصوـ سنصمييـ عذاب الجحيـ. ولكف قد تكوف المسيرة مضاعفة  لو أخذنا 
 (ٖ٘أولًا قسطاً مف النشوة".  )

ة التي يفتت  بيا المشاىد  وىي ومف الملاحظ في نص ونوس تمؾ اللافتات الخمس عشر   
اختزاؿ للحداث في عبارات مركزة وموجعة  تحمؿ الألفاظ فييا طاقات تعبيرية كبيرة تسعى 

 :إلى رسـ صورة قريبة إلى واقع الناس. يقوؿ بعضيا

 .عندما يضجر الممؾ يتذكر أف الرعية مسمية وينية بالطاقات الترفيييةػ 

 .الآف متنكرةػ محكوـ عمى الرعية أف تعيش 

 .أعطني رداء وتاجا أعطؾ ممكاػ 

وتمؾ اللافتات تشكؿ في النياية جممة الأفكار التي تعالجيا المسرحية  وىي كما نرى ليست   
 بريئة  بؿ تومئ إلى مف خلاؿ أفكارىا إلى عدد مف المعاني الواسعة والم يرة. 

حيف تختزؿ في  عمى أمرىا  وتكشؼ اللافتة الأولى عف مدى الاستخفاؼ بالشعوب الم موبة 
لمتسمية والتخفيؼ مف ضجر القوي  ليذا يحكـ عمى الرعية كما جاء في   مجرد كونيا وسيمة

اللافتة ال انية أف تواجو ىذا الاستخفاؼ بالتنكر   وىو فعؿ مضاد  تخطط مف خلالو لانتقاميا 
ي ينتظر لحظة الوقوع  أو واسترجاع عزتيا. والتنكر في ىذه الحالة فعؿ مواز لمخطر الداىـ الذ

اللافتة ال ال ة  فيي أك ر اللافتات استدعاء لمت"مؿ  وىي أك رىا احتقارا أما  .لحظة الت يير
لمممؾ  وأعنؼ ىزا لشعور الرعية  فما الممؾ في النياية إلا رداء وتاج.. كؿ واحد إذف مف 

ف الفرد مف الرعية قد يكوف الرعية يصم  ممكا إذا امتمكيما  كما كاف الحاؿ مع أبي عزة  بؿ إ
أك ر دىاء ومكرا  وأك ر قدرة عمى اكتشاؼ الخبايا المحيطة بالممؾ. إنو تجريد لمممؾ مف أية 
ميزة تفضمو عمى رعيتو  حتى ليصؿ الأمر في النياية إلى ىذا السؤاؿ المحرج: لماذا إذف وجود 

كؿ مجموعة مف الأقواؿ الخطاب المسرحي الذي يش( ولا ينفصؿ ذلؾ عف طبيعة ٖٙ) الممؾ؟.
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ذات الأبعاد التمميحية التي تتشكؿ ضمف الافتراضات المسبقة والأقواؿ المضمرة  ومف أم مة 
ذلؾ تساؤؿ الممؾ حوؿ تعب حاشيتو وضجرىـ مف صياية الآراء  وىذه الآراء لا تيمو ولا يعب" 

يجعؿ القارئ بيا  فيو يتصرؼ في مممكتو حسب ما تمميو عميو ميولو و نزواتو  وىذا قد 
 يستنت  أفكارا يير مصرح بيا.

 أسفرت الدراسة عف مجموعة مف النتائ  أىميا: النتائج :

ػ أىمية الفرد ودوره في احداث الت يير السياسي وت"كيد خيار المقاومة في تحرير الأرض ٔ
واشنساف لبياف مرتكزات الصراع الفكري والديني بيننا وبيف العدو الصييوني عبر فض  

 مخططاتو وتوجياتو ونواياه.

ػ النص لدى ونوس دائـ الحركية مف خلاؿ حاجتو دائما الى الت"ويؿ مما جعؿ المتمقي ٕ
 متضمنا في فعؿ الكتابة شكلا ومضمونا .

ػ التقى ونوس مع تجارب المسرح السياسي العالمي كتجارب بريخت وتقنية المسرح داخؿ ٖ
 فرجة.المسرح وأساليب الراوي العربي ومسرح ال

ػ ركز ونوس عمى مرجعية المتمقي )قارئ , مشاىد( مف خلاؿ تفعيؿ عوالمو التاريخية وال قافية ٗ
 والسياسية.

ػ الاشارات والتوجييات مف قبؿ ونوس تعد نصا موازيا رابطا لمختمؼ الرموز والاسقاطات ٘
 السياسية .

 ئؿ التي ارادىا ونوس.ػ كاف لطريقة توظيؼ الصور المسرحية الفنية اىمية في نقؿ الرساٙ

ػ لـ يسقط ونوس عف المسرح وظيفتو السياسية في بياناتو ونصوصو, إلا أنو قدـ مفيومو عف ٚ
 المسرح مف خلاؿ )التسيس( الذي طرح مف خلالو افكاره.

ػ ركز ونوس عمى مبدأ الترميز مف خلاؿ الم ة والأفعاؿ داخؿ المسرحية وىو أمر سم  ٛ
 نب النفسية والسياسية والاجتماعية كؿ بحسب  قافتو ومعرفتو.لممشاىد التعامؿ مع الجوا
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ػ رسـ ونوس نماذج شخصياتو بحيث أمكف اسقاطيا عمى الواقع , كما ىو الش"ف مع الخميفة ٜ
ووزيره , وقد اعتمد شكؿ الصراعات ال نائية التقابمية لشخوصو مما سم  لممتمقي ادراؾ م زى 

 النص.

اسموب ت ذية الحاضر وتحفيز المتمقي مف خلاؿ  ػ اعتمد ونوس في بعض نصوصوٓٔ
 الارتكاز الى ما حصؿ في الماضي  وبالتالي فقد قدـ في مسرحياتو  نائية الأصالة والمعاصرة.

ػ اشتعؿ ونوس عمى الت"سيس لمت يير السياسي مف خلاؿ نظاـ خاص يحقؽ المشاركة في ٔٔ
عاطفة  وقد حممت نصوصو ملام  صناعة الحدث بالنسبة لممتمقي عبر ت ميب الفكر عمى ال

ىوية عربية لممسرح استمدت مقوماتيا مف الواقع العربي بكؿ معطياتو ومف طبيعة الظرؼ 
 السياسي السيئ .

ػ قدـ ونوس رؤيتو لمت يير السياسي مف خلاؿ مفيومو عف مسرح التسييس الذي أراد منو ٕٔ
وتسييس الطبقات الشعبية الكادحة  طرح القضايا السياسية عمى يرار المسرح السياسي العالمي 

التي مف المفترض أف يتوجو إلييا ىذا النوع مف المسرح  وقد التقى في مسرحيتي )حفمة سمر 
مف أجؿ خمسة حزيراف( و )الممؾ ىو الممؾ( مع تجارب المسرح السياسي العالمي  لا سيما 

لمسرح داخؿ المسرح عند تجارب أورفيف بيسكاتور بيتر فايس و برتولد بريخت. وكذلؾ تجربة ا
 لويجي بيراندلمو إضافة إلى أساليب الراوي العربي ومسرح الفرجة وييرىا.
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 ا قائمة المصادر والمراجع:

   الييئة المصرية العامة لمكتاب   القاىرة.المسرح بيف الفف والحياة(. ٕٓٓٓػ نياد صميحة .)-ٔ

الناشر أكاديمية الفنوف ترجمة وتحقيؽ  سام  فكري , الطبعة  (. المسرح الطميعي,ٜٜٗٔكريستوفر أينز. ) -ٕ
 ,القاىرة .ٔ

   دار الأىالي  دمشؽ. ٖ  مجمد بيانات لمسرح عربي جديد(. ٜٜٙٔػ سعد ا  ونّوس. )-ٖ

   القاىرة.ٗمكتبة الشروؽ الدولية. ط ، المعجم الوسيط(. ٕٗٓٓػ مجموعة مؤلفيف. )-ٗ

تعريب خميؿ أحمد خميؿ. منشورات عويدات. المجمد  .وعة لالاند الفمسفيةموس.(ٜٜٙٔػ أندريو لالاند. )-٘
 .الأوؿ بيروت

المجتمع القروي الدكالي والتغير المرتبط بتدخل الدولة الزمامرة  (.ٕ٘ٓٓفاطمة مسدالي . ) -ٙػ
 .دار السلاـ لمطباعة والنشر والتوزيع. الرباط (ٗ)ص،نموذجا

 .الييئة المصرية العامة لمكتاب. القاىرة (٘ٙٔ)ص العموم الاجتماعية معجم (.ٜ٘ٚٔػ إبراىيـ مدكور . ) -ٚ

 (.ٕٚ)صالتنمية -أ ر دراسة قوى الت يير في استشراؼ مستقبؿ الدولة القومية (. ٕٙٓٓعماد مؤيد المرسومي . )  -ٛ

 (.ٚٗ)ص كويت.. الكويت: جامعة الموسوعة العموـ السياسية(. ٜٜٗٔإسماعيؿ صبري مقمد وربيع محمد محمود. ) -ٜ

دار ابػف رشػد   . (ٖٛ.ٛٗ)ص / مقالات في مني  بريشت الفنػيمسرح الت يير(. ٜٛٚٔػ قيس الزبيدي . ) -ٓٔ
 بيروت.

 ( .ٛٚالمرجع السابؽ نفسو)ص  -ٔٔ

 (. مرجع سابؽ .  ٚٚ)صمسرح الت يير(. ٜٛٚٔقيس الزبيدي . )  -ٕٔ

, مجمة الفنوف , وزارة  العالـ الى مسرحة الذاتسعد ا  ونوس مف مسرحة (.ٜٜٚٔعبود مصطفى. )  -ٖٔ
 ال قافة , سوريا.

   دار الأىالي  دمشؽ. ٖمجمد  (.٘ٓٔ)ص  بيانات لمسرح عربي جديد(. ٜٜٙٔسعد ا  ونّوس. ) -ٗٔ

  (.ٕٜ. ٜٔالمصدر السابؽ نفسو.)ص-٘ٔ

ؾ جابر " انموذجا " مقاربة المسرح عند سعد ا  ونوس " م امرة رأس المممو (. " ٕٓٔٓابو زيد ,قاسـ)  -ٙٔ
 , اطروحة ماجستير , الجزائر  سيميائية
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 -(.ٕٔٔ)ص قراءة في سعد ا   ونوس -تجميات الت ريب في المسرح العربي(.ٕٜٛٔمحمد بدوي. ) -ٚٔ
 , القاىرة.ٖ, العدد ٕالييئة العامة المصرية لمكتاب , مجمة فصوؿ, ـ

 (.ٙٔٔ) صالمرجع السابؽ نفسو. -ٛٔ

 عماف , أمانة عماف. (.ٗٚ)ص المسرح السياسي عند سعد ا  ونوس .(ٕٕٓٓػ صبحة أحمد عمقـ . ) -ٜٔ

) الرؤية السياسية لمقضية الفمسطينية في مسرح سعدا  ونوس(.ٕٗٔٓػ عدناف مشاقبة ويحيى عيسى .) -ٕٓ
   العدد الأوؿ  يزة.ٕٕيزة: الجامعة اشسلامية  مجمة الجامعة اشسلامية لمبحوث اشنسانية  المجمد  (.ٕٕٔص

دار الآداب    (.ٔٓٔ) صالفعؿ في مسرح سعد ا  ونّوس –الكممة (. ٜٔٛٔإسماعيؿ فيد إسماعيؿ . ) -ٕٔ
   بيروت.ٔط

 . (ٕٕٔ)ص  مرجع سابؽ..(ٕٗٔٓعدناف مشاقبة ويحيى عيسى .) -ٕٕ

دار الأدب المبنانية   (.ٙٓٔ. ٘ٓٔ)ص  حفمة سمر مف أجؿ خمسة حزيراف .(ٜٚٚٔػ سعد ا  ونّوس. ) -ٖٕ 
 بيروت.

 (.ٖٚٔ -ٖٙٔالمصدر السابؽ نفسو.)ص  -ٕٗ

الأسبوع العربي  العدد  (.ٕٙ)ص سعد ا  ونّوس يتحدث للسبوع العربي(. ٜٔٚٔػ سعد ا  ونّوس .) -ٕ٘
   بيروت.ٜٖ

  (.ٗٔ) صالجانب الأخلاقي في مسرحية حفمة سمر مف أجؿ خمسة حزيراف(. ٕٜٚٔػ عادؿ كامؿ. ) -ٕٙ
 ب داد.  حزيراف ٓٔعدد بتاري   الأجياؿمجمة  أشعلاـوزارة 

دار   (. ٓٚٔ.  ٙٛٔ) صالفعؿ في مسرح سعد ا  ونّوس –الكممة (. ٜٔٛٔإسماعيؿ فيد إسماعيؿ . ) -ٕٚ
   بيروت.ٔالآداب  ط

 دار الآداب, بيروت.   (.ٗٔٔ)  الممؾ ىو الممؾـ(. ٖٜٛٔسعد ا  ونّوس .) ػ -ٕٛ

 (.ٜٛالمصدر السابؽ نفسو.) ص -ٜٕ

ٖٓ-   http://org.ssrcaw.www   الممؾ -الم قؼ العربي في رؤيتو لمسمطة سعد ا  ونوس في مسرحيتو
 . نموذجا  -و الممؾ ٘

 دار الآداب, بيروت (.ٚٛ) ص الممؾ ىو الممؾـ(. ٖٜٛٔػ سعد ا  ونّوس .) -ٖٔ

http://org.ssrcaw.www/
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 (.ٖٚ.  ٙٙ) صالمصدر السابؽ نفسو.ػ  -ٕٖ

 (.ٛٚ) ص المصدر السابؽ نفسو. -ٖٖ

للديب الراحؿ سعد ا  ونوس ,  قراءة جديدة في مسرحية )الممؾ ىو الممؾ((.ٕٓٔٓػ ميند صقور. ) -ٖٗ
 .ٖٛٛٚمنشر والتوزيع , العدد , مؤسسة الوحدة  لمطباعة ول

 (.ٕٙ)ص مصدر سابؽ.ـ(. ٖٜٛٔػ سعد ا  ونّوس .) -ٖ٘

  مدونة أدبية ونوس الأدب والسياسة في مسرحية الممؾ ىو الممؾ لسعد ا (. ٕٙٔٓػ رمضاف حينوني .) -ٖٙ
  قافية  مقالة منشورة عمى الانترنت.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


