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 ملخص:
 

التفاعلية الرقمية، النصوص الرقمية، التفاعل النصي الرقمي، تسميات، بل مصطلحات فرضها واقع  

التكنولوجيا الرقمية التي صاااارت مشااااعا متداولا ااتسااات ساااالة التواصااال علف  صاااعدتع الم تلفة والمتنوعة، 

واقع المعيش، والهم وصاااار  لة الإرساااال والتلتي الاجتماعيي، فاصاااة، فحتتا وعيا  ااابع مشاااتر  ب وجع م، ال

ل فعل الالتجاج والاستنكار وربما الت ييد والمسايرة فتط، بل  وجد لنفسع صيغ نصية قفزت  المشتر ، لم يفُع ِّ

 علف المعتاد؛ ليس في موضوعاتها بل في  كل توجيهها، والأهم منع  كل تلتيها. 
 

ع -واان لفعل السا رية والسا رية الساياساية  اللغة والصاورة، ليصايرا نصاا  الاجتماعية لظ وافر طوَّ

مرسااااااالا، يتُر  بوجهع الحتيتي التريخ ال ا فلتع الموق  الأول، ويتُر  بل يتُلتَّف م، الفصة المتصاااااااودة بوجهع 

ل والمراد، ال ا ل، يتوق  في فعل تلتيع عند الفصة المتصااودة وعيا واتافة، بل ساايعمل  اايصا فشاايصا  البعيد المُت وَّ

ها ويتكي  مع ه ا النوع م، ال طابات الجديدة، وهو ما لتتع موقع التواصاااال علف لشااااد فصات ساااايتسااااع وعي

(، فاسااتغل ىلف لد بعيد ساالطة النا وفاعلية الصااورة في ىعادة تشااكيل الفعل السااافر الفيسبببوكالاجتماعي )

عع ليتحول ىلف  و   بعيدة الت اير بشاااكل ملموخ وفطير لا ي طصع ملالظ"سبببخرية رفيعة" ىنتاجا وتلتيا، وطوَّ

 متتبع لواقع الفصات التواصلية الآن.   
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Abstract: 
 

Digital Interactivity, digital text, hypertext are all names rather terms imposed by the digital 

technology use that has become commonly known in communication at large.  Accordingly, it 

has become the means of social transmission and reception. They could to a certain extent achieve 

a conscience in some features of the commonly lived reality and the common concern to outcome 

not only the protestation but the affinity as well to find a way itself with extraordinary textual 

forms not merely in its content but in its method of address and more importantly method of 

reception. 

 

The irony namely the social-political irony has a significant part in shaping the language and 

the picture to become an addressed text to be read as sent as the first attitude and then to be 

received by the targeted population with interpretations and wanted meaning. The impact of this 

text would not stop at the targeted population but would move ahead to others to enlarge its 

conscience and culture to adapt with this new form of discourses and this is exactly what has been 

achieved by Facebook for instance that exploited the power of the text and the efficiency of picture 

in reshaping the irony act in its production and reception to turn it into a “quality irony” of a far 

deep influence remarkably and dangerously not to be unnoticed by the onlookers of the 

communication parts now. 
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 مدخل: 
 

تعد الس رية فطابا ناقدا ي تزن لمولات لجاجية مبنية علف مناقضة الآراء والأفكار والوقائع 

تتيحها الوسائل والوسائط المستعملة في توصيلع  والالتجاج عليها، ه ا الالتجاج يت   صورا تعبيرية عدة

 باستعمال السياق والصورة والشكل التواصلي نفسع. -عادة -وىاارة ردود الأفعال؛ التي تستجيخ 

ىن الثتافة الإلكترونية بما  تالتع م، وسائط تفاعليع و بكات اجتماعية ، وم، بينها  بكة  الفيسبو  

Facebook الس رية ب لوانها المعرفية واللغوية واللهجية والثتافية علف تنوعها، اما طرلت ، قد عززت اتافة

 نمطا تعبيريا فرض باتساع تداولع بي، مستعملي ه ه الشبكة وغيرها واقعا لا يمك، تجاوزه  و التغاضي عنع.

 تك، هيوقد سجلت الأدبيات السافرة؛ نكتا و  عارا و قولا لضورا متميزا غ ى ه ه الثتافة، ىن لم 

 ريانها الحيوا ال ا يبني بمكونيع )اللغة والصورة( صورة ه ه النصوص علف مستوى الإنتاج والتلتي. ليث 

هزت ه ه الثنائية بشكل قوا مفهوم النا لا في لدوده المفاهيمية، ولا في نمطيات تشكلع، بل تجاوزتها ىلف 

 مظاهر تلتيع وىعادة ىنتاجع. 
 

    السخرية ثقافة: 
 

لا تعتمد التواصلية بم تل    كالها و نواعها ومضامينها علف الفكرة تحديدا؛ بتدر ما تتع بكل اتلها 

علف الوسيط، ومفهوم الوسيط هنا يت   بعده الآلي الوسائلي، اما يظهر بعده الصيغي ال ا يتلبس رداءً اتافيا 

في جموح بعيد ىلف  بعاد  فرى تتنامف  دارجا ومتداولا يعطي ه ه التواصلية بعدها الم مول، وقد يطمت بها

دافل المحض، الثتافي للفكرة، وقد تفيض لتتكتل في وسائط و فكار  فرى تتجاوز المدار الأول ىلف مدارات 

  فرى. 
 

يمك، له ا الكلام  ن يحااي في  ئ م، الحتيتة والترب المفهوم التريخ والبعيد للس رية، الس رية 

المعايشة، الرفض، الاستنكار، التبول، اللاموق  ال ا يشكل موقفا بحد ذاتع في تجليع المتعددة، النابعة م، عمق 

، فـ"موريي" > يرى  ن الس رية عامة و املة في الكون والحياة وفي النشاط الفني للإنسان؛ فكل ما السافر

درا واع تكون مصيمزق الإنسان، وال تناقضاتع، ووعوده الصادقة غير الموفاة، ومثاليتع المتضاربة مع سل

للس رية: تكون س رية تراجيدية عندما يتع ر ىصلاح الأزمة، ودعابة عندما تكون العواقخ قابلة للإصلاح  و 

. ىن ه ا التول وىن اان فارجا م، التعميم ىلف الت صيا؛ تحديدا في الدور الفني للس رية؛ ىلا   [1]الإهمال<

 ا الانتتال لا يفرزه دور الس رية وتمظهرها في لد ذاتع، بتدر  نع يحمل معنف  موليا يعد الف، جزءا منع. وه

": > لأسباب م تلفة D.C.Muekeما يعكسع المفهوم المضطرب لها امفهوم مثلما عبَّر عنع " د. خ. ميو  

بتي مفهوم الس رية مفهوما غير مستتر؛ مطاط وغامض. فهو لا يعني اليوم ما اان يعنيع في الترون السالفة، 

ني نفس الشئ م، بلد ىلف بلد. وهو في الشارع غيره عند المؤرخ والناقد الأدبي. فيمك،  ن يتفق ناقدان ولا يع

 دبيان اتفاقا ااملا في تتديرهما لعمل  دبي غير  ن  لدهما قد يدعوه عملا سافرا في لي، يدعوه الثاني عملا 

      [2]. ا"  و"غامضا" <"هجائيا"،  و لتف عملا "هزليا"  و"فكاهيا"  و"مفارقا"  و"لواري
 

الس رية اتافة وممارسة ىنسانية تتبنف النتد قبولا ورفضا، تماهيا وانفصالا، رهبة ورغبة، قوة وضعفا. 

هي > فطاب نتدا يستهدف العيوب الاجتماعية والتجاوزات، وذلك بهدف تتويمها وىصلالها وفق مرجعية 

الهزل والتهكم والفكاهة وغيرها؛ للس رية م، هدف معي،  قيمية متفق عليها اجتماعيا. ويستعمل ه ا ال طاب

   [3]يوجد فارج ال طاب <.
 

ولأن الس رية هي موق  ىزاء موق ،  و ر ا في متابل ر ا  فر، ولأنها في  بسط لالاتها تش يا 

ما  وربما غرابتع ىذا -وتصوير لوضع ما بشكل طري  ومضحك يحمل في  عطافع مرارة ه ا الوضع وسلبيتع 
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ر فإن النتد السافر ال ا تتشكل وفق ىملاءاتع يعدُّ الأاث -تعرض لحالات يعتبر الاستغراب منها موقفا في لد ذاتع

 لمرونة طرائتع، وطرافة لغتع لرفية اانت  و مصورة.  -غالبا -مرورا وتداولا ولشدا للآراء، وتوليدا لها 
 

جع الإنساني للإنسان، جدارية لا تغيخ ىن الس رية بوصفها معطف اتافيا راس ا يعكس بشكل ما الو

ع،  ا مجتمع عبر التعاقخ والتسلسل الزمنيي، للشعوب، سجل ينحت بعمق تفاعل الفرد مع  ناه ومع غيره، 

فيس ر م، نفسع، وم، غيره، الغير المتمثل في الأفراد والمؤسسات، في الأ ياء والأفكار، في ال ما يعااس 

 اريها بس اجة.التناعات  و يتضارب معها  و يج
 

  السخرية في الفيسبوك: 
     

الس رية بوصفها واقعا نتديا قائما، بل متغلغلا في النسيج النفسي والفكرا للإنسان، ات  ت لها   كالا 

ل، الكتابة  و التمثيبووسائل تمر عبرها؛ ىن بالمواجهة  و المواربة والتوارا، ىن بالرسم و النتش و النحت  و 

ت الكتخ والمطويات واللولات والجداريات والتمثيليات والأ عار والأفبار والأمثال ىن بتصدُّر صفحا

والتصا،  و م، وراء الشا ات؛  ا ات الحواسيخ، الوسائط اللامبا رة، الحائلة بي، السافر والمس ور 

ائط > التي الوس منع، عبر الغمز بالأزرار، اتابة ومحوا، رسما وتشكيلا، عبثا وجدا، تصويبا وتنكيلا. ىنها تلك

تدلك لواسنا وتساهم في تشكيل نظرتنا للعالم. فالنظام الجديد للحياة والتفكير وفهم الواقع يتكون بفعل الت اير 

ال في للوسائط التكنولوجية الجديدة. ال  فعال الإنسان المعاصر االتواصل والتفاعل والفهم والتفسير والنتد 

تحدد الطريتة والوسائل والشروط التي تجعل ه ه الأفعال ممكنة بشكل والس رية تتم عبر ه ه الوسائط التي 

 Visualمعي، وم تل  ع،  فعالنا بوسائل  فرى. رافق ه ا التغيير في الوسائط تغير في اتافة الرؤية 

Culture.> [4]، ليث وفرت ه ه الوسائط الظروف الملائمة لتموقع جديد لل ات افاعل وموضوع للرؤية    
 

التغير في اتافة الرؤية بفعل ه ه الوسائط الجديدة وت ايره علف تموقع ال ات فاعلا وموضوعا ىن 

للرؤية عموما، ليعدُّ الواقع الأاثر ىاارة للجدل في السنوات الأفيرة، بل ىنع مناط اثير م، التنظيرات والبحوث 

جديدا  يا ت ايراتع علف الأنماط السابتة تالحالية، التي تسعف بشتف المناهج ىلف الإلاطة ب بعاد ه ا الواقع وتش

 وتثبيتا، وربما استصصالا وفلتا لأنماط مستحداة تعد م، ضرورات ه ا التغير االلغة والصورة.
 

ىن ما طر  علف اللغة والصورة بوصفهما ظاهر الفكرة وجسمها التعبيرا ال ا تتبدى فيع ويتواصل 

بها عبره، يتطلخ منا وقوفا طويلا نتجاوز بع الت مل ىلف التشريت والبحث ليس فتط في  فلفياتع وبواعثع، بل 

واصل حتك بع في مواقع التفي ديناميكيتع الحجاجية التي تمضي بع سريعا ىلف الفصات التواصلية التي ت

الاجتماعية، وم،  همها الفيسبو ، فبتدر ما يت ير السافر لفكرتع م، وسائل توصيلية تجعلها تستتر في ذه، 

بتدر ما تحمل الوسيلة ذاتها لجتها  و لججها في ذاتها، ىن اان علف مستوى  -ايفما اان ه ا التلتي –متلتيها 

معا. وهنا نتر  منطلق ه ه الس ريةـ وهدفها، وطبيعة صانعها واتافتع اللغة  و الصورة  و اللغة والصورة 

د  و يتعدد انطلاقا م،  لادية  و مجموع الرسائل المضمنة.   ومواقفع، لنستنتج تلتائيا طبيعة متلتيها، وال ا سيتفرَّ
 

 السخرية  "الناقدة" في النصوص التفاعلية الرقمية بين اللغة والصورة: 
 

والتي يعد )الفيسبو ( م،  قوى  -التواصلي الرقمي في مواقع التواصل الاجتماعي يحتق الفعل 

انتشارا  واسعا ولرااا تفاعليا ت ايريا لم تشهده ه ه  –ممثليها، علف الأقل علف صعيد المجتمعات العربية 

ليث تحتيق  المجتمعات م، قبل، ىن اان م، ليث الحصول علف الأفبار ومواابة الألداث ومزامنتها،  و م،

 ردات فعل  نية مؤيدة ومعارضة.
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ىن الأفعال الناتجة ع،  يوع ه ه الأفبار والألداث وطرح الآراء لولها، وىبداء المواق  المبا رة 

اتجاهها، ىنما تكون عادة في الصورة نفسها التي يجئ عليها الفعل الأول المثير المحف ز؛  ا  ن التول الكلامي 

الصورة تنتج صورا، وهك ا. ويحدث  ن يعمد قطاع م، المتفاعلي،  و التفاعليي، الفيسبوايي، ينتج قولا الاميا، و

فاصة ىلف ترجمة ال ه ه الأقوال والسلواات والصور وغيرها م، المظاهر ىلف ما يتناسخ مع طبيعة تصورهم 

ىرضاء  عف م، فلالها ىلفللموضوع والطريتة التي يجدون  نها تشكل استجابة لتيتية لع، وه ه الاستجابة لا يس

 ابر عدد  -والحال  نع في فضاء مفتوح يستتبل ال ما يلتف ىليع–نفسع فتط، بل وليحصد في اثير م، الأليان 

م، الاستجابات؛  ا ليحتق تفاعلا ااملا م، متابعيع،  و مم، يشاراونع منشوراتع وتعليتاتع، وعموما انطباعاتع 

 لف تسميتع بالجمهور. وتصوراتع؛  ا ما نستطيع  ن نصطلت ع

   

لتد  تاح ه ا الفضاء الرقمي التفاعلي  كلا م، التفكير النتدا، فلتتع مجموع المتغيرات التاري ية 

والسياسية والاجتماعية والاقتصادية والثتافية والأفلاقية للمجتمعات. ىن التفكير النتدا الحر  ال ا تتيحع لرية 

ن ما المكان، وففاء المرسل، ومجهوليتع،   و مسالة الحرية التي تتيحها طبيعة المجتمع وسلطاتع وسياساتع، اوَّ

يسمف بـ: "الفعل السافر"،  و "الس رية" التي جعلتها العوامل سابتة ال ار > نظيمة فكرية متناستة ومستترة 

 لسخ اوه،، تعكس العلاقات بي، Paradigmeلسخ تعبير فو   و النموذج الفكرا  Epistemeالإيبستيم 

ال طابات والطرق الممكنة لتكون ه ه ال طابات والمعرفة عموما في ىطار  روط تاري ية معينة. قد تكون  لية 

تفكير ممكنة ومتبولة فلال فترة معينة م، التاريخ، لكنها تصبت متجاوزة وغير متبولة فلال فترة  فرى، وذلك 

في النظام الثتافي والاجتماعي والاقتصادا ، وبالتالي Paradigme Shiftتبعا للتحول في النموذج الفكرا 

  [5]للمجتمع <.
   
واعتمادا علف متبولية ه ه الآلية وه ا ال طاب في وقت ىنشائع، يتُ   لغة للنتد، و لية توجيع فكرا   

لما ي لتع م، وعي نتدا سريع، وىن انا نتحفظ علف عبارة "الوعي النتدا"، > فالتكنولوجيا ليست محايدة، بل 

ة قيم وقادرة علف تغيير السلو  الاجتماعي والفكرا نحو تتبل  ابر التيم ما بعد لدااية االتعدد في المعنف لمال

تعكس   [6]والتيم والحتيتة عبر اتافة التشار  والتفاعل التلتائي مع  فكار الآفر والتبول بالر ا الم ال <.

 اصلية الحرة التائمة علف م اطبة التناعات بمجموعفكرة "محمد مفضل" البعد الإيجابي المتوقع م، العملية التو

قيم قد تحملها علف التغيير )تغيير السلو ، تتبل التيم، التشار ، التفاعل، التبول بالر ا والر ا الآفر(، وهو 

 ار نلمسع في  رائت اجتماعية ابيرة، فاصة في المجتمعات التي نؤم، سلفا بضرورة استترار ه ه المنظومة 

م، راائزها الاجتماعية، ونشهد ه ا اثيرا في المجتمعات الواعية التي توجع نفسها وتحشد مواطنيها التيمية ض

علف افتلاف الفصات والطبتات تحت ست  فكرة والدة ومبد  مشتر ، فتصفق للر ا وال طاب الإيجابي وتؤيده، 

كار الإقصائية ، وقد تثور علف الأفات ييد  عخ الأرجنتي، لموق  رئيسة البلاد م، ىسرائيل والتضية الفلسطينية

المتشددة امواق  بعض السياسيي، ورؤساء الألزاب الأوربيي، م، قضية استتبال اللاجصي، السوريي، في 

 دولهم، وغيرها م، المواق . 
    

والما اتسعت هوة الافتلاف، ولاقت مواق  السياسيي، وال طابات السياسية رفضا واستهجانا م، 

والن خ، ىلا وتجسد ه ا الموق  المضاد في صورة سافرة تت     كال تعبيرية متعددة، تعكس  بعاد الجماهير 

اتافية و فلاقية واجتماعية اثيرة، فالس رية > فطاب نتدا يستهدف العيوب الاجتماعية والتجاوزات، وذلك 

ال طاب الهزل والتهكم بهدف تتويمها وىصلالها وفق مرجعية قيمية متفق عليها اجتماعيا. ويستعمل ه ا 

لك، ه ه الس رية نفسها، و مام   [7]والفكاهة وغيرها؛ للس رية م، هدف معي، يوجد فارج ال طاب <.

مواجهتها للافتلاف ال ا لا يمثل الوجع السلبي  و المرفوض، تمارخ نوعا  فر م، ردات الفعل، وهو > 

 ة بطبيعتها ال طابية في علاقات سلطة تحدد صيغالإقصاء والنتد والتهميش للآفر الم تل ، وهي ب لك من رط

ه ا الكلام الأفير يضعنا وجها لوجع، لا مع طبيعة المواق  ال التة ل طاب   [8]تداولها و ليات ىنتاجها <.
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الس رية فحسخ، بل  مام طبيعة ال طاب السافر ذاتع، نح،  مام   كال عديدة للتعبير ليث> نلالظ في الس رية 

ية المكتوبة  و المرسومة الااتفاء بمؤ رات قليلة  و غير ملحوظة؛ ىذ يتر  قدر م، الحرية السياسية الفكر

لل يال، فهي تستهدف قراء فاصي، متلافية الرقيخ، ... وتكم، قوتها في التعامل مع التيم العليا التي لا يستطيع 

علف مصراعيع، فهي بي، لغة  قول اه ا يفتت   كال ال طابات السافرة  [9]المستهدف التنكر لها علنا <.

مكتوبة؛ وهنا تحضر الأنواع اللغوية السافرة، بي، فصيحة وعامية،  وبي، صور مرسومة يستحضر منشئ 

ال طاب فيها ال فنون ال يال والبديهة لتحويل ما هو ذهني متصور، وما هو لغوا منطوق، وما هو سلو  

ة والبيان بحيث ت لق ردات فعل في مثل قوتها  و مرئي ىلف صورة ت تصر وتبي، وترسل رسالة هي م، التو

  ابر. 
   

ىن لديثنا ع، الس رية في ال طابات المتنوعة يملي ضمنيا رصدا للتوالخ والعناصر الحجاجية التي 

تعزز قوة ه ه ال طابات ، وتمهد سبل تلتيها وتتبلها اقتناعا لا تشكيكا! قد يستفز  لدهَم نفي التشكيك هنا. لك، 

بالحجاج و صول تبنيع فطابيا، ترفض فاطر التشكيك  و الرفض ىذا هي انحشدت في فكرة ما  مام  المعرفة

فكرة  فرى، وسنرى في تحليلنا لأنواع ال طابات السافرة لغة وصورة اي  يستثمر البعد الحجاجي؛ لا في 

ة ه ه نية والبعدية لصناعال طابات نفسها، بل في ملابساتها المتامية ا لك، باستثمار المواق  التبلية والآ

 ال طابات، اعتمادا علف مجموعة م، العلاقات، جعلناها الااية في الموضوع، وهي: 
 

  .علاقة السافر بالمس ور منع 

  .علاقة السافر بجمهوره 

     .علاقة الجمهور بالمس ور منع 
 

 السخرية الرفيعة في النكتة السياسية : 
       

المتصفت للموقع الاجتماعي )الفيسبو ( يعثر وبشكل اثي  وواسع علف صفحات لامتناهية تتوم  غلخ  

موضوعاتها علف الس رية السياسية، ويلالظ بشكل جلي الحجم الكبير للمتفاعلي، مع التضايا والأوضاع، 

لألداث والس رية اللاذعة م، اولاسيما بعد اورات ما سمي بالربيع العربي، التي فتحت مجالا واسعا للنتد الحر 

والسياسيي، والش صيات الاجتماعية وال الشرائت بلا استثناء، بل  جعت بشكل صار متصودا الآن علف 

افتلاق  لداث ومواق  بغرض الشهرة  وغيرها لجلخ الانتباه وى عال ه ه التفاعلات، ولنتل ردات الفعل، بل 

استثمار البعد الثتافي للمجتمعات والأفراد في تشجيع المتفاعلي،  المثير وال ا نعده ىيجابيا ىلف مدى بعيد هو

علف التراءة والبحث والمشاراة لكثير م، الأقوال والمواق  الثتافية، الأدبية، السياسية، الإعلامية لتطويعها  و 

انتتاء  فيتحويرها لتوافق وضعا  و موقفا معينا، فلا يعرف المتلتي لينها وجع البراعة في الموق  ىن اان 

الفعل الكلامي نفسع،  و في تطويعع وموضعتع في موق  معي، ب ااء > م، النالية الشكلية والجمالية تعتبر 

الس رية الرقمية م تلفة ع، باقي   كال الس رية م، ليث  نها تستعمل الإمكانات الإلكترونية المتالة، الأمر 

ث مابي، وسائطية  رطا  ساسيا لإنتاج الأار السافر ليال ا  ضاف للس رية قوة تعبيرية وت ايرية. تعتبر ال

يبتف الترابط بي، م تل  الوسائط هو المفعل الأساسي لبلاغة الس رية التي تعتمد علف تجميع ذاي وهادف 

ه ا الاستثمار في ذاتع   [10]للصور والنصوص واستعمال تتنيات ىلكترونية لصناعة المنشورات السافرة <.

عملية الحجاجية للفعل اللغوا السافر؛ > باعتبار الس رية ظاهرة لل طاب، وم، ليث ىعادتها يعدُّ م، صميم ال

الأواصر مع قوة الكلمة في بعدها التواصلي، ونشدانها الت اير في مستمعيها والإقناع بطرولاتها، وم، امة ياتي 

  [11]التفكير في التوجع الإقناعي السافر <.
   

ذات البعد السياسي السافر تبتعد في بناء لغتها و كلها التواصلي ع،  بعض المنشورات الفيسبواية

التهجمات السافرة الفجة،  و استعمال ما يدفل في باب السباب والإهانة والانتتاص، وذلك لأنها تت   طابع 
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> مسح بـ"الحرير" في وهي  "السخرية الرفيعة"النكتة  و الملحة؛ وهي ما  سماه "محمد العمرا" بـ: 

ه ا التعري    [12].موقف نفسه الذي ينشب فيه الحيوان مخالبه، ويكشر عن أنيابه، أو يلوذ بالفرار <ال

المكث  يلمت ىلف نمط عتيد ومتزن م،  نماط الس رية، لا يستطيع ىتتانع ىلا عارف بمتومات الفعل السافر لغة 

لدلالي السافر ما فيها، نوع م، عبارة فيها م، الإغراق ا "مسح بالحرير"؛ومضمونا وطريتة في الطرح، 

الامتصاص  و الكظم الشديد لانفعال لارق وقوا وتحويلع ىلف فعل ابتسامة  و هدوء بارد علف السحنة، سحنة 

 الوجع  و اللغة. ام م، ممارسي النتد السياسي والاجتماعي يتت، ه ا المست الناعم؟ 
        

هنا   سماء اثيرة ومتنوعة لش صيات  دبية وسياسية وفكرية وفنية تستحوذ علف قطاع واسع ومسالة 

غير محدودة م، المنشورات الفيسبواية السافرة، ه ه المنشورات التي زاوجت في فعل ذاي وم تزل بي، 

عة؛ ىذ  غلبها صور اللغة والصورة في التحام متكامل للمعنف، وغالبا لا تكون ه ه الصور م تلتة  و مبد

فوتوغرافية  و ااريكاتورية  و بورتريع للش صية صالبة التول، في فعل الترام وتتدير ضمني للتول 

وصالبع، لأنع يمست بالحرير ويمتا ب ااء فورة الموق  وت ججع بكلمات لارة باردة بليغة الأار بعيدتع، 

ه الس رية الرفيعة، نكت و قوال السافر المصرا تشفي غليل قارئها وترضي غاية مستعملها. م، بي، نماذج ه 

الرالل "جلال عامر"، التي صنعت الحدث الفيسبواي السافر ىبان اورة الشباب وىستاط نظام الحكم، وما 

بعدها وما قبلها ا لك، وهو في اثير م،  قوالع لم يحاام بس ريتع السياسة  و الطبتة السياسية ولدها، بل اان 

ه ا مع واقع العتلية الاجتماعية والفكرية للشعخ اكل  و الشعوب العربية جميعا، علف  في ال  قوالع يدمج

 اعتبار  ن المشتر  الفكرا والتفكيرا بينها ابير:  
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فالنكتة اللفظية >تكش  ع، ذهول مؤقت في اللغة، لأنها تحاول تنظيم الأ ياء وفتا لها، لا  ن تنظم هي           

والرهان هنا لغوا، والسيطرة علف المعنف تبد  م، تطويع اللغة وىاتالها بالحمولة الدلالية  [13]للأسماء. اوفتً 

للتول؛ قول سلس مرن بعيد ع، ص خ الدافع وانفجاريتع، فيستجيخ المعنف للغة، وتتحتق ىنجازيتها السافرة 

 ت لتع م، مواق  وردات فعل. بنعومة ت لصها م، تشنجات الموق  ال ا ولدت فيع،  و ما يتوقع  ن 
 

ا لك هو الأمر بالنسبة لمتولات بعض الشعراء والأدباء ال ي، استثمروا لسهم الأدبي والوطني  

والاجتماعي في صياغة   عار ومتولات سافرة لا يصعخ علف متلتيها لمسع، لأن فيها ىضافة ىلف قوة البلاغة 

بداية، لأن الأمر فاضع في الأفير لمعايير الإعجاب قوة لجاجية تستعصي علف الرفض، علف الأقل في ال

والتعليق والمشاراة، والتي علف  ساسها تتضت قوة المعنف، ومدى استيعابع، وطبيعة التفاعل معع، وىن اانت 

اثير م، الاستجابات والتفاعلات التعليتية ت رج م، المعنف العام للمتولات لتدفل في  زقة ال صوصيات 

 ية والثتافية والدينية والسياسية، وغيرها.العرقية والجغراف
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ويزداد لجم المسؤولية الدلالية للغة السافرة ىذا اانت م، لدن سياسي سافر بطبعع؛ فالمتولة الآتية لألد 

دهاة السياسيي، الغربيي، في العصر الحديث وهو "وينستون تشر ل"، تجعل المتلتي في لالة ترايز  ديد 

ز والمناورة السياسية الماارة، التي فشية الانجراف وراء ال ارجي السافر وىغفال الدافلي المغرق في التراي

 صاغت فكرة سياسية معتدة في تفاصيل لعبة الغول . 
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وبالتالي ردات الفعل والتعليتات المتفاعلة ستعكس بشكل واسع جدا درجة الاستيعاب ىلف  بعد لدوده، 

اما تعكس عدم الاستيعاب وال روج ع، المعنف المتصود، والدفول في معان  فرى وسياقات  فرى لا يتصدها 

دها المعلق لل روج م،  زمة الت ويل،  و الاستجابة لم ؤار دافلي  ال، لا يجد مجالا صالخ المتولة ويتتصَّ

 لتفريغع ىلا في ه ه المتصفحات والفرص.  
  

ه ا النوع م، اللغة السافرة بمفارقاتع المتنوعة > يعكس  كلا بلاغيا مضمرا لنية التحاج بصيغ متفاوتة 

ض، ويدعو والأار، لانبنائها جميعا علف عنصر المواراة، الشئ ال ا يولي بكون الس رية مسافة غير قابلة للتفا

 وهي هنا قائمة علف علاقة الااية نفصلها في:   [14]ىلف التفكير بكيفية ا تغال البنية التواصلية السافرة <.
 

 :علاقة الساخر بالمسخور منه 
 

> تمثل ال ات السافرة وضعا تلفظيا معتدا، لأنها م، وجهة نظر  سلوبية  كل تلفظي فردا، فيما 

فرضية ىفراد موضوع التلفظ؛... ىن السافر وفق ه ا الطرح مر ة تعدد الرؤى تنفي م، منظور تعدد الأصوات 

في ملفوظ والد ب  كال تعبيرية مفارقة، ىذ بإمكان ال ات المتكلمة  ن تكون غائبة ع، ملفوظها  و مناقضة لع، 

ال ات السافرة  ه ا التناقض ال ا تنبني عليع علاقة  [15]والملفوظ السافر قد ي لو م، علامات دالة عليها <.

بطرلها، وقبلها بوضعها التلفظي )الفردية الأسلوبية( وانتفاء ه ه الفردية  مام تعدد الأصوات، علف اعتبار  ن 

لفة ب  كال تعبيرية مفارقة وم ت -وىن علف نطاق معي، –السافر يعكس ه ا التعدد  و الرؤى المتعددة المشتراة 

قض(؛ بغيابها ع، فطابها السافر، ال ا ترسم طبيعتع صيغة ومصطنعة، ت لق نتيضع ) الغياب  و التنا

 التواصلية السافرة التي يرسلها، والتي قد تنطلق م،:

 الم لوف ىلف الم لوف. -

 غير الم لوف ىلف الم لوف. -

 غير المتوقع ىلف المتوقع ام الم لوف. -

 غير المناسخ ىلف المناسخ )بعد التطويع(. -
       

لا تحددها طبيعة ال طاب السافر المتضم، فصائا المس ور منع فحسخ، بل ه ه المنطلتات والنتائج   

تحددها مدى قابلية ه ه الصيغة للتصديق والتبني والتداول، ولعل > علاقة المس ور منع بال ات السافرة، 

اعلاقة التعارض بي، المعنف الظاهر والضمني، فالأول يحتويع الغموض، والثاني مبحر في عتمتع، غائا في 

وبي، المعنف الظاهر والضمني يولد المتلتون، ويصنفون، وهم بي،: س اجة   [16]طلخ جواهر المعاني <.

موقوف فيها تفاعلهم وفهمهم علف المعنف الظاهر، وبي، التواطؤ ال ا يهئ لهم اش  ىلكام صنعة الكلام 

    Tyromique.[17]السافر، وب ا اعتبرت الس رية مستبدة مست فة 
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في ه ه الصورة مثلا، لا نتوقع فهما مبا را ولا متساويا للمعنف م، طرف المتلتي،؛ لأن السافر هنا    

بط، لغتع وبناها علف وجهي، دلاليي،؛ قريخ غير متصود وبعيد متصود، في هجوم اتيل ناعم علف واقع 

فاوضات الفلسطينية الإسرائيلية. وه ا ال طاب المراخ هنا ) النا والصورة( سيتسم بشكل مؤقت جمهور الم

 المتلتي،، لكنع ينف  بشكل عميق ىلف هز صورة المس ور منع وتس ي  فعلع. 
 

 :علاقة الساخر بجمهوره 
      

لا تتحتق ىلا باستحضار السافر لصورة جمهوره، سواء  اان جمهورا فعليا  م  وهي علاقة تعاقدية، > 

وهو في صفحات الفيسبو  فعلي مت يل، يستحضره النا ليحولع التلتي فطابات متفاوتة   [18]مت يلا <.

ع والتراءات والفهم والتجاوب، ويجمعع المشتر  الموضوعي؛ وبصفة  دق الانطباع  و ردة الفعل، لأن ه ا الن

م، ال طابات السافرة لا يكتسخ جر تع و يوعع وقوتع الحجاجية الإقناعية ىلا م، الثتة في وجود قطاع واسع 

م، الجمهور ال ا يشاراع الثتافة والتيم الرمزية والمعتتدات، يوافتع علف محتواه ويؤيده في فكرتع، بل يكون 

وسريع الوصول، بحيث يمكنع تحتيق نتيجة عملية ه ا ال طاب السافر  و الس رية الرفيعة هنا متنفسا لاذعا 

 علف  رض الواقع. 
 

  
 

يمكننا في ه ه الحالة اعتبار ه ه ال طابات السافرة،  و فطابات الس رية الرفيعة "اورة  يتونية"  و 

تجمع النا اللغوا ىلف الصورة وقد تتزمع  و تحد مسالتع لتجمع ىليها تلابيخ المعنف    [19]"لرب صور"

 وتعتصرها في فطاب رمزا  و واقعي ي تصر ما يمك، للغة  ن تسترسل في سرده  و تبيينع.
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  :علاقة الجمهور بالمسخور منه 
      

  
ىن علاقة التواطؤ والاتفاق بي، الجمهور والسافر تحدد المسافة بي، ه ا الجمهور والمس ور منع  

 بالإبعاد والإقصاء والتهكم؛ > باعتباره لارخ نمط  فر م، التيم، م تلِّ  ومُنتتََد م، لدن السافر وجمهوره<.

 ة م، المس ور منع، اما تضعع في موقعه ه الهجومية الضالكة تعتبر تتنية بإبطال ردود الأفعال المحتمل [20]

محرج يبعث علف الضحك م، جهة، ويعفي السافر والجمهور م، تحمل تبعاتع بإسناده ىلف  طراف  فرى 

 .   [21]و صوات مغيبة  و  اهدةعلف التول
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ه ه الصور والأقوال  مامنا، ماهي ىلا  واهد علف الاتفاق المضمر بي، السافر؛ موظفا له ه النماذج         

علف تنوع مراتبها ومستوياتها اللغوية والفكرية، وبي، الجمهور؛ ه ا الجمهور المهي  مسبتا له ا النوع م، 

ويكون في صورة تحتق قيمتها الحجاجية. لاسيما  النماذج السافرة،  و ال ا عليع  ن يتكي  معها ليفهم متاصدها

و ن موضوعاتها م، صميم واقع الجمهور المعيش، بل هي مصخ نتمتع، وبالتالي فالمس ور منع هنا، وايفما 

اان اسمع  و وصفع، فردا،  و جماعة، فصة  و مؤسسة، يتولد  مام الفعل السافر الناقد الناقم للسافر والجمهور 

 معا،   
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 اتمةالخ : 
 

يس بالشكل نتدا، ل -ىن فعل الس رية في وسيط ىلكتروني تفاعلي اـ: الفيسبو ، قد  سس لواقع اتافي 

النظرا المتكامل  و التائم علف اوابت مدروسة ومتواراة، بل بشكل  مولي متسارع؛ استطاع  ن ي تصر واقع 

يتي، لبناء في انائيتي الكلمة والصورة،  داتي، اافالمجتمعات بوقائعها واتافاتها وطوارئها، بإيجابياتها وسلبياتها 

المواق  وهدمها، لترسيخ التناعات وزلزلة غيرها، بل لزعزعة يتي، فصات ااملة بتيم ومورواات مغرقة في 

 التج ر.

  

ه ه الثنائية المصنوعة تحتاج في مجال اه ا معرفة واسعة لا بثتافة النا والصورة، وليس بواقع الفصات 

ة ومجتمعاتها وظروفها فحسخ، ىنما  فتها مبني علف صناعة فعل مستمر، يلامس الحاجة والأزمة المستهدف

وموضع الألم، لكنع وبيد سالر يحاول  ن يمتصع فلا تعدو ردات الفعل  ن تتجاوز ه ه الشا ات مشاراة 

نوعة وفة والمصوتعليتا وىعجابا، فتتحول النصوص المتتطعة م، مسالاتها الأولف الضيتة، والصور المعر

ىلف انائيات تشكل فطابات مسكواة تتولد  مامها دلالات ابرى مشتراة، قد تتجز  ه ه الدلالات ىلف  فرى 

تتفاوت والمستويات الثتافية للمتلتي،، فيتحتق به ا ليس ىعادة ىنتاج النصوص فتط وتكييفها، بل تهيصة  نواع 

    التواصل في  كلع الجديد. فرى م، المتلتي، بمؤهلات جديدة تتما ف ومستتبل 
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