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 ملخص البحث: 
  تشكلت سياقات الصورة السردية في رسالة القاضي تاج الدين البارنباري 

في صيد السلطان الناصر بن قلاوون، وفق مقتضيات قصة الصيد العربي بعامة  

زوايا   تمثل  ثلاثة  عناصر  البحث  هذا  يكتنف  إذ  خاص؛  بوجه  والمملوكي 

متداخلة   لعناصر  تفاعلية  عملية  في  والسرد،  والصورة  السياق  هي  النص؛ 

إعاد عبر  الواقع  لمعطيات  نقل  فالصورة  للنص،  الداخلي  النسيج  ة  كونت 

تشكيل المدركات في صورة حسية، تمازجها سياقات متعددة؛ منها اللغوي،  

والبلاغي، والذهني، والنوعي، والنصي، وهي مجموعة من السياقات تكشف  

الأطر الأساسية لعملية التصوير الإبداعية في رسائل الصيد المملوكية بوجه  

مادة النص    عام، وقد حاول البحث استنطاق هذه الصور المساهمة في تركيب 

وقوفا على طبيعة تكوينها السردي في مقاربة مرنة، قوامها التذوق وفق السياق  

سياقات   وفق  الصورة  استجلاء  ثم  ومن  المعطى؛  للنص  والجمالي  الفني 

خمسة؛ هي: السياق اللغوي، والسياق البلاغي، والسياق الذهني، والسياق  

 النوعي، والسياق النصي. 

العصر  السي   : الكلمات المفتاحية الصيد،  رسائل  السردية،  الصورة  اق، 

 المملوكي.
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Contexts of the narrative image in the hunting letters; 
King Nasser bin Qalawun's hunting is a model. 
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Abstract: 
The narrative image contexts were formulated in the 

letter of Judge Taj Al-Din Al-Barnbari in the hunting of 
Sultan Al-Nasir bin Qalawun according to the 
requirements of the Arab hunting story generally and the 
Mamluk particularly. The current research handles three 
interconnected elements in an interactive process that 
formed the inner structure of the text. Those elements, 
which represent the aspects of the text, are: the context, the 
image, and the narration. The image is a transfer of the 
reality data by reconstructing the perceptions into a 
sensory form mixed with multiple contexts. These contexts 
are linguistic, rhetorical, mental, generic, and textual.The 
previously mentioned contexts reveal the basic 
frameworks for the creative depicting process in Mamluk 
hunting letters in general.The research attempted to 
identify these images that contribute to the composition of 
the text structure based on its narrative nature in a flexible 
approach.This approach depends mainly on appreciation 
according to the artistic and aesthetic context of the given 
text.Hence, the image can be clarified according to five 
contexts: the linguistic context, the rhetorical context, the 
mental context, the generic context, and the textual one. 

Keywords: context, narrative image, hunting 
messages, Mamluk era. 
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 توطئة:  
، ووقتما كان في ني زمان ومكان، وااهوته الساالطة،   هو الإنسااانأ نينما حل 

ساااياقاتها وفق مقتضااايات قصاااة وغريزته البقاء، وقد تشاااكلت الصاااورة في  

العربي بعااماة والمملوكي بوجاه خااص؛ إذ يكتنف هاذا البحاث   (1)الصاااياد

والصااورة والساارد، في عملية    (2)عناصاار ثلاثة تمثل زوايا النص؛ هي السااياق

 . تفاعلية لعناصر متداخلة كونت النسيج الداخلي للنص

 

الأموي ميلاد فن الط رد في صورة الأراجيز، ثم جاء العصر العباسي فنظم وهد العصر    (1)

الثاني  القرن  نهاية  العربي حتى  الشعر  والط رْد في  يْدُ  الص  القصائد في وصفه.  الشعراء 

الأولى الطبعة  الصالحي،  مصطفي  عباس  )المؤسسة  1981ها،1402الهجري،  م 

ما يتعلق بالشعر، نما النثر فقد ذكر . هذا في203،  202الجامعية، بيروت، لبنان( ص

الدارسون نن )عبد الحميد الكاتب( هو نول من نقل موضوع الصيد من الشعر إلى  

)دار  السابعة  الطبعة  ضيف،  ووقي  الإسلامي،  العصر  العربي؛  الأدب  تاريخ  النثر. 

. وفي النثر العربي؛ قضايا وفنون ونصوص، محمد يونس  478المعارف، مصر( ص

 . 223م( ص1996)لونجمان، القاهرة عبد العال 

 firthالجذر اللغوي )س، و، ق( يشير إلى التتابع والاتصال والتوالي، ويعد فيرث   (2)

القاهر  لها عند عبد  السياقية مع وجود جذور  النظرية  بلور  الذى  الاتجاه  هذا  زعيم 

ك في الجرجاني بتأسيسه لنظرية النظم بوصفها منهجا لدراسة جماليات العبارة، وذل

نسلوبية،   دراسة  المعنى؛  في  ونثره  السياق  البلاغة.  ونسرار  الإعجاز،  دلائل  كتابيه: 

 .56، 13م( ص2011المهدي إبراهيم الغويل، )نكاديمية الفكر الجماهيري، ليبيا 
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بمعنى    Cunمن السابقة اللاتينية  Context  يتكون مصطلح السياق"و

 . (1)"التي تعني النص نو المتن   Textus)مع(، و

بد  د وقدد  سده  لددكتور فويس عي سدتدال ا كال ماا نحيب باالنص من ":  عرفد  الأ

وملابسااات إلى جانب واا صااية كل من المتكلم والمسااتمع ومن نحداث  

فكال هاذه  -الزماانياة والمكاانياة-يحيطون بهماا إلى جااناب الظروف البي ياة  

 .(2)"العناصر تساعد على كشف المعنى وتوضيحه دون غموض نو تعقيد
ن الأساااتااذ الادكتور عياد بلبع التي تنص على نوهاذه الريياة تتفق مع ريياة  

دد بالشايء نفساه، فلا يتحدد الساياق في إطار بعينه، ولا يقف  ساياق الشايء يح

عند حد معين يمكن تحديده فيه، ويبقى دالا متعدد الأوجه، مسااتعصاايا على  

 .(3)الحصر

نن السااايااق إطاار عاام تنتظم فياه عنااصااار   (4)ذكر بعض البااحثينفي حين   

 النص نو صورة كلية تنتظم بداخلها الصور الجزئية. 

 

الأولى  (1) الطبعة  بلبع،  النص، عيد  )بلنسية، 2008،  ها  1429السياق وتوجيه دلالة  م 

من الدراسات التي نصلت لنظرية السياق عند الغرب،  . و126المدينة المنورة( ص

الطبعة   نووان،  آيت  علي  القراءة،  إلى  البنية  من  =الشعري  والنص  السياق 

 .99: 55م )دار الثقافة، الدار البيضاء( ص2000، ا ه1421الأولى

المعرفة (2) )دار  عيسى  فوزي  ورانيا  عيسى  فوزي  والتطبيق،  النظرية  الدلالة؛  علم 

 .  111م( ص2013الإسكندريةالجامعية، 

 . 133: 127السياق وتوجيه دلالة النص، ص  (3)

قطر، (4) نوقاف  النص،  فهم  في  السياق  )منهج  كتابه  في  بودرع  الرحمن  عبد  منهم: 

عبد العزيز جاب الله في بحثه )السياق في الدراسات   . و نسامة43م( ص2006مارس

البلاغية والأصولية؛ دراسة تحليلية في ضوء نظرية السياق، مجلة الدراسات الإنسانية 

 .  6م( ص2009والأدبية، كلية الآداب، جامعة كفر الشيخ، يوليو
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سااياق الشاايء يحدد بالشاايء نفسااه، لأنها   الرأي القائل بأن وأتفق مع  

تكيف السااايااق على نوجاه عادة وفق المقتضاااياات البحثياة، وتعطي البااحاث 

مساااحة تطبيقية لتوفيفه على الوجه الذي يقتضاايه البحث، الأمر الذي يدعم  

هادف هاذا البحاث من النظر إلى الصاااورة الساااردياة وفق سااايااقاات متعاددة،  

نواااكال واااعور الكاتب وانفعاله بالعالم ال ارجي من بوصااافها واااكلا من 

خلال إعادة تشاااكيل المدركات الحساااية والعقلية وصاااياغتها بطريقة ذاتية، 

على ما تصاااوره؛ حيث يبني باللفا والمعنى    تحمل بصااامته وتضااافي الحياة

 وعمدتهما ال يال عناصر صورته.

يتكون في ساارديته؛ فهو    (1)إضااافة إلى خصااائص النص موضااوع الدراسااة

من بنية ساردية متكاملة؛ ساارد ووا صايات وزمان ومكان ونحداث وصاراع، 

؛ فقد ادرجت  ل  وكذلك الحبكة الساااردية من توتر وتصااااعد الأحداث والحق

قصااااة الصاااياد في سااايااق حكاائي قاائم على عنااصااار ساااردياة، تمنح النص 

خصاوصاية حكائية؛ إذ يبدن بالصاراع الذي ي وضاه الصاائد بحثا عن فريساته  

ا قيميا يجساد الشاجاعة والفروساية، هذا وانت قائه لها، وإيقاعه بها بوصافه رمزا

ا سااالطوياا يتعلق بمنزلاة الصااااائاد الاجتمااعياة   الإرث العربي، وكاذلاك رمزا

ونفوذه وفرض سايطرته على البري ة؛ إنسايها ووحشايها عبر المعارل القتالية في 

وجهتاه إلى ساااااحاات الحرب ومياادين القتاال، فادذا ماا هادنت حادتهاا كاانات 

ا لنفوذه وسطوته.  الصيد، تعزيزا

 

البارنباري( في صيد السلطان النوهي    (1) اصر بن رسالة من إنشاء القاضي )تاج الدين 

 قلاوون كما سيرد لاحقا.
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دراساااة ساااياقات الصاااورة الساااردية في   ومن هنا فإن البحث يهدف إلى

يد في العصااار المملوكي من خلال هذا النص، هذه النصاااوص  رساااائل الصااا 

الثرياة في ماادتهاا باالمكوناات الثقاافياة للمجتمع آناذال، لأن الصاااورة نقال 

المدركات في صاااورة حساااية، تمازجها  لمعطيات الواقع عبر إعادة تشاااكيل  

؛ منها اللغوي، والبلاغي، والذهني، والنوعي، والنصااي، (1)سااياقات متعددة

وهي مجموعة من السااياقات تحيب بالصااورة من الداخل وال ارج، فندرس 

ا إنسااانياا، ووساايلة تواصاالية ذات  الصااورة بوصاافها تصااويرا وت ييلا وإبداعا

لْء    منحى تاداولي، فاالمتلقي لاه حضاااور من الأهمياة بمكاان لتاأويلهاا وماق

لغوياة ت ييلياة وإباداعياة "فراغااتهاا والتفااعال معهاا. إذن الصاااورة الساااردياة 

وإنسااانية، تتشااكل في رحم الساارد، وتتفاعل مع مجموعة من المكونات التي 

. فادذا ماا نظرناا إليهاا في سااايااقااتهاا الم تلفاة،  (2)"تشاااكال الحبكاة الساااردياة

فت الأطر الأسااااساااية لعملية التصاااوير الإبداعية في رساااائل الصااايد   تكشااا 

 المملوكية بوجه عام.

 

وتبنوا دراسة    (1) السردية،  الصورة  الشعرية عن  الصورة  الدارسين  من  فصل مجموعة 

هذه الريية قد تبناها محمد ننقار وتلامذته جميل  الصورة السردية في إطار السياق، و

 حمداوي وورف الدين مجدولين وحميد لحمداني.

القصة  (2) في  السردية  الصورة  للصورة    بلاغة  جديدة  بلاغية  مقاربة  نحو  القصيرة؛ 

الأولى الطبعة  حمداوي،  جميل  سلا2014السردية،  ازناسن  بني  )مطبعة    – م 

ص ونربعون،  واحد  العدد  ورفات،  سلسلة  لمفهوم 11المغرب،  تأريخ  وهنال   .

 . 31: 26الصورة في النقد الغربي وعند العرب، ص
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لم تدرس الصاااورة الساااردية   –في الأغلب الأعم  –إن الدراساااات النقدية  

بمعزل عن الصاورة الشاعرية بوصافها طريقة للتشاكيل والتصاوير، كما ننها لم 

ا إنسااانيا   ييتها  موادها البلاغة واللغة، ور"تربطها بجنس ندبي بوصاافها إبداعا

إنسااااانياة محضااااة، وغاايتهاا الوفيفاة الفنياة والجماالياة، مراعااة مجموعاة من 

 .(1)"السياقات التي تحيب بالصورة من الداخل وال ارج
الصاااور المساااااهماة في تركياب ماادة النص   ويحااو  البحاث انااا ن اا  

للوقوف على طبيعاة تكوينهاا الساااردي، فاالصاااورة رولإ العمال الإباداعي، 

مته الإبداعية، لذا فهي تكشاف عن خصاوصايته وعلاقته  وتشاكلها ينبع من قي

باالقيم الإنسااااانياة والحيااتياة وصاااولا إلى رحااباة العمال الإباداعي بعيادا عن 

صاااراماة المنااهج النقادياة في مقاارباة مرناة، قوامهاا التاذوق وفق السااايااق الفني 

والجمالي للنص المعطى؛ ومن ثم ساايتم اسااتجلاء الصااورة وفق سااياقات  

 .خمسة كما سنرى

ولعال الوقات قاد حاان للتنقياب في جوهر النثر العربي وفق لحظاة تاأمال في 

رسااائل الصاايدية في العصاار المملوكي لاسااتنطاق معالمها، وتسااليب الضااوء 

على هذا الجانب من تراثنا القديم في قراءة لرساام خطوطه، وما يسااتتبعه من 

لتعميق    قراءة تنويرياة لسااايااقاات هاذه الماادة التي خلفهاا العصااار المملوكي،

معرفتنا بجمالياتها، وتحليل مقومات البناء الساردي في إطار الصاورة، وكيفية  

ا لتشاكلات الوعي  تشاكل الصاياغة الأدبية لها في ساياقاتها المتعددة، اساتنطاقا

في هذه الحقبة التاري ية، ومن هنا كانت القراءة في رساالة من إنشااء القاضاي 

 

 .8ص  بلاغة الصورة السردية في القصة القصيرة، (1)
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، بوصاافها (2)في صاايد الساالطان الناصاار بن قلاوون  (1)تاج الدين البارنباري

وقد اتبعت في هذه الدراسااة المنهج نموذجا لرسااائل الصاايد في هذا العصاار،  

 

د بن عبد المنعم، ها   (696-756القاضي تاج الدين البارنباري )  (1) م  د بن مُحق م  : هو مُحق

با)ابن   المعروف  عْدِيّ  الس  سعد  نبو  الدين  تاج  الناثر  النافم  الكاتب  القاضي 

باء موحدة نيضا وبعد الألف  بباء موحدة ونلف بعدها راء ونون بعدها  البارنباري( 

ع الأول  راء نخرى ثم ياء النسب، صاحب ديوان الإنشاء بطرابلس، مولده في وهر ربي 

عشرة   ثلاث  سنة  الناصرية  الدولة  في  الإنشاء  وكتب  وستمائة،  وتسعين  سِت  سنة 

وسبعمائة، ولم يزل من نعيان كُت اب الإنشاء إلى نن توفي القاضي بهاء الدين نبو بكر  

بن غانم فرسم السلطان للقاضي تاج الدين بالتوجه إلى ديوان الإنشاء بطرابلس مكان  

لاثين وسبعمائة، فرنس هنال ونحسن إلى الناس حتى رسم له صاحبه في سنة نربع وث

بال روج، فحضر إلى دمشق في نواخر سنة سبع ونربعين وسبعمائة، ونقام بها مدة ثم 

توجه إلى القاهرة ثم عاد مرة نخرى إلى دمشق، وتوفي في نوائل وهر ربيع الأول سنة  

لدين بن نيبك الصفدي،  ست وخمسين وسبعمائة بالقدس. الوافي بالوافيات، صلالإ ا

م )دار 2000،  ها1420تحقيق: نحمد الأرنايوط، وتركي مصطفى، الطبعة الأولى

 . 1/195إحياء التراث العربي، بيروت، لبنان( 

المنصور    (2) الملك  السلطان  ابن  الدين  ناصر  الناصر  الملك  هو  قلاوون:  بن  الناصر 

( الحي  الص  الدين  ا741:  684سيف  ملول  من  التاسع  المصرية،  (ها،  بالديار  لترل 

بويع بالسلطنة بعد مقتل نخيه الأورف خليل وذلك يوم ال ميس ثامن عشر المحرم  

سنة ثلاث وتسعين وستمائة، =وكان له من العمر نحو تسع سنين، من نعظم ملول  

الترل وكان نموذجا نمثل لرجل الدولة، عرف بحزمه ودهائه، ونمه خوند نولون بنت 

العصر ونعوان النصر، صلالإ الدين بن نيبك الصفدي، تحقيق:   الأمير نكاى. نعيان

الأولى   الطبعة  زيد،  نبو  دمشق(  1998،ها1418علي  الفكر،  )دار  . 97:  5/76م 
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الصااورة من خلال سااياقات    الوصاافي التحليلي، للكشااف عن اسااتراتيجية

خمساة؛ هي: الساياق اللغوي، والساياق البلاغي، والساياق الذهني، والساياق  

 ي.النوعي، والسياق النص 

 

 : أولاً: السياق اللغوي 
تكمن القيماة الفنياة للصاااورة الساااردياة في القادرة على توفيف الإمكااناات  

اللغوية في توصيف القيم الاجتماعية والثقافية والنفسية داخل المتن الحكائي  

لرساائل الصايد،  وتشاكيل مضامون ال طاب باساتدعاء الدلالات ومنح نبعاد  

ئه، كما  جمالية للشاايء الموصااوف؛ فاللغة نساااس العمل السااردي ومادة بنا

إنماا الوصاااف ابن اللغاة، والأنااقاة "عبر عباد الملاك مرتااض عن ذلاك بقولاه:  

التعبيرياة ابنتهاا، والمكوناات الأسااالوبياة مظهر من مظااهرهاا، وثمرة طيباة من 

 .(1)"ثمراتها

 

وبدائع الزهور في وقائع الدهور، محمد بن نحمد بن إياس الحنفي، تحقيق: محمد 

الأولى الطبعة  العربية،  1984،    ها1404مصطفى،  الكتب  إحياء  )دار  القاهرة(  م 

. ونزهة النافر في سيرة الملك الناصر، موسى بن محمد بن يحيى اليوسفي، 1/378

الأولى   الطبعة  حطيب،  نحمد  بيروت(  1986،  ها1406تحقيق:  الكتب،  )عالم  م 

 .99ص

الوطني   (1) )المجلس  مرتاض  عبدالملك  السرد،  تقنيات  في  بحث  الرواية؛  نظرية  في 

 . 255م( ص1998، ديسمبر للثقافة والفنون والآداب، الكويت 
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وبالنظر إلى الحدود اللغوية للصورة داخل المتن السردي لرسائل الصيد، 

صاافه نساايجا مندغما مع بقية مكونات نجد طابعا تكوينيا يشااكله السااياق بو

 الحكي؛ من و صيات ومشاهد ووقائع وفضاء وتشويق.

العلاقات بين الكلمة وما يحيب بها داخل النص   ويحدد السااقا  الوي ي 

اللغوي مع مراعااة القيماة الادلالياة؛ فاالكلماة يتحادد معنااهاا من خلال علاقااتها  

شااا يص اللغة الأديبة التي . ونعني بذلك ت(1)مع الكلمات الأخرى في النظم

تم توفيفهاا في الصاااورة، وبياان ساااجلهاا التاداولي من بنياة نصاااوات وجمال  

وتراكيب ضامن ساياقها النصاي ووفائفها التعبيرية حين يذعن الساياق لماهية 

الحكي، توفيفا لمعاني الكلمات في سااياقها، وإضاافاء صاافة الجمال نو الفنية 

 السياق الحكائي. عليها فيما يعرف بالتناسق اللفظي وفق

ورساااائل الصااايد وصااافية من الدرجة الأولى، فحين نصاااف الأماكن نو   

المنافر الطبيعية، ننقلها ل يال المتلقي في حيز يعاد تشااكيله من قبل السااارد  

وفق تاأثير جماالي لماا لاه من خياال خصااااب، فهر ذلاك جلياا في تمثال الرحلاة  

ــــ  لِ كُلِّ عام تُص  وفي خِلا"إلى الصيد حين كتب البارنباري قائلا:   ــ فُ عَزَائِمُه  ــ

لا نُّ وَ ِ  ُِّ ال  اِِ  ع    تَ لر فيِ  ِ مِا والكلىم    َِ و لِ ال ــــَ ــ ــلى ابُ اء اَيْاِ اـ ــ ــ الشَّـ

كلِّ ظَاٍَ  جَلِ ل؛ فَمَسُم   ةَِ  ل الُله سُلكانَه    –اكيساب اليلىأ ول، وُ صُِلِ الَمسََلى خَللى

ــــِِ     – ــ لوزِ الَم  صـ ـَْخ اِ الـلِّ   ياَ كـلِّ عـامٍ  ــ  ـــ ــ ـَه نُّ نَعـ مُ  ــــُ ــ سـ  الـلى ي َ   
ِِ ق ـ َِ فِي ال

اـالِ اَُِِ    ــاعـبٍ نُاـا كَبٍ،  خـ ةٍ في اق  ـــ ــ عِ امََ مِ، في سـ ا  ــَ ـــ ــ سـ وزةَ  َِ ََ ِّ ا رُ فِي  ــَ ـــ ــ فوُ  صـ

فعُ ع  عُمُلِ ال لىصـ   َُه، وتُ   اليلىأِ ولِ أط  َا  َ ــوالكََ مِ، فيمل  ـــ ــ َُه،  ــ ح اسـبِ  ِ  قاا ويُُاطَُ 

 

 .114علم الدلالة؛ النظرية والتطبيق، ص  (1)
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ــ ـ َُه؛ وتَضـ ــِ الملائكبِ الك امِ ِ َ ا ـــ ـــ ــ ه نِث لَ  ــ  َ لَه وِطَاقا، وتََُف   ِ  َ 
ِ
 بُ خوامُ الأنََُ اِ

اقا َ ِ  اشْ   .(1)"ال  جِم َالاَل 

يتمازج الوصااف مع الساارد، فيشااكل الساارد إداة الحركة الزمنية للحكي،    

صاااياد، بينماا يشاااكال الوصاااف صاااورة المكاان الاذى تجري فياه نحاداث ال

وعبرهما ينشااأ فضاااء النص في بُعْدق نفقي يمثل الساايرورة الزمنية التي حددها  

لِّ عــام الكااتاب باااااااا) ( ليفتح المجاال العاددي لتمثلهاا من قبال وفي خِلالِ كــُ

المتلقي دون تحديد عدد معين، وآخر عمودي يشير إلى المكان الذي تجري  

قعي محساااوس، مما فيه الأحداث، هذا المكان الذى تجري فيه الأحداث وا

دفع الساارد إلى الوصاف الدقيق له عبر اللغة التي وجهت مساار السارد، ليطبع  

ا لحيز جغرافي حدده   بالحال الشااعوري للشاا صاايات، فشااكل فضاااء مفتوحا

الكاتب بسااافح الهرم في بر الجيزة ثم عبور النيل وصاااولا إلى مكان الصااايد، 

بواساطة اللغة؛ فنجد  وقد حاولت الصاورة تجسايم معطيات الواقع ال ارجي  

هليز، فينصاب، بر، سافح( في توصايف للمسااحة الجغرافية التيى  )مشاتى، الد 

تنصااااب فيهاا ال ياام، ثم )ترفع، عماد، قبااباه، يحااط، رحااباه( في تحادياد للقباة  

السالطانية محل إقامة السالطان، ثم )تضارب، خيام الأمراء، حوله، وطاقا( في 

 الإمراء.  إوارة لما حوله من خيام مرافقيه من

 

القاهرة   (1) المصرية،  الكتب  )دار  القلقشندي  نحمد  العباس  لأبي  الأعشى،  صبح 

 .165/ 14م( 1922ها، 1340
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ةِ الم صاص لإقامة ركب السالطان   توْق نحن نمام صاورة وصافية لمكان الشا 

الهرم في بر الجيزة، واعتمد    (1)وقت الصيد، وقد وضع السارد إطارا له بسفح 

في معجمه اللغوي على نفعال المضارعة التي تشير إلى الاستمرارية والتجدد  

  ، بُ، تمد  ( هذا إضاافة إلى النشااط؛ فنجد )يُنْصاق رب، تقحُف  عُ، يُحاطُ، تقضاِ تُرْفق

الفضاااااء المكااني المطلق الاذي اعتماد في تشاااكيال صاااورتاه على الرسااام 

بالكلمات، فالأفعال )ينصااب، تمد، ترفع، تضاارب( ذات دلالة تتعلق بتهي ة 

هليز  (2)المكان للإعاواة؛ فكان الن صابُ  ، وهي المسااحة ما بين الباب (3)للد 

في هاذا المكاان ال االي، مع ماا تحملاه اللفظاة من  (4)والادار حياث المشاااتى

دلالات الإعياء من العناء نتيجة الجهد المبذول في نصابه، كما عكسات مدى  

اتساااعه الذى فهر في عدد الجنود مع ما تتمتع به حاوااية الساالطان من العدة  

والعتاد وقد ندركهم العناء لمشااقة هذا العمل، وكذلك يحمل دلالة اتساااعه  

 

مادة    (1) العرب،  لسان  سُفُولإ.  جمعه  الماءُ،  فيه  حُ  يقسْفق حيث  الجبل  عُرْضُ  فُح:  الس 

 )سفح(.

ضْعُ الشيء ورفعه. لسان العرب، مادة )نصب(.  (2)  الن صْبُ: وق

هالِيز. لسان    (3) ل يج بالكسر ما بين الباب والدار، فارسي معرب، جمعه الد  هليز: الدٍّ الد 

 العرب، مادة )دهلز(. 

تْوة. لسان العرب، مادة )وتا(.  (4) شْتقى: المكان الذي يقام به في الش   المق
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النصار   (4)على عمد  (3)، وترفع(2)نطنابه  (1)ار إليه تفصايلا في )فتمدالتي نوا

(. فاالجملاة الوصااافياة (7)خياام الأمراء حولاه وطااقاا  (6)، وتضااارب(5)قبااباه

رادق من وضاع الأوتاد وربطها بحبل ال باء،   الأولى تصاور عملية ضارب السا 

( من الجاذب   والمطال لإحكاام الربااط  والشااااد عليهاا مع ماا تحملاه لفظاة )تماد 

وكاان من الاذكااء بمكاان نن اسااات ادام لفا )الأطنااب( للادلالاة على عملياة 

إقامة الدهليز، لما فيها من دلالة الشاد والجذب والمطل إضاافة إلى مفردات 

 الوتد وال باء مع دلالة الإحكام.

 

ذْ  (1) : الجق د  طْلُ. لسان العرب، مادة )مدد(.المق  ب والمق

العرب، مادة   (2) نطناب وطِنقبةأ. لسان  رادق، جمعه  والس  الِ باء  والط نُبُ: حبل  الط نْبُ 

 )طنب(.

عُ: نقيض ال فض في كل وىء. لسان العرب، مادة )رفع(.  (3) فق  الر 

، جمعة عُمدُ، وقيل هو العمود الذى تحامل الت قلُ عليه    (4) ادُ: البناء الرفيع المُعْمدق العِمق

دُ بالأساطين المنصوبة. لسان العرب، مادة )عمد(.  من فوق كالسقف يُعْمق

. لسان العرب، مادة )قبب(. (5)  القُب ةُ: هي البناء من الأقدقم خاصة، والجمع قُبقبأ وقِبابأ

ه حتى رسب في الأرض، والضارب قطعة من الأرض  ضرب  (6) ق  رْبا: دق الوتد يضربه ضق

 غليظة تستطيل في السهل، وقيل المكان ذو الشجر. لسان العرب، مادة )ضرب(. 

للعظماء، جمعه   (7) تعد  الكبيرة  لل يمة  اسم  نوتاق، وهو  تركي نصله:  لفا  الوطاق: 

يل، نحمد السعيد سليمان )دار وطاقات. تأصيل ما ورد في تاريخ الجبرتي من الدخ

القاهرة  العصر  199،  198م( ص1979المعارف،  في  التاري ية  الألفاظ  ومعجم   .

الأولى   الطبعة  دهمان،  نحمد  محمد  الفكر،  1990ه،1410المملوكي،  )دار  م 

 ( من البحث ذاته.   16. وسيرد تفصيلا في ص)155دمشق( ص
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نما الجملة الوصافية الثانية )وترفع على عمد النصار قبابه(، فتصاور عملية  

فع القبااب، إذ رفعات العُماُد، وهي القضاااباان الحاديادياة التى تحاامال عليهاا  ر

الث قْلُ، ليشد عليها الأقدم )الجلد( فتضرب، ومن دقة التصوير نن نضاف لفظة 

د يتجساد لوضاع الساقف فوقه، مع  )النصار( إلى )عُمُد( وكأن النصار بناء مُعْمق

والنصااار الميمون،   دلالااة ال ير الوفير،  والتوفيق المااأمول مااا تحماال من 

 للسلطان في صيده.

نما الجملة الوصافية الثالثة للدهليز )وتضارب خيام الأمراء حوله وطاقا(،  

فتصاور عملية دق الأوتاد في الأرض لنصاب خيام الأمراء، مع ما تحمله لفظة  

)تضارب( من دلالة الأرض التي تساتطيل في الساهل وربما يحوطها الشاجر،  

،  (1)م، هذه البيوت المسااتديرة من عيدان الشااجرفالأوتاد تدق لنصااب ال يا

التى تحوط قبااب السااالطاان فتحمال معني الإحااطاة والحفا التي صاااورهاا 

تفصااايلا في جملة )وتقحُف  به مثل النجوم بالبدر إواااراقا( مع ما تحمل لفظة  

( من الإحداق والعكوف، وكأنهم نحدقوا به واستداورا حوله إحكاما   )تحُف 

ما كان مدعاة لوضع صورة تشبيهة تصور استدارتهم حوله لحفظه وصونه، م

 بالنجوم حول البدر.

هذا الحفا للساالطان لم يقتصاار على البشاار إنما تعداه إلى الملائكة، فدذا 

كان الأمراء جند السلطان في الأرض، فالملائكة جند الله المس رين لحفظه؛  

ملة لفظة )رحابه( يقول )ويحاط بحراسااة الملائكة الكرام رحابه(، مع ما تح

 

وق  (1)  ، يمْأ وخق وخِيقمأ  وخِيام  يْمات  خق المعمولة  جمعها:  ق  الِ رق تكون  ال يمة  إن  يل 

 بالأطناب. لسان العرب، مادة )خيم(. 
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من الاتسااااع في الأرض، لتشااامل كل ما يحوط هذا المشاااتى، فهو محفوظ 

ومتعهد بحراساااته ساااواء من ملائكة الساااماء نو ثقات الأرض من حاواااية 

 السلطان.

إذن الصاورة الوصافية المحددة بسافح الهرم، واكلها الساارد عبر الكلمات  

ا على معجمااه اللغوي الااذي عكس دلالات تتعلق بااالحركااة وهي   معتماادا

المطلاب لهاذه المرحلاة وهاذا الوقات من زمن الصاااياد؛ حياث تهي اة المكاان 

للإقااامااة، وكااان اختيااارا موفقااا للمحزون اللغوي في إطااار تنظيم اللوحااة 

 الصيدية. 

ولم يقتصر الأمر على المفردات، بل تعداه إلى الرتب المحفوفة للجملة؛  

إطار الفصااال بينه وبين الفعل  فنجد تقديما للجار والمجرور على الفاعل في  

في قوله )فتمد بالتأييد نطنابه، وترفع على عمد النصاار قبابه، ويحاط بحراسااة 

الملائكاة الكرام رحااباه(، وهو عادول في الأسااالوب يشاااكال دفقاات تعبيرياة  

لتسااايق اللفظة داخل الجملة، وكذلك تنسااايق الجملة مع الجمل الأخرى في 

ي يحمل معاني التأييد والنصااار والإحاطة  إطار اللوحة الكلية في تناساااق لفظ

لهاذا الموكاب المباارل، كماا تعكس رغباة الكااتاب وولاءه ليحمال السااايااق 

اللغوي هذا المعني ويؤديه جماليا عبر العلاقات الأفقية المتمثلة في الفاعلية،  

 والعلاقات الرنسية التي وكلها التقديم والتأخير في إطار الصورة.
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باالحاال الشاااعوري في   (1)  ريياة )حسااان بحراوي( إذن يرتبب المكاان وفق

هذا المشاهد الوصافي، ومن العناصار المكونة للحدث في تنظيم درامي يعطي  

للسارد تماساكه وانساجامه وفق فضااء جغرافي تتحرل فيه الشا صايات، وقد  

ا من مكان الت ييم في ساافح الهرم، انتقالا إلى مكان الصاايد في  حدد له مسااارا

 النيل.الغابات عبر عبور 

إذن قيمة الكلمة وتحديد ماهيتها مسااتنبب من السااياق، وهذا الأمر متمثل 

في النص؛ من ذلاك تصاااوير السااااارد لوقات عودة الركاب بعاد انتهااء عملياة 

ل كانَه    –وَلََ  َ زل   "الصااايد إلى الم يم؛ يقول:  ــــُ ــ لَ الُله تعاء سـ نِه  –خَللى  ِ ب َ  عانلى

صُِِ ه،   اتِ اُوُِِ ه، وأوقات سُعُِِ ه، وُ صُِلِ أََ َِه ونَق  لَ لى لاا فِي اليلىمي عَِ  نُيَِغِّ

هَل رئهِ، وَ ل معَ   ََّ ال لىلاَ  اللولَُ  ـــَ ــ ه وَج ُِِ ه؛  يلىا َ   سـ وجُ ُُِ  الملائكبِ َ اف ِنََ 

ــ ــ كابُ العـ لا ال ِّ ِائهِ؛ فوعُِ  ع لِ  ــ  ــ أضـ اِ قَُ  ــالكلى ـ ـــ ـــ ــ ــِ   ــ ــ   فُ اء المخَُولىم الَم  صـ

اِ ح نَســ َِ اَه، والأق لاُ  وَاِ اَه؛ واََ
اِ ح كَاســِ َِ ـــ  واََ ـــ ــ ِ ه؛  ــ ُ و ه، والك وِ  نَأ ســُ

عَه، والُله تعاء نَعَ سُلكانهِ   لِى ُِ نُضـَ جا عَه، والأ   لِى وال  اُِ  مُُيَلىعه، والَمِاِ رُ نُ َ

 كـان اللهُ 
ِ
نـان،  َكَلاَِتِـهتَ وونُّ كـانَ نَعَ الله َِ  ِ ــانِ تَ ـــ ــ انُِسـ ه فـَ هو؛ فمفع  أنـانـَ  نَعـَ

ــِِ    ــ نُِ اء مَُُولىمِه الم صـ قَلانَ َ فَعَي لا َ لَان؛ فول  و لر اق تِِان، أو فَ   كاانَِ   ِ كأنهر كَ

ـــ ــ بِ ال لىصـ ََ ــا ــ ــ ا قِ العِزِّ الحَاِول، وعِصـ ــ  في سَُُ ـ ــ ـــ ـــ ــ ـــاُ  قِاَل  ــ ــ لُ الان صـ ول، وتَتَِجلى
  الأثِ

كَاطِه المعهلىم ع    ُِ الملُ ا  فُســ   َُ ي  لِى وه، وُ ســَ مِِ  ليَلَقِّ العـ  ِ  نِول؛ وُ سـعاَ  قَل 

 

الطبعة    (1) بحراوي،  حسن  الش صية،  الزمن،  الفضاء،  الروائي؛  الشكل  بنية 

 .32، 30م )المركز الثقافي العربي، بيروت( ص1990الأولى
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فُِعه،   مُِِ  الَم   العــ  ُِ الحََ ِ َ  الل لوز الَم  صــِِ  أنَ ا لا  كِفَُ  وه؛ فع لِ  قِّ لتََِ

مُِعه  .(1)"والَمزَا   الَمس 
صاااورة وصااافية لعودة الركب إلى مكان الت ييم بعد يوم حافل بالصااايد،   

صاااورة تشااابيهياة للم يم في الليال، اعتماد فيهاا الكااتاب على تكرار  يت للهاا  

نصاااوات بعينها بما يتلاءم مع الساااياق إضاااافة إلى المعجم اللغوي ل لفاظ  

داخل فضاء الصورة؛ إذ يستغل الكاتب الإمكانات الصوتية واللغوية ليشكل  

نساااقا خاصاااا يكشاااف عن مكنون ذاته عبر التوفيق بين الإمكانية الشاااكلية  

لإمكانية المضاامونية، تمثلت الشااكلية في السااجع والتوازي للفاصاالة عبر وا

ا؛ إذ  تكرار نصاوات بعينها على رنساها صاوت )الهاء( في تساعة عشار موضاعا

ودِه، بجُنوده/ بظقلْماائاِه،   قْصاااُ عُودِه، مق يوُده، ساااُ لْطااناه، صاااُ يتمركز في )ساااُ

سْرُوره، مأسُْوره/ مُم اهِبقه/ مق اسِبقه، وق عه، معه/ بأضْوائهِ/ كق و  ه، مُضق عق ه، مُنقو  تقع 

لتلقيه، لترقيه/ المرفوعه، المسااموعه(، إضااافة إلى تكراره في حشااو الجمل  

لاقءته، نمامه، م يمه، فسطاطه(   ثماني مرات؛ هي )يومه، نربه، به، سلطانه، بكق

نغلبها إواارة إلى السالطان بضامير الغائب، وكأنه إذ نواار إليه غيبة، عز  عليه  

ا، فغيب الفاصالة عبر تكرار صاوت )الهاء( في خب نن يشاي ر إلى غيره حضاورا

إيقااعي بااعاث للنغم من خلال صاااوت مهموس يضااايق معاه مجرى الهواء، 

فيصاادر حفيفا يساامع، مما يتناسااب مع الحركة الإيقاعية ل صااوات الرخوة 

التي تعطي نبرة حاانياة يساااترساااال من خلالهاا الكااتاب في السااارد بصاااوت 

هدوء والساكون بما يشايعه من إيقاع هامس مشابعق بأجواء متماساك، يضافي ال

 

 . 14/168صبح الأعشى،  (1)
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الفرلإ والرضااااا، ويبعاث على الساااكون لغلق الدائرة عبر الفااصااالاة بنغمات  

خفيفة تشااابع الذات بأجواء الهدوء آخر يوم الصااايد، وصاااولا إلى الراحة في 

محل الت ييم، وهو ما يتناسب مع نهاية يوم حافل بالنشاط يحيل إلى الهدوء  

فه راحة جسااادية لتجديد النشااااط في اليوم التالي، كما تعطي بنية بعده بوصااا

التكرار لصاوت )الهاء( واكلا نفقيا، يعمل على تراكم الإيقاع لهذا الصاوت 

المهموس، مماا يحيال إلى الساااكون عبر الأجواء الهاامسااااة في حاالاة نفساااياة 

 توحي بالهدوء وطلب الراحة.

لذين تكررا في ثلاثة مواضااع هذا بالإضااافة إلى صااوتي )النون( و)اللام( ال

في الفاصااالة؛ هي )توءمان، اقتران، يدان(، واللام في )الحفيل، الأثيل، ميل(، 

وثلاث مرات في الحشااو )فانوسااان، كوكبان، فرقدان(. وهما من الأصااوات 

المجهورة التي تُمنح طبيعااة إيحااائيااة وفقااا لم ااارجهاا تتلاءم مع العاااطفاة  

السامع نتيجة خروج الهواء من حيز الأسانان الجياواة، فهي تنماز بالشادة في 

والشفتين، كما ننهما من نكثر الأصوات وضوحا ونقربها إلى نصوات اللين، 

، فهي حلقة وسطى بين نصوات اللين (1)لذا سميت باا )نوباه نصوات اللين(

لها لمناسابة الفاصالة المهموساة السااكنة لصاوت  والأصاوات السااكنة، مما نه 

 )الهاء(.

 

م )مكتبة الأنجلو المصرية،  1975 امسةالأصوات اللغوية، إبراهيم ننيس، الطبعة ال  (1)

 . 27مصر( ص
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الجااانبيااة الزلقيااةوصاااوت ) ، وتكراره يحماال  (1)اللام( من الأصاااوات 

مضااامونا إيحائيا بمعاني الهدوء والفتور، مما يتناساااب مع حال الركب آخر  

نهار الصااايد، كما يحمل دلالة إيحائية بالتعب والفتور والحاجة إلى الراحة، 

ودلالة ضامنية بالنصار ومقدار الصايد الوفير الذى دل عليه الشاعور بالإرهاق 

 ستار الليل ولمعان الطارق.والحاجة إلى الراحة وب اصة مع انسدال 

ا  نما صوت )النون( فهو من الأصوات المتسربة عبر الأنف، لذا يصدر نغما

واااجيوا وب اصاااة مع سااابقه بحركة المد )الألف(، فانطلاق الهواء مع المد 

يعقبه نغمية )النون( بما تحمل من صفة الانفجارية إضافة إلى حفيفها الأنفي 

الفرلإ والسااارور التي عمت الموكب حال ذي النغم، مما يتناساااب مع حال  

وصااوله محل الت ييم وقد نضاااء النور المكان عبر فانوسااين قد رفعا كأنهما  

 كوكبان في احتفالية العز وعصابة النصر.

هذه الصورة اعتمد فيها الكاتب على تكرار وحدات صوتية متوالية تحمل  

وياة في توزيع دفقاات إيقااعياة، تمثال طااقاة دلالياة عبر تسااا ير قادراتاه اللغ

الأصاااوات عبر الفواصااال، بما تحوي من قيم إيحائية؛ فتكرار الحرف ينتج 

ا نغميوا  "تتابعات صاااوتية تعمل على تقوية الجرس الإيقاعي مما يضااافي  بُعْدا

يعد مكونا تتضاامنه العناصاار اللسااانية، الأمر الذى يفضااي إلى اكتساااء هذه 

نبثق عن طبيعاة الفونيماات العنااصااار إيقااعاا خااصااااا هو مكون ذاتي في اللغاة ي

 .(2)"نفسها

 

 .28إذ يمر الهواء جانبي اللسان. الأصوات اللغوية، ص (1)

الطبعة    (2) نافم،  حسن  للسياب،  المطر  ننشودة  في  دراسة  الأسلوبية؛  البنى 

 .98م )المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب( ص2002الأولى
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، فدن الكاتب  وهناك موحظ من الأهمقة بمكان في إطار السقا  الوي ي 

  -صاورة محاكية -ت ير من الأفعال ما يحكى تفاصايل الصاورة التي يرسامها  

فعندما صاور مغيب الشامس وإنسادال الليل، اسات دام اللفا )ينساخ، يلمع(  

بظلمائه، ويلمع الطارق بأضاااوائه( في إطار   في قوله )حتى ينساااخ النهار الليل

تجسايدي لليل وكأنه يبطل النهار ويقوم مقامه مع ما يحمله من دلالة التبديل  

. وكاذلاك دلالاة الزمن للمعاان الطاارق، هاذا النجم الاذى يظهر  (1)مع الإبطاال

 ليلا، وفي بروقه ووضولإ ضوئه دلالة الدخول في وقت الليل.

تترجل( في توصااايف وضاااعي لحال السااالطان    كذلك اختيار لفا )يدنو،

وحااوااايتاه وقات اقتراباه من م يماه، فماا يكااد يقترب قادر ميال من م يماه إلا 

لمرور الموكاب   (2)ترجال الأنصااااار إذ نزلوا عن دوابهم في سااارادق  حفيال

الساالطاني، وقد اساات دام الكاتب معجما لغويا خاصااا بتفاصاايل المكان من 

الدهليز( فما يكاد يصااال الموكب إلى )سااارادق، فساااطاطه، ت ت الملك،  

الم يم قادر ميال إلا احتشااااد القوم في اساااتقباال السااالطاان، وااامال هاذا 

رادق( وهو البناء   (4)وهو ما نحاط بالبناء في نطاق ميل، والفسااطاط  (3))الساا 

 

الشيء من الشيء وهو غيره، نو إبطال الشيء وإقامة آخر مقامه. لسان  الن سْخُ: تبديل  (1)

 العرب، مادة )نسخ(.

فل القومُ: اجتمعوا واحتشدوا. لسان العرب، مادة )حفل(. (2)  حق

رادق: ما نحاط بالبناء والجمع سُرادقات. لسان العرب، مادة )سردق(. (3)  الس 

عر. لسان العرب، ما (4)  دة )فسب(. الفُسطاط : بيت من وق
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وهو سااارير السااالطنة الذي يمهد    (1)ذاته الذي يقيم فيه السااالطان، والت ُ تُ 

ويسااوى لراحة الساالطان، ثم الحرس وسااهرهم في حفا الساالطان وطوفهم  

 الدهليز بالشموع والمزاهر.

ا–ومن الملاحا   على المعجم اللغوي اسات دام نلفاظ معربة ساواء   –نيضاا

، هذا   نكانت عن الفارساااية مثل )دهليز، ت ت(، نو عن التركية مثل )وطاق(

الذي ذكرته المصاادر العربية في العصارين الأيوبي والمملوكي على ننه اللفا  

الم يم الاذي كاان يقاام نثنااء ساااير المعاارل في الموقع المتقادم، يكون مقرا 

، وورد ضااامن معجم البارنباري في هذا النص (2)لقيادة الملك نو السااالطان

يؤصااال إواااارة إلى م يم السااالطان قلاوون الذي نعد له نثناء صااايده، مما  

ل لفااظ المعرباة داخال المعجم العربي؛ فقراءة عوالم النص النثري للعصااار  

المملوكي، تكشاااف ثقاافاة الكااتاب المملوكي عبر ال لق ال ياالي وإذعاان  

الساياق اللغوي لماهية الحكي، لتكوين نسايج مندغم مع بقية المكونات من 

ون منها  مشاااهد وفضاااء وتشااويق في تشااابك بين الوحدات اللغوية التي يتك

 النص.

 

  

 

الت ْ تُ: لفا فارسي معناه: كرسي نو منبر، وفي الاصطلالإ: الت ت سرير السلطنة    (1)

الذي يجلس عليه السلطان في المواكب والاجتماعات العامة، ليكون مميزا عن غيره  

التاري ية، من الناس نو حتى لا يساويه نحد منهم.   معجم المصطلحات والألقاب 

م )مؤسسة الرسالة،  1996،  ها1416ب، الطبعة الأولى مصطفى عبد الكريم ال طي

 .102بيروت( ص 

 .  443، 442معجم المصطلحات والألقاب التاري ية، ص (2)
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 : ثانيا: السياق البلاغي 
إن اساااتجلاء الصاااياغة الفنية للصاااورة، اساااتجلاء للموروث وتجليات  

تشاااكلاه، وقوفاا على الإمكااناات التي يتيحهاا النص تبعاا لصااايااغتاه، واعتماادا  

على سياقات الصورة وفق معايير البلاغة، ومدى اتفاق الصورة مع ما تعارف  

صايدهم وفق آلياته ونركانه، مما يساتلزم اساتحضاار الوفائف عليه العرب في 

 التصويرية التي تقوم بها اللغة كما تتطلب مقتضيات البلاغة.

وينصاب  هذا الساياق على المكونات البلاغية التي تشاكل الصاورة داخل     

هذا النص، الذي ينماز برحابة التصاوير وتداخل مكوناته، فالصاورة الواحدة 

الكاتب للمصاايد مثلا، يجتمع فيها التشاابيه والاسااتعارة إضااافة التي يرساامها  

إلى الاستبطان في تصوير الحال الوجدانية القائمة على الانفعالات والمشاعر  

الداخلية التي تعبر عن حال الصااائد الفرلإ الجزل نو حال المصاايد وقد نوقع  

الطاابع  باه، كال هاذا في إطاار عاام لصاااورة وصااافياة تتعادى الطاابع التزييني إلى  

إلى المفاارقاة نو توفيف اللون   -نيضااااا-الادلالي والوفيفي، وقاد يعماد فيهاا  

مثلا، مما يميز الصاورة داخل رساائل الصايد المملوكية في ساياقها البلاغي؛ إذ 

تتجاوز التصاانيف وتعانق رحابة التعبير الإنساااني وتكيف تحولاته تبعا للقيم  

ح الصااورة ترجمة لحال إنسااانية الجمالية المتحققة فيها بالفعل، حينها تصااب

 تجسد القيم التي تصورها.
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لا قُ    ، يساايطر على مجموع الحكي، ويشاايد  (1)والوصااف في هذا النص خق

المعنى بتحوراتاه في نكثر مقااطعهاا، ومن الملاحا نن السااااارد تعرض بلاغيااا  

لتشاااكيال صاااورتين كليتين تنظماان داخلهماا جميع المكونات البلاغياة وفق 

يرية تشااامل النص كله، والمفارقة التصاااويرية تقنية فنية لإبراز مفارقة تصاااو

التفاوت بين طرفين متقابلين؛ فقد وففت في هذه الرساالة من خلال لوحتين؛ 

الأولى بين الصااائد والمصاايد من الطيور، والثانية بين الصااائد والمصاايد من 

 الحيوانات، فكما نن من الطيور صاااائد منها مصااايد، وكذلك الحيوانات في 

وضاااعين متنافضاااين حين يصاااور الساااارد طرفي المفارقة من الواقع المعي   

 آنذال، ومن خلال مقابلة كل من الطرفين بالآخر تحدث المفارقة. 

الصاا را الأولى: اافار ة ال صاا يرية بص الصااائد وااصااقد من  
 ال ق ر:

وفقاا لقاانون الصاااياد وطباائع الحيواناات، فادن لكال حيوان سااالاحاه الاذي  

عق إلى سااالاحه كما يفزع  "ه عن نفساااه، يدافع ب زق فدذا ما اساااتشاااعر ال طر فق

. لذا وجب على الصااائد معرفة مواطن قوة المصاايد (2)"المقاتل إلى ساايفه

لكل صنف من الجوارلإ ضربا من الطرائد  "وضعفه، وسبل التغلب عليه فدن 

 

: ني يُشي د المعنى وحده، نو على الأصح يُشي د معاني متعددة ذات طبيعة رمزية. (1) قأ لا  خق

النقد الأدبي، حميد   م  1991لحمداني، الطبعة الأولىبنية النص السردي من منظور 

 . 80)المركز الثقافي العربي، بيروت( ص

رنفت  (2) الرحمن  عبد  والمصيد،  الصائد  حيوانه  وطرقه  ندواته  العرب؛  عند  الصيد 

م )مؤسسة الرسالة، المملكة العربية السعودية(  1978ها،1398الباوا، الطبعة الثانية  

 .61ص



  
 

 سياقات الصورة السردية في رسائل الصَّيْدِ

 
 

 

 

العربية يؤلفون في . فقد رنينا علماء  (1)"تروقه وتبتغيه، وضاربا ت شااه وتتقيه

الحيوان وطبائعه وسبل التغلب عليه، ويسلطون الضوء على سباعها وتأنيس  

 .(2)وحشِي ها، فيما نطلق عليه )البيزرة(
وقد عقد الساااارد مفارقة تصاااويرية بين الصاااائد والمصااايد؛ حيث بدنها 

ـــا  في ":  (3)بتصاااوير الصاااائد من جوارلإ الط ير في لوحة بديعة يقول فيها ــ وسـ

ــــزُ  ــَ ُ وٍ  مُُ ضـ ـــ ـــ ــ َُلُوُ ه،  ــ ه و ـــُ مِسـ ــُ ــ اَِ  شـ ِ  للهلى ه؛ وقل طلع تَِلى ِ  نَااتٍ نُا  ُْ ة، وثُ  لى

لانه،  مِلٍ   ـــلى لِ الللىحلِ نُِّ العـ قُُِ ه؛ نَُِّ كلِّ نُيَِقِّ ـــُ زاتُه واـ َُ و لِ  ـــلى ت  للصـ وأُعِللى

قِ اََ اح،   مُ فوه ال لىجاح، قال خَا  طِ الكََ انه؛ ُ يِسلى ا ات نُّ فَ   ُِ  ع  ال لى ويخ 

َ رُ   الهلىا  وََ     َ ُِ ُِ َِ لَرُ،  ازُ ا والأشـ  ََ َِ ولا جُ َاح، و  ولا َ َ 
ِ
رِ ِِّ السـلى نُّ جَ

ــَ  َ ر؛ له نِ  سـ ، ونَاظٍِ  نُ   ٍَ ــلى ٍ  نُاَضـ ل  ــَ ــــَصـ ـــ ــ اَا  ــ ــَ ٌ  أَق  ا، طالَر أَغ  ا، كأنلىر  ِ شـ

والمصيد،    . مفارقة في عوالم الصيد بين الصائد"السِّ ان وقل َ ااه الكُرة طَع  ا 

وينقال لناا النص عوالم الغاابة بكال تفااصااايلهاا ومكوناتهاا البي اة والحيوانياة، في 

إطاار من صاااراع القوى والإحاالاة إلى قاانون الغااب الاذي يتمثال في البقااء 

ل قوى، هاذه الصاااور التي نقلات من العاالم الواقعي في تنااقضاااااتاه القيمياة 

 

 .60السابق، ص(1)

أخوذة عن الفارسية، معناها: فن تربية الجوارلإ وتضريتها على البيزرة: هي كلمة م(2)

الصيد ومعرفة نحوالهما من حيث صحتها ومرضها وعلاجها حتى تبقى صالحة لأداء  

البازي وتربيته خاصة، ثم   الغرض المقصود منها، وقد نطلقت نولا على علم حياة 

البازي وغيره من الجوارلإ وا  لضواري. السابق، توسعوا في مدلولها فجعلوه يشمل 

 .78، 73ص
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يور صاائدها ومصايدها في والبشارية، فتحضار المفارقة بشاكل لافت بين الط

تاداخال دارمي، اعتماد السااااارد في تصاااويره على الصاااورة المرئياة )اللونياة، 

والحركية( والمساموعة، لتعضايد الهدف العام نحو التسالية والترفيه والإمتاع  

من جهاة، والشاااجااعاة والقوة والسااايطرة من جهاة نخرى، في تشاااكيال لوحاة 

قور(، إبداعية لعملية صاايد الطيور، التي اختار م ن جوارحها )البُزاة( و)الصاا 

ا من حيث القوة،  وفي اختيارهما دقة؛ فالبازي يعد نفضل ننواع الجوارلإ صيدا

نفضال الجوارلإ صايدا، ونعلاها كعبا، ونغلاها ثمنا، وبه يضارب "قيل عنه:  

. هذا الجارلإ نطنب العرب في وصااافه وذكر صااافاته  (1)"المثل في الشااارف

السااااارد ليكون نولى ندوات الصاااياد، كماا حادد ونف ر نلواناه، وقاد اختااره  

علمااء البيزرة سااايااساااياة للباازي تعاارفوا عليهاا وآداباا التزموا بهاا؛ منهاا ننهم  

 . (2)اوترطوا في حامله نن يكون نظيف الثوب، طيب الرائحة، كريم الشمائل

كما اختار السااارد الصااقور نوعا ثانيا لأدوات الصاايد، ويعد الصااقر النوع 

الثاالاث من ننواع الجوارلإ لادى العرب بعاد الباازي والشاااااهين، فهو يمتااز  

نانا، ونقواها طيرانا، ونحرصها على  " بشدة صبره، وهو من نثبت الجوارلإ جق

. إذن فقاد اختاار من جوارلإ الطيور ماا يتمتع (3)"إتبااع الطرائاد والظفر بهاا

 بصفات القوة والشدة مع الدربة.

 

 . 98يجمع على بُزاة. الصيد عند العرب، ص (1)

 .111السابق، ص(2)
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نختاار الكااتاب من نلوان البزاة الأواااهاب نف ر  ومن الاذكااء بمكاان نن      

. فهذا اللون يدل على الفراهة والكرم، كما حدد  (1)نلوان البازي بعد الأبيض

للبازي صاافاته، التي تحيل بالضاارورة إلى صاااحبه في لوحة وصاافية يحكمها  

َ رُ  ":  (2)التشابيه؛ يقول الهلىا  وََ     َ ُِ ُِ َِ لَرُ،  ازُ ا الأشَـ  ََ ل  ٍ و ،    َصـَ ٍَ نُاَضـلى

 ٌ َ ر؛ له نِ  سَــَ اَا،  (4) َق  ا ن  (3)ونَاظٍِ  نُ   طالَر أَغ  ا، كأنلىر  ِ شــَ
الســِّ ان   (5)

(6)  
ــا  ــاه الكُرة طَع  ـ ــل َ اـ . فقااد حاادد الكتاااب نوصاااااافااا للبااازي من اللون "وقـ

والأعضاااء، فعلى الرغم من كونه جارحا، فدنه مرهف الحس، كريم النفس، 

، لاذا كاان منااساااباا لتعهاد الملول وصااايادهم،  (7)ى الإهااناةحمي الأنف ياأب

ره به، وبه ارتفاع وقيل   تقنسْاِ إساقاطا لمقاييس القوة، كما وابه منقاره الذي يقساْ

، بسانان الرمح وهو (8)اعوجاج يعد صافة مدلإ في البازي لأن في منقارة حُجْنة

حديدة  حديدته لصااقالتها وملاسااتها، وقد حددها الكاتب بحد طرفه، تلك ال

المصاااقولة المدببة في حدتها وملاساااتها وقد اغرورقت بالدماء لكثرة الطعن  

 

 .100السابق، ص(1)

 . 14/167صبح الأعشى، (2)

ر: منقار البازي. لسان (3) ر والمِنسْق نسْق  العرب، مادة )نسر(. المق

 نقنى: هو ارتفاع في نعلى منقار البازي وقيل اعوجاج. لسان العرب، مادة )قنا(.(4)

با. لسان العرب، مادة )وبا(.  (5) بوات ووق د  طقرفهِ، والجمع وق : حق باةُ كُل  ويءق  وبا: وق

مح وجمعه نسن ة. لسان العرب، مادة )سنن(.(6) نان: سِنانُ الر   الس 
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وواادة الضااربة، ووجه الشاابه بينهما الحدة مع القوة مما اسااتدعى بالضاارورة  

التمكن من الآخر وإحراز النصااار، فهو يصاااور منقار البازي وقد اختضاااب 

ينهما يشااير إلى بالدماء بساانان الرمح وقد اغرورق بدماء الأعداء، والجامع ب

قوة صاااااحبهماا، الاذي جعال من هزيماة مناافسااااه نمرا حتمي الوقوع، فاالآثاار 

المترتباة عليهماا ذات نهااياة واحادة هي الهزيماة باالقتال. وقاد اساااتغال الكااتاب  

قدرته على التصااوير في سااياق موجه قيمياا، لربطه بين ساااحة الحرب القتالية 

حتمية تشاااهد لصااااحبها    وسااااحة الصااايد، فكلاهما ساااباق يؤدي إلى نتيجة

بالتفوق والقوة، في صااورة تمثيلية محسااوسااة ومشاااهدة، حاول من خلالها  

الكااتاب التقرياب لإحاداث متعاة ذهنياة لادى المتلقي عن طريق إعماال فكره  

بصااورة واقعية مشاااهدة يدركها عامة الناس وتألفها النفس، امتدادا للسااياق  

ائد بصااورة المصاايد من وتعميقا للمعنى وترسااي ه؛ لذا نلحق صااورة الصاا

ــ":  (1)الطيور؛ فقاال ـ ــ ــ ــــفوسـ ــ ـــ ـــ ــ ِِ  ــ ُِ في اغاا مبٌ في وُكِِ  ا، ويَخ  
اثِ  حُ والكلىم  جـَ

اِ ؛ و أنُ    َِ ِِّ والاَاغِمُ في ال اِ حُ في اََ ـــلى َُه الصـ ا ، فوَلا َِ ـــَ حَ  وعلوه سـ ـــلى   خَللىل– السـ

ــلكانَه   اللهُ  ــ ه   –سـ َِ َِن   أنَ ا ِ ــ  ــ ِ   ع   فوَضْـ ُ   َ ل قبا   الكلىم  يِقاطِ   في  لَاِ وبٌ   و    َ اِّلا،   ال 

افِلـبٌ  ع ونهـا   بهـا،  ُ  ا ُ   عرلى   غـَ ق   فوَـ   ا؛   الك اِلِ   َخَا  بهـِ ـــــلكـانُ   ونِلانـا   وضََ  ــ  –  السـ

ل ه   خَللـى ـَاِ حِ   ولكـائِ ِ ا   نُتَِقّـِر،   ل ـافِِ  ا   –الُله نُلكـَ ر،   ـَا ِ   فر  نُعقـِّ نُ ل  ُ     ـَ كِ   الكُ  

ُ و ا،  لِ ا؛   َ ؤُبَ    يلىا   نَق  ضِه،   اء  سَرئِه   نُّ  ساقِكاا   نَق    قَا ضِه،   اء  سَعَيِه   ونُِّ   أ  

احانَ  ه   وقَلَ َ   جِ  سٍ   كللى   خَلَق  نُّ  فسـُ ضِه؛   ََع ضـَ أَن عر فوه    قل  واََاِ حُ تَ    ا   َِاَع 

َ اِ اـه  رِ ونـَ ــلى ـــ ــ ِِّ السـ ه في جَ اُلـَ ــُ ـــ ــ للى علوـه سـ ــَ ـــ ــ الاِـه، وسـ َ وإذا اعتماد الكااتاب في .  "مُـَ
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بنية الجسااامانية )الهيكلية( إضاااافة إلى تصاااوير الصاااائد من الطيور على ال

صفات القوة والشدة مع حسن الدربة، فدنه لجأ في تصوير المصيد من الطيور 

لما له من صاافات  ،  )الكُرْكِي(  إلى ما يتصااف بالضااعف والانكسااار؛ فاختار

تتعلق بال ور في طبعه والتناصاار والتعاضااد مع جماعته؛ يقول القلقشااندي:  

، وفي   هو طاائر نغبقرُ، طويال" ي 
راكِ ة، ويجمع على كق الساااااقين، في قادر الإوز 

. ويدفعه ذلك لبناء نعشاااوااه في نماكن  (1)"طبعه خور يحمله على التحارس 

ه في نماكن خفية، ويحيا جماعات  طائر وااديد  "خفية، فهو   الحذر، يبني عُشاا 

. وهو من (2)"جمااعاات، ويقوم على حراسااااة الجمااعاة واحادأ منهاا باالتنااوب

طيور الشاااتااء، ونولى مجموعاة الطير التي نطلق عليهاا القلقشااانادي )طير 

رْعها، وخص الكركي بشاادة طلبه؛ فقد  الواجب( التي يفت ر بدصااابتها وصااق

تغاالى ملول مصااار في طلباه وصاااياده تغاالياا لا يبلق حاده، وننفقات في ذلاك  

 .(3)الأموال الجمة
تراساه لا ينام إلا في نبعد  فدذا ما صايد هذا الطائر الذي ذكر ننه من وادة اح  

المواضاع عن الناس، ونوادها احترازا من صاغار ساباع الأرض، فأولى ببقية 

الطيور القنص في مشاااهاد المطااردة بين جوارلإ الطير وطرائادهاا، وكاأنهاا من 

سااارعتها لا تكاد تراها، إنما تسااامع نثرا لفعلها في حركة الطير المضاااطربة، 

فسااارع بالهرب والانتشااار، لكن ههيات  فالفجاءة مع الساارعة نربكت الطير  
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ههياات، فاالشااارال قاد نحكم، والجاارلإ قاد تحكم، حتي مع نوااااد الطيور 

احتراسااا، مما يوحي بالإتيان على آخرهم في صااراع القوى الذي يحتم البقاء 

 ل قوى.

لم يظهر وصااافاه إلا في "، نن الكركي  وهنااك موحظ من الأهمقة بمكاان 

في البي اات النهرياة، لأناه من طيور الماائياة فلا العصااار العبااساااي وبتعبير نبعاد  

. ويقاال إناه ياأتي إلى (1)"نتوقع وجوده في الجزيرة العربياة حياث يعز المااء

. إذن وجوده في مصر وبين فهراني وادي النيل يكشف  (2)مصر من بلاد الت رل

ا واقعيوا ومصاداقية  ما تحوي حدائق مصار من طيور، إضاافة إلى ننه يعطي بُعْدا

 لكلام الكاتب.

صاورة المصايد من الطيور في عمومها قوامها الوصاف، يجسام الكاتب  و    

من خلال كلمااتهاا صاااورة دالاة على خياال خصااااب ومقادرة لغوياة في لوحاة 

متكاااملااة لاقتناااص الطيور؛ فقااد حاادد الزمن بااالصااابااالإ الباااكر والطير في 

المشاهد مع وكورها، وهو عادة ما يكون وقت الصايد عند العرب؛ حيث يبدن  

نمراء المملكة وهم يضاااربون حلقة حول الطير لإحكام السااايطرة في فضااااء 

مفتولإ لتلك الرقعة من الأرض التى رسم لها صورة حسية متحركة، جمع في 

رسااامهاا بين الحركاة والصاااوت؛ فاالحركاة تمثلات في الطير الحريص على  

ماء التقاط الحب، والصاوت في خفق الطبول وضاربها وهو من آداب صايد ال
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، مماا ساااباب اضاااطراب حركتهاا تبعاا لظهور الجاارلإ فجااءة من (1)وتقاالياده

جااناب، واقتنااص السااالطاان لهاا من آخر، فاأحادثات حركاة مضاااطرباة؛ ماا بين 

ذهاب وإياب سااقوط وارتفاع في عنان السااماء؛ فهذا قد ساادت عليه الساابل، 

وهذا قد نشااااب به الم لاب، وهذا من مذبولإ، وهذا في واااباال الصااااائد، في 

 هد تصويري باعث على الحركة والسرعة والتتابع.مش

 

الصاا را الناةقة: اافار ة ال صاا يرية بص الصااائد وااصااقد من  
 الحق اةات:

الصااورة تبعا للسااياق البلاغي، ترصااد الصااراع الممتد بين   إن تمظهرات

الإنسااااان والحيوان طبقاا لطبيعاة الحيااة ودورتهاا، ورمزياة للقوة المطلقاة التي 

يساقطها على السالطان، فاهريا في صاورة الصايد واقتناص الوح ، وباطنيا  

 في القوة المطلقة والسيطرة على ما يقع تحت حكمه من ننس ووح .

كااتاب صاااورتين؛ الأولى للصااااائاد من الحيواناات المعلماة  وقاد حادد ال

المدربة وخصاها بال يل والفهود والكلاب، والثانية للمصايد من الحيوانات 

 وخصها بالنعام والظباء، والبقر الوحشية، والحُمُر الوحشية. 

وقد عقد السااارد مفارقة تصااويرية بين الصااائد والمصاايد من الحيوانات؛ 

ائد عبر توصاايف البنية الجساامانية إضااافة إلى ما حيث بدنها بتصااوير الصاا

يتمتع به من القوة وسااارعة الجري ووااادة الإقدام، كما وفف اللون إذ جعله  

عنصااارا من نهم العناصااار المكونة للصاااورة وبث الرمز فيها؛ فقد تشاااكلت  

الصاايد وفق ريية الكاتب ال ارجية للمشااهد وانطباعها في   صااورة حيوانات
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لبااطنياة لهاا، فااختاار من الحيواناات ال يال والفهود  م يلتاه، ونثر رييتاه ا

َ   ": (1)والكلاب؛ يقول ه  يلىا  ــأخــُ
امِ َ َ كَيــِ ح  َ أ َــه في كــلِّ  ِمٍ نُّ أ ــلى َ وَلََ  َ بْ 

مَا فوعل      َِ ِْ ال ؛ اء اقي ا ِ م  ــلى ـ لا َ ث  اِ عِ َانَ السـ ، فع لِ  ِ و لِ الكلىم  ـــَ َ هلىه نُّ اـ

  َُّ ــــَ ــ اعَ َ سـ ــ  ـــ ــ ه فـأاـ
وَيِ

ــِ ـــ ــ ََ ـَااـ لَ ايَم  
ــاكِلا كـللى َ و كَلِ قَوـ لَ الأواَل، قـل عُقـِ ـــ ــ سـ لإن 

  اَ ابٍ نُّ ال لىلاِ ، وأَِ  م كأنلىه اـحوابُ  الَمعَا 
ِِ لَرتَ ك  م  الَمْا ،  قِل. فمُّ أَشـ 

ــ ـ ا عِ اثا ة ال لىصـ ـــ  ََ نثل املُي، له في الصـ َ  اِ ، أَو ــ  الأ ـــ ـــ ــ   واغَاَ ةٌ ع  العِلا...  ــ

ومُ  قِوقِ وَقَســِ قِوقُ العــلى ــَ  أِ  مُه، وكأنلىر  ِ شـ
ِ
ِلَمِ الأعلاِ ــاَِ  َ تَ كأنلىر اـ ه،  ونُِّ أَحْ 

   ٍ خ  ـــَ ُِ ِلُه، نِكََ  نِاٌَ  كلجُل مِِ  اـ ِ  أَع  اقُه وُ ــُ َ ـ ـ ِ  غَُ ُ ه وُ جُِلُه، وَ سـ كَُ ن

وُِلُه؛  كَا لِنـه ُ  ملى  ال لى وق، ولـه كـللى  ِمٍ ظَاٌَ  جَل لٌ نع   ــُ ـــ ــ ي ه نُّ عَِ ٍّ سـ  كلى

و لِ، كَِ  مِ  رٍّ كالسـلى ول، نُ  صـَ َ متَ نُل  كٍ كالللى وق. ونُِّ أَ  
ابِ    أنه عَيِ لِى ال لىااـوب، جَ

اقٍَ     ولَِ  ه نُّ الللى جَا الحَالاِ، وكأنلى سَ في الل  ا عٌ تَ َالى ــُ ـــ ــ تَه اـ وَه، كأنلى غُ لى
ــِ ـــ ــ قَااـ

ســقِ   َْ ِ  في جَِانرِِ ال قَ الاِ، وكأنلى ُ جُِلَهَ  وقٌ تَا لى ُِ الَمســَ
كرٌ ُ ضِــِ  ِ عَو  وَهِ كَ

ا ل لاِ  ."...َ َسَُُّ نَ  ه ا

ياْدق الأواباد(بادن الكااتاب تصاااوير ال يا   لق قق يْكاق ،  (2)ل مجاازياا في قولاه )كال  هق

هذا التعبير الذي خرج عن معناه الأصااالي ووااااع اساااتعماله بلاغيا، للدلالة  

على ساارعة ال يل وكأنها تقيد الحُمُر الوحشااية لساارعة عدوها فتمنعها من 

الفوت لأنها تسابقها فلا تفلت نو تشارد، وهو توصايف لفرس امرل القيس في 
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يْكلِ(معلق يْدِ الأقوابِدِ هق  قق
تهِِ  (1)  ته )بمنجرِدق ، في تناص مع وصف الفرس في خِلْقق

وصااافااتاه، ذلاك الهيكال العظيم في هي تاه، مقياد الوح  في سااارعتاه، يطوي  

ا، فلا مفر من قبضاااتاه. ومن الاذكااء بمكاان نن تنااص الكااتاب مع  الأرض طياو

صااايف امرل فرس امرل القيس؛ فقاد نحاال وصاااف خيال السااالطاان إلى تو

القيس لفرساه في معلقته، وترل لم يلة المتلقي إتمام الصاورة التي ماها بعد  

ذلاك برمزياة اللون؛ فااختاار من الألوان )الأواااهاب( الاذي يجمع بين البيااض  

والسااواد، و)الأحمر(، و)الأدهم(، وهذه الألوان الثلاثة نساااسااية ذات مرتبة 

ةأ نو وعرات  . فاااا)الأوهب( في نلوان ال يل نن تق (2)نولى عْرق شُق  معظم لونه وق

هبةُ عامة تجمع بين البياض والسااواد، ويمثل تداخل اللونين (3)بيض . والشاا 

قوة هاائلاة؛ إذ يرمزان إلى القوة والحيااة، ولماا للونين من رمزياة تضااااادياة، 

، فلاه قادساااياة (4)فاالبيااض يرمز إلى الصااافااء والنقااء والطهر والنور الإلهي

وقد حدد السااارد وقت الإغارة بالصاابالإ الباكر سااواء نكانت  تتعلق برمزيته،  

 

ديوان امرل القيس، تحقيق: محمد نبو الفضل إبراهيم، الطبعة الرابعة )دار المعارف،  (1)

 .1/19القاهرة( 

الثانية    (2) الطبعة  عمر،  م تار  نحمد  واللون،  القاهرة( 1997اللغة  الكتب  )عالم  م 
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الصورة الشعرية والرمز اللوني؛ دراسة تحليلية إحصائية لشعر الباروردي ونزار قباني   (4)

، 22م( ص1995وصلالإ عبد الصبور، يوسف حسن نوفل )دار المعارف، القاهرة  
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. في تصاوير تشابيهي؛ حيث وابه ال يل في بياضاها  (1)للصايد نم لقتال الأعداء

بالهدى وصاااحيفه الأبرار نقاء واساااتباقا للبرق ال اطف، مع ما يجمعها من 

السارعة ودقة تحديد الهدف وقوة الضاربة والإصاابة، مما نهلها لتكون صاائدا 

 في مواجهة حتمية تعقدها المفارقة التصويرية مع المصيد.

إن دلالاة الأبيض وإن ارتبب باالطهر والنقااء، لارتبااطاه باالضاااوء وبيااض  

منحته دلالة السارعة مع قوة   ، فصاار دليل ترف ولين، إلا نن الشاهبة(2)النهار

الدربة وحساان إصااابة الهدف، فجعلته كالبرق ال اطف الذى ي لف الريح 

 حسرى.

.  (3)نما اللون الثاني فهو الأساود الذى يرمز إلى الظلام والقسااوة والصالادة

وقااد ارتبب بااالحزن والتشاااااايم وال وف من المجهول لارتباااطااه باااللياال  

وصاايف لون ال يل )الأوااهب( و)الأدهم(،  والظلام، وقد وففه الكاتب في ت

فاجتماع السااواد مع البياض في )الأوااهب( يرمز إلى القوة المطلقة في الحياة  

لتكااملهاا، فلا موت دون حيااة، ولا حيااة دون موت، وربماا نراد الكااتاب من 

 رمزية اجتماعهما دورة الحياة، فالموت وجد لتجدد الحياة.
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. ويحمال هاذا اللون (1)ال يال دُهْمُهماا نماا )الأدهم(، فاالعرب تقول ملول

رمزية قوتها وصاالابتها وقدرتها على مواجهة الأخطار، ربما لصاالته بالموت 

والقتال ورمزياة التنكيال باالأعاداء، وب ااصااااة مع توفيف الكااتاب للصاااورة 

ة والحُجُل، فكأنه ليل  التشااابيهية في تصاااويره بالليل والسااايل مع بياض الغُر 

قتفرقت بروقه في جوا  .(2)نب الغقسق
فدذا تغيرت دلالة اللون تبعا للساياق والآثر النفساي، فدن ال يل التي نعدت  

للصاايد تحمل رمزية القوة مع الساايطرة والدربة فلا مجال للافلات منها، ولا 

 مناص من الفتك بفريستها، مما ينعكس بالضرورة على صاحبها.

)الأحمر( الااذي يرمز إلى الثورة الثااالااث هو  والتمرد والحركااة    واللون 

. لارتبااطاه بلون الادم والناار، وعناد العرب  (3)والغضااااب والانتقاام والقساااوة

بالمعارل والقتال وهو من نغنى الألوان دلالة؛ إذ يحمل معنى مقدسا وم يفا  

ا  في الوقات ذاتاه. وقاد وصااافات ال يال الحمراء باأنهاا من نوااااد ال يول جلودا

. لذا اساات دمها العرب في القتال والمعارل نو الرحلة والسااير في (4)وحوافرا

الدروب الوعرة. وقد وففها الكاتب في إطار الصااورة التشاابهية؛ إذ صااورها 

 

السو  (1) ةُ:  هْمق العرب،  الد  ال يل والإبل وغيرهما. لسان  مُ:الأسود يكون في  والأقدْهق اد. 

 مادة )دهم(.
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رسالة في الألوان، محمود وكري الألوسي )مجلة المجمع العلمي العربي بدمشق،    (4)
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 أِ  مُه،  "وقد صاابغت بدم الأعداء؛ يقول:  
ِ
ِلَمِ الأعلاِ ــاَِ  ـ َ تَ كأنلىر اـ ونُِّ أَحْ 

قِوقِ  قِوقُ العـلى ومُه و  (1)وكأنلىر  ِ شــَ به حمرتها بحمرة واقائق النعمان،  . فشا" َقَسـِ

ذلاك النبات الأحمر. إذن فادن ال يال التي نعادت للصاااياد بوصااافهاا إحادى  

ندواته، قد وصااافها الكاتب من خلال توفيف اللون، لما له من رمزية قيمية، 

يحاددهاا السااايااق، وهي جزء من بلاغاة ال طااب، وب ااصااااة نن من مظااهر 

ر الرجال ال يال والطير  "الرفعاة:   . وهو ماألوف عناد  (2)"في قنصااااهنن يسااا  

العرب في الطرد، وقاد نعقاب الكااتاب ال يال باالفهود ثم الكلاب، والفهاد  

يقتنص الظباء ونحيانا البقر الوحشاااية، وهو معروف عند العرب؛ حيث ذكر  

نن نول من صاااااد باه )كلياب بن وائال(، ونول من حملاه على ال يال )يزياد بن 

. وقد (3)  ال راساااني(، وولع به )المعتصاام(معاوية( واوااتهر به )نبو مساالم  

صااوره الكاتب عبر وصااف خلقته من ففره ونابه في تصااوير تشاابيهي خصااه 

 بالليث في هجومه على الطريدة وسرعته.

وختم ندوات الصايد بالكلاب المعلمة الضاواري عبر توصايف ال اصارة  

دة عند  والأنياب والسااااعدين، في سااارعتها وفتكها وثباتها، وقد نواااار إلى عا

العرب في الجاهلية والإساالام وهي تجويع كلاب الصاايد، كي تكون واارهة 

 .(4)نهمة مصرة على نيل صيدها

 

بشقيقة  وقائق    (1) التشبيه  بذلك لحمرتها على  قيقةأ، سميت  نبت واحدتها وق النعمان: 
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وفي جانب آخر صااور السااارد المصاايد من الحيوانات، واعتمد الوصااف 

ال الص في نغلب مقاطعه، ف ص  الن عام، والظ باء، والبقر الوحشي، والحُمُر  

 تها الجسامانية ليدلل على دقة اختيار المصايد، فلا الوحشاية بالذكر، تبيانا لهي

ا، من ذلك صاورة النعام   يصااد من الحيوانات إلا نوادها جساما ونفضالها لحما

رَ ظَلِومُلا لرلى أكَلَ  ":  (1)التى خصاااها بذكر )الظليم(؛ يقول ــِّ ــ ــ فمُّ نَعامٍتَ خُضـ

ِ  نَجِ  ــاَ ــ ــ لامٌ أاـ
ــِ ــ ــ ا سـ ــهِ فكأنهلى ــ ــ ت  أط افُ   عـ َ لى ا، وأَحْ  ِ  أَع  اقُلا  َ َِوعا وعا؛ طال

  َ  الكلىم 
ِِ ا ك ــَ ـ ولىب؛ شـ

ا نَكِ يلىلت  قَِائِمُلا الحَانِلبُ فكأنهلى ــ  ولىب، واشـ ا خَكِّ اللى اِ لَه فكأنهلى

كَُِّ   ــ  ــ مَا في نَسـ   َِ  ال
ِِ ال ــ  ــ اَاح، وأشـ ــ  ــ في وُجُِِ  اََ اَح، وفا قَي لا في كَثَافب الأشـ

اِ    يَمع في ظــَ لةِ ال ِّاــا ، قــل اج  ــلى ــ ـــ ــ ا ، وشـ ِ  القِاــَ مِا والكلىم    َِ نــان نُّ ال  ِ  ــا الللى

  ِِ لَاقِ، َ كَ ةَ الأ   َِ لى تَ نُســ 
ٍ
 ونا . ونُّ ظِااِ

ٍ
ان نُّ نَاِ للى يلَف في َاط لا الضـِّ وائ 

ت    َ لى َُكُِنها، واحْ    ِ ــلى ـ الفِِ الأعَ  اقِ؛ اَوضـ َِ ـــَ ُِّ سـ ـــ  لِ وُ سـ لِ المقُ  الحَاَائِرَ في كُح 

ِ   ن ـَ عا ا  نُيُِنها، و اقِ أو اقُلا، وَ لَكَ ح  ائِلا، طَوِّرٌ نَ   ــَ ـــ ــ اقُلا؛ نَافِ ةٌ في اـ

ابِ؛ ما في   ــَ اكِ بِ امضـ ــَ ِ  الإ اب، سـ ولىبٍتَ عُا 
ــِ عـ قٍَ  وَ   ََ اُ نُّ ِ نَائِلا. ونُّ  ــ  سـ

ِ
فالم

ــا أقم    ــابهـ ٍ  ا ـ اََِ... ونُّ حُُْ ــَ انٍِ  قـ ــَ ا مُُّ قـ َ  ا ــَ لِ نََ اََِ،  ـ ــ  نـ افِ ال لى ــَ ِ قـ

كَر  نُيُ  بٌ اء أ ـل، ولَ تُ   ََ ِ ــُ ـــ ــ ر  في ُ جا  نَ  سـ َ  الـ   لَ ُ ثَقلى ِنُها، وقـل َ كَا اََز 

و لِ عُوُِنُهاو  .الللى

غلب نسلوب الوصف على تصوير الطرائد من الحيوانات بوصفه وجها   

الجسمانية   الناحية  تصوير  في  الواقعية  وجوه  مع    - الهيكلية–من  ليتناسب 

ال طاب، لإعطا الصيد، وهو جزء من بلاغة  لرسائل  العام  ء صورة  السياق 

 

)خطيه،  . والنص مضطرب في المصدر فيما يتعلق بالألفاظ  14/170صبح الأعشى،    (1)

ك ب( وقد حاولت قدر الإمكان تصويبها.   مطيه، تُرق
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من   الكاتب؛  يوصفها  التى  الطبيعية  المشاهد  المتلقي عن  ذهن  في  انطباعية 

 ذلك الصورة التى رسمها للمصيد من الحيوانات وبدنها بتصوير النعام. 

صااحيح ننه ينقل صااورة واقعية إلا ننها وفق م يلته وإحساااسااه ورصاايده  

في تصاااوير المعرفي، فكان التشااابيه الصاااورة التي تجسااام على هي تها المعنى  

بق (1)الن عاام، وخص  مناه الظ لِيمق 
  (2)؛ حياث صاااوره في هي اة معيناة وقاد خُضااااِ

ت سااااقه  جلده ونطراف ريشاااه لأنه رعى ربيعا فصااالح عليه وقوى، واحمر 

لاذلاك، فشاااباه جلاده في حمرتاه مع نطراف الري  باالساااهاام التى نصااااابات 

ا ، ونفادت )كأن( المماثلة التقريبية، فكأن السااهام نصااابت موضااع (3)نجيعا

الدم المصااابوب فاختضاااب الجلد بلونه مع رمزية اللون الأحمر في قداساااته 

وته المرتبطة بالدم، ونعقب الكاتب تلك الصااورة بتصااوير عضااو آخر من وق

ة ط يا  في دقتهاا   (4)الن عاام؛ إذ واااباه نعنااقهاا في طولهاا ونحولهاا باالرماالإ ال ق

واساااتطاالتهاا وصاااقلهاا مع ماا يجمع بينهماا من الطول والنحول مع الادقاة 

طِي من الحيوا نات، فهي وإن والاساتدارة، وكذلك وابه قوائمها في قوتها بالمق

صاانفت من الط ير إلا نن مسااكنها في القِفار وواادة الن فار جعلها تشااارل الطير  

 

. لسان العرب، مادة )فلم(.  (1)  الظ ليمُ: الذكرُ من النعام، جمعة نقفلِْمةأ وفُلْمانأ وفلِْمانأ

بُ به من حناء، وكل ما غُي رق لقوْنهُ فهو م ضوب، وال اضب من  (2) ابُ: ما يُْ ضق الِ ضق

واضِبُ،   خق وجمعه  فُنْبُوباهُ،  فاحمر  الربيع  نكل  إذا  وقيل  اغتلم،  إذا  الظ لِيمُ  الن عام 

م عظم الساق. لسان العرب، مادة )خضب(.  والظنبوب مقد 

وفِ خاص (3)  ة. لسان العرب، مادة )نجع(. الن جِيعُ: الدم هو دم الجق

ط ي ة: رمالإ تنسب إلى نرض بعينها  (4) : الطريقة المستطيلة في الشيء، والرمِالإ ال ق ب  ال ق

ب  كذلك سيف البحرين وعمان. لسان العرب، مادة )خطب(.  ، وال ق ب   تسمى ال ق
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والوح  فتجمع بين الضادين، وقد اعتمد الكاتب في تصاويرها على الصاورة 

البصارية في توصايف نعضاائها، كما اختار فليمها ليدلل على حصاافة الصاائد  

 وحسن اختياره للمصيد.

 الصاااورة التي رسااامها للظباء، فقد اختار صاااورة وهذا الأمر نتلمساااه في

قوامهاا الكلماات خاالياة من نلوان البياان في تشاااكيال دقيق يادل على خياال  

خصاب ومقدرة لغوية فائقة في وصاف حساي لقطيعه الآنس وجماله الآخاذ،  

الذي جعله نلصاااق بمشااااهد الأطلال ووصاااف الجمال الأنثوي في الشاااعر  

ةِ الأحاد ود  ، في تصاااوير مقلوب؛ فقاد جرى العرف  (1)اقالعربي، فهي مُساااْ

العربي بتصاااوير جماال المحبوب باالظبااء إلا نن الكااتاب صاااور اكتحاال  

لِ  العنق للظبااء باالمحبوب، فاالعين في ساااواد حادقتهاا    (3)وسااااالفاة  (2)المُقاق

عين المحبوب في جمال سااوادها وحساان   (4)وتكحيل وااحمتها، وااابهت  

 تكحيلها.

م العن ل قِ القُرْطِ وكذلك صااور مُقد  ق في حساانه بعنق المحبوب من لدن مُعق

لاْتِ الت رُقُوةِ في حساااناه وجماالاه، في صاااورة وصااافياة جمعات بين اللون  إلى قق

الأبيض في وصااف بطونها، والأحمر في وصااف متونها، والأسااود في وصااف  

 

 الحدقة: سواد العين دون بياضها.  (1)

 مع السوادق والبياض. لسان العرب، مادة )مقل(.المُقْلقةُ: وحمة العين التي تج (2)

 المحاكاة: المشابهة. لسان العرب، مادة )حكى(.  (3)

 السالفة: نعلى العنق، والجمع سوالف. لسان العرب، مادة )سلف(. (4)
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ورمزياة ل لوان الأساااااساااياة ذات المرتباة الأولى وماا ارتبب بهاا من   (1)نمااقهاا

، فاالأبيض يحمال رمزياة الطهاارة والنقااء والصااافااء، لارتبااطاه مادلولات

باالضاااوء وبيااض النهاار، والأحمر يحمال رمزياة القوة والشاااادة والشاااهوة، 

والأساااود بماا يرمز إلياه من القوة والحيااة في تصاااوير جماالي باديع جعال من 

 مزج الألوان رمزية للجمال في نبهى صوره.

  (2)الوحشاية، اكتفى بذكر مرابضاهاوفي صاورة ثالثة رسامها الكاتب للبقر  

افِ الرمال ا بقولاه: )عُفْرِ الإهااب((3)في حِقاق مْنقتهِاق فقاد  (4)، لكناه كنى عن ساااِ

ا لمرمى الصااااائاد، مع ماا  دعااهاا الراعي لترجع وقاد سااامنات، فصااااارت هادفاا

تحمله الكناية من دلالة اكتمال البنية الجسااادية في امتلائها وقوتها مما دفعها  

ا من الصيد والقنص.  ا خوفا  إلى حِقاف الرمل مربضا

زْعق  ،  (5)وفي صااورة رابعة قوامها الكناية صااور عيون الحُمُر الوحشااية بالجق

، فكنى الكااتاب عن يقظتهاا في دجى (6)وهو خرز يمااني فياه بيااض وساااواد

 

أق وجمعها نقمْواق. لسان العرب، مادة )موق(.    (1)  مُوقُ العين وماقُها: لغة في المُؤْقِ والمق

ا  (2) رق ، وهو المأوى الذي تقيم فيه. لسان العرب، مادة )ربض(. المق رْبضِق  بضُ: واحدها مق

ج  وجمعه نقحْقافُ وحُقوفأ وحِقافُ وحِققفةأ. لسان العرب، (3) الحِقْفُ من الرمل: المُعْوق

 مادة )حقف( 

مِنت. لسان العرب، مادة )عفر(.  (4) رت: سق  تقعقف 

 لسان العرب، مادة )جزع(. (5)

 هذه الصورة نجدها لدى امرل القيس؛ إذ يقول:  (6)

خِبائِنقا  وْل  حق حِْ   الوق عُيُونق  أقن    كق
 

بِ   يُثقق  لم  ال ذِي  زْعُ  الجق  ونقرْحُلناِ 
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الليال، وقد اكتحال الكون بالساااواد، وفهر خلاله عيونهاا التي تحمال اللونين 

الأساااود والأبيض، في قوتهاا ودقاة نظرهاا مع تعاددهاا، فتراءت للناافر بهاذه 

الصاااائد  الصاااورة التي تحمل رمزية التيقا مع الحذر، ومع ذلك فهي مرمى  

 ومحل وباكه. وقد جعل ال رز غير مثق ب، لأن ذلك نصفى له ونتقم  لحسنه.

ع في تفاصيلها   إذن الصورة التي وكلها الكاتب للمصيد من الحيوانات، نو 

باختلاف نوع المصاايد في مفارقة تحشااد الطاقات الجمالية لوصاافه بصاافات 

ق بلاغي سايطر على  جسامانية تشاير إلى اكتنازه من اللحوم نفضالها وفق سايا

 الصورة الكلية لعملية الصيد تبعا لموروث الكاتب المعرفي والثقافي.

 

 : ثالثا: السياق الذهني 
سااايااق القراءة نو التلقي نو التقبال، بمعنى نن   يعرف السييييال اليبأن بي ني  

الصاورة لا قيمة لها إلا بالقراءة التفاعلية للمتلقي حينما يمارس فعل التأويل  

وإعاادة البنااء، وخلق صاااور جماالياة ذهنياة افتراضاااياة بمالء فراغاات النص 

. صاحيح نن البياض وملء فراغات النص تقنية ينماز بها  (1)وتكملة بياضااته

لمعااصااار دون ندب التراث، إلا نن العلاقاة التفااعلياة بين السااااارد الأدب ا

والمتلقي قاائماة، تتمثال في دفع المتلقي لمماارسااااة طااقاة ت ييلياة للتاأويال بماا 

يمتلاك من خلفياات معرفياة وندبياة، وهو نوع من التواصاااال بين السااااارد 

والمتلقى عبر نص ما، ل لق صاورة مكثفة في ذهن المتلقي من خلال السارد،  

 

  . 53ديوان امرل القيس، ص

 . 21السردية، صبلاغة الصورة (1)
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وهاذا الأمر نجاده في علاقاة السااارد باالزمن؛ حياث إن نزمناة الحكي تتمثال في 

التلقي("ثلاثااة:   .  (1)"زمن الحكااايااة، وزمن الكتااابااة، وزمن القراءة )زمن 

وطبقاا لزمن التلقي، فادن السااااارد قاد راعى التعاامال مع المتلقي داخال النص 

ل في إسااقاط من خلال: الفعل السااردي )كان(، وتقنية الحذف الزمني المتمث

 فترة طويلة نو قصيرة من زمن القصة.

يحيل الفعل السااردي )كان( إلى زمن سااابق على زمن الكتابة، فهو خدعة 

سااردية وتقنية روائية لحمل المتلقي على التصااديق بحدوث ما يجري، وننه 

ندخال في التااريخ والواقع من حياث هو مجرد نسااايج لغوي: بمقادار ماا يبتعد  

 .(2)خ، يقترب من الأسطورة وعطاء ال يالعن الواقع والتاري
إذن يمنح هذا الفعل الساااردي خيال المتلقي الانطلاق خارج حدود زمنية 

التلقي، لمعايشاااة الساااارد في زمن الحكاية؛ فنجد الكاتب يبدن قصاااة الصااايد 

ــــلى وكان الله تعاء قل جمع للمَِاقِف الع":  (3)بقوله ــ لكانوبِ،  ــ   ابِ، المعَُهلىمبِ، الس 

وبِ، ال لىاصِِ بِ  ا لكانَها -لَملَكلى ــُ ــ ــعا ةَ   –خَللىل الُله سـ ــ ل ر... وفي  سـ ــِ ــ َا وسـ  الحالي  َ   

 ِ مِا والكلىم    َِ و لِ ال ــَ ــ ابُ اء اَيْاِ اـ ف عَزَائِمُه الشَّـ ــ  .  "... خِلالِ كلِّ عام تُصْـ

فالفعل )كان( نتالإ للسااارد نن يحكي نحداث عمله على نساااس ننه قد تلقى  

هاذا السااارد قبال زمن الكتااباة، وباالتاالي حمال المتلقي على تصااااديق كال ماا 

 

 . 182في نظرية الرواية، ص (1)

 .154السابق، ص  (2)

 . 166/ 14صبح الأعشى،  (3)
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يسارده، وإعطاء ال يال تهي ة لرسام صاورة الغائب في صاورة حاضارة يتمثلها  

 عبر الوصف.

السااارد والمتلقي، سااواء   كما تعد تقنية الحذف الزمني علاقة تفاعلية بين

نكان بدسااقاط فترة طويلة نم قصاايرة من زمن القصااة وعدم التطرق لما جرى  

فيهاا من نحاداث، نو حاذف ضااامني عبر عادم التصاااريح باالمادة الزمنياة على  

نحو محادد بادقاة، في إطاار الزمن الاداخلي )زمن النص( الاذي تجري فياه 

ا للمتلقي مساااااحاة الت ييال وإتماام المشاااهاد، ربماا لتقليص    الأحاداث، تااركاا

الزمن القصااصااي مقابل تمديد ال طاب المسااكوت عنه عبر م يلة المتلقي  

وإعماال ذهناه لإتماام التصاااور نو الإطار الذي تجري فياه الأحداث؛ من ذلك 

ل –ولَ  زل   ": (1)قولاه ه اللهُ   خَلـلى ل كـانـَ ــُ ـــ ــ ب   –  تعـاء سـ ه   عـانـلى نـِ  ِ لاا في اليلىمي عِ  نُيَ   َ  ِغِّ

وُِ اتِ اــُ ِِ ه، وجُ ُُِ  الملائكبِ  َل لى صــُ ِلِ أََ َِه ونَق  عُِِ ه؛ وُ صــُ ِ ه، وأوقات ســُ

اِ قُ   ــلى ـ ــهِ، وَ ل مَع الكـ ـ ــلُ َهَل رئـ ـ ــاَ  اللوـ ـ ََّ ال لىلـ ــــَ ــ ــه وَج ُِِ ه؛  يلىا   َسـ ـ اف ِنَ َـ ــَ ـ  ـ

اِ ح   َِ ـــِ  واََ ــ ــ فُ اء المخَُولىمِ الَم  صـ ـ ــ كابُ الشَّـ لا ال ِّ ِائِه؛ فوعُِ  ع لِ  ــ  ـ ــ َأضـ

اَه 
وع من الحذف المعلن الذي صارلإ فيه الكاتب بالمدة الزمنية . وهو ن"كَاسـِ

وائهِ(،  ع الط ارِقُ بأضاااْ خق الن هارق الليلُ بظقلْمائهِ، ويقلْمق ة يقوْمِه... حت ى ينقساااق )عام 

ليتبلور الحدث في مدة زمنية عبر عنها باليوم مع الإواارة إلى التنوع في الصايد 

ابعة ومشاااهد متنوعة، وترل لم يلة  واقتناص الطير والوح  في عمليات متت

المتلقي مسااحة لم  هذا الفرا  الحكائي عبر ت يله لما يمكن نن يكون عليه  

 اليوم من مشاهد الصيد والقنص حتى يلمع النجم في نفق السماء بضوئه.

إذن المادة الزمنياة محاددة لكناه ترل العناان للمتلقي لت يال ماا وقع فيهاا من 

نحداث، وربما يكون من الذكاء بمكان لدى الساارد نن ترل مسااحة للمتلقي  

 

 . 14/168السابق،  (1)
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لإعمال فكرة ومشااركته في التصاور مع تحديد مدة زمنية، يساتكمل من بعدها  

ا إتمام الحكي، ويساااترد دوره في عملية السااارد، وربما ي لق ال متلقي صاااورا

جمالية احتمالية عبر ممارساة فعل التأويل وتكملة فراغات النص بما يمتلك  

 من طاقات ذهنية.

بُ العَسـاكُِ  َ ل قَبا  ":  (1)وفي مشاهد آخر لطريقة الصايد يقول الكاتب ِ وتَضْـ 

ائَِ  الأوَاَِل ع  اخيلاف   ـــَ ــ ي سـ ِِ ــاعلا، تََ  ـ ــ لولِ في اتسـ نا َ ل يقُ طََ فا ا الا اء اللى

. فتصاااوير الحلقاة التى ضاااربهاا العساااااكر حول الأواباد باالليال في "أنِاعلـا 

اتسااعها خدعة فنية، تزود الصاورة بطاقات هائلة من التصاور ورسام الصاورة 

الغائبة وفق منظور المتلقي عبر إطلاق العنان لم يلته لمعرفة ما تنطوى عليه  

ب بلفا زمني واديد  الحلقة من ننواع الأوابد وفق ساعتها التي عبر عنها الكات

التغير وفق ني تصاااور، لبنااء الصاااورة التي تنااسااااب ثقاافاة المتلقي وفكره،  

فتصابح متجددة وفق عصاور م تلفة وكل واكل بصاري ومت يل ذهني تثيره  

 العبارة اللغوية وما تنطوي عليه من زمن.

وقد يلجأ الكاتب إلى الحذف الضااامني الذى لا يعلن فيه صاااراحة حجم  

ــا   ":  (2)لمحذوفة على نحو محدد بدقة؛ من ذلك قولهالمدة الزمنية ا ـ ــ فِْا سـ

َُه العـ   ــَ ِ كا ـــ ــ ا  ــ ِ  تلا ايوامُ كأنهلى ضـَ ِِّ اك  الإسـلام، وقُ قِ ع  أثَِ ه عَسـَ   فُ ف  

ام  كابُ وتفرق  "الأ لى . فهو يصور انقضاء رحلة الصيد التي على نثرها يعود الر 

العسااكر وتهدم ال يام، فشابه تلك الأيام ال والي للصايد بالأيام في تساارعها  

وانقضاااااء حلوهاا، وترل للمتلقي اساااتادعااء ذاكرتاه من المعرفاة ال لفياة نو 

ماا انطوت علياه  الإحاالاة وفق ماا يملكاه من رصاااياد معرفي وثقاافي عن الأياام، و
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خبراته عن عملية الصااايد من دلالات نفساااية واجتماعية، وب اصاااة إن كان  

هنال ممارساااة واقعية، نعني تجربة فعلية لعملية الصااايد بما تنطوي عليه من 

 مغامرة حقيقية ولذة يتمتع بها من كلف به.

 

ا: السياق النوعي 
ً
 : رابع

احترام خصااااائص الجنس الأدبي، "سااايااق النوع الأدبي؛ ني    أعن بي 

واساتحضاار قواعده الفنية والجمالية نثناء تحليل الصاورة الساردية الموساعة 

. فعندما نحلل الصاورة الساردية، ننظر إلى الساياق النوعي وفق (1)"ومقاربتها

 مكونات الجنس الأدبي، فيصابح نداة لتقويم الصاورة في ضاوء مقياس التوازن

 والاختلال.

وتنماز رساااائل الصااايد بمجموعة من المكونات الثابتة التي نواااارت إلى 

.  (2)بعض منها الدراساات النقدية التي خصاصات لدراساة الأدب المملوكي

وقد خص هذا النص في سااياقه النوعي بمجموعة من الساامات؛ منها: النزعة 

تراكيب،  القصاصاية بما تتضامن من وحدة الموضاوع وفعلية الجملة داخل ال

 وإقليمية الأسلوب، وامتزاج نثر الكاتب في النص بشعره.

 

 

 . 21بلاغة الصورة السردية، ص (1)

منها: ندب العصر المملوكي الأول؛ قضايا المجتمع والفن، فوزي محمد نمين )دار  (2)

. والأدب العربي وتاري ه في 323:  315م( ص1993المعرفة الجامعية، الإسكندرية

الكتاب  )دار  سليم  رزق  محمود  الحديث،  والعصر  والعثمانيين  المماليك  عصر 

 . 50، 49م( ص1957ها، 1377العربي، القاهرة 
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 النزعة القصصية:-أ

تمثال الرسااااالاة رحلاة صاااياد كااملاة، جرت نحاداثهاا في عصااار السااالطاان  

)قلاوون(، وقاد اساااتماد الكااتاب صاااوره من واقع تلاك الرحلاة ومجرياات  

نحداثها، وما انطبع في م يلته من نثر لتلك المشااااهد، وهو ما يعرف بواقعية 

. وقاد نضاااااف إليهاا الكااتاب  (1)التصاااوير التى اتسااام بهاا الأدب المملوكي

حكي عبر الفعل )كان( في مفتتح وصااافه لرحلة الصااايد، واصااافا  سااامات ال

الموكب السلطاني بحديث لا ي لو من المبالغة، ثم خب سير الرحلة ونماكن  

إقاامتهاا، ثم ننواع الطرائاد من الطير والوح ، وكاذلاك ندوات الصاااياد حياة 

كانت نو جامدة، فذكر من الطيور الجارحة البازي والصاقر، ومن الحيوانات 

رية ال يل والفهود والكلاب المدربة، ومن الأدوات الساااهام والنبال،  الضاااا

وكذلك ما ضاام الركب من نمراء وجنود وحاوااية في نزعة واصاافة لمجموع  

 الصور الجزئية في إطار الصورة الكلية لرحلة الصيد.

فالصاايد في طياته يحمل دلالة الشااجاعة والقوة والساايطرة التي تنزع إليها  

لمقومات حياته ووجوده، فالحرب هى المحرل الرئيساااى نفس العربي طبقا  

 لحياته قديما، والتى استبدلها بالصيد في نيام السلم.

فلم يكن الصاايد عند عرب الجاهلية وساايلة من وسااائل الرزق فحسااب،  

. فلما توالت العصور، (2)إنما متعة وضربا من ضروب الحرب في نيام السلم

 

واقعية التصوير سمة من سمات الأدب في العصر المملوكى وعرا كان نم نثرا. ندب    (1)

 .441العصر المملوكي الأول، ص

 . 23الصيد عند العرب، ص (2)
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العصااار الأموي   واطمااأن العرب إلى حكمهم عبر الملااك العضاااوض في 

. تاق الحكام إلى الصاايد للتمتع بلذاته  (1)والعباسااي وما تلاهما من عصااور

وملء الفرا ، حتى نصابح من مظاهر الترف والنعمة، ونولع الناس به، وربما  

كما ذكرت آنفا لما يرمز إليه من القوة التى طالما ساعى إليها العربي للسايطرة  

ريها كما يحكم قبضاته على إنسايها في حروبه. وقد  على البرية نوابدها وضاوا

وكان  "نواار الأساتاذ الدكتور)فوزى محمد نمين( إلى تلك النظرة حين قال:  

المماليك ينظرون إلى الصااايد على ننه رياضاااة نبيلة تسااامو بالنفس وتهذب  

ال لق، ويرون ننه العمل الذي يليق بهم في الساالم إذا توقف عملهم في ميدان 

 .(2)"القتال
إن رمزياة الصاااياد لادى العربي عااماة والمملوكي خااصااااة قاد ترتبب باالقلق  

الحياتي الذي فهر خلال النزعة القصاااصاااية في تصاااويره للحيوان المصااايد،  

َُ  ":  (3)ومدى انعكاسااه عليه؛ يقول الكاتب ا ل –وَ ق  ٌ   خَللى ــُ   اللّلى ــ   نُّ  –لكانَه سـ

َِ     جِ  س  لا  ال ك  ــِ ــ ــ سـ ِ  ، ولِ لَ ُ م  ــــاُ عُلاةُ  مِا كللى ن ــ كَلا كر وُ سـ ــَ ــ ــ سـ َجا حٍ لأن 

و  ِ  ال لى ـــلامَِ  ــ . فالصاااورة التشااابيهية تصاااور هي ة السااالطان في اقنتاصاااه "الإسـ

للوح  بهي ة في سااايطرته على نعداء الإسااالام، ووجه الشااابه الجامع بينهما  

وادة ال وف التي تصال إلى حد ترويع خصامه حتى يتمكن منه دون مقاومة 

ا من ذلاك السااا لطاان وماا يتمتع باه من القوة والسااايطرة، مماا حادا تاذكر، خوفاا
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:  (1)بالكاتب نن يضاااع الوح  والطير المصااايد في حالة من الافت ار؛ يقول

اِه " ــــِ ــ ِ  نُِّ نَكَاسـ اَحَ ــ  ـــ ــ نِهَا أَاـ  ِ كَ  َ ُ قل افيخ ت  مُا والكلىم    َِ . وذلك بعد  "وال

رحلته،  انتهاء معركة الصايد في إواارة إلى وفرة الصايد الذى غنمه السالطان في 

 وصولا إلى رجوع الموكب السلطاني حتى استوائه على سرير ملكه.

هذه النزعة القصاصاية زاد من سالطتها وحدة الموضاوع، فأصابحت الرساالة 

صورة لرحلة كاملة، بدءا من خروج موكب السلطان متوجها إلى مكان بعينه 

للصاااياد وحتى رجوعاه وماا بينهماا من تصاااوير دقيق ل ب ساااير الرحلاة من 

مااكن التي مر بهاا، والحيواناات والطيور التى تم اصاااطياادهاا، والأدوات  الأ

التي تم اساات دامها في سااردية تصااويرية تتفق في البنية مع نركان الطردية من 

تحديد وقت الصاايد ومكانه، والصااائد ووساايلته، ووصااف الطرائد والصاارع 

 لا محالة.بينها وبين الصائد، خاتما الرسالة بنهاية الطراد لمصيدات صريعة 

الحركة   بث  إلى  الكاتب  سعى  فقد  التركيب،  داخل  الجملة  فعلية  نما 

إلى   يشير  الذي  المضارع  الفعل  است دام  عبر  صوره  نوصال  في  والنشاط 

للدخول في   الماضي  بالفعل  الرحلة  بدن  ننه  والاستمرارية، وصحيح  التجدد 

الحكي،   زمن  قبل  الحكاية  بصيرورة  المتلقي  وإقناع  الحكي،  نن  مسار  إلا 

الفعل المضارع سيطر على بقية الرسالة في سرد الصور الم تلفة، وقد لجأ  

ن للصورة في وعيه وم يلته،   إليه بعد نن وضع المتلقي في قلب المشهد ومك 

فالمضارع يدفعه إلى متابعة المشهد وكأنه حاضر فيه، في رصد لحركة الصائد  

 والمصيد ونسيج متكامل لعملية الصيد. 
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 إقليمية الأسلوب: -ب

نعني بها دلالة الأدب المملوكي عامة على بي ته وعصاااره بأي ضااارب من 

. ورساائل الصايد (1)ضاروب الدلالة حتى صاار من اليساير نن نميزه عن غيره

جزء من ذلك الأدب الذي تميز بدقليميته؛ حيث ترددت في الرساااالة نساااماء 

اكن مصارية، بدءا من مكان  البي ة المصارية ومحتوياتها؛ فقد اختار الكاتب نم

كب الساافينة للانتفال من  ا بات اذ الر  الت ييم في بر الجيزة بساافح الهرم، مرورا

القلعة إلى محل الصاايد عبر عبور النيل، وصااولا إلى الغابات التي يتوفر فيها  

صاانوف الصاايد من الطير والوح ، وهذا الأمر ت تص به رسااائل الصاايد في 

عن بيت هاا باذكر الأمااكن الم تلفاة، بوصااافهاا العصااار المملوكي؛ إذ عبرت  

نحد العناصر الفاعلة في الحكي والمكونة له، فاختار الكاتب الفضاء المكاني  

الذي تجري فيه الأحداث واقعيا محساااوساااا، مما انعكس بالضااارورة على  

الحدث ومصداقيته لدى المتلقي، لكونه ارتبب بفضاء سردي واقعي يتشابك  

الأخرى من زمن ووااا صاااياات ونحاداث لبنااء  مع المكوناات الساااردياة  

 الحكاية. 

 امتزاج نثر الكاتب بشعره: -ج

هي إحدى الساامات الأساالوبية للترساال في العصاار المملوكي من خلال 

. وهذه الساامة تت لل النص في نكثر من (2)مزج الكُت اب ترساالهم بأوااعارهم

 

 .49صر المماليك، صالأدب العربي وتاري ه في ع (1)

كما نرى في صنيع: الشهاب محمود وابن الصائع الحنفي. ندب العصر المملوكي   (2)

 .323الأول، ص
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:  (1)موضااع؛ يقول الكاتب في وصااف البازي لحظة انقضاااضااه على فريسااته

عْنا:" باه الكُماة طق نان وقد حق بقا الس   كأن ما هو وق

لااتِ  نْصاااااق مااُ كق  يااْ دق يااق في  ارِم   وصاااااق

هِ  تااِ امااق هااق واااااق ماان  اِ  حااْ الاالاا  د  قااِ تاا   مااُ
 

رُولُإ   ى  غاق الاوق في  ياْفِ  لالساااا  كااانق   إنْ 

رُولُإ  جااْ مااق هِ  يااْ رق
افااِ نااق ماان  و    فااالااجااق

 

لمنقار البازي وقد تلطخ بالدماء بحد   صاحيح ننه وضاع الصاورة التشابيهة

الرمح وقد اغرورق بدماء الأعداء، إلا نن الكاتب مزج ترساله بالشاعر؛ حيث  

 وبهه  بالسيف في ساحة القتال مع تفوق البازي عليه يقظة وإصابة للهدف.

وقد لجأ الكاتب تارة نخرى إلى التشاا يص في وصااف السااطان حين مزج 

:  (2)ار التشاا يص على لسااان الساالامة؛ يقولترسااله بأوااعار في مدحه في إط

دُه  " ر، وتُنشْاِ ر، ويأخُذُ فيما بقطقن من المصاالح الإسالامية وفقهق فق يُلْقِي نُهْبقةق السا  فق

رُ: لامةِ ما نملقى عليها العِز  والت أْيِيدُ والظ فق  نلسِْنةُ الس 

رِه  فاق سااااق ن  ماِ آبق  ةِ  ياطااق الابقسااااِ كُ 
لااِ  ماق

وْكااااِ  مااااق ز   عااااِ في  ه  أناااا  كااااق هفااااق  بااااِ

كأ  لاااِ ماااق ه  لاااُ ثاااْ ماااِ ةِ  رِيااا  الاااباااق في   ماااا 

بأ  هاااق رق هِ  دائاااِ نعاااْ إلاااى  رِى   يقسااااااْ

رُناااا  اطاااِ فاااق اسِ  الااانااا  ب   رق  فااااللهُ 
 

رِه  نقثااق في  ياادُ  أْيااِ والااتاا  رُ   والاان صااااااْ

رِه فاااق خاااق ا  ناااق سااااااق في  قق  تاااألااا  دْرأ   باااق

رِه   فااق فااق ه ماان  يااِ نُوتااِ الااذي  ي   نُوتااِ

رِه. بااق خااق ماان  اسُ  الااناا  ث   بااُ يااق ا   مااماا 

رْ  يااُ مااا  ه  يااِ ؤْتااِ ره  يااُ طااق وق عاالااى  ي   بااِ
 

باه الشاااعر من قيود الوزن والقاافياة، وكاأن الكااتاب يساااتعرض    مع ماا ينمااز

مهاراته الفنية في سايطرته على الأدب نثره وواعره، وامتلال زمام التصاوير عبر 
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ا، بغض النظر عن قيمتها الفنية  وضااع الصااورة نثرا ثم إعادة صااياغتها وااعرا

 وإتقانه لصياغتها.

 

ا: السياق النصي 
ً
 : خامس

. وعلاقة ذلك (1)دراساة الصاورة ضامن مكوناتها الفنية نو البنائية  يقصيد ب 

بالمكونات النصااية الأخرى مثل الحدث والفضاااء واللغة والأساالوب، التي 

 ساهمت في بنائها.

وتتسام رساائل الصايد ببعدها الجمالي والإنسااني، فهي تدعو إلى مجموعة 

  من القيم الإنساااانية التربوبية والأخلاقية؛ منها الشاااجاعة والصااابر والمثابرة

والجد، وتراعي الحبكة السردية التى تتكون من الاستهلال والعقدة والصراع  

 والحل والنهاية.

المزج بين الكائنات  كذلك تنماز بشااا وصاااها التى تحمل خصاااوصاااية  

البشااارية والحيوانية، وإن لم يجر كاتب ما حوارا بين وااا وصاااها، ربما لأن 

السااياق النصااي يعمل على تنظيم المحتوى بطريقة مترابطة تتسااق مع عملية  

الاتصاااال؛ فنجد الفضااااء المكاني نحد العناصااار المكونة للحدث، ومهمته  

. لذا (2)ها طابعاه المميزالأساااااساااياة هي التنظيم الدرامي ل حداث، ونعطاائ

حدد الساااارد نماكن إقامة ركب الصااايد في بر الجيزة بسااافح الهرم، ونماكن  

التنقل في وادي النيل وصاااولا إلى الغابات ونماكن الصااايد الم تلفة، وترل  
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فضااااء الأمكنة مفتوحا مع تصاااويره في نوقات النهار وكذلك الليل، واصااافا 

اق الحكي بوصااافاه واقعياا  الحيز الاذي تتحرل فياه الشااا وص ضااامن نطا

 محسوسا ومكملا لطوبوغرافية الحدث داخل السرد.

نماا الحادث فنجاده مصاااحوباا بجميع إحاداثيااتاه الزماانياة والمكاانياة ومن ثم 

يؤدي رسااااالتاه الحكاائياة، فاالحادث يتمثال في رحلاة صاااياد طاالماا تتكرر زمااناا 

بن ومكانا، لكن الساااارد ارتكز على رحلة صااايد بعينها للسااالطان الناصااار  

قلاوون، هذا الحدث قام بتوصاايفه منذ لحظة خروج الركب من القلعة حتى 

زمن عودتاه إليهاا، وقاد اساااتهال الرسااااالاة باالتحمياد المتعاارف علياه في مفتتح 

الرسااائل عامة، ثم مدلإ الساالطان والثناء عليه والدعاء له، ثم ساارد الأحداث 

الانتقاال إلى   في مسااااار تنظيمي بادن باالت طيب ثم اختياار مكاان الت ييم ثم

نماكن الصايد ثم وصاف الطريدة ثم الصاراع معها ثم النهاية الحتمية بوقوعها 

قَبُ العسـاك  َ ل حقلا  ":  (1)في وابال الصاائد؛ يقول الكاتب - وَعِ  لَنا تَل يقُ َ ل 

لكانَه  ــُ ــ ل الُله سـ لُم    - خَللى ــ  ــ ائِلَه؛ والأسـ ــلى ــ ائله، والحِانُ الصـ ــلى ــ ونعه اََِاِ حُ الصـ

ت     ال لىافِ ه،  للى ـــُ ــ ــالكَِلا قل سـ ــ ــ ع  ا، وتََ ي نَسـ ُِ مُا    َِ ُِ ال والاُلُِ  الآخَِ ه؛ فيَمُِ

انِ، وَِ ولَ   ــَ سـ وَا  والاُ   َِ ٍِ  نُّ ا ــُ سـ ب ُ ونَ نَجاِ اَ  لاا ووَع  ا؛ وضَُِ ل  ــَ علولا سـ

  ُِ ـــان؛ فحو لٍ  تَاِ   ال لىعامُ عُّ ِ نَامِاَ، والهِّاا ــ اـ اَالٍ وخُ  
لاَ  ِ ـــِ ــ َو لا وَ  خَلاَاـ

َُ    عُّ ا ــا؛ وَ ق  ـ ا، والحُمُ  عُّ َِمـ ــَ ـ ِ  ـ
ِِ ، ـــَ ا، والاَقَُ  عُّ جـ

ــِ ـ ل الُله  -ظِلاَمـ ــلى ـ خَلـ

لكانَه  ــُ ــ كَلا كر    - سـ ــَ ــ سـ جا حٍ لأن  لَاَ  ك 
ــِ ــ سـ ِ  ، ولِ لَ ُ م  مِا كللى نَ   َِ نُّ جِ  سِ ال

و  ِ  ال لى . فالنص تسالسال منطقي ل ب ساير الأحداث "وُ ســـاُ عُلاةُ الإســلامَِ 

 

 . 14/171صبح الأعشى،  (1)
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ناة واختياار مكاان الت ييم وتجهيزه بماا يلائم الراحاة التي تبادن باالرحلاة الميمو

والنوم ثم التنقال إلى نمااكن الصاااياد عبر عبور النيال وتصاااوير ساااير الفلاك  

وصاااولا إلى الزروع الم ضااارة واختيار نفضااال طيرها ونواااد نوابدها، ثم 

المباغتة وضاارب حلقة الصاايد من الأمراء على جيادهم ثم إطلاق الجوارلإ 

م الأدوات المناسابة لكل نوع من المصايدات وصاولا إلى الصاائدة مع اسات دا

نهااياة اليوم والعودة إلى محال الت ييم، ومراجعاة هاذا الحادث مرات ومرات  

 حتى الاكتفاء من صنوف المصيدات التي قد تمتد لأيام وربما نسابيع.

هاذه هي الحادود العااماة في رسااااائال الصاااياد المملوكياة في سااايااق لغوي 

ل معطيات الواقع وفق آليات التصااوير وسااياقاته في ونساالوبي يعمل على نق

صاااور جزئية تتسااام بالحضاااور الفعلي داخل االنص وفق معطيات الصاااورة 

الكلية التي تجسااام هذا الواقع وفق م يلة الساااارد، والتمظهرات الفنية التي 

إن لم تكن رساااااائاال الصااايااد في –يتقنهااا. فمن الملاحا على هااذا النص  

بدافع الممارسااة الواقعية؛ إذ وصاافت التجربة    ننها وصاافت الطرد  -عمومها

الفعلية لعملية الصااايد والمعاناة والمتعة الحقيقية لمن كلف به، وقد نذعنت  

العباارة اللغوياة لمااهياة الحكي من حياث الانطلاق والتوالي والتسااالساااال  

والترابب والامتداد إضاافة إلى المكونات النصاية من توتر وتكثيف وتصاوير،  

الإطاالاة وهي فااهرة نسااالوبياة في الأسااااالياب الأدبياة للعصااار  مع الميال إلى 

تاعاتامااد عالاى   وتافصااااياال  "الامامالاوكاي،  الاوصااااف، وكاثارة الاتارادف،  طاول 

 .(1)"الجزئيات
 

 

 .50الأدب العربي وتاري ه في عصر المماليك، ص (1)
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ننوختاما  نهمها  نتائج؛ من  إلى  البحث قد خلص  فدن  السردية    ،  الصورة 

تتعلق   الم تلفة تمتلك خصوصية  بسياقاتها  المماليك  الصيد زمن  لرسائل 

ل وفق معايير البلاغة وموضوع الصيد   بصياغتها الفنية، بوصفها موروثا تشك 

في آلياته ونركانه مع ما تعارف عليه العرب في صيدهم، وما صاغه الكُت اب في  

الص  هذا  السارد مع  وتفاعل  ال يالي وواقع  رسائلهم،  ال لق  راع عبر ثقافة 

 ليتضح من خلال الدراسة ما يلي:  الممارسة الفعلية

لماهية الحكي، لتكوين نسااايج مندغم مع بقية نذعن الساااياق اللغوي   .1

المكونات الأخرى إضافة إلى توجيه اللغة لمسار السرد فيما يعرف بالتناسق  

 اللفظي وفق السياق الحكائي.

لات تتعلق بااالحركااة وهي مطلااب هااذه عكس المعجم اللغوي دلا .2

المرحلاة من زمن الصاااياد؛ حياث تهي اة المكاان للإقااماة، وكاان اختياارا موفقاا 

 للم زون اللغوي في إطار تنظيم اللوحة الصيدية. 

لم يقتصااار الأمر على المفردات باال تعااداه إلى التراكيااب من خلال   .3

تقاديماا للجاار والمجرور على    -مثلا–الرتاب المحفوفاة للجملاة؛ فنجاد  

الفااعال، وهو عادول نسااالوبي واااكال دفقاات تعبيرباة لتنسااايق اللفظاة داخال 

الجملاة، وكاذلاك تنسااايق الجملاة مع الجمال الأخرى عبر العلاقاات الأفقياة 

المتمثلاة في الفااعلياة، والعلاقاات الرنساااياة التي واااكلهاا التقاديم والتاأخير في 

 إطار الصورة.

الإ .4 السارد  عن  استغل  يكشف  خاصا  نسقا  ليشكل  الصوتية  مكانات 

مكنون ذاته عبر التوفيق بين الإمكانية الشكلية والإمكانية المضمونية، تمثلت  

الشكلية في السجع والتوازي للفاصلة عبر تكرار نصوات بعينها على رنسها  
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صوت )الهاء(، كما نن السارد ت ير من الأفعال ما يحكى تفاصيل الصورة  

 بوصفها صورة محاكية.  التي يرسمها

، لإبراز التفاوت بين السياق البلاغيسيطرت المفارقة التصويرية على   .5

الصااائد والمصاايد من الطيور في اللوحة الأولى، وبين الصااائد والمصاايد من 

 الحيوانات في اللوحة الثانية، من خلال مقابلة كل من الطرفين بالآخر.  

الصو .6 على  الطيور  تصوير  في  السارد  )اللونية،  اعتمد  المرئية  رة 

ومن   و)الصقور(،  )البزاة(  جوارحه  من  واختار  والمسموعة،  والحركية( 

 المصيدات الكُرْكِي، في مفارقة واضحة للصفات بين الطرفين.

وفف السارد اللون إذ جعله عنصرا من نهم العناصر المكونة لصورة   .7

نزعة والفهود والكلاب في  بال يل  الحيوانات، وخصها  واصفة    الصائد من 

 تعمد إلى القوة والسرعة.  

غلب نسلوب الوصف على تصوير الطرائد من الحيوانات التي خصها   .8

الوحشية، بوصفها وجها من وجوه    بالنعام، والظباء، والبقر الوحشية، والحُمُر 

الجسمانية   الناحية  تصوير  في  نجملها    - الهيكلية –الواقعية  بينها  من  لي تار 

 وكلا ونفضلها لحما. 

سااارد السااياق الذهني للتواصاال مع المتلقي داخل النص من وفف ال .9

خلال: الفعل الساردي )كان(، وتقنية الحذف الزمني المتمثل في إساقاط فترة 

ا للمتلقي مساااااحاة الت ييال وإتماام   طويلاة نو قصااايرة من زمن القصااااة، تااركاا

 المشهد.
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يتسم السياق النوعي بجملة من السمات؛ منها: النزعة القصصية بما   .10

وإقليمية  تتض  التراكيب،  داخل  الجملة  وفعلية  الموضوع  وحدة  من  من 

 الأسلوب، وامتزاج نثر السارد في النص بشعره. 

مكونات النوع السردي من الحدث    راعى السارد في السياق النصي .11

وقد   السردية،  والحبكة  والأسلوب  واللغة  بدافع  والفضاء  الصيد  صور 

الممارسة الواقعية؛ إذ وصف التجربة الفعلية لعملية الصيد والمتعة الحقيقية  

لمن كلف به، وقد نذعنت العبارة اللغوية لماهية الحكي من حيث الانطلاق  

  والامتداد.   والتوالي والتسلسل والترابب
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