
ك( الصورة الحسّيت في شعر علي بن جبلت  )العَكَوَّ
 *عيذ حمذ الخريشتد.

 الملخص:

والكناية(  والاستعارة، فهي أداتو ومرآتو العاكسة لأساليبو الثلاثة )التشبيو، بسثل الصورة الفنية بدفهومها العاـ علم البياف،
 فتكونت الصورة البلاغية، ياؿ بفا أنتج تفرعا في الصور الفنية،فضلا عما أضافو الأدباء من صور قد تنشأ من أصل واقعي بعيد عن ابػ

وبردد من كل تعبتَ يثتَ إحساس  لذا تعد الصورة ابغسّية من الصور ابعزئية الفردية في النص، والصورة الذىنية،والصورة ابغسية...؛
 أو يتُذوؽ. أو يلُمس، أو يُشم، أو يُسمع، فنجدىا بذكر كل ما يرُى، ابؼتلقي،

وابقذاب القارئ بؽذا ابعماؿ الذي يثتَ  عمد الشاعر إلى توظيف الصورة في شعره ليستغل ابعماؿ الذي تضفيو على عملو،وي
معتمداً  ويستغل ذلك كلو لنقل أفكاره ورؤيتو،وما يريد إيصالو إلى متلقيو، ويتًؾ أثراً بالغاً في نفسو، مشاعره وأحاسيسو،ويحرؾ خيالو،

 وعمق بذاربو في ابغياة. لكة ابػياؿ التي يتمتع ّٔا،وم في ذلك على ثقافتو،

ويهدؼ ىذا البحث إلى بياف ابغواسّ ابؼختلفة في تشكيل صور الشاعر، والدور الذي تقوـ بو في توضيح معانيو وأفكاره 
ربة الشعرية،معتمدا في ىذا وذلك لأنها برقق مع العناصر الأخرى بصاؿ التج وكيف أدت إلى إثارة الانفعاؿ وابؽزة في ابؼتلقي؟ وعواطفو،

إذ سيبتُ الباحث النسب ابؼئوية لكل حاسة،وبرليل ىذه النسب معتمدا على نصوص الشاعر،وبياف دورىا  البحث ابؼنهج الإحصائي؛
 ليخلص البحث بعد )العَكَوَّؾ(، وفي ىذا البحث ستتم دراسة الصورة ابغسّية عند الشاعر العباسي علي بن جبلة في ما سبق ذكره.

 وما أضافو إليها بأسلوبو وشاعريتو.  وبياف ما وظفو من أساليبها، ذلك إلى برديد ملامح الصورة الفنية ابغسّية عند الشاعر،
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Perceptual Image in the Poetry of Ali Bin Jabala  

(Al-A'kkouk) 

Abstract: 
 

  The artistic image in its general concept represents the rhetoric, as it is 

its tool and reflective mirror of its three styles (simile, metaphor and metonymy). 

In addition, the literati added images that emerge from factual origin, far from 

imagination, which produced branching in the artistic image, creating the rhetoric 

image, the mental image and the perceptual image. Accordingly, the perceptual 

image is a partial individual image in the test; it is determined from every 

expression causes the arousal of the recipient's sense. Therefore, we find it when 

mentioning all whatever seen, heard, smelled, touched or tasted. 

  The poet intentionally employs the image in his poetry to make use of 

the beauty it adds to his work, the attraction of the reader to this beauty that stirs 

his passion and feelings. It further moves the imagination and leaves a strong effect 

in the self. The poet makes good use of all these to transmit his thoughts, vision 

and what he wants to communicate to the recipient, depending, in all this, on his 

culture, the imaginary talent he enjoys, and the depths of the experiences he 

encountered throughout his life. 

  This research aims to underline the different senses in formulating the 

poet's image, and the role this image plays in explicating his meanings, thoughts 

and emotions; and how it led to stir the emotion and tremor in the recipient; 

because it realizes, with the other elements, the beauty of the poetic experience. 

The researcher adopted the descriptive method, as it illustrates the percentages of 

each sense. Then, the researcher will analyze these percentages depending on the 

texts of the poet, explaining their role in the above mentioned issues. In this 



research, the perceptual image will be studied with the Abbasid Poet Ali Bin Jabala 

(Al-A'kkouk), so that the research will conclude the features of the artistic image 

with the poet, and explain the styles he employed, and what he added to them 

through his style and poetic talents. 



 مشكلة البحث وأىدافو: 
لم ينل ىذا الشاعر اىتماـ النقاد،ولم يدرس في دراسات مستقلة،وإنما مرّ ذكره على بكو عاـ في دراسات الأدب العباسي  .ٔ

وبخاصة أنو من الشعراء الذين  والتوقف عند الصورة ابغسّية في شعره، وبؽذا فضل الباحث دراسة ىذا الشاعر، العامة؛
 وىؤلاء الشعراء لديهم حساسية خاصة حواسهم حتى يعوضوا حاسة البصر. ،أصيبوا بعاىة العمى

وبخاصة أف  فقاـ الباحث بدراسة ىذا ابؼوضوع، )العكوّؾ( سابقًا، لم يدرس موضوع )الصورة ابغسّية في شعر علي بن جبلة .ٕ
 شعره يدتاز بابعماؿ الفتٍ، وقوة التعبتَ.

والشمية( وأثرىا في تشكيل صور  واللمسية، والذوقية، والسّمعية، لبصرية،)ا يهدؼ ىذا البحث إلى بياف ابغواس ابؼختلفة .ٖ
 الشاعر.

 يهدؼ ىذا البحث إلى بياف الوظيفة التي قامت ّٔا الصورة ابغسّية على ابؼستوى الاجتماعي أو على ابؼستوى الشخصي. .ٗ

 يهدؼ البحث إلى بياف ابؼلامح الفنية للصورة ابغسّية في شعره. .٘

 المقدمة: 
)*انظر ابؼصادر وابؼرجع التي  وبو اشتهر. ومعناه القصتَ السمتُ، ولقبو العَكَوَّؾ، وكنيتو أبو ابغسن، علي بن جبلة،ابظو 

 وىو ينشده بعض مدائحو ابعيدة. معجبا بو، متقبلا لو، دذكرت حياتو( ويقاؿ: إف الأصمعي ىو الذي لقبو بو حتُ رأى الرشي
لأف القدماء يصفونو بأنو كاف من ابؼوالي، وأنو كاف أسود  ربدا كاف أصلو سنديا أو حبشيا؛و  ـ( وىو عربي بالولاء،ٖٜٙٔ )البكري،
للهجرة في حي ابغربية في بغداد.وكاف ضريرا، وقد ورد في بعض  ٓٙٔـ( ولد علي بن جبلة سنة ٜٛٗٔ )ابن خلكاف، أبرص.

ـ(، ويرجح حستُ عطواف بؿقق الديواف ٕٜٚٔ)ضيف، ه.الروايات أنو ولد أكمو لا يبصر، وفي روايات أخرى أنو فقد بصره في صبا
ف يدكن أف ، ثم ابتلى بفقد عينيو واحدة تلو الأخرى لكا"فالراجح عندي أنو ولد ضريرا، إذ لو كاف ولد مبصرا أنو ولد ضريرا ، فيقوؿ:
ىذه الظروؼ لم تؤثر عليو من (، ولكن ٕٜٛٔ )بؿقق الديواف، ، غتَ أف ما بقي من شعره لا ينبئ بذلك."يرثيهما ويتحسر عليهما

بل شارؾ  فلم تذكر كتب الأدب أيّ انطواءٍ في شخصيتو أو تشاؤـ في نظرتو للحياة أو آّتمع، فسلوكو كاف طبيعيا، الناحية النفسية،
ابؼيوؿ -ٔوتتكوف بظاتو من حيث السلوؾ الشخصي من : وتنطبق عليو بظات الشخصية ابؼنبسطة؛ في بؾالات ابغياة كلها،

التفاؤؿ.)عبد -ٛ ،سرعة البديهة-ٚ، الاستثارة-ٙ، النشاط-٘، ابغيوية -ٗ، ابؼيل إلى الفرح-ٖ، ابؼيوؿ الاندفاعية-ٕ، جتماعيةالا
فربدا أف ىذه العوامل قد أثرت في موىبتو الشعرية وخاصة عاىة العمى التي  أما من ناحية الأسلوب الشعري؛ ـ(،ٜٜٚٔ ابػالق،

لم تؤثر في أسلوبو الشعري ولم يركز على حاسّة معينة،وإنما وردت في شعره ابغواسّ بصيعها على بكو ولكن ىذه العاىة  أصيب ّٔا؛
 طبيعي.

"فأبغقو بددرسة من ابؼدارس تعلم فيها ما يتعلمو الصبياف بفن ىم في مثل سنو من أطراؼ العلم.ولم يكد  اىتم والده بتعليمو
ىم إلى بؾالس العلم والأدب.وكاف ذكياً فطناً،وما ىي إلا أف يُدْضِيَ عاماً وىو يتًدد يشب حتى أخذ إخوتو يختلفوف بو بتوجيو من والد

وما يدور بينهم ّٔا من بؿاورات ومناظرات  على ىذه آّالس ويستمع إلى ما يحاضره العلماء فيها من دروس في الشعر واللغة والنحو،



ويحفظ غتَ قليل من الشعر لغتَ شاعر من الشعراء ابعاىليتُ  رار العربية،فإذا ىو يفقو أس في ابؼذاىب الكلامية وابؼسائل العقلية،
ـ( فصقل ٕٜٛٔوأبي العتاىية.")بؿقق الديواف، ومسلم، وأبي نواس، وبشار، والنابغة، والإسلاميتُ والعباسيتُ من أمثاؿ امرئ القيس،

 في توسيع "مداركو وخيالو ونمىّ طاقاتو العقلية،فإذا ىو بفا كاف لو أثر كبتَ الشاعر موىبتو بثقافة أدبية لغوية وبكل معارؼ عصره؛
ـ( فنضجت موىبتو الشعرية واكتملت، "وسرعاف ما ٕٜٛٔيتمكن من استنباط أدؽ ابؼعاني ورسم أطرؼ الصور" )بؿقق الديواف،

اف يقاؿ إنو مدح ابؼأموف، ولكن ولم تطمع نفسو إلى مديح ابػلفاء، وإف ك استبانت فيو موىبتو الشعرية، فأخذ ينظم الشعر متكسباً بو،
، العجلي ( وقد مدح الوزراء والولاة والقادة، ومن أهمهم أبو دلفٕٜٚٔعلى كل حاؿ ليس بتُ أيدينا شيء من ىذا ابؼديح.")ضيف،

ؼ، للهجرة، وفي سنة وفاتو خلا ٖٕٔويجمع القدماء على أنو توفي سنة  وبضيد الطوسي، اللذاف كانا يغدقاف عليو أموالا كثتَة.
فيقوؿ شوقي ضيف:"وعبد الله  للهجرة، ٕٗٔفبعضهم يقوؿ: إنو مدح عبد الله بن طاىر ومعروؼ أف ىذا الوالي، ولّيّ خراساف سنة 

 ـ(ٕٜٚٔللهجرة. وفي ذلك دليل أف وفاة علي بن جبلة تأخرت على الأقل إلى ىذه السنة.")ضيف، ٕٗٔإنما أقاـ في خراساف سنة 

ـ( واكتساب معتٌ ابغاسّة منقوؿ من ٜٜٚٔ)ابن فارس، ي القوة التي ّٔا تدرؾ الأعراض ابغسّية.وابغواس مفردىا ابغاسّة،وى
والإحاطة  وإدراؾ الأعراض الظاىرية، (ٜٛ)مرنً،آية  قاؿ تعالى:"ىل برسّ منهم من أحد" أي علمت بالشيء، قوبؽم أحسست،

"ثم سواه ونفخ فيو  ثو عن خلق الإنساف وجعلو في أحسن تقونً،أبصلها الله في معرض حدي بابؼعرفة ابغسيّة تتم عبر أعضاء جسمية،
وكانت الغاية من السمع والبصر وغتَىا من  (ٜ)السجدة،آية من روحو وجعل لكم السمع والأبصار والأفئدة قليلا ما تشكروف"

لو عينتُ ولسانا وشفتتُ وىديناه "ألم بقعل  الأعضاء إدراؾ الأعراض ابػارجية،فتكتمل معرفتو بدا يدور حولو،مصداقا لقولو تعالى
(وتقوـ ابغواس بدور رئيس في تشكيل الصورة الفنية.ومن ابؼعروؼ أف الشعر ينبت ويتًعرع في أحضاف ٓٔ-ٛ)البلد،آية النجدين"

يط وتعمل على تنش الأشكاؿ والألواف منظورة أـ مستحضرة في الذىن.وابغواس تعمل على إبراز الصورة الفنية وتوضيحها للمتلقي،
بل الوعي بأسره يضع أماـ الذات صورة واضحة لكثتَ من الطرائق ابؼرسومة مقدماً،واثقاً من أف  ذىن القارئ"ومن ىنا؛ فإف ابغواس،

ىذه الصور ستكوف ذات فائدة قصوى بالنسبة إلى الإنساف؛ لأنها ىي التي ستحدد لو طريق الفعل دوف أدنى عناء من 
"فلديو وعي  أو للوسيط ابؼادي الذي يتعامل معو لفناف عن غتَه بحساسيتو ابؼرىفة بؽذه ابغواس،ويتميز ا ـ(ٜٜٚٔجانبو.")إبراىيم،

بل ىي نابضة حية،فإنها تعمل على توجيو بؾرى  وبالنظر إلى أف ابؼادة ليست جامدة، أو الألفاظ. أو الألواف، زائد بطابع الأصوات،
 فالأصوات، وتؤدي إلى شعورنا بلذة العمل الفتٍ، تكمل بعضها بعضًا،ـ( وابغواس كلها  ٜٔٛٔالنشاط الإبداعي.")ستولنيتو،

فيجب أف لا يعتمد الفناف على حاستي السمع  والطعوـ ىي وحدىا التي تؤدي إلى إحساسنا بابعماؿ، والروائح، والألواف، وابؼلمس،
فتٍ، فهي التي بذسد خياؿ الشاعر وصوره وإنما عليو أف يستعمل ابغواس كلها.وابؼادة ابغسية ضرورية لأي عمل  والبصر فحسب،

وبقد لذة العمل الأدبي عندما يكوف بؾسداً بأصوات وألواف وألفاظ ذات إيقاع.وترتبط ابغواس بالعملية ابعمالية ارتباطاً  وأفكاره،
ية، أـ بؼسية.وكذلك اللذة فنحن لا بككم على الشيء بأنو بصيل إلا إذا أدركنا بحواسنا سواء أكانت بصرية، أـ ذوقية، أـ شّ  وثيقاً،

 التي نشعر ّٔا بعد الإحساس ابعمالي،ما ىي إلا ترجيع للإحساس كلّو.

–وإف دافع  الذي يفرؽ بتُ الصورة العقلية والصورة ابغسية، وركز النقاد الغربيوف على ابغس في الصورة ومنهم )ارمستًنج(،
من  )ىوبز( درؾ ابغسي والصورة العقلية، على بكو ما بسثلو ابؼادي الإبقليزي"ويتمثل ارمستًنج الفرؽ بتُ ابؼ عن الصورة العقلية-أحيانا

 ـ(.ٜٗٛٔقبل،وذلك أف الصورة العقلية باىتة،وخابية،أما ابؼدرؾ ابغسي؛فيتميز بالوضوح والانضباط والثبات.")جوده،



و"ابغسية".والانفعالية مبدأ يشتَ إلى  الية"،إننا بقد أنها تقوـ على أساستُ ،هما:"الانفع وإذا دققنا النظر في العملية الشعرية،
 (ٜٚٚٔغاية الشعر وقدرتو على إثارة ابؼتلقي،كما تشتَ ابغسية إلى طبيعة ابؼدركات التي تشكل مادة الشعر ومعانيو.)عصفور،

ا تتشكل وتسهم ابغواس في تشكيل تفكتَنا وإبداعنا؛وبؽذ وعن طر يق ابغواس نفهم الأشياء، ويعدّ ابغسّ أساس ابؼعرفة،
 الصورة الفنية عند أيّ شاعر من العناصر ابغسية.

وتساعد  ولإضفاء الإحساس ابعمالي؛ وصفوة القوؿ، أفّ ابغواس تعدّ من الأمور ابؼهمة في بناء الصورة الفنية لتجلية ابؼعتٌ،
وميلو إلى التًكيز  ؿ شعره وروعتو،ابؼتلقي في الفهم والانفعاؿ؛ ولذلك ستَكز البحث على ابغواس بصيعها.وقد برز ىذا الشاعر بجما

على إبراز معانيو بقالب حسي. واعتمد البحث على ديواف الشاعر )برقيق حستُ عطواف(، إذ بلغ بؾموع الأبيات التي خضعت 
وبعد  (،٘ٛٛ) (بيتا،مبينا في البداية النسب ابؼئوية للحواس ابؼختلفة التي وردت في شعره، وقد بلغ بؾموع صوره ابغسيةٜٛٗللدراسة )

 وجاء ترتيب الصور ابغسية على النحو الآتي: ذلك سيقوـ الباحث بتحليل كل حاسة على حدة.
الصورة 
 الحسيت

 عذد الصور
 النسبت

 المئويت% 

 %77.09 777 البصرية

 %0.930 79 السمعية

 %9.70 7 الذوقية

 %5.15 51 اللمسية

 %9.33 1 الشمية

 %599 771 المجموع

 بصرية:الصورة الحسية ال
فالعتُ ترى الأشياء بأشكابؽا وألوانها  إذ تربطو بالواقع المحيط بو، تتصدر حاسة البصر حواس الإنساف من حيث الأهمية؛ 

ويستفيد منها خياؿ الفناف في إعادة إنتاجها بصورة أبصل  ثم تستقبل الذاكرة الصور ابؼرسلة وبزتزنها، وبصابؽا وقبحها وأبعادىا كافة،
 ولا يعتمد على المحاكاة ابؼباشرة. ،لأف الفن بذربة بصالية في ابؼقاـ الأوؿ من الواقع؛

"اعلم أف العتُ تنوب عن الرسل،ويدرؾ ّٔا ابؼراد،وابغواس الأربع أبواب  وقد ذكر ابن حزـ أهمية حاسة البصر عند الإنساف 
ومرآتها آّلوة التي  ودليلها ابؽادي، ائد النفس الصادؽ،ر  والعتُ أبلغها وأصحها دلالة وأوعرىا عملا. إلى القلب ومنافذ بكو النفس،

 ـ(.ٜٚٛٔ ليس ابؼخبر كابؼعاين")الأندلسي، وقد قيل: وبسيز الصفات،وتفهم المحسوسات. ّٔا تقف على ابغقائق،

 البصر. نو من الشعراء الذين فقدوا نعمةأ ولعل ما استوقف الباحث عند البحث في الصورة ابغسية البصرية عند الشاعر، 
بؼا فيها  وشكلت الصور البصرية جلّ صوره ابغسية.ومن اللافت للانتباه أف صوره البصرية قلّما يصل إليها شاعر يتمتع بحواسو كاملة؛

ومع ىذا لم يبخل علينا بالصور  وتقريبها إلى ذىن ابؼتلقي.فالشاعر لم يرَ النور طيلة حياتو، من خياؿ خلاؽ، ودقة في التقاط الصور،
وتفوؽ  بل كاف ابؼتنبي أكبر شاعر في العربية يغَتَ على معاني وصور الشاعر، ولم يعرؼ العمى يوما،  تقدمو وكأنو مكتمل ابغواس،التي

إلى أف الشاعر قد بذاوز  وربدا يعود سبب ىذا التفوؽ؛ وسوؼ يبتُ الباحث ذلك في تضاعيف البحث. )العَكَوَّؾ(على ابؼتنبي أحيانا،
وإيهاـ ابؼتلقتُ بأنهم ليسوا  وذلك بتقدنً الصور البصرية ابؼشرقة، والتي حاوؿ إخفاءىا والتغلب عليها، تي يعاني منها،عاىتو ابؼزمنة ال



ىناؾ شعراء فقدوا  وعلاوة على ذلك، وفي ذلك دلالة نفسية عميقة على بؿاولة التغلب على عقدتو النفسية. أكثر منو أبصاراً،
 بغسية البصرية ومنهم على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر الشاعر بشار بن برد،والشاعر أبو العلاء ابؼعري.بصرىم لكنهم أبدعوا في الصورة ا

 واعتمد الشاعر في صوره البصرية ابؼرئية على ثلاثة عناصر أسعفتو في التفوؽ في بؾاؿ التصوير ابؼرئي،وىي: 

،فاكتسب ّٔا كل ما يدور حولو.وتعدّ حاسّة حاسّة السمع،فكاف الشاعر يتمتع بحاسّة بظع مرىفة وفي غاية ابغساسية .ٔ
"ولا تقف ما ليس لك  السمع من ابغواس ابؼهمة، حتى أنها قدّمت في القراف الكرنً على حاسة البصر، كما في قولو تعالى:

"صمّ بكم عمي فهم لا  ( وقولو تعالى:ٖٙ)الإسراء،آية بو علم إف السمع والبصر والفؤاد كل أولئك كاف عنو مسئولا"
(وقولو تعالى:"والله أخرجكم من بطوف أمهاتكم لا تعلموف شيئًا وجعل لكم السمع والأبصار ٛٔرجعوف")البقرة،آيةي

( ويرى إبراىيم أنيس أف حاسّة السمع أىم من حاسّة البصر،فهي تستغل ليلا ٛٚ)النحل،آية، والأفئدة لعلكم تشكروف"
فالسمع ىو عماد الكفيف في صلاتو  كن إدراكها ألّا في النور.في حتُ أف ابؼرئيات لا يد ونهاراً في الظلاـ والنور،

 ـ(.ٜ٘ٚٔ)أنيس، الاجتماعية

 ثقافة الشاعر،تثقف الشاعر بدعارؼ عصره بصيعها. .ٕ

ولا شك في أف صوره البصرية  وقد استطاع من خلالو أف يأتي لنا ّٔذه الصور ابؼرئية البصرية. امتاز الشاعر بخياؿ خلّاؽ، .ٖ
وتقريبها إلى ذىن  بؼا فيها من خياؿ خلّاؽ ودقة في التقاط الصور، شاعر يتمتع بكامل حواسو،قلّما يصل إليها 

ومع ىذا لم يبخل  انتشار الصور البصرية لدى ىذا الشاعر الذي لم يرَ النور طيلة حياتو، ابؼتلقي.ومن اللافت للانتباه،
وىذا ما  حواسّو، وبعد ذلك عبّر عنها بالطريقة ابؼلائمة، فخياؿ الشاعر اكتنز صورا كثتَة من خلاؿ علينا بالصور البصرية.

"دلالة مستخدمة لدى علماء النفس وعلماء  ومن ىذه الدلالات عبّر عنو أ.أ ريتشاردز في حديثو عن دلالات الصورة،
وف ذلك إف الصورة عملية استحضار عقلي بؼا سبق إدراكو بابغواس،وليس بالضرورة أف يك ابعماؿ والتي يقولوف فيها،

وىذا الاستحضار  فتدخل مدركات ابغس الأخرى من ابؼسموعات وابؼشمومات وابؼذوقات وابؼلموسات، ابؼدرؾ مرئيًا،
ىو بؾاؿ اختلاؼ البشر تبعًا لاختلافهم في أنواع التجارب مع الأشياء ابغسيّة التي مر ّٔا كل  )الصورة( للمدركات ابغسّية

 ي الذي يستثار عند حضور الرمز الداؿ ،وىو الكلمة أو التعبتَ"والتي يتألف منها رصيده النفس منهم؛
  .(ٖٜٙٔ)ريتشاردز،

"والأعمى يعتمد على  وبؽذا يقوؿ بؿمد كشّاش: وصفوة القوؿ: لقد اعتمد الشاعر على حاسّة السمع في صوره البصرية؛ 
وشواىد  يجد الأعمى يرى بأذنو عوضًا عن عينيو. قق،والدارس المح وابؼطالع ابؼدقق، فيستبدؿ حاسّة بحاسّة، قانوف التعويض في حياتو،

 .ـ(ٜٙٙٔ)الديواف ، ومنها قوؿ بشار بن برد: ـ(ٕٔٓٓ)كشّاش، ما نقولو أكثر من أف برصى.

 يا قوِْـ أُذني لبعْضِ الحيّْ عاشقَػةٌ         والأذف تعشَقُ قبلَ العينِ أحياناً

 ف كالعينِ توفِي القلبَ ما كاناقالوا بمن لا ترى تهذي فقلتُ لهمْ         الأذ

 )رأى(، وىو فعل واستخدـ الشاعر فعلا من الأفعاؿ التي تدؿ على حاسة البصر، وتكرر في أكثر من موضع في ديوانو، 
قها وترى فو  وأرى ابؼنايا على غتَي، وألم ترَ أف الشمس، وكنت أراه، وألم ترَ للأياـ، ولم أر كالشيب، "وكأني أرى الندامى، كقولو:



 ،ٜٗ ،ٖٜ،ٜٔ،ٗٛ ،ٖٛ، ٔٛ، ٔٛ، ٕٖ،ٖٓص )الديواف،.ولم ترني" تراىم خشية، لا ترى فيهم،وأرى الليالي، وأرى برِّؾَ، نمشاً،
ٔٓٗ، ٔٓٛ،ٔٔٓ.) 

 وقسمت الصور الحسية البصرية عند الشاعر على النحو الآتي:

 الصور البصرية الساكنة. .ٔ

 الصور البصرية ابؼتحركة. .ٕ

 الصور البصرية ابؼلونة. .ٖ

 الصور البصرية الضوئية. .ٗ

 الصورة البصرية الساكنة:
ولم تظهر إلا في  ومن الصور البصرية الساكنة التي ظهرت عند الشاعر صورة الأرض، وارتبطت ارتباطا وثيقا بصورة ابؼمدوح، 

 (ٖٓ)الديواف،ص إذ يقوؿ: فممدوحو مطعم الناس، وىو ابؼدح، موضوع واحد،

 الأر         ضِ وصاغَ السّحابَ للإسقاءِ صَاغوُ اللهُ مطعمَ الناسِ في 

 (ٖ٘)الديواف،  يقوؿ: وتظهر الأرض ما تضمره من خوؼ في أثناء ابؼعركة التي يخوضها ابؼمدوح،

 تكادُ تػَبْدى الأرض ما تضمِرُهُ           إذا تداعتْ خيلوُ ىلاّ وىبْ 

 (ٖٛص )الديواف، ؛فيحل ّٔم ابؽلاؾ وابؼوت،إذ يقوؿ:ويحل الأمن بالأرض وساكنيها إذا سابؼهم ابؼمدوح،أما إذا حارّٔم

 غػػنيت آمنةَ السَّرْبِ        إذا سالم أرضاً 

 وإف حاربها حلَّت             بها راغيةُ السقبِ 

 (ٔٗص )الديواف، يقوؿ: وتضيق الأرض لعظم جيش ابؼمدوح وموكبو،

 للمواكبِ  وضاقتْ فجاجُ الأرضِ عن كلّْ موكب         أحاطَ بو مستعلياً 

 .(ٕٙ )الديواف، إذ يقوؿ: ويصور جيش الأعداء، فتكاد الأرض تضيق بو بعد ىزيدتو من ابؼمدوح،

 وخمػيسٍ تقبػضُ الأر          ضُ لو ظػلَّ يسيػرُ 

 (ٕٗوربط بتُ عدؿ وحزـ ابؼمدوح وإقامة ميل الأرض،يقوؿ:)الديواف،ص

 فلم ينأ منها جانبٌ فوؽَ جانبِ  وعدَّلتَ مَيلَ الأرضِ حتّى تعدَّلت              

 بلغتَ بأدنى الحزِـ أبعدَ قطرىا               كأنكَ منها شاىدٌ كُلَّ غائػبِ 

 (ٛٗص )الديواف، يقوؿ: ويعد الغيث الأرض بأنها ستًغد بعد سقوطو،



 قدْ وعدَ الأرضَ أفْ تػَرْغَدا             صَدوؽ المخيلةِ داني الظلاؿِ 

 أىوى إلى الجلمدِ الجلمدا                   كأف تواليوُ بالعراءِ 

 )الديواف، ويصور الأرض ابؼرتفعة وابؼنخفضة والآكاـ والوىاد،ووصلت عزة ابؼمدوح ورفعتو وشرفو إلى الأماكن كلّها،إذ يقوؿ: 
 (ٖ٘،ٕ٘ص

 إلى الذي سَػػنَّ بنػاءَ المجػػػػػدِ 

 بكلّْ غػػورٍ وبكػلّْ نجػػػػدِ 

 العػػدّْ  أفنتْ مساعيػػوِ حسابَ 

 لو بكلّْ أكمػةٍ ووىػػْػػدِ 

 (ٓٙوبفدوح الشاعر قمر الأرض،يقوؿ:)الديواف،ص

 لحميػدٍ وحميػػدٌ               قمرُ الأرضِ المنيرُ 

 (ٓٙوقسم أياـ ابؼمدوح في الأرض إلى يومتُ:إما بشتَ أو نذير،يقوؿ:)الديواف،ص

 وكلا يوميو في الأرضِ بشيػػرٌ ونذيػػرُ 

ويرعػػػػػػى شػػػػػػؤوف سػػػػػػكانها،وتكررت ىػػػػػػذه الصػػػػػػورة في أكثػػػػػػر مػػػػػػن  الأرض وخفتَىػػػػػػا ومانعهػػػػػػا أي حاميهػػػػػػا، وبفدوحػػػػػػو حػػػػػػارس 
 (ٔٙ)الديواف،ص موضع،يقوؿ:

 ضمنَ الأرضَ حُميدٌ              فهو للأرضِ خفيرُ 

 (ٛٙويقوؿ:)الديواف،ص

 لست أدري ما أقػوؿ لو             غير أف الأرضَ في خفرهْ 

 (ٔٛويقوؿ:)الديواف،ص

 التقى مثوى من الأرضِ ضيقٌ     على جبل كانت بو الأرضُ تمنعوكيف 

 (ٚٓٔويقوؿ:)الديواف،ص

 ِـ  يا مانعَ الأرضِ بالعوالي        والنعمِ الجمَّةِ العظا

 (ٚٛويقوؿ:)الديواف،ص

 لػػو كنػفٌ ضامػنٌ          على الأرضِ من يكنفُ 



 )الديواف، يقوؿ: ويتفاخروف بكرمو، منقذ العرب كافة من العسر؛ وىو ويزيل بفدوحو ابؼفاسد والشرور ابؼنتشرة في الأرض، 
 (ٛٙص

 يا دواءَ الأرضِ إف فسػدتْ          ومديل اليسر من عسرهْ 

 كلُّ من في الأرضِ من عربٍ          بينَ باديػو إلى محتضرهْ 

 (ٔٙوصور الاستقرار الذي ساد في عهد ابؼمدوح؛بثبات ركن الأرض،يقوؿ:)الديواف،

 ركنُ الأرضِ يرسو           ورحى الملكِ يدورُ  بكَ 

 (ٓٛويجعل حشا الأرض ترعد وتضطرب ؛حينما يستعد بفدوحو للقتاؿ،يقوؿ:)الديواف،

 إذا ما تردَّى لْأمةَ الحربِ أرعُدتْ      حشا الأرضِ واستدمى الرماحُ الشوارعُ 

 (ٖٛلديواف،صوظهرت صورة الأرض ابؼقفرة في أثناء رحلتو بغميد الطوسي،يقوؿ:)ا

 إلى أكرِـ قحطػافَ           وصلنا السهػبَ بالسهػبِ 

 وتبدو صورة الأرض ابػالية ابػاوية في موضوع الرثاء،وىذه الصورة ترتبط بحزنو على بفدوحو بضيد الطوسي، 
 (ٕٛيقوؿ:)الديواف،ص

 فأقنعو من ملكوِ وربِاعِوِ          ونائلو قفرٌ من الأرضِ بلقعُ 

ووردت ىذه الصورة في بطسة مواضع،  ىي صورة ابعبل أو ابعباؿ، بصرية الساكنة الثانية التي ظهرت في شعره،والصورة ال 
واستخدـ  ومن ابؼعروؼ أف ابعبل رمز للثبات والقوة وابؼنعة والضخامة، وارتبطت صورة ابعبل أو ابعباؿ في مواضعها كلها بابؼمدوح.

يتخيلها الفكر  فابغسّ وسيلة إدراؾ الصورة حتى لو كانت عناصرىا ذىنية، حلى ّٔا بفدوحو؛الشاعر ىذه الرموز لبياف الصفات التي يت
"وليس على الأديب أف يتحرّى  فتتشكل على صورة معينة في ذىن ابؼتلقي ويتوسل إلى إدراكها بحاسّة من حواسو، على ىيئة ما،

نيًا وثيقا عن ميولو وأوىامو وآمالو ابػاصة، دوف أف يبالي بددى ولكن عليو أف يعبّر تعبتَاً ف حقائق الوجود ابؼوضوعية ويعكسها،
 (ٜٓٚٔ)الشوباشي، تعارضها مع ميولو وآمالو."

وذلك لأف بفدوحو   فظهرت صورت ابعبل في رثاء بفدوحو بضيد الطوسي،ولم يقصد صورة ابعبل، وإنما قصد معناه الرمزي؛ 
 (ٔٛؿ:)الديواف،صيقو  كاف مهيبا منيعا،وكيف بسكن القبر أف يحتويو،

 وكيف التقى مثوى من الأرضِ ضيقٌ          على جبل كانت بو الأرضُ تمنع

 (ٕٛويكرر ىذه الصورة في القصيدة نفسها،فيقوؿ:)الديواف،ص

 المريع وحاميها الكميُّ المشيع            ىوى جبل الدنيا المنيع وغيثها 

 (ٛٚكاد أف تتشقق أمامها،يقوؿ:)الديواف،صوبفدوحو ذو عزيدة قوية لا تتحملها ابعباؿ الصم؛فت



 موفق الرأي لا زالت عزائمو           تكاد منها الجباؿ الصمُّ تنصدعُ 

 (ٚٙ)الديواف،ص وتعيش قبيلة عدناف آمنة في كنف أبي دلف العجلي الذي يشبو ابعبل الثابتة أركانو،يقوؿ: 

 جبلٌ عزتْ مناكبوُ           أمنت عدناف في ثغرهْ 

 (ٙٙعماؿ الكثتَة بؼمدوحو كأنها ابعبل،يقوؿ:)الديواف،صوالأ

 إفَّ من دوف الغنى جبلاً      ستكوس العيس في وعرهْ 

وسػػػػػيذكرىا الباحػػػػػػث  صػػػػػورة ابؼػػػػػاء الػػػػػذي برركػػػػػو الريػػػػػاح، إذ ظهػػػػػرت في أربػػػػػع صػػػػػػور، وظهػػػػػرت صػػػػػورة ابؼػػػػػاء ولكنهػػػػػا قليلػػػػػة؛ 
 (ٕ٘)الديواف، ؿ:يقو  وصورة عتُ ابؼاء)الورد(، في الصورة البصرية ابغركية.

 والدلوُ لا يجبي حياضَ الوردِ 

 (ٓٙووردت صورة عتُ ابؼاء في أثناء رحلتو للممدوح،يقوؿ:)الديواف،ص

 وَقَطاً نازعتوُ المو         ردَ والليّلُ كفورُ 

 (ٔٔٔوقد خلق الله سبحانو وتعالى الناس من ماء وطتُ،يقوؿ:)الديواف،ص

 وصوَّرَ الناسَ من ماءٍ ومن طينِ      صوَّرؾَ الله من مجدٍ ومن كرٍـ      

 فقػػػػػػػػػػاؿ في كػػػػػػػػػرـ بضيػػػػػػػػػػد الطوسػػػػػػػػػػي: وارتبطػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػالكرـ والعطػػػػػػػػػػاء، أمػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػورة البحػػػػػػػػػر، فلػػػػػػػػػػم تظهػػػػػػػػػػر إلا في موضػػػػػػػػػعتُ، 
 (ٓٙ)الديواف،ص

 وكََفػاهُ أنَّػو يػَمّّ               تُساميوِ البحػورُ 

 (ٖٙويتكرر ابؼعتٌ نفسو في القصيدة عينها،فيقوؿ:)الديواف،ص

 دى كفَّيػكَ بحػرٌ               منو تنشػقُّ البحورُ ون

 وبفدوحػػو الػػذي يطعػػم النػػاس، الػػذي تسػػقي النػػاس، وىػػي صػػورة نهػػر دجلػػة، ولم تظهػػر في شػػعره صػػورة النهػػر إلا مػػرة واحػػدة، 
 (ٗٚ)الديواف،ص فيقوؿ:

 دجلةُ تَسقي وأبو غانمٍ          يطعم من تَسقي من الناسِ 

فيقػػػػػوؿ في  بابؼمػػػػػدوح،-أيضػػػػػا-وارتبطػػػػػت صػػػػػورة القمػػػػػر بأشػػػػػكالو حينمػػػػػا يكػػػػػوف ىػػػػػلالا وبػػػػػدرا،ومػػػػػن الكواكػػػػػب؛ تكػػػػػررت  
 (ٙ٘)الديواف،ص مدح بفدوحو:

 فاردُدْ جُفونَكَ حَسرى عن أبي دُلفٍ        ولا ملامةَ أفْ تعشى عن القمرِ 

 (ٓٙوبضيد ىو قمر الأرض ابؼنتَ،يقوؿ:)الديواف،ص



 الأرضِ المنيػرُ  لحميػدٍ وحميػدٌ                  قمػرُ 

 (ٙٚوصور بصاؿ بؿبوبتو بالبدر،يقوؿ:)الديواف،ص

 زائراً نمَّ عليو حسنػُػو                كيف يخفي الليل بدراً طلََعَا

 من أين ما امتحنت محاسنُ وجهها       بهرَ العيوفَ بها ىػػلاؿٌ مائػػػلُ 

ل سػػػػػقوط ابؼطػػػػػر، وىػػػػػي النوء،وارتبطػػػػػت ىػػػػػذه الصػػػػػورة ومػػػػػن النجػػػػػوـ الػػػػػتي ظهػػػػػرت في شعره،صػػػػػورة النجػػػػػوـ الػػػػػتي تظهػػػػػر قبػػػػػ 
 (ٚٙبكرـ ابؼمدوح وعطائو، يقوؿ:)الديواف،ص

 ملكٌ تنَػدَْى أنامِلػُوُ           كانبلاجِ النػَّوْءِ عن مطره

 (ٛ٘ومن الصور ابغسية الساكنة صورة الليل،فذكر الليالي الساجيات أي الطيبات،يقوؿ:)الديواف،ص

َـ عنػهنَّ السَّميػرُ              وليػاؿٍ ساجيػاتٍ         نا

 (  ٚٙوظهرت ظلمة الليل في صوره أثناء رحلتو للممدوح،يقوؿ:)اليواف،ص

 كم دُجى ليلٍ عسفنَ بو                   يبتعثن الصُّبحَ من كِسَرهِْ 

 (ٙٚوفي أثناء الغزؿ،بؿبوبتو تشبو البدر الذي لا يستطيع الليل أف يخفيو،يقوؿ:)الديواف،ص

 ئراً نمَّ عليو حسنػُػو                كيف يخفي الليل بدراً طلََعَازا

 (ٓٛوشبو بفدوحو بالصباح الطالع في عتمة الليل،يقوؿ:)الديواف،ص

 وأسفر تحت النّقعِ حتى كأنَّو        صباح مشى في ظلمة الليلِ طالعُ 

فػػػػػربط بػػػػػتُ  فالشػػػػػاعر يػػػػػربط بػػػػػتُ الشػػػػػيء وضػػػػػده،وغالبػػػػػا ارتبطػػػػػت صػػػػػورة الليػػػػػل بالصػػػػػباح كمػػػػػا ورد في الأبيػػػػػات السػػػػػابقة،  
 (ٓٛالظلاـ والضوء،وقد اتّضح ذلك في البيت السابق،إذ أف الأعداء يهربوف أماـ قوة بفدوحو ،يقوؿ:)الديواف،ص

 بلى ىاربٌ لا يهتدي لمكانوِِ          ظلاٌـ ولا ضوءٌ من الصبحِ ساطعُ 

 (ٓٙو،يقوؿ:)الديواف،صوتكررت صورة الليل وظلمتو في أكثر من مكاف في ديوان

 لم يذَرَّ في نواحيوِ من الصبحِ ذَرورُ 

 (ٕٙيقوؿ:)الديواف،ص وبفدوحو ضياء للصباح،

 أنت للصُّبحِ ضياءٌ           ليس للصُّبػحِ نَكيػرُ 

 ( ٚٙوصور انبعاث الصباح من ظلاـ الليل،يقوؿ:)الديواف،ص

 حَ من كِسَرهِْ كم دُجى ليلٍ عسفنَ بو                   يبتعثن الصُّب



فممدوحو لو مكانة سامية لا يصل  وربط بينها وبتُ صورة ابؼمدوح، ومن الصور الساكنة، ظهرت في شعره صورة الشمس، 
 (ٕٚيقوؿ:)الديواف،ص بؽا آخر،

 سما فوؽ الرجاؿ فليس يخفى        وىل في مطلعِ الشَّمس التباسُ 

 (ٖٛلشاحب،يقوؿ:)الديواف،صوعندما توفي بفدوحو تغتَ ضياء الشمس إلى اللوف ا

 ألم ترى أفَّ الشمَّسَ حاؿَ ضياؤُىا      عليوِ وأضحى لونها وىو أسفعُ 

 (ٜٜومن صوره الطريفة أف جعل في وجو بفدوحو علامة الشجاعة،يقوؿ:)الديواف،ص

 فرَّجْتَ سُدْفػَتَها بوجهِكَ مُعْلِمًا           وجعلتَ عاليِةَ الرّْماحِ ذُبالَها

، اعر ابؼمدوح بأروع الصور،ورسم الش  وصور الناس من ماء  فالله سبحانو وتعالى صور ابؼمدوح من بؾد ومن كرـ
 (ٔٔٔوطتُ،يقوؿ:)الديواف،ص

 صوَّرؾَ اللهُ من مجدٍ ومن كرٍـ        وصوَّر الناسَ من ماءٍ ومن طينِ 

وىي من أكثر  منخفضاتها وآكامها ووىادىا،وبؾمل الصور البصرية الساكنة التي ظهرت في شعره:صورة الأرض بدرتفعاتها و  
فابؼمدوح ىو حاميها وغفتَىا، وىو قمرىا،والناس  وقد ارتبطت صورة الأرض بابؼمدوح في صوره كافة، الصور انتشارا في شعره،
هرت صورة ويعود سبب ذلك إلى أف شاعرنا قصر جلَّ شعره على موضوع ابؼديح، وظ وىو فارسها ابؼغوار؛ يعيشوف في كنفو وكرمو،

والصباح. وىذه الصور   والشمس، والليل، وابؽلاؿ، والبدر، والنجوـ ومنها النوء، ونهر دجلة، والكواكب ومنها القمر، ابعباؿ، وابؼاء،
 كافة ارتبطت بابؼمدوح.

 الصور البصرية المتحركة:
ى ابغركػة. فتظهػر في الصػور ىي كل صورة غلبت ابغركة علػى أجزائهػا وتراكيبهػا، وتػذكر فيهػا الأفعػاؿ الػتي تػدؿ علػ  

 البصرية ابؼتحركة الصورة البصرية مع أفعاؿ ابغركة.
وظهرت الصورة البصػرية ابؼتحركػة حينمػا وصػف حصػاف ابؼمػدوح ،وكانػت جزئيػات الصػورة الكليػة كلهػا تػدؿ علػى   

 (ٖٗ-ٖٖ)الديواف،صرابغركة،فيقوؿ:
 لمنتسبْ وأذعرُ الرَّبْربَ عن أطفالِوِ        بأعوجيٍّ دُلَفِي ا

 تحسبػُوُ من مَرَحِ الغزّْ بػوِ        مُستنفراً بروعةٍ وملتَهبْ 
 كالماءِ جالت فيوِ ريحٌ فاضطربْ    مُرْتَهجٌ يرتجُّ في أقطارهِِ     

 تحسبُو أقعدَ في استقبالِوِ        حتى إذا استدبرتوَ قلتَ أكبّْ 
 واللّببْ وىو على إرىافِوِ وطيػّو         يػَقْصُرُ عنو المحػزماف 

 تقوؿُ فيو جَنَبٌ إذا انتحى         وىو كمتن القِدْحِ ما فيو جَنَبْ 
 يخطو على عُوجٍ تناىبنَ الثرى      لم يتواكل عن شظىً ولا عصبْ 



 تحسبها ثابتػػةً إذا خطتْ         كأنهّػا واطئػة على الركبْ 

 حتى إذا تمَّت لو أعضػاؤهُ         لم تنحبسْ واحدةٌ على عَتبْ 

 رمنا بو الصّيدَ فرادينا بو          أوابد الوحشِ فأجدى واكتسبْ 

َـ الجػري يػُبَارى ظِلَّػوُ          ويػُعْرِؽُ الأحْقَبَ في سوطِ الخَبَبْ   مُحتَد

 إذا تظنَّػينػا بػو صدَّقنػا           وإف تظنَّى نػَوتػَوُ العيػرُ كَذّبْ 

 ويبلػغُ الرّْيػحَ بػو حيث طلَبْ     لا يػَبلغُ الجهػدَ بػوِ راكبُوُ        

 ثمَّ انقضى ذاؾَ كأفْ لم يػُعْنِوِ          وكلُّ بقُيػا فإلػى يوٍـ عَػطَبْ 

والربرب وىو القطيع  )أذعر، ونلحظ في ىذا النص الألفاظ الكثتَة التي أشاعت ابغركة في الصورة الكلية بؽذا ابغصاف، ومنها 
وأقعػد مػن  والاضػطراب، والػريح، ويرتج،وجالػت، ومػرتهج والرىوجػة ضػرب مػن السػتَ، وعة بدعتٌ الفزعة،ومستنفرا،والر  من البقر، وابؼرح،

 ويخطػو، وانتحػى، وابعنػب وىػو الظلػع، وأكػب وىػو الانطػلاؽ للعػدو، والاستدبار، الإقعاد في رجل الفرس وىو أف تفرش فلا تنتصب،
 ويعػرؽ الأحقػب والأحقػب بضػار الػوحش، ويبػاري، وابعري، وبؿتدـ، وحش،ورادينا بو أوابد ال والصيد، ولم تنحبس، وخطت، وتناىبن،

 فأشاعت ىذه الألفاظ ابغركة في أجزاء الصورة البصرية بؽذا ابغصاف. ونشيطا( وسريعا كالريح، وابػبب وىو ضرب من الستَ،

 (ٖٓص واف،يقوؿ:)الدي وإبدابؽم الغناء بابؼصاحف، وتوقف الزيارات بتُ النَّدامى، وصور شهر رمضاف، 

 قد طوى بغضهم زيارةَ بعضٍ       واستعاضوا مصاحفاً بالغناء

 وتظهر أحيانا ابغركة بالتقابل بتُ الأشياء في صوره البصرية ابؼتحركة،وبخاصة عندما يصور نزوؿ الشيب وذىاب الشباب، 
 (ٕٖ)الديواف،ص يقوؿ:

 فنازؿٌ لم يبُتَهج بقربوِ          وذاىبٌ أبقى جوى حين ذىبْ 

ومنها ما رصده في حركة العيوف حينما تنظر إلى طلعة  والصور البصرية ابغركية تكاد تغطي ديوانو،ومعظمها في مدح ابؼمدوح، 
 (ٖ٘ص )الديواف، يقوؿ: ابؼمدوح،فتكوف متيقظة ولا تصاب بالوسن،

 ما وسنتْ عينٌ رأتْ طلعتَوُ       فاستيقظتْ بنوبةٍ من النَّػػوَبْ 

، فيكوف متهلل الوجو،أما في حاؿ الغضب فيكوف مقطّب الوجو،يقوؿ:وصور حركة وجو ابؼ    مدوح في حاؿ الكرـ
 (ٖ٘)الديواف،ص

 ويستهلّّ أملاً وخيفةً           جانبها إذا استهلَّ أو قَطَبْ 

 وبفدوحو يقوـ بالأفعاؿ ابعليلة التي أدت إلى رفعتو، على الرغم من أنو رفيع ابؼكانة في ابغسب والنسب، 
 (ٖ٘:)الديواف،صيقوؿ



 وىو وإف كاف ابن فرعي وائل      فبمساعيو ترَقّى في الحسبْ 

 تُحْوَى غداةَ السَّبقِ أخطارُ القَصَبْ             وَبِعُلاهُ وعُلا آبائوِِ  

عالو فحقق ابؼمدوح العلا والارتقاء وابغصوؿ على ابؼرتبة الرفيعة بأف بصع خطر، وىو الرىن الذي يسابق عليو. والأخطار: 
 ونسبو.

ويقابل بتُ صورتو فهو مليء بالثناء على كرـ  وأنو يثتٍ على ابؼمدوح ؛لكي يعطيو مقابل ذلك ابؼاؿ، وصور الشاعر حالو، 
 (ٖٙ)الديواف،ص ولكنو غتَ مليء بابؼاؿ،فيقوؿ: ابؼمدوح،

 خُػذىا إليكَ من مَلِيءٍ بالثنػػا         لكنَّو غيرُ مليءٍ بالنشػبْ 

 ضِ أو استفززْ بها        أنتَ عليها الرأسُ والناسُ الذنػبْ واثوِ في الأر 

 وأستفزز(. واثْو، )خذىا، ومن الألفاظ التي أشاعت ابغركة

 (ٖٛوظهرت صورة قطع القفار للوصوؿ إلى ابؼمدوح،فشدّ رحالو ،فيقوؿ:)الديواف،ص

 إلى أكػػرِـ قحطػػاف            وصلنا السهْػبِ بالسهْػبِ 

 لنَّيػػل             وَمُلْقَى أرْحُػلِ الرَّكْػػػبِ إلى مجتمػػعِ ا

 ويشيد بإقدامو في ابغرب، ويصور بفدوحو بأنو بصع الناس بعد أف تفرقوا،وتلافاىم من ابػطوب وابؼصائب في السلم وابغرب، 
 (ٜٖص )الديواف، وبخاصة في الشدائد،يقوؿ: وتوفتَه الأمن وابغياة الكريدة،

 بين البػعدِ والقػػربِ                    وأنت الجامعُ الفػارؽُ 

 بعدَ العػثرِ والنَّكػبِ                         بكَ اللهُ تلافى الناسَ 

 وَرَدَّ البيضَ والبيضَ              إلى الأغمادِ والحجبِ 

 بإقدامكَ فػي الحػربِ              وإطعامػػك في اللّزْبِ 

 وكم أشغبتَ من شغبِ فكم أمنػتَ من خوؼٍ              

 وكم أصلحتَ من خطبٍ              وكم أيَّمػتَ من خِطْبِ 

 ومػػػا تَمهرُىَػا  إلاّ              دراؾ الطعنِ والضربِ 

وردّ  وىػػذه الصػػور ابؼنتشػػرة في الأبيػػات صػػور بصػػرية متحركػػة،فنلحظ صػػورة ابعمػػع للأمػػة بعػػد تفرقهػػا،ورد السػػيوؼ للأغمػػاد، 
 والضرب. والطعن، وابػوؼ، والأمن، وإطعاـ الناس في الشدائد، لإقداـ في ابغرب،وا النساء للبيوت،

ومػن ذلػك وصػف الشػاعر ركػب  وغالبا تأتي صوره البصرية ابؼتحركة في لوحات كاملة تغطػي أجػزاء القصػيدة كلهػا،  
 (ٕٗ-ٔٗ)الديواف،ص بضيد الطّوسي يوـ عيد في جيش عظيم لم يرَ مثلو،يقوؿ:



 أبو غانم غدوَ الندى والسحائبِ             المؤمنينَ ويمُْنِوِ                  غدا بأميرِ     

 وضاقت فجاجُ الأرضِ عن كلّْ موكب            أحاطَ بػوِ مستعلياً للمػواكبِ 

 كأفَّ سُمُػوَّ النَّقػعِ والبيػضُ تَحْػتوُ       سماواتُ ليػػل أسفرتْ عن كواكبِ 

 بنسكهم               وكاف حميػدٌ عيػدىػم بالمواىبِ  فكاف لأىػلِ العيدِ عيػدٌ 

 ولولا حميػدٌ لم تبلَّجْ عن النَّػدى                   يمينٌ ولم يدرؾْ غنًى كسبُ كاسبِ 

 ولو ملكَ الدنػيا لما كاف سائلٌ                    ولا اعتاـ فيها صاحبٌ فضلَ صاحبِ 

 وصَرَّمتَ عن مسعاؾَ شأوَ المُػطالػبِ             ذىبتَ بأيػاِـ النَّدى فارداً بهػا   

 وعدَّلتَ ميػلَ الأرضِ حتى تعدَّلت                    فلم ينػأ منها جانبٌ فػوؽَ جانبِ 

 كأنَّػكَ منػها شاىدٌ كلَّ غائبِ                           بلغتَ بأدنى الحػزِـ أبعدَ قُطرىا  

 وموكػػػب، وضػػػاقت، وغػػػدو، )غػػػدا، ومنهػػا: كلهػػػا ألفػػاظ تشػػػيع ابغركػػػة في صػػػوره البصػػػرية،فالألفػػاظ الػػػتي اسػػػتخدمها الشػػػاعر   
 وتعػدّلتْ، وعػدّلتَ، وصػرمتَ، وذىبػتَ، واعتػاـ، وسػائل، وملػك، وإعطػاء ابؼواىػب، وعيػد، وأسفرت، والبيض، والنقع، وبظو، وأحاط،
وذلك لأنو يريد أف يعػبر عمػا  صور ابغسّية متداخلة؛ونلحظ أف ال، وغائب وشاىد، وأبعد قطرىا، وبلغتَ، وجانب فوؽ جانب، وينأ،

ولا يعػتٍ الابكصػار في  فيقػوؿ جػابر عصػفور:"فمدركات ابغػسّ ىػي ابؼػادة ابػػاـ الػتي يبػتٍ ّٔػا الشػاعر بذاربػو، يجوؿ في خاطره ومشػاعره؛
ية.إنما ىي بؿتوى الفكػر يتًكػز فيػو الانتبػاه فهنا يجعلها أشبو بالمحاكاة الروتين ولا تعتٍ بؿاكاة الإحساس بشكل عاـ، إطار حاسّة بعينها،

 (ٖٖٚعلى خاصية ما،فالصورة ليست نسخة مادية أو انعكاس لشيء من الأشياء".)عصفور،

واستطاع خيالو أف يجسد ىذه الصور كلها،ويبتُ مصطفى ناصف الدور ابؼهم للخياؿ في إنتاج الصور ابغسية،وبخاصة الصور  
 (ٜٛ٘ٔالبصرية.)ناصف،

فكانػت بؿبوبتػو  وبخاصػة في موضػوع الغػزؿ، أنو استطاع أف ينقل حركة مشاعره وأحاسيسو، البصرية ابغركية الطريفة، ومن صوره 
 ولكن ابؼهم تصويره بؼشاعره واضػطراب ىػذه ابؼشػاعر، فصور بؿبوبتو وحركتها في شعره، وفي أوقات الغفلة والنوـ ليلا، تزوره بتكتّم وحذر،

 (ٙٚص  )الديواف، يقوؿ:

 من زارني مكتتماً             حذراً مػن كلّْ واشٍ جَزعِػا بأبي

 زائرًا نػمَّ عليػوِ حسنُو             كيف يخفي الليل بدراً طلََعَا

 رَصَػدَ الغفلةَ حتى أمكنتْ            ورعى السَّامرَ حتى ىَجَعَػا

 ػاركبَ الأىواؿَ في زَورتوِِ            ثمَّ مػػا سلَّم حتّى ودَّعَػ

 (ٔٛ)الديواف،ص يقوؿ: وربظت الصورة البصرية ابؼتحركة ملامح الإنساف ابػارجية والانفعالية، 



ينِ جذلافَ ينتجي        أماني كانت في حشاه تػَقَطَع  وراحَ عَدوُّ الدّْ

وأف أمانيػو  ،وكيف يناجي ىػذا العػدو نفسػو فظهرت صورة العدو ابعذلاف وما تشيعو لفظة جذلاف من إيحاءات تثتَ ابؼتلقي، 
 ابؼاكرة كادت أف تقطع أحشاءه.

ولا بػد مػن الإشػارة  وعبرت الصورة ابغسية البصرية ابؼتحركة عن أبؼو وحزنو الشديد على فقداف بفدوحو الأثتَ بضيػد الطوسػي، 
 يػػػد الطوسػػػي:فتجػػػده يقػػػوؿ في رثػػػاء بض تظهػػػر فيػػػو تػػػداخلات التشػػػكيلات ابغسػػػية للصػػػورة كافػػػة، إلى،أننػػػا حينمػػػا نػػػدرس نصَػػػا كػػػاملا،

 (ٖٛ-ٕٛ)الديواف،ص

 على أيّْ شجوٍ تشتكي النَّفس بعده               إلى شجوه أو يذْخر الدمعَ مدمعُ 

 ألم تر أفَّ الشمػسَ حاؿ ضياؤىػػا               عليوِ وأضحى لونها وىو أسفعُ 

 وأوحشتِ الدُّنيا وأودى بهاؤىا                  وأجدبَ مرعاىا الّذي كاف يمرعُ 

 فقد جعلت أوتػادىا تتقلعُ                وقػد كانػت الدُّنيا بو مطمئنة       

 نداه النػّدَى وابن السبيػلِ المدفػع           بكى فقده روحُ الحياةِ كما بكى      

 عواطِلَ حسرى بعده لا تقَنَّعُ                          وفارقتْ البيضُ الخُدورَ وأبرزتْ   

 أجفػاناً وكاف لها الكػػرى                ونامتْ عيوفٌ لم تكن قبل تػَهْجَعُ  وأيقػظَ 

 وأوحشػت الػدنيا، وأضػحى، أحػاؿ، تػرى، يػذخر الػدمع، )الشػجو، ومنها فبثّ الصور البصرية ابغركية في ثنايا ىذه الأبيات، 
 وعواطػػػل حسػػػرى، وفارقػػػت، وابػػػن السػػػبيل ابؼػػػدفع، اء،وأوتادىػػػا تتقلع،البكػػػ والػػػدنيا ابؼطمئنػػػة، ويدػػػرع، وأجػػػدب مرعاىػػػا، وأودى ّٔاؤىػػػا،

وتدؿ أشعاره  ونامت،وتهجع( فاستطاع الشاعر أف يبث من خلابؽا ما بذيش بو نفسو من تفجع وألم وحزف على فراؽ بفدوحو. وأيقظ،
لعالية من الإتقػاف وابعمػاؿ عموما على امتلاؾ الشاعر لأدواتو وأصباغو الفنية بصيعها،فوظف ذلك كلو؛لكي تأتي أشعاره ّٔذه الدرجة ا

على الرغم من أنو لم يبصػر ىػذه  ولاشك في أف خيالو ابػصب الواسع ابػلاؽ ساعده في إظهار بذربتو الشعرية على بكو متميز، الفتٍ،
 ولكنو اعتمد على ثقافتو وخيالو، فأبدع ىذه القصائد التي تتمتع بدستوى فتٍ رفيع. الصور،

وفي أثناء مديحو تكرر موضوع الشيب والشباب في أكثر مػن  احد رئيس وىو موضوع ابؼديح،وحفل ديواف الشاعر بدوضوع و  
فتًاه على بكو مستمر يعقػد مقارنػة بػتُ الشػباب ومتعػو وخاصػة  وربدا يعود سبب ذلك إلى قلق الشاعر من تقدـ سنّ بفدوحو، قصيدة،

 (ٕٖ)الديواف،ص لي:قاؿ يددح أبا دُلفٍ العج ومن ذلك، النساء،والشيب ووقاره وحكمتو،

َّ لها عَهدَ الصّْبا حينَ انتسبْ   ريِعَتْ لمنشور على مَفْرقِػػوِ             ذ

ُـ شيبٍ جُػػدُدٌ في رأسِػوِ             مكروىةُ الجدَّةِ أنضاءُ العُقُبْ   أىدا

 أشرقْنَ فػي أسػودَ أزريػنَ بِوِ             كاف دجاه لهوى البيضِ سَبَبْ 

َـ الغػوانػي والصّْبا     واعتقنَ      عن مَيّْت مطلبػُوُ حبُّ الأدبْ         أيػا



 لكنْ يػدٌ لم تتَّصػلْ بِمُطَّلَبْ               لم يزدجرْ مرعوياً حين ارعوى     

 لم أرَ كالشيبِ وقاراً يُجػتػوى             وكالشّبابِ الغضِ ظِلّا يستلبْ 

 وذاىبٌ أبقى جوًى حين ذىب          فنػازؿٌ لػم يبُتَهػجْ بقربوِِ     

فانتشػػػػػػػػػػػػػػػرت الصػػػػػػػػػػػػػػػػور البصػػػػػػػػػػػػػػػرية ابغركيػػػػػػػػػػػػػػػػة في ىػػػػػػػػػػػػػػػػذا الػػػػػػػػػػػػػػػنص، ومنهػػػػػػػػػػػػػػػػا أف الػػػػػػػػػػػػػػػتي شػػػػػػػػػػػػػػػػاىدتو )ريعػػػػػػػػػػػػػػػػت( أي   
ّـَ( عهػػػػػػػػػػد الصّْػػػػػػػػػػبا،  ولكراىيتػػػػػػػػػػو للشػػػػػػػػػػيب يصػػػػػػػػػػوره بػػػػػػػػػػػ أصػػػػػػػػػػيبت بػػػػػػػػػػالفزع لرؤيتهػػػػػػػػػػا الشػػػػػػػػػػيب الػػػػػػػػػػذي بؼػػػػػػػػػػع برأسػػػػػػػػػػو،وىذا الشػػػػػػػػػػيب )ذ

الشػػػػػػػػػباب والنسػػػػػػػػػاء يػػػػػػػػػربط ذلػػػػػػػػػك بلػػػػػػػػػوف الشػػػػػػػػػعر الأسػػػػػػػػػود وىػػػػػػػػػو  وحينمػػػػػػػػػا يتحػػػػػػػػػدث عػػػػػػػػػن وىػػػػػػػػػو الثػػػػػػػػػوب ابػلػػػػػػػػػق ابؼرقػػػػػػػػػع، )أىػػػػػػػػػداـ(
ويػػػػػػػػػػرى أف الشػػػػػػػػػػيب فيػػػػػػػػػػو الوقػػػػػػػػػػار أي العقػػػػػػػػػػل وابغلػػػػػػػػػػم، ولكنػػػػػػػػػػو عػػػػػػػػػػبر  ابؼفضػػػػػػػػػػل للنسػػػػػػػػػػاء )كػػػػػػػػػػاف دجػػػػػػػػػػاه بؽػػػػػػػػػػوى البػػػػػػػػػػيض سػػػػػػػػػػبب(،

)وذاىػػػػػػػػػػب  وفي قولػػػػػػػػػػو:)فنازؿ لم يبػػػػػػػػػػتهج بقربػػػػػػػػػػو( ويبػػػػػػػػػػدي برسػػػػػػػػػػره علػػػػػػػػػػى أيػػػػػػػػػػاـ الشػػػػػػػػػػباب )يجتػػػػػػػػػػوى(،ػ عػػػػػػػػػػن كراىيتػػػػػػػػػػو للشػػػػػػػػػػيب بػػػػػػػػػػ
سػػػػػػػػػػػتطاع الشػػػػػػػػػػػاعر ّٔػػػػػػػػػػػذه الصػػػػػػػػػػػور البصػػػػػػػػػػػرية ابؼتحركػػػػػػػػػػػة أف يعػػػػػػػػػػػبّر عمػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػدور في نفسػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػن أبقػػػػػػػػػػػى جػػػػػػػػػػػوى حػػػػػػػػػػػتُ ذىػػػػػػػػػػػب( فا

 (ٗٗ)الديواف،ص إذ يقوؿ: وتتكرر  ابؼعاني نفسها، مشاعر. وىذه ابؼشاعر تتكرر في أبيات في موقع آخر،

 جفػا طػربَ الفتيػافِ وىػو طرَوبُ              وأعقبوُ قربَ الشَّبػابِ مشيبُ 

 بيػضِ عنػوُ وربَّما              مددف إليوِ الوصلَ وىو حبيبُ تجافػتْ عيوفُ ال

 لعمري لنعمَ الصَّاحب الشيبُ واعظاً              وإف كاف منوُ للعيوفِ نكوبُ 

 خليطُ نهًى منتاب حلمٍ وإنَّػوُ              على ذاؾَ مكروهُ الخلاطِ مريبُ 

 والصػاحب، ومددف إليػو الوصػل، وبذافت عيوف البيض، وأعقبو، روب،وط وطرب، والصور البصرية ابؼتحركة بدت في )جفا، 
أف  واللافػت للنظػر، وخليط(.بل، وللشاعر قصيدة كاملة في موضوع الشّػباب وابؼشػيب، وللعيوف نكوب أي عدوؿ واجتناب، وواعظا،

وربدا أنو ألحّ على ىذا ابؼوضوع بسبب نفػوره  ،وتتًدد ابؼعاني نفسها والألفاظ متشأّة، صوره البصرية ابؼتحركة في ىذا ابؼوضوع متشأّة،
 (ٜٓ)الديواف،ص إذ يقوؿ: وحنينو لأياـ الشباب بؼا فيو من قوة وصحة وبستع بدتع ابغياة، وبخاصة النساء، من الشيب،

 جلاؿُ مشيب نػزؿْ                 وأنػسُ شبػابٍ رحلْ 

 طوى صاحبٌ صاحبا                 كذاؾ اختػلاؼُ الػػدوؿْ 

 شبابٌ كأفْ لم يكػػنْ                 وشيبٌ كأفْ لم يػػػزؿْ 

 عن الشيب حين اشتعلْ              كػأفَّ حسورَ الصبا           

 أطلَّ عليوِ أجػلْ                           قٍ        ػزىُا أمل مُون

 كفػاؾ المشيبُ العػػػذؿْ             أعاذلتي أقصػري          

 ػدلّا بالشبػػا                   ب ليت الشبابَ البػدؿْ بػدا ب



 تحاماهُ حُػػورُ المُقػػػػلْ          جػلاؿٌ ولكنػّوُ               

 الانقشػػػػاع، وحسػػػػور وابغسػػػػور: ولم يػػػػزؿ، ولم يكػػػػن، وطػػػػوى صػػػػاحب صػػػػاحبا، ورحػػػػل، )نػػػػزؿ، وظهػػػػرت الصػػػػور البصػػػػرية في 
وسعادتو بالشباب في  وبػص الشاعر حزنو لظهور الشيب، وبراماه(. وبدلا، والعذؿ، ي،وأطل عليو أجل، وأقصر  واشتعل،وأمل مونق،

 (ٜٛ)الديواف،ص أبيات قصتَة وواضحة ابؼعتٌ،فيقوؿ:

 راعوُ الشيبُ إذ نزؿ              وكفاه من العػذؿْ 

 وانقضت مدّةُ الصبا              وانقضى اللّهوُ والغزؿْ 

 بخضابٍ فما اندَمػل    قػد لعمري دملتوُ           

 فابك للشيب إذ بدا                   لا على الرَّبعِ والطَّللْ 

 .وابك( ودملتو، واللهو، وانقضت، والعذؿ، ونزؿ، )راعو، ومنها ،السابقة فالصورة البصرية واضحة في الأبيات 

فأبػدع الشػاعر حينمػا وصػف  التشػبيو،وأجاد الشاعر في وصف ابػمر في صػور حسػية بصػرية متحركػة، واسػتعاف علػى ذلػك ب 
 (ٜٔ)الديواف، إذ يقوؿ: الفقاقيع التي تعلو ابػمر،

 ترى فوقػَها نمَشًػػا للمزاجِ         تقاربُ لا تتَّصػلنَ اتصالا

 كوجوِ الػعروسِ إذا خَطَّػطػتْ        على كلّْ ناحيػةٍ منػوُ خَػالا



 (ٚٙاف،صواستعار الابتساـ لأزىار الروضة،إذيقوؿ:)الديو 

 مُسْتَهِلّّ عن مواىبِوِ         كابتساِـ الرَّوْضِ عن زىَرهِْ 

وأمػػػػػػػػػػػا في نفسػػػػػػػػػػػو فينفػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػن مػػػػػػػػػػػذاقها،إذ  وصػػػػػػػػػػػور شػػػػػػػػػػػارب ابػمػػػػػػػػػػػر حينمػػػػػػػػػػػا يشػػػػػػػػػػػرّٔا وأثرىػػػػػػػػػػػا في رأسػػػػػػػػػػػو فهػػػػػػػػػػػي لينػػػػػػػػػػػة، 
 (ٕٚ)الديواف،ص يقوؿ:

 وصافيةٌ لها في الرأسِ لينٌ      ولكنْ في النفوسِ لها شماسُ 

قة إذا نفرت وشردت وجمحت.والشماس:من شمست النا  

 الصورة الحسية البصرية الملونة:
ولػػػوف ابػمػػػر في الكػػػؤوس بػػػاللوف  ومنهػػػا تلوينػػػو بػػػػدود النَّػػػدامى بػػػاللوف الػػػوردي، في صػػػور الشػػػاعر، -أحيانِّػػػا -بػػػدت الألػػػواف 
 (٘ٚ)الديواف،ص فنجده يقوؿ في وصف ابػمر: والزعفراف وما يثتَه من لوف ورائحة، الأصفر،

للّوفِ في خدودِ النَّدامى            وىيَ صفراءُ في خدودِ الكؤُوسِ وردةُ ا  

 وكأفَّ الشعاعَ منها على الكػػف جِسَػادٌ عػلى مَػداؾِ عَػػروسِ 

(ٛٗويلوف السحاب باللوف الداكن،إذ يقوؿ:)الديواف،ص  

غلػَلَا أرْبػَػػػدَا‘ وغيْػػثٍ تألَّفَػػوُ نوْوهُ            فألبَسَػو  

(ٕٖللوف الأسود حينما يذكر موضوع الشيب والشباب،إذ يقوؿ:)الديواف،صويظهر ا  

 أشرقنَ في أسودَ أزرينَ بوِ           كاف دُجاهُ لهوى البيضِ سَبَبْ 

(ٜٖوصورة السلاح باللوف الأبظر،)ابػضر:الأبظر(،إذ يقوؿ:)الديواف،ص  

 وبالماذيػػةِ الخُضْػرِ           وبالهنديَّةِ القُضْػػػبِ 

(ٓٙور ظلاـ الليل،إذ يقوؿ:)الديواف،صوص  

 وَقَطػًا نازعتػُوُ الموْردَ واللَّػيلُ كَفُػػػػػػورُ 

 لم يػذَرَّ في نواحيػػػوِ من الصُّبحِ ذَرورُ 

(ٚٙودجى الليل،إذ يقوؿ:)الديواف،ص  

 كمْ دجى ليلٍ عَسَفْنَ بوِِ           يبتعثْن الصُّبْحَ من كِسَرهِْ 

 (ٜٜإذ يقوؿ:)الديواف،ص ولكنو استعارىا للتعبتَ عن القضاء على الأعداء، لمة،ويذكر السدفة بدعتٌ الظ 

 فرَّجتَ سُدْفػَتَها بوجهكَ مُعلِمًا            وجعلتَ عاليةَ الرّْماحِ ذُباَلَها



 (ٕٙوظهرت صورة العلق باللوف الأبضر،وىو الدـ،إذ يقوؿ:)الديواف،ص

 ػػل منػػو والنػَّعِيػػرُ يَستهػلُِّ العَلَقُ السَّا              ئِ 

 (ٙٙوصورة الدـ تكررت في شعره،إذ يقوؿ:)الديواف،ص

 وَدٍَـ أىْدَرْتُ من رشإ           لم يرُدِْ عقلًا على ىَدَرهِْ 

صػػػػػػػورة )جيلػػػػػػػوه( عػػػػػػػدو بفدوحػػػػػػػو ابؼلطػػػػػػػخ بالػػػػػػػدماء، حينمػػػػػػػا بسكػػػػػػػن أبػػػػػػػو دُلػػػػػػػف العجلػػػػػػػي مػػػػػػػن قتلػػػػػػػو،إذ -أيضػػػػػػػا–وظهػػػػػػػرت  
 (ٜٙيقوؿ:)الديواف،ص

 خيلَ عقوَتوَ          وقريتَ الطَّيرَ من جَزَرهِْ فأبحْتَ ال

 ( ٓٛورماح بفدوحو مصبوغة بدماء الأعداء،إذ يقوؿ:)الديواف،ص

 إذا ما تردَّى لْأمَةَ الحربِ أرُعِدتْ         حشا الأرضِ واستدمى الرّْماحُ الشوارعُ 

 (ٚٙلديواف،صوفي ما يتعلق باللوف الأبضر،فقد ظهرت صورة النار وشررىا،إذ يقوؿ:)ا 

 يػَتػَفَرَّى عن مناسِمِهػا          كتػَفَرّْي النارِ عن شَرَرهِْ 

 (ٖٛ)الديواف،ص إذ يقوؿ: بسبب وفاة بفدوحو، ويتغتَ لوف الشمس فيصبح لونها شاحبا،والدّنيا ذىب ّٔاؤىا؛ 

 ألم ترَ أف الشمسَ حاؿ ضياؤُىا           عليو وأضحى لونهُػا وىو أسفػػػعُ 

 نيا وأودى بهاؤىػا            وأجدبَ مرعاىا الذّي كاف يمُْرعُِ وأوحشتِ الدُّ 

 

 (ٜٛوظهرت صورة خضاب الشعر،إذ يقوؿ:)الديواف،ص

 قد لعمري دَمَلْتوُ          بخَضَابٍ فما اندَمَلْ 

 (ٜ٘)الديواف،ص إذ يقوؿ: وغالبا ما يطلق على السيوؼ اسم )البيض(، ويظهر اللوف الأبيض، 

 مسي البيضُ راضيةً       وتستهِلُّ فتبكي أعينُ الماؿِ تزورُ سخطاً فتُ 

 (ٜٓٔ)الديواف،ص يقوؿ: ويددح أبا دُلف العجلي بالأبيض كناية عن الكرـ والعطاء تشبيها لو بالغماـ الأبيض، 

 وأبيضَ عجليِّ رأيتُ غَمَامَوُ        وأسيافَوُ تقضي على الحدثافِ 

 (ٜٖصويكن للنساء بالبيض،إذ يقوؿ:)الديواف،

 وَرَدَّ البيضَ والبيضَ       إلى الأغمادِ والحُجْبِ 

 فجانس بتُ البيض والبيض.البيض الأولى:السيوؼ.والبيض الثانية:النساء. 



وربدا يحمل اللوف أبعادًا ودلالات بؽا ارتباطات غتَ عاديػة بدػا يحملػو وعػي الشػاعر الػذي يقػف أمػاـ الإنسػاف فيمنحػو صػفات  
 (ٖٛالواقع،فيقوؿ في مدح ابن ابؼمدوح بعد وفاة أبيو:)الديواف،صخارقة بعيدة عن عالم 

 أغرُّ على أسيافِػوِ ورماحِوِ           تػُقَسَّم أنفاؿُ الخميػس وتُجْمَػػعُ 

 حوى عن أبيوِ بذَْؿَ راحتِوِ النَّدى           وطعنَ الكُلى والزَّاعبيَّةُ شُرَّعُ 

 (ٕٔٔ)الديواف،ص: يقوؿ حينما بسزج ينقدح منها الشرر،و  ويشبو لوف ابػمر بسبائك الذىب الأصفر، 

 وكأفَّ المػزاجَ يقػدحُ منػها             شرراً في سبائػكِ العقيػافِ 



 الصورة الحسية البصرية الضوئية:
هػر في وىػذا الػنمط يظ وىذه الأضواء بؽػا فائػدة في إثػارة وإيقػاظ ذىػن ابؼتلقػي وخيالػو، أشاع الشاعر الأضواء في بعض صوره، 

 (ٕٖ)الديواف،ص ومن ىذه الصور الضوئية صورة الإشراؽ للشيب في الشعر الأسود،يقوؿ: الصور ابغسية البصرية،

 أشرقػنَ في أسودَ أزريػنَ بوِ            كاف دجاهُ لِهوى البيضِ سَبَب

 (ٕٖوالشباب الفيناف لو ظل،يقوؿ:)الديواف،ص

 وكالشَّباب الغضّْ ظلّا يُستػَلَبْ لم أرَ كالشَّيبِ وقاراً يجتوى            

 (ٜٓويستعتَ الاشتعاؿ لانتشار الشيب،يقوؿ:)الديواف،ص

 كأفَّ حُسورَ الصّْبا            عن الشيب حين اشتعلْ 

 (ٜٛوبؼمدوحو ظلّّ يعيش فيو ابػائف الوجل،يقوؿ:)الديواف،ص

 وإلى ظلّْ عزّْه              يلجأُ الخائف الوجلْ 

 (ٖ٘وىو ابؼضيء الواضح للممدوح وسيفو،يقوؿ:)الديواف،ص وظهرت صورة الأبلج

 فَحَمّْلِ الدَّىْرَ ابن عيسى قاسمًا          ينهضْ بوِ أبػْلَجَ فرَّاجَ الكُرَبْ 

 كرونقِ السَّيفِ انبلاجًا بالندى          وكغراريوِ على أىلِ الرّْيَبْ 

 (ٔٗ)الديواف،ص د كثتَا في ديوانو،وترتبط بابؼمدوح،يقوؿ:وصورة الأبلج والتبلج وىي الإسفار والإضاءة،وبقدىا تتًد 

 ولولا حميدٌ لم تػَبػَلَّجْ عن النَّدى          يمينٌ ولم يدرؾْ عنًى كَسْبُ كاسِبِ 

 (ٕٙوبفدوحو ضياء للصباح،يقوؿ:)الديواف،ص

 أنت للصُّبػحِ ضِيػػاءٌ           ليس للصُّبػحِ نكيػػرُ 

 (ٓٙنتَ،يقوؿ:)الديواف،صبفدوحو ىو قمر الأرض ابؼ-وأيضا

 لحميػدٍ وحميدٌ            قمر الأرضِ المنير

 (ٚٙ)الديواف،ص وارتبطت بابؼمدوح، يقوؿ: وظهرت صورة انبلاج النوء ،وىي بقوـ تظهر قبل ابؼطر، 

 مَلِكٌ تػَنْدى أنامِلُوُ             كانبلاجِ النَّوءِ عن مطرهِْ 

 (ٔٗديواف،صومن الصور الضوئية أسفرت في قولو:)ال

 كأفَّ سموَّ النَّقعِ والبيضُ تحتَوُ          سماواتُ ليل أسفرتْ عن كواكبِ 



 (ٙٙ)الديواف،ص وللممدوح ضوء وىاج حتى أف العيوف تضعف وتكلُّ عن النظر إليو،يقوؿ:

 قَدْؾَ من مُوؼِ على أملٍ         تَحْسِرُ الأبصَارَ عن نظرَه

 (ٚٙ)الديواف،ص يقوؿ: ر وشررىا،ومن الصور الضوئية،تظهر صورة النا

 يتفرَّى عن مَنَاسِمِها             كتفرّْي النَّارِ عن شَرَرهِْ 

 (ٛٙوأفعاؿ ابؼمدوح آّيدة دائما مضيئة في أيامو كلها،يقوؿ:)الديواف،

 أيُّ يوميكَ اعْتَزيتَ لو          استضاءَ المجد من قػُتُرهِْ 

 (ٕٚ)الديواف،ص وبؽا ضوء ووىج حينما بسزج، أوما يشبو القبس،يقوؿ: عاع،وأبدع الشاعر في وصف ابػمر،فللخمر ش 

 كأفَّ يدَ النديم تُدير منها          شُعاعًا لا يحيطُ عليو كاسُ 

 معتقةٌ إذا مُزجَتْ أضاءَتْ      فأمكنَ قابِسًا منها اقتِباسُ 

 (٘ٚ)الديواف،ص قوؿ:إذ ي وىذه الصورة تتكرر في وصف ابػمر،فيجعل بؽا شعاعا بيد حاملها، 

 وكأفَّ الشُّعاعَ منها على الكَػف جسادٌ على مداؾِ عروسِ 

 (ٓٛ)الديواف،ص يقوؿ: ورسم الشاعر ابؽارب من بفدوحو بأنو في مكاف مظلم لا يسطع فيو ضوء الصّباح، 

 بلى ىاربٌ لا يهتدي لمكانوِ            ظلاٌـ ولا ضوءٌ من الصُّبْحِ ساطعُ 

فحينمػػا يكػػوف حزينػًػا لفقػػد بفدوحػػو يضػػفي مشػػاعر ابغػػزف علػػى مظػػاىر  ومًػػا عػػن ابغالػػة النفسػػية للشػػاعر،وعػػبّرت الصػػورة عم 
 (ٖٛيقوؿ:)الديواف،ص فضياء الشمس قد تغتَّ بوفاة بفدوحو وأضحى شاحبًا، الطبيعة،

 ألم ترَ أفَّ الشَّمسَ حاؿَ ضياؤىا       عليوِ وأضحى لَونهُا وىو أسْفَعُ 

 (ٜ٘ضوء النوء،يقوؿ:)الديواف،صويصور بريق الآماؿ ب

 لولا أبو دُلَفٍ لم تَحْيَ عارفةٌ          ولم ينؤ نوءُ مأموؿٍ بآماؿِ 

 (ٓٔٔيقوؿ:)الديواف،ص ويجعل للممدوح بريقًا كالبرؽ الذي يبشر بابؼطر،وسيناؿ العطاء بدبادرة من ابؼمدوح، 

 الجدوى تبُادرنُيما شمْتُ بػَرْقَكَ حتّى نلت ريػّْقَوُ         كأنَّما كنتَ ب

 (ٕٔٔوصور ابػمر حينما بسزج وأف بؽا بريقا يشبو بريق الذىب،يقوؿ:)الديواف،ص

 وكأفَّ المزاجَ يقدح منها         شرراً في سبائِكِ العقيافِ 

 (ٖٔٔووجو ابؼمدوح فيو نور وإشراؽ،يقوؿ:)الديواف،ص

 جرافِ وَجْهُوُ مشرِؽٌ إلى معتفيوِ                ويداه بالغيثِ تنف



فهػو لم يتقيػد بػالواقع، بػل بزطػػاه،  ونلحػظ في صػوره كلّها،أنػّو يرسػم بؼمدوحػو دائمػا أروع وأبصػل الصػور ولا بزلػو مػن ابؼبالغػة، 
ورسػػم ىػػذه الصػػور الفائقػػة ابعماؿ.وقػػد أشػػار إلى ذلػػك أرسػػطو حينمػػا بػػتُ نظريػػة المحاكاة"فالشػػاعر يسػػلك في بؿاكاتػػو للأشػػياء إحػػدى 

 الطرائق الثلاث:

 أف يحاكيها كما كانت أو تكوف. إما .ٔ

 إما أف يحاكيها كما يجب أف تكوف،وىنا الشعر يكبر الطبيعة ويكملها. .ٕ

 إما أف تكوف المحاكاة بؼا يعتقد ويظن،مثلا حكايات الآبؽة. .ٖ

ن قيمػة الفػن وفي ابغالػة الثانيػة تكمػ ففي ابغالة الأولى تقليد خالص ووقػوؼ عنػد حػدود الظواىر،ونفلهػا نقػلًا فوتغرافيػًا أمينػا. 
بصورة عامة في إكبار الطبيعة ودفعها بكو الكماؿ"فقطعة ابغجر التي لم تكن بؽا فائدة تصبح بؽا قيمة عنػدما يدكػن تشػكيلها في صػورة 

 ( وقػدٜٔٚٔ)فشػر، وفي ابغالة الثالثة يدخل في عوالم رؤيوية تنفرد في التوفيػق بػتُ ابؼتناقضػات". وبذلك بذنّد في خدمة الإنساف" أداة؛
 سلك شاعرنا ابؼنحى الثاني،فكاف يرقى بدمدوحو دائمًا إلى الصورة ابؼثالية ؛وبؽذا جاءت صوره بصالية.

 ية السمعية:الصورة الحسّ 
 وهما معا يفضلاف ابغواس الأخرى من حيث القيمػة العقليػة والثقافيػة ىي التي تلي ابغاسة البصرية من حيث القيمة ابعمالية، 
"فللحواس الأخرى التي تػدرؾ عػن بعػد  فيقوؿ: حاسّة السمع بالنسبة للحواس الأخرى، وسف مراد عن قيمةويحدثنا ي (.ٜٓٛٔ)مراد،

وىل مػن رمػوز أكثػر برػررا  غتَ أفّ حاسّة السمع أقلها مادية وأقواىا استخداما للرموز والإشارات العقلية. ميزة السّبق والتوقّع والتبصّر ،
 (ٜٓٛٔلغوية التي يصطنعها التعبتَ اللفظي؟")مراد،من ابؼادة وأشل دلالة من الرموز ال

ومػن الألفػاظ الػتي تػدؿ علػى  ظهرت الصورة ابغسية السمعية في شعر الشاعر ولكنها بنسبة أقل من الصورة ابغسػية البصػرية، 
 النػّداء يػا،وحػرؼ  وقػوؿ، وراغيػة السػقب، ويػرتج، وقػف، والندامى، والقراء، وضحكات، )ضحكة، حاسة السمع واستخدمها الشاعر

وخروج الطتَ مػن  وزحوؼ في صواىلو،وصياح ابغشر، فقلت بؽا، وطرقت تلحي، وصغت أذني لزاجرىا، وصورة الرحى، وصورة الطبل،
وأرسػػاؿ قطػػر  وأناديػػك، وابظيػػك، وأوصػػى، أعػػاذلتي أقصػػري، شػػتمك، وأسػػكت لا أشػػتكي، وبرلػػف، والػػريح عاصػػفة، وابؼناجػػاة، وكػػره،

 والأذاف، فصفّْق،خرسًػػا، وانقطعػػت مػػدة الكػػلاـ، ومػػا قػػاؿ : لا، وحيػػدي حيػػادِ، وتكلػػم عػػاذؿ، ث الباطػػل،وابغػػدي تهػػامى فػػوؽ أرسػػاؿ،
،  ولاـ فيها. وبظاع القياف والعيداف، ورقُي ابؼوصلي أو دبضاف، والقيا في مسامع سدىا الصوـ

فلقػػد أوجػػػد  ن أهميػػة الصػػػورة البصػػرية،واحتلػػت الصػػورة السػػمعية ابؼرتبػػػة الثانيػػة في صػػوره ابغسية،والصػػورة السػػػمعية لا تقػػل عػػ 
وقػد يكػػوف ىػذا الإيقػاع حزينػًػا أو  ويثػتَ الصػػوت في الػنفس الإنسػانية إيقاعًػػا مػؤثراً، والبلاغػة"، السػمع أرفػع الفنػوف: "الشعر،وابؼوسػػيقى،

لػى وجػو العمػوـ تػأثتَاً روحيػًا ع وبؽػذا يقػوؿ جويو:"فػالألم الػذي يعػبّر عنػو بالصػوت يػؤثر فينػا، وقد يتغلغل إلى أعمػاؽ الإنسػاف؛ مفرحًا،
 (ٜ٘ٛٔأبلغ من تأثتَ الألم الذي يعبّر عنو بقسمات الوجو وحتى بابغركات.")جويو،

ومػن أوائػػل ىػذه الصػػور تصػويره لشػػهر  ولنتتبػع صػوره السػػمعية وكيػف اسػػتطاعت أف تقػوـ بػػدور مهػم في بنػػاء بذربتػو الشػػعرية؟ 
ولكػن حينمػا حػلّ  فقبل رمضاف كانت حيػاتهم عابثػة لاىيػة يعػاقروف ابػمػر فيهػا، وكيف تبدلت عادات الناس في ىذا الشهر، رمضاف،

 (ٖٓ)الديواف،ص يقوؿ: عكفوا على تلاوة القرآف الكرنً، ىذا الشهر،



 فهو شهر الرَّبيػعِ للقراءِ          وفراؽ النَّدمافِ والصهبػاءِ 

 الظَّماءِ مفطِرًا بطػوؿِ               وأنا الضامنُ المليَّ لمن عاقرىا

 يرجوفَ صُبحَهم بالمساءِ                وكأنّْي أرى النَّدَامى على الخَسفِ 

 قد طوى بعضػهم زيارةََ بعضٍ          واستعاضوا مصاحفًا بالغناءِ 

لقي وبذعلو وىذه الصور ابؼوحية تثتَ ذىن ابؼت والغناء(، والزيارة، والنّدماف، فالصور السمعية واضحة في النص، ومنها: )القراء، 
ومسػتمتعًا بقػوة خيػاؿ وإبػداع الشػاعر.ولابد مػن الإشػارة إلى أف العناصػر ابغسػية بصيعهػا تتضػافر معػا لإبػراز ابؼعػتٌ  منشّدًا بؼتابعة النص,

 الكلّي أو الصورة الكليّة للنص.

 س ابؼمػػػػػدوح،ومنهػػػػػا تصػػػػػويره لفػػػػػر  وانتشػػػػػرت الصػػػػػورة السػػػػػمعية في شػػػػػعره، وعػػػػػن طريقهػػػػػا بسكػػػػػن مػػػػػن رسػػػػػم لوحاتػػػػػو الفنيػػػػػة، 
 (ٖٖيقوؿ:)الديواف،ص

 مُرتَهِجٌ يرتػجُّ في أقطػارهِِ             كالماءِ جالتْ فيو ريحٌ فاضطربْ 

 تحسبُو أقعػد في استقبالو             حتّى إذ استدبرتػو قلػتَ أكبّْ 

 تقوؿُ فيو جَنَبٌ إذا انتػحى             وىو كمتن القِدْحِ ما فيو جَنَبْ 

 تناىَبنَ الثػرَّى             لم يتواكلْ عن شظًى ولا عصَبْ  يخطو على عُوجٍ 

 كأنَّها واطئةٌ على الرُّكبْ                     تحسبها ثابتَة إذا خَطَتْ        

وكػػاف في ىػػذا السػػتَ اربذػػاج في جسػػد الفػػرس والأرض مػػن  ضػػرب مػػن السػػتَ وفي سػػتَ سػػنابك ىػػذا الفػػرس صػػوت، والرىوجػػة: 
و الاربذاج بحركة ابؼػاء ابؼضػطرب حينمػا تعصػف بػو الريػاح.ومن الأفعػاؿ الػتي توجػد فيهػا حاسػة السػمع الفعػل تقػوؿ، وشب برت سنابكو،

 وبضل في ىذا النص طابع التعجب،وأيضا الفعل يخطو؛ وكانت خطواتو سريعة وكأفّ قوائمو ثابتة وبؽا صوت مرتفع.

 وىذا ابغرؼ يعتمد على حاسة السمع،إذ يقوؿ في مػدح بفدوحػو: واستخدـ الشاعر حرؼ النداء في مواطن كثتَة في ديوانو، 
 (ٖ٘)الديواف،ص

 يا زىرةَ الدنيا ويا بابَ الندى           ويا مجيرَ الرُّعبِ من يوـ الرَّىبْ 



 (ٙٗوقولو في أبي دُلف العجليّ:)الديواف،ص

 ذبُ أبا دلف يا أكذبَ النَّاسِ كلّْهِمُ           سوايَ فإني في مديحػػكَ أك

 (ٜٖومن حروؼ النداء أحياناً يستخدـ "أيا"،كقولو  بؼمدوحو:)الديواف،ص

 أيا ذا الجودِ فاسلمْ ما         جَرَتْ حُقْبٌ إلى حُقْبِ 

ضػػمتَ ابؼخاطب"أنػػت" وىػػذا الضػػمتَ يعتمػػد علػػى حاسػػة السػػمع،وتكرر كثػػتَاً في أشػػعاره،كقولو  -أحيانػًػا-واسػػتخدـ الشػػاعر 
 (ٔٙحينما يددح :)الديواف،ص

 أنت للملكِ نَصيرٌ           ولكَ اللهُ نَصيػػػرُ 

 (ٕٙوقولو:)الديواف،ص

 أنت للصُّبحِ ضياءٌ        ليس للصُّبحِ نكيرُ 

 (ٖٜ)الديواف،ص كقولو في مدح بفدوحو: ضمتَ ابؼتكلم"أنا" وىذا الضمتَ يعتمد على حاسة السمع،-أيضًا–واستخدـ  

 ولاأنا أىواؾَ وحاليَْػػػكَ صَرومًا وَوَصُ 

كقولػػػػػػػػو في مػػػػػػػػدح أبي دُلػػػػػػػػف  ضػػػػػػػػمتَ الغائػػػػػػػػب"ىو" وىػػػػػػػػذا الضػػػػػػػػمتَ يعتمػػػػػػػػد علػػػػػػػػى حاسػػػػػػػػة السػػػػػػػػمع،-أيضًػػػػػػػػا–واسػػػػػػػػتخدـ  
 (ٜٛالعجليّ:)الديواف،ص

 ىو الأمل المَبسوطُ والأجلُ الّذي               يمََرُّ على أيامِوِ الدىرُ أو يَحْلو

 (ٛٓٔلضَّيف:)الديواف،صومن صوره السمعية الطريفة،قولو في ترؾ الضّْيافة وإضاعَةِ ا

 أقامػوا الديدَبػاف على يفاعٍ             وقالوا لا تنمْ للديدبػافِ 

 فإف آنستَ شخصًػا من بعيدٍ            فصفّْق بالبنافِ على البنافِ 

 تػَرَاىمْ خَشيَةَ الأضياؼ خرسًا           ويأتػوفَ الصَّػلاةَ بػلا أذافِ 

وقالوا،فصفّْق بالبناف  ابؼرتفع من الأرض.ونلحظ في النص الألفاظ ابغسية السمعية ومنها: واليفاع:والديدباف:الطليعة الشَّيّْفة. 
 ويأتوف وفي ىذا الفعل ابغركة والصوت،والأذاف. على البناف،وخرسًا،

ب الناقػة وىػو رغػاء سػق وصور في صوره السمعية ابؽلاؾ والدمار الػذي يحلػّو بفدوحػو بالأعػداء مسػتعينا بصػورة رغػاء السػقب: 
 (ٖٛ)الديواف،ص حتُ عقرىا أبضر بشود،فقد قاؿ:

 وإف حاربػها حلَّػت         بها راغيػةُ السَّقػػْبَ 

 (ٙٗومن الصور السمعية،ظهرت صورة الطبّل السمعية في ىجاء أبي دُلف العجلي على سبيل ابؼداعبة،يقوؿ:)الديواف،ص 



 خِلوٌ من الخيرِ أخْرَبُ أبو دُلفٍ كالطَّبلِ يذىب صوتوُ         وباطِنُو 

 (ٙٙوظهر ابغوار في بعض صوره السمعية،كقولو:)الديواف،ص

 طرقت تلحي فقلت لها        اذىبي ما أنت من سُوَرهِْ 

.وتلحي  :تلوـ

 (ٖٖويناجي نفسو إثر إعجابو بفرس ابؼمدوح،فيقوؿ:)الديواف،ص

 جَنَبْ  تقوؿ فيو جَنَبٌ أذا انتحى           وىو كمتنِ القِدْحِ ما فيو

 (ٛٙوظهر ىذا ابغوار النفسي بصورة بظعية في مدح أبي دُلف العجليّ،فيقوؿ:)الديواف،ص

 لست أدري ما أقوؿ لو       غيرَ أف الأرضَ في خفرهْ 

فيصػػور فيهػػػا ابغالػػة الإنسػػػانية ابؼعذبػػة حينمػػػا تصػػػاب  ويظهػػر ىػػػذا ابغػػوار النفسػػػي في مكػػاف آخػػػر مػػن ديوانػػػو وبصػػورة أبصػػػل، 
 (ٔٚقوؿ:)الديواف،صإذ ي باليأس،

 عسى فرجٌ يكوف عسى            نػُعَػلّْل أنػْفُسًػػا بعسػى

 ىمًا يقبػػضُ النػَّفْسػا           فلا تػَقْنَطْ وإفْ لاقيت

 من فػرجٍ إذا أيِسػػا          فأقرَبُ ما يكػوفُ المرءُ 



 (ٖٜوظهر ىذا ابغوار النفسي في قولو بـاطبًا بفدوحو:)الديواف،ص

 ي عَدوًا             واسػميكَ خليػلاوتُسمين

 وأنػاديكَ عػزيزًا             وتنػاديني ذليػلا

 وتناديتٍ.  فبدت الصورة السمعية في تسميتٍ،وابظيك،وأناديك،

 (ٜٚواستخدـ فعل الأمر" قل" وىذا الفعل يرتبط بحاسة السمع،إذ يقوؿ:)الديواف،ص

 دعنػػي فإنَّنػػي أدعُ قل لابن سهلٍ فإنني رجَلٌ         إفْ لم ت

 فقػػػػػد قػػػػػاؿ: وبظػػػػػع ىػػػػػذا الػػػػػدعاء برركػػػػػت مشػػػػػاعره بكوىػػػػػا، حػػػػػتى أف قلبػػػػػو يكػػػػػاد السػػػػػقوط، وإذا دعػػػػػا أحػػػػػد باسػػػػػم بؿبوبتػػػػػو، 
 (ٛٚ)الديواف،ص

 إذا دعا باسمها داعٍ فأسمعني        كادتْ لو شعبةٌ من مهجتي تقعُ 

فتعػده بالوصػاؿ، ولكنهػا تنكػث مػا  ور حلفػاف بؿبوبتػو،وأبدع الشاعر بألواف صوره السمعية، فجاءت بلػوف لطيػف حينمػا صػ 
 (ٙٛ)الديواف،ص فنجده يقوؿ: وبؽذا يفضل السكوت ولا يشتكي، برلف؛

 وتَحلفُ لي بالهػوى        وتنكػثُ ما تَحْلِفُ 

 وأسكػُت لا أشتكي        وأعػرؼُ ما تػَعْػرِؼُ 

 (ٜٓويطلب من بؿبوبتو أف تكف عن لومو،يقوؿ:)الديواف،ص

 تػػي أقصِػري        كَفاؾ المشيػبُ العَػذَؿْ أعاذل

 (ٜٚيقوؿ:)الديواف،ص وبتُ أنو يزداد كلفًا بدحبوبتو حينما يتكلم العاذؿ عنها، ويسرُّ بسماع ابغديث الباطل عنها، 

 ويزيدني كَلَفًا بها ىِجْرَانهُا          ويَسرُّني عنها الحديثُ الباطِلُ 

 أغرى الفؤادَ بها وَرَؽَّ العػاذِؿُ           وإذا تكلػّمَ عػاذؿٌ في حبّْها 

وبؽػػذا كػػاف الشػػاعر موفقًػػا في بذربتػػو  ونلحػػظ أف الشػػاعر رصػػد الواقػػع ابػػػارجي وفي الوقػػت نفسػػو عػػبر عمػػا يعػػتلج في مشػػاعره؛ 
وتػػرى سػػوزاف  نفسػػو.والشػػق الثػػاني يتمثػػل في الشػػاعر  الشػػق الأوؿ وىػػو العػػالم ابػػػارجي، فالعمليػػة الشػػعرية تتػػألف مػػن شػػقتُ، الشػػعرية؛
وىي في أكثر حالاتها مظهر خارجي بؿدود وبؿسوس جيء  أف الصورة الفنية ما ىي إلاّ التحاـ مشاعر الشاعر والعالم ابػارجي" لابقر،

سػػوزاف لابقػػر لػػيس سػػوى خلػػق -كمػػا تؤكػػد-بػػو في الشػػعر ليعػػبّر عػػن عػػالم مػػن الػػدوافع والانفعػػالات لا يحػػد ولا يحس،وذلػػك لأف الفػػن
إذ إنػػػػػػػػػو ابرػػػػػػػػػاد الػػػػػػػػػنفس الإنسػػػػػػػػػانية الداخليػػػػػػػػػة بؼظػػػػػػػػػاىر الكػػػػػػػػػوف والطبيعػػػػػػػػػة  لػػػػػػػػػتي ترمػػػػػػػػػز إلى ابؼشػػػػػػػػػاعر الإنسػػػػػػػػػانية ابؼتلابضػػػػػػػػػة،للصػػػػػػػػػور ا

 (ٜٓٛٔابػارجية.")الرباعي،



"فالشػػعر لػػيس فراغًػػا  وإنمػػا تعػػبّر عػػن مػػدلوؿ اجتمػػاعي ونفسػػي ويػػدلنا ىػػذا علػػى أف بذربػػة الشػػاعر الشػػعرية لا تنبػػع مػػن فػػراغ، 
 (ٜٜ٘ٔمشاعر وأحاسيس وحياة بعبة صاخبة فيها قوة وتأثتَ.")ضيف،بالألفاظ،وإنما ىو 

 (ٗٛوشكا حالو للممدوحو من حيث إف ابغرس الدّارعتُ كانوا يقولوف لو:قف،يقوؿ:)الديواف،ص

 مالي ومالكَ قد كلَّفْتَني شطَطاً       حملَ السّْلاحِ وقوؿَ الدَّارعينَ قِفِ 

 إذ يقػػػػوؿ: بالأمثػػػػاؿ في أحػػػػاديثهم، فممدوحػػػػو كػػػػاف مضػػػػرب ابؼثػػػػل بدجػػػػده،وصػػػػورت الصػػػػورة السػػػػمعية الػػػػذين يستشػػػػهدوف  
 (ٜٛ)الديواف،ص

 كسْرَويّّ بمَجْدِهِ              يَضْرِبُ الضَّاربُ المَثػلْ 

وىػػذه الصػػورة  ويشػػبو الشػػاعر بؾموعػػات خيػػل ابؼمػػدوح وكرّىػػا علػػى الأعػػداء في أثنػػاء القتػػاؿ بسػػقوط القطػػر بػػدفعات متواليػػة، 
 (ٜٙ)الديواف،ص فنجده يقوؿ: فابػيل بؽا أصوات في عدوىا وصهيلها، وتساقط ابؼطر بدفعات لو صوت، صورة بظعية،

 كأفَّ خيلكَ في أثناءِ غَمْرَتهِا       أرساؿُ قَطْرٍ تهامى فوؽ أرساؿِ 

، فلا يقوؿ "لا" إلا في التَّشهُّد،ودائما يقوؿ:نعم،يقوؿ:)الديواف،ص  (ٙٓٔويتصف بفدوحو بالكرـ

ػػدَ لكن قولػُوُ نػَعَمُ ما قاؿ   "لا" قطُّ من جودٍ أبو دُلَفٍ       إلاّ التَّشَهُّ

 (ٚٓٔإذ يقوؿ:)الديواف،ص وبؽذا لايستطيع الكلاـ، ويجعل للكلاـ مدة بؿددة،فممدوحو بلغ أرفع ابؼنازؿ؛ 

 فقدْ تناىت بكَ المعالي               وانقطعػػت مدَّةُ الكػػلا ِـ

 (ٕٔٔصور ابؼغنتُ والقياف وابؼعازؼ،يقوؿ:)الديواف،صوظهرت في صوره السمعية 

 رقَُي الموصِلّْي أو دَحْمافِ               والقيا في مَسػامِعٍ سَػػدَّىا الصَّوْـ

 سماع القياف والعيػػدافِ                 نعم عوفُ الفتى على نػُوَبِ الدَّىػر

 (ٕٔٔيقوؿ:)الديواف،ص وعلى سبيل ابؼثاؿ، لة صوتية،ويحمل ىذا الفعل دلا وتكرر فعل "لاـ"في أكثر من موضع، 

َـ فيها         إنها نعػػمَ عػػدَّةُ الفتيػػافِ   فاشربِ الرَّاحَ واعصِ من لا

إذ  واسػػػػػػػػػػتعار الضػػػػػػػػػػحكة والضػػػػػػػػػػحكات للتهلػػػػػػػػػػل والارتيػػػػػػػػػػاح للمعروؼ،وقػػػػػػػػػػد وردت ىػػػػػػػػػػذه الصػػػػػػػػػػورة في مػػػػػػػػػػدح ابؼمػػػػػػػػػػدوح، 
 (ٔٗيقوؿ:)الديواف،ص

 بالندى         على عبسة تُشجي القنا بالتَّرائبِ لوُ ضحكةٌ تستغرؽُ الماؿَ 

 (٘ٙويقوؿ:)الديواف،ص

 وَأبَتْ إلاّ الوقارَ لوُ             ضحكاتُ الشَّيبِ في شَعَرهِْ 



 (ٗٛوللريح العاصفة أصوات مسموعة،فيقوؿ:)الديواف،ص

 أعطى أبو دُلَفٍ والّْريح عاصفةٌ            حتى إذا وقفتْ أعطى ولم يقَفِ 

 (ٙ٘صوره السمعية الطريفة جذب وتر القوس لتصوت،فنجده يقوؿ:)الديواف،ص ومن

 إنّي ودعواؾَ أفْ تأتي بمكرمَةٍ         كمنبضِ القوسِ عن سهم بلا وترَِ 

 جذب وترىا لتصوّْت. :أنبض القوس

 (٘ٙوبتُ إصغاء الأذف لزاجرىا،وعدـ الاستجابة بؽذا الزاجر،إذ يقوؿ:)الديواف،ص

 رىا          ولما تشجَى لمزدجرهْ وصغت أذني لزاجِ 

وبصاؿ  فهو موقف يوحي للشاعر بيوـ ابغشر، ووصف في صوره السمعية قعقعة السلاح وما يبقيو من أثر في نفوس سامعيو، 
 (ٜٙ)الديواف،ص وليس في تشبيو صوت بصوت آخر،إذ يقوؿ: الصورة يكمن في تصوير وقع الصوت على النفس والوجداف،

 لِوِ           كصياحِ الحشْرِ في أمَػرهِْ وزحوؼٍ في صواى

 قُدْتوَ والموتُ مكتمنٌ            في مذاكيػوِ ومشتَجِػرهِْ 

 (ٜٚيقوؿ:)الديواف،ص ويعجب الشاعر بصوت خلخاؿ بؿبوبتو شكلة،

 شَجيتْ خلاخلها بساؽٍ خَذْلةٍ         وشَجيػتُ عَمْدًا بالذي ىو قائلُ 

 الصورة الحسّية الذوقية:
 أمػا ابغػواس الأخػرى كالػذوؽ، حاسة البصر والسمع من ابغػواس الأكثػر شػيوعًا واسػتخدامًا عنػد معظػم الأدبػاء والشػعراء،تعدُّ  

 واللمس،والشّم فلا ترد إلاّ بنسب ضئيلة.

ووردت عنػػد الشػػاعر الصػػورة الذوقيػػة ولكنهػػا بؿػػدودة في مػػا يتعلػػق بدوضػػوع الشػػرب، وخاصػػة ابػمػػر،ولم يػػدقق كثػػتَا في طعػػم  
يقػوؿ في مػدح أبي  ومنهػا أنػو أضػفى ابؼػرارة وابغػلاوة علػى الأيػاـ، إلاّ في صػور نػادرة، وبػارد(، وحػار، ومػرّ، )حلػو، شروبات أو الطعاـابؼ

 (ٜٛ)الديواف،ص دُلَفٍ العجليّ:

 ىو الأملُ المبسوط والأجلُ الّذي        يمََرُّ على أيامِوِ الدىرُ أـ يحلو

فصػػوّر شػػهر رمضػػاف وامتنػػاع النػػاس عػػن معػػاقرة  ى اللػػوف وأثرىػػا في نفػػس شػػارّٔا وجسػػده،وركػػز الشػػاعر في موضػػوع ابػمػػر علػػ 
 (ٖٓفيقوؿ:)الديواف،ص ابػمر،

 فهو شهر الرّبيعِ للقراءِ        وفراؽ النَّدمافِ والصهباءِ 

 (ٕٔٔديواف،صولعل صورة ابػمر تثتَ في ذىن ابؼتلقي كل ما يتعلق بابػمر من لوف، ومذاؽ، وأثر.ويقوؿ في ابػمر:)ال 

 علّْػلاني بصفو ما في الدنافِ               واتركُا ما يقولوُ العاذِلافِ 



 وتنفي طػوارؽَ الأحػزافِ               عَلّْػلاني بشرْبػَػةٍ تُذْىِبُ الهمَّ 

َـ فيها               إنها نعِْػمَ عػدَّةُ الفتيػافِ   فاشربِ الرَّاحَ واعصِ من لا

 (٘ٚبقولو:)الديواف،ص وذكرىا الشاعر، كانت باردة صافية بػ )الشموؿ(،وتسمى ابػمر إذا  

 وشَموؿٍ أرَّقها الدَّىر حتى            ما توارى قَدايتها بلَبوسِ 

 (ٗٚفيقوؿ في مدح بضيد الطوسي:)الديواف،ص ونهر دجلة يسقيهم، وبتُ في أكثر من صورة أف ابؼمدوح ىو مطعم الناس، 

 مٍ        يطعِم من تَسقي من الناسِ دجلةُ تَسْقي وأبو غان

 (ٖٓوتكرر ىذا ابؼعتٌ،فقاؿ في مدح بضيد الطوسي:)الديواف،ص

 صاغَوُ اللهُ مطعِمَ النَّاسِ في الأر          ضِ وصاغَ السَّحابَ للإسقاءِ 

 (ٜٖفقاؿ في مدح بضيد الطوسي:)الديواف،ص وإطعاـ الفقراء في الشدائد والبلاء،

 وإطعامِكَ في اللَّػزْب           بإقدامِكَ في الحربِ 

نيا،فهم عياؿ لو،   (ٕٜوأفّ آدـ قد أوصاه بإعالتهم،:)الديواف،ص ويبتُ أف بضيدا الطوسي قد تكفل ساكن الدُّ

 تكفَّلَ ساكني الدُّنيا حميدٌ            فقد أضحوا لو فيها عيالا

َـ كاف أوصى            إليو أفْ يعولهم فعالا  كأفّ أباه آد

 يقوـ بضيد بإعالة المحتاجتُ والفقراء.ف

 الصورة الحسّية اللمسية:  
 التي ىي أداة حاسة اللمس، نلمح ىذه الصورة في النص من خلاؿ ذكر اشتقاقات الأفعاؿ الدالة عل فعل يتم بوساطة اليد؛ 

 والنعومة...(. وابػشونة، وابغرارة، مثل:)البرودة، ،أو ذكر مثتَات تدرؾ بابؼعتٌ

 وخاصة البصرية والسمعية. ،بغاسة قليلة ابغضور في شعر الشاعر إذا ما قيست مع الصور ابغسية الأخرىوىذه ا 

 (ٜٕويتصور الشاعر بؼس النّاس لراحتي ابؼمدوح، يقوؿ:)الديواف،ص

 لو لمسَ النَّاسُ راحتيوِ                 ما بَخِلَ النَّاسُ بالعطاءِ 

 (٘٘بالقابض على ابعمر،يقوؿ:) ويشبو ابؽمّ الشديد الذي يدنع النوـ

َـ كقبضِ الراحتين على الجمرِ   ألا ربّ ىمٍّ يمُْنَعُ النَّوُـ دُونوَُ       أقا

 يقػػػػػوؿ:ويػػػػػرى في الشػػػػػيب الوقػػػػػار الػػػػػذي يكػػػػػره  حينمػػػػػا صػػػػػور الشػػػػػباب، ،والأملس،والطػػػػػري وظهػػػػػرت صػػػػػورة الغضّ:النػػػػػاعم، 
 (ٕٖ)الديواف،ص



 وكالشَّبابِ الغَضّْ ظّلا يُستلبْ   لم أرَ كالشَّيبِ وقاراً يُجتوى         

 (ٖٗأما في كفّ غتَه خشن،يقوؿ في مدح بضيد الطوسي:)الديواف،ص وابعود في كفّ بفدوحو لتُّ،

 والجُودُ في كَفّْ غيرهِ خَشِنٌ           وىو بكفَّيْػػوِ ليّنٌ سَػػرِبُ 

 وكتٌ للسهولة في ابؼواقػف بالليونػة، و خشنًا بسبب الضيق.وجعل الكرـ في يد ابؼمدوح لينًا تنعم بو اليد،أما في يد غتَه فجعل 
 (ٙٛ)الديواف،ص يقوؿ:

 سأعطف من حيث لا        تليػػػن ولا تعطػػػفُ 

 (ٗٗوصور وصاؿ النساء،والوصاؿ فيو ملامسة،فيقوؿ:)الديواف،ص

 تجافتْ عيوفُ البيضِ عنوُ وربَّما          مددفَ إليو الوصلَ وىو حبيبُ 

 (٘٘بألم أطراؼ الأسنة في ابغشا،فيقوؿ:)الديواف،ص عنوية في ىذه ابغاسة،تصويره لألم الشوؽ الذي يشعر بو،ومن صوره ابؼ 

 وشوؽٍ كأطراؼِ الأسنَّةِ في الحشا                    مَلَكْتُ عليو طاعةَ الدَّمعِ أفْ يجري

 (ٛ٘وبدت الصورة اللمسية في طي ابػياـ، وطي الثوب في قولو:)الديواف،ص

 فَطَوَتْ أخْبيةَ الحيّْ           كما يطُوى الحبيرُ 

 ،مكن أف تكوف مصدر قوة يبطش ّٔػان ابؼوم  لذلك بأنها برلب ضرع الناقة،وصور اليد بأنها تكوف مصدر ختَ للناس وكتٌّ  
 (ٔٙيقوؿ:)الديواف،ص فيحل ابؼوت وابؽلاؾ بالأعداء،

 بيػدٍ تنهَػػلُّ خِلفَيْػػنِ فتحتيي وتبُيػرُ 

 (ٕٙيقوؿ:)الديواف،صإذ ر في الصورة اللمسية حياة الرفاىية التي كاف يعيشها عدو ابؼمدوح،وصو 

 أبطرتػوُ دَعَػةُ النّْعػػمةِ والعػزُّ النميػر

 ية الشّمية:الصورة الحسّ 
 يقػػػػػػػوؿ:وبقػػػػػػػده إذ وصػػػػػػػفها بطيػػػػػػػب الرائحة، في موضػػػػػػػوع ابػمػػػػػػػر؛ فقػػػػػػػد بذلػػػػػػػتلم تظهػػػػػػػر ىػػػػػػػذه ابغاسػػػػػػػة في شػػػػػػػعره إلاّ نادراً، 

 (٘ٚديواف،ص)ال

 تػُػها بلبػػوسِ يوشَموؿٍ أرَّقَهػا الدّىر حتى       ما تُوارى قَدا

 والقداة:الرائحة الطيبة.

نتخيػل رائحػػة الػورود والأزىػار في ىػػذه الروضػة،يقوؿ في مػػدح قػػد جعلنػا و  خػػر الروضػة ومػا فيهػػا مػن أزىػار،آوذكػر في موضػع  
 (ٚٙبفدوحو:)الديواف،ص



 كابتساِـ الرَّوضِ عن زَىَرهِْ            مُستَهِلّّ عن مواىبِوِ    

 (ٜٚوجانس الشاعر في كلمة شكلة في إحدى قصائده الغزلية،فقاؿ:)الديواف،ص

 إنّْي ليػُقْنِعُني تعَهُّد شَكلَةٍ           إفْ حاؿَ دوفَ لقاءِ شَكْلَةَ حائلُِ 

 تثتَ في الذىن الرائحة الطيبة.التي الوردة ىي فالشكلة الأولى: شكلة الثانية:اسم صاحبتو.الالشكلة الأولى:الوردة.و  

 والألػواف، فالأصػوات، وتؤدي إلى شعورنا باللػذة، إفّ ابغواسّ كلها تكمل بعضها بعضا، كما أوضحنا سابقًا،-وصفوة القوؿ 
يح بذربتػػػو واعتمػػػد الشػػػاعر علػػػى حواسػػػو كلّهػػػا في توضػػػ والطعػػػوـ ىػػػي وحػػػدىا الػػػتي تػػػؤدي إلى إحساسػػػنا بابعمػػػاؿ، والػػػروائح، وابؼلمػػػس،
وابؼػػادة ابغسّػػية ضػػرورية لأي عمػػل فتٍ،فهػػي الػػتي بذسػػد خيػػاؿ الشػػاعر وصػػوره وأفكاره.وبقػػد لػػذة العمػػل الأدبي عنػػدما يكػػوف  الشػػعرية.

 إذا بؾسداً بأصوات وألواف وألفاظ ذات إيقاع.وترتبط ابغواسّ بالعملية ابعمالية ارتباطاّ وثيقًا، فنحن لا بككم على الشيء بأنو بصيل إلاّ 
ما ىػي  وكذلك اللذة التي نشعر ّٔا بعد الإحساس ابعمالي، أـ بؼسية، أدركناه بحواسّنا سواءٌ أكانت بصرية، أـ بظعية،أـ ذوقية،أـ شيّة،

 إلاّ ترجيع للإحساس كلّو.

ىنػاؾ دراسػة و  وقد أغار على معانيػو وألفاظػو، إلى أف ابؼتنبي قد تأثر ّٔذا الشاعر، وكاف الباحث قد أشار في مقدمة البحث، 
يقوؿ  وسيكتفي الباحث بذكر مثالتُ في ىذا التأثر، تتبعت ىذا التأثر، )أثر شعر العكّوؾ في شعر ابؼتنبي( لأبضد نصيف ابعنابي بعنواف

 (ٚٗ)الديواف،ص الشاعر:

هِ        وكُلُّ امرىٍ يجري على ما تعودا  تراثُ أبيوِ عن أبيوِ وَجَدّْ

 ـ(ٜٜٚٔواف،وقد تأثر بو ابؼتنبي،فقاؿ:)الدي

 لكل امرىٍ من دىرهِ ما تعودا     وعاداتُ سيفِ الدّولةِ الطَّعنُ في العِػدا

 (ٜٗويقوؿ الشاعر:)الديواف،ص

 للعيدُ يوٌـ من الأيػّاِـ منتظرٌ          والنَّاسُ في كُلّْ يوٍـ منكَ في عيدِ 

 ـ(ٜٜٚٔوقد تأثر بو ابؼتنبي،فقاؿ في مدح سيف الدّولة:)الديواف،

 لك العيدُ الّذي أنت عِيدُهُ       وعيدٌ لمن سمَّى وضحّى وعيّدا ىنيئًا

 ولا شكَّ في أف أبيات شاعرنا أوضح وأقوى وأكثر دلالة. 

ويقصد مرثيتو البديعة في  (،ٕٜٚٔ)ضيف، ويقوؿ أبو الفرج الأصفهاني إف البحتًي وأبا بساـ سلخا في مراثيهما أكثر معانيها 
 (ٔٛ)الديواف،ص يقوؿ فيو: ومطلعها رثاء بضيد الطوسي،

 أللدَّىرِ تبكي أـ على الدَّىْرِ تَجْزَع       وما صاحِبُ الأياِـ إلاّ مفَجَّعُ 

 نتائج البحث:



وبالاعتمػػاد علػػى ثقافتػػو وخيالػػو البػػاني  اسػػتطاع الشػػاعر أف يعػػوض حاسّػػة البصػػر الػػتي فقػػدىا،بالاعتماد علػػى بقيػػة حواسّػػو، .ٔ
 وبدت وكأنو شخص مبصر. ر البصرية كافة،الذي استطاع من خلالو صياغة الصو 

وكانػت صػوره البصػرية  واللونيػة. والضػوئية، وابؼتحركػة، الصػامتة، ظهرت في شػعره الصػور ابغسّػية البصػرية بأنواعهػا ابؼختلفػة، .ٕ
ك فشػػعر ابؼػػديح مثػػل النسػػبة العظمػػى في شػػعره،وكذل الأكثػػر انتشػػارا في شػػعره.ومعظمها ارتبطػػت ارتباطػًػا وثيقًػػا بدمدوحيػػو؛

 لم يرد فيو إلاّ أبيات قليلة. -أيضًا–وموضوع ابػمر  موضوع الغزؿ لم يرد فيو إلاّ أبيات قليلة،

وبدت واضحة جلية من خلاؿ استخدامو  ظهرت في شعره الصورة ابغسّية السمعية،ولكنها بنسبة أقل من الصور البصرية، .ٖ
والآلات  وابؼغنػػػػتُ، والغنػػػػاء، والقيػػػػاف، والغػػػػزؿ، ف،والوصػػػػ ووردت في شػػػػعر ابؼػػػػديح، للألفػػػػاظ الػػػػتي تػػػػرتبط بحاسّػػػػة السػػػػمع،

 ابؼوسيقية.

ظهرت في شعره الصورة ابغسّية الذوقية بنسبة ضئيلة،واقتصرت على موضوع ابػمر،وإسقاء ابؼاء،وإطعاـ النػّاس.ولكنّ عػدد  .ٗ
 الصور قليلة.

 تعطي العطاء بسخاء.ظهرت الصورة ابغسّية اللمسّية بنسبة ضئيلة،وغالبًا ما ارتبطت بيد ابؼمدوح التي  .٘

 وكاف عددىا قليلا. ورائحة الورد والأزىار، وارتبطت برائحة ابػمر، لم تظهر الصورة ابغسّية الشّمية إلاّ نادرا، .ٙ

وصػػورت ابغيػػاة  فنقلػػت الشػػعائر الدينيػػة في شػػهر رمضػػاف، وأدت صػػوره ابغسّػػية كافػػة وظائفهػػا ابغيويػػة في الػػنص الشػػعري، .ٚ
وصػػورت ابغيػػاة  وصػػورت كيػػف يعػػيش النػػاس في أمػػن في ظػػلّْ ابؼمػػدوح، في شػػهر رمضػػاف، الاجتماعيػػة وسػػلوكيات آّتمػػع

اليوميػػة ومػػا فيهػػا مػػن صػػخب، وغنػػاء، ومغنػػتُ، وبطور،وزىػػد،وتلاوة للقػػرآف الكرنً.وصػػورت بعػػض الأحػػداث التاريخيػػة ولا 
 وعظمة مواكبهم، صوره سلوؾ الأمراء، فنقلت سيما أف الشاعر من الشعراء الذين ترددوا كثتَاً على أمراء ابػلافة العباسية،

والشاعر لم يكن ناقلا للأشياء  إذ عكست كل ىذه الأمور، وقوتهم.فقامت الصورة ابغسّية بوظيفتها ختَ قياـ؛ وجيوشهم،
 بل تدخلت عواطفو وانفعالاتو في ىذا النقل. أو متبعًا أسلوب المحاكاة، بحرفية تامة،

وصورت نفسو اللاىثة وراء  وصورت حالتو النفسية بأفراحها وأحزانها واضطرأّا، تو،نقلت صوره ابغسّية أحاسيسو وانفعالا .ٛ
بػل بػدا سػعيدا  وصورتو بأنو لم يكن متبرمًا من ابغياة على الرغم من آفة العمى التي أصيب ّٔا، بصع الثروة من ابؼمدوحتُ،
 مقبلا على متعها وملذاتها.

 فبدت واضحة بؾسدة مشخصة ترى بالعتُ، غو كلها في رسم لوحاتو الفنية؛وقد استخدـ أصبا كاف الشاعر رساما بارعا، .ٜ
 بسبب استخداـ الشاعر اللغة ابغسّية في شعره. وتلمس باليد؛ وتسمع بالأذف،

بعيػػػدة عػػػن الابتػػػذاؿ والتكلػػػف  كانػػػت صػػػوره ابغسّػػػية كافػػػة منسػػػقة متظلفػػػة متناميػػػة وتظهػػػر في لوحػػػات متكاملػػػة، .ٓٔ
 ره ابغسّية على تقريب ابؼعتٌ إلى الواقع المحسوس.وعملت صو  والسطحية والسذاجة،

وبخاصػػة في موضػػوع  وإف كػػاف يجػػنح فيهػػا للمبالغػػة أحيانػًػا، جػػاءت صػػوره ابغسّػػية كافػػة واضػػحة جليػػة سػػهلة الفهػػم، .ٔٔ
 ابؼديح.



وبصابؽػػا يعػػود إلى قوتهػػا وروعتهػػا فضػػلا عػػن أنػػو كػػاف  جػػاءت صػػور الشػػاعر ابغسّػػية علػػى درجػػة عاليػػة مػػن ابعمػػاؿ، .ٕٔ
ويقػف ابؼتنػبي علػى  ولا بػدّ أف يتػأثر بػو، وبؽذا من يقرأ شعره سيشعر بدتعة الشعر العذب ابعميل ويهتز طربػًا لػو، ا بؽا؛مبتكرً 

 رأس من تأثر بو، فأغار على أبيات الشاعر وضمنها شعره.  
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