
٦٩ 

 

  الدراسة السوسيولوجية للدراما 
  نقدىعرض وتحليل 

  * سماح عبد االله

؛ لدراماة تصلح لبنة لعلم اجتماع اتعد الورقة الحالية محاولة لوضع عدد من النقاط الجوهري
سبيل تحقيق هذا  ، وفىيصلح لدراسة الدراما سوسيولوجيًا لإطار نظرى اومن ثم تضع أسسً 

ى يعرض القسم الأول لأهم وأبرز المدارس الفكرية ف لقسمين؛نقسمت الورقة الحالية االهدف 
شمل وي ويحلل هذه الآراء تحليلاً نقديًا ،ى كل ما يتعلق بالدراما، وآراء مفكريها فعلم الاجتماع

تيب ؛ مع مراعاة التر ن الجدد، وما بعد البنيوية، والتفاعلية الرمزيةالعرض آراء الماركسيي
 ىالذ ى؛ هو الوصول للإطار النظر والعرض، وثانى هذه الأقسامالمعرفى والزمنى فى السرد 

تحليل النتائج الخاصة بدراسات الدراما  ى، ويساعد فيصلح لدراسة الدراما سوسيولوجيًا
  .يًاسوسيولوج ايريقية وتفسيرها تفسيرً الإمب

  ة ــمقدم
فزيونية أشكالها المسرحية والسينمائية والتلي لالدراما بك الرغم من أن دراسة ىعل

، والنقد الفنى ،الإعلام، مثل عديدةتخصصات من قبل  حظيت بنصيب وافر
دراسته وتحليله  ىفالاجتماع  ن علم، وعلم النفس؛ فإولوجيايوالسيم واللغويات

   .لا يمكن إغفال تأثيره  بعدًا ىللدراما أعط

 .، المركز القومى للبحوث الاجتماعية والجنائيةعلم الاجتماعمدرس   •

  .٢٠١٨، سبتمبر د الخامس والخمسون، العدد الثالث، المجلالاجتماعية القومية المجلة
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ة ــوص الدراميـــوتحليله للنصكانت دراسة علم الاجتماع للدراما لقد 
ة؛ ـــات النظريــة والاتجاهـــدارس الفكريـــمعظم الم ىكل ف كجزء من ؛رةـــمتناث
و من ، أة وآليات عملها وميكانزماتهاـــثقافدراسة الدراما من خلال دراسة ال فتأتى

عتبار ، أو من خلال ابصفة عامة علاميةخلال تحليل خطاب الرسائل الإ
د من تفكيكه ـــب لانص  ى، أو هآليات العمل ىف الدراما ىيحاك انموذجً الواقع 

توضيح ، أو من خلال ا عن رؤية الكاتب أو المؤلفبعيدً  هادة بنائـــوإع
  .كاتبهاإيديولوجيا 

 نإفعلم الاجتماع ؛  ىالمتعلق بالدراما وعمقه ف ىورغم ثراء الطرح النظر 
معظم الأحيان، وأقصد هنا أن يجمعه فرع  ىهذا الطرح لم يجمعه جسد واحد ف

الفرع الدراما من  ، بحيث يدرس هذاى بعلم اجتماع الدرامابعينه متخصص يسم
يمكن فهمه بمعزل عن السياق لا  يًاثقاف ا، ومن كونها منتجً منظور اجتماعى

ى ظهر فيه هذا ، وعن المجتمع الذى أفرزهالذ ىالسياس ىالاجتماع ىالاقتصاد
  .؛ بخصوصيته التاريخية والثقافيةالمنتج

عرض وتحليل  ؛ أولهمارقة الحالية إلى هدفينهدفت الو من هذا المنطلق 
كل ما  ىمفكريها فوآراء ؛ ععلم الاجتما ىف لمدارس الفكريةلأهم وأبرز ا ىنقد

إلى عدد من النقاط  الوصوليهما من قريب أو بعيد، ثان –يتعلق بالدراما
لدراما ولوجية ليوسى للدراسة الس، ألعلم اجتماع الدراما ةالجوهرية التى تصلح لبن

 الورقة على تعتمد للهدف السابق سوف ابكل ما يخصها من إشكاليات، وتحقيقً 
 ى المحاور الكبرىف ىضها الترتيب المعرفعر  ىف ى؛ يراعمن المحاورعدد 

، )من الأقدم للأحدث(ى داخل كل محور ، والترتيب الزمن)من العام للخاص(
  :وهذه المحاور كالتالى
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  الماركسيون الجدد والدراما : لاأو 

 .مدرسة فرانكفورت وصناعة الثقافة  -١
 .تحليل خطاب الرسائل الإعلامية  -٢
 .أداة إيديولوجية ىالسياق الدرام؛ كيف يكون الدراما والإيديولوجيا -٣
  .ما بعد البنيوية وتفكيك النص: ثانياً 
   .حياة اليومية وجهان لعملة واحدة، الدراما والالتفاعلية الرمزية: ثالثاً 

  .نحو علم اجتماع للدراما: ابعاً ر 

  الماركسيون الجدد والدراما : لا أو
ن الجدد والدراما؛ سيييث عن الماركنقطة مهمة قبل الحد الالتفات إلى ينبغى

  .ن الجددتحديد المقصود بالماركسيي هذه النقطة تعد نظامية وهى
   :للماركسية الجديدة ثلاث نقاط أساسية ىيشمل التعريف الإجرائ

، ماركسية القديمة ومنطقها المنهجىات الهومتسلم الماركسية الجديدة بمف    - أ
 .الرواد المؤسسونليها، كما وضحها توصلت إ ىوالقوانين العامة الت

 ى، أى يفرزها الواقعتنطلق الماركسية الجديدة من الحقائق الجديدة الت   - ب
 . ىور الاجتماعالنوعية للتط تتعامل مع القوانين

أين الأولين من الماركسيين الجدد؛ إضافة إلى لتزم بالمبديعد كل من ا  -  ج
هامات ، وقدم إس)الماركسيين القدامى(بعد الرواد المؤسسين من  كونه أتى

طريق فهم المعطيات والحقائق الجديدة بشرط ألا يخرج عن الإطار  ىعل
 )١( .ى للماركسية القديمةوالإيديولوج ىالعام المعرف

من  للدراما دراستهم ىسوف نعرض لنماذج من الماركسيين الجدد فو 
صناعة الثقافة والمجتمع ذو  ىا مدرسة فرانكفورت ومفهوم، أولهعديدة مناح
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بصفة عامة بوصفها لخطاب الرسائل الإعلامية ، ثم يليها تحليل الواحدالبعد 
ى الإعلام، وتصورات جماعات المصالح المختلفة المتحكمة ف اتحمل أفكارً 

يحملها  ىالت يدولوجياالمسرحية والدلالات والأفكار والأتحليل الدراما  وأخيرًا
  . ىالنص الدرام

 مدرسة فرانكفورت وصناعة الثقافة  -١

التراث  ىسوسيولوجيا الفن ف تخص ىالتالإشارات  أن الجدير بالذكرمن 
كر كارل ف ى؛ وأن المفكرين الذين ينتمون إلى كانت قليلة ومتناثرةالماركس

 ىالت "ىقتصاد السياسنقد الا"كتاب ماركس  ىف ماركس وجدوا بعض الفقرات
  ) ٢(. ىيميز الفن الإغريق ىحديث عن السحر الذتناول الفن من خلال الت

الفن بصفة عامة بكل  ؛ جاء جورج بليخانوف ليضعى مرحلة متقدمةوف
تحدده البنية التحتية فى ، عنصر فى البنية الفوقيةك كانت موجودة ىالت هأشكال

 ىللحياة الاجتماعية؛ حيث الإنتاج الفن ةالأدب والفن مرآ ى، وكان ير المجتمع
لغة  ىمن لغة الفن إل ىناتج عن علاقات اجتماعية، ويمكننا نقل الإنتاج الفن

  )٣(.علم الاجتماع 

ى دراستها للفن أن مدرسة فرانكفورت ف ىوتشير الكتابات المختلفة إل
؛ أنها تهتم بعلاقة الفن بالحياة الاجتماعية مؤكدة كانت تتسم بسمتين، الأولى

، والسمة ، وأنه لا يتمتع باستقلالية ذاتيةجة عنهر أنه يخضع لقوانين خا ىعل
بتعدت عن جوهر ورت أعطت أهمية للثقافة والفرد واالثانية؛ أن مدرسة فرانكف

  )٤(. فقط ىالتمسك بكل ما هو اجتماع ىالماركسية الجامد ف

علاقات  ستمراراها أن بقاء و انكفورت فرضية مؤدامدرسة فر  ىتتبنو 
، بل بالثقافة أيضًا ،الاقتصاد فقط بواسطةالسيطرة داخل المجتمع لم يعد 
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كانت  ىمن التطوير لنظرية ماركس الت انوعً وجاءت هذه الفرضية باعتبارها 
ى المجتمعات مجريات الأمور ف ىالتأثير عل ىف ىثقلاً للعامل الاقتصاد ىتعط

للأصوات  اهذه الفرضية بوصفها دحضً  الصناعية الرأسمالية، وجاءت أيضًا
  .ىلهجتها تتهم الماركسية بأنها ذات منظور أحاد ىعلت ف ىالت

 ىمدرسة فرانكفورت الثقافة قوة ناعمة وآلية أكثر فاعلية فعتبرت وا
رواد  ى؛ لذلك أعطى عقلهالإنسان عن طريق إحكام السيطرة عل ىالسيطرة عل

صناعة " لمفهوم م أدورنــــو وهوركهايمـــر ثقلاً كبيرًارأسه ىهذه المدرسة وعل
صناعة الثقافة أداة إيديولوجية ، فى تحليلهم للواقع الاجتماعى آنذاك (*)"ة الثقاف

  .حسب رؤيتهم تدمر الفرد وتنتج ما يسمى بالشخصية الزائفة
م المه اى منشورهمعدد من الأفكار ف ىركز أدورنو وهوركهايمر عل

نها فكرة تحريف مو ، "صناعة الثقافة؛ التنوير بوصفه خداعًا جماهيريًا"
، ى إذا ما تم إنتاجها لفيلمرواية لتولستو  سبيل المثال تحرف ى؛ فعلالمضمون

بما يتوافق  ىكانت تمثل لب العمل الأدب ىحيث يتم تحريف الفكرة الأصلية الت
العالم  ىهما أن الشخص عادة ما ير كلا ىالفيلم، وير  مع أغراض صناع

؛ فالفيلم شة الفضيةى الشامتداد مباشر للعالم المطروح على أنه اعل ىالخارج
   )٥(.م المدركات الحسية اليومية للفرديعيد إنتاج عال

من الخصائص تميز صناعة الثقافة،  ادً عد وضع أدورنو وهوركهايمر
ى ، وتمشيئًاد متواصلة عادة لا تحقق منها ش؛ أنها تغش المستهلك بوعو منها
ن صناعة وأالإباحية،  تغرق فى حتشام وإماى الاحد نقيضين إما تغرق فأ فى

ل العرض المتكرر الكبت من خلا ىبل إل ،ىالثقافة عادة لا تلجأ لمبدأ التسام
  )٦(. لموضوعات الرغبة
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دراسات  ىهذه الرؤية إلى ما يعرف فومن الجدير بالذكر أنه تم تطوير  
وتقوم فكرة هذا النموذج ؛  (Hypodermic – Needle)الإعلام بنموذج الحقن 

لتأثير ما يجعلها تستطيع أن تحقن لها من القوة واعلى أن وسائل الإعلام 
(Inject) سة لهاالجمهور برسائلها الإعلامية المحملة إيديولوجيا فيقعون فري.  

 ،حدوث هذا السيناريوعلى سهولة رنو وهوركهايمر و أد وتؤكد مدرسة
 More)أن جمهور المتلقين أصبحوا أكثر أتوماتية  وذلك يرجع إلى

Atomized)  وسائل  رات الخارجية خاصة ضغط الدعاية فىللتأثيمعرضين
  )٧(.الإعلام

ملاحظات "كتابه  ىف الأدبو  مرحلة لاحقة رؤيته عن الفن ىقدم أدورنو ف
ى وقت لاحق دافع ، وفن أدوات لنقد المجتمعحيث اعتبر الاثني "الأدب ىعل

تى ال قوة؛ تلك المقابل قوة الجمهرة  ستقلالية الفن وأهمية وجوده فىأدورنو عن ا
  )٨(. نسخ متطابقة ىشخاص إلتسطيح الثقافة وتحويل الأ تعنى

كيف أن الفن بصفة  "الحديثة ىفلسفة الموسيق"كتابه  ىأوضح أدورنو ف
 ى؛ حيث العمل الفنحرة اع بتصويره للإنسان بوصفه ذاتً عامة يعارض القم

لأن هذه  ، وليس من مهام الفن أن ينقد الواقعى سلب حرية الإنسانينف ىالحقيق
حرية  أن تظهر اللا ىبل ينبغ ،ى طياتها عوامل فشلها الخاصالمهمة تحمل ف

عايير م، هذا التحكم يجعل الواقع يخضع لتم تجاوزه والتحكم فيه اصفها واقعً بو 
   )٩(. ىعايير التخيل الإنسانمجمالية ول

حيث يشرح وجهة نفس النقطة،  ىويتابع هيربرت ماركيوز الحديث ف
ى رفضه للواقع هو ؛ فالفن ف"الحب والحضارةإيروس "كتابه  ىفن فنظره عن ال

تحقيق الشكل  ىإل ىصوره وأشكاله الجمالية يسع ى، والفن فصورة احتجاج
  )١٠(. ى الحياة بدون قلقللحرية وه ىالأصل
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محض  ى؛ وذلك فمن كل اة نظر ماركيوز عن الفن جزءً وتعتبر وجه
، أشكال الفنون لى ينقل كتفسيره لطريقة عمل وسائل الإعلام ذلك الوسيط الذ

  )١١(.من خلال تحليله لصناعة الثقافة أيضًاو 

 –سبيل المثال  ىستهلاكية على أن الثقافة الاعل هيربرت ماركيوزيؤكد 
وسائل الدعاية والإعلان براثنها عن طريق  ىثقافة مصنوعة؛ يقع الإنسان ف

ى وعلاوال ى، وهنا يصبح التلاعب بالوعالمتطورة، بحيث لا يدرك أنه متحكم به
هتمامات مشتركة ى ليس لديها ا، وتدخل المجموعات التى آليات السيطرةحدإ

؛ أنه ى التفكير، له عدة سمات منهابعد واحد أحاد ىمجتمع ذ ىمن العامة إل
  ىمفترض بهم خلق وعالكتاب والمؤلفون ال ى؛ فحتى البعد الإبداعىيؤثر عل
ى ف اطرفً  وإما اما مغيبين فكريً ، يكونون إإدراك الحقائق ىله قدرة علوخيال 

  )١٢(.مسألة خلط الأوراق

ويستكمل ماركيوز تحليله بالالتفات إلى وسائل الإعلام ومنتجاتها 
بعد واحد عن طريق؛  يل الإنسان لكائن ذىتحو  بوصفهما آلية تساعد على

عقلانية لا تقبل الرفض أو النقد، ووضع قدرة وذكاء  صورة ىتقديمهم للأشياء ف
  ) ١٣(. الإنسان الفطرى وراء الحدود التقليدية للتخيل

فكر العديد  ىلقد أثرت فرضية مدرسة فرانكفورت عن صناعة الثقافة عل
 لة بالمنتجات الثقافية والإبداعية، بكحقل الدراسات الخاص ىمن الدارسين ف

 إلى ا، ودخلت تأثيراتهأنواعها بصفة عامة، والنصوص الأدبية بصفة خاصة
 ىث شومسكحدي؛ روافد عديدة ومنها على سبيل المثالمن خلال حقل الإعلام 

، ى مثالاً واضحًا لهيعد نموذج الدعاية الأمريك والذى ،(**)علام المصنوععن الإ
السبل وأهمها  جميعب لتحقيقها ىيهتم بهدف معين ومصلحة معينة يسع ىوالذ

  )١٤(.ىعقل المتلق ىالتأثير عل
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 تحليل خطاب الرسائل الإعلامية -٢

، لذى تبثه وسائل الإعلام المختلفةحلل عدد من الماركسيين الجدد الخطاب ا
ه للتليفزيون بوصف اكبيرً  اهتمامً وأعطوا ا، الإعلامية المتنوعة فيه الرسائلو 

؛ ى عن المسرحوكان له تأثير واسع المد، إلى حيز حياة الأفراد لَ خَ دَ  اوسيطً 
عكس التليفزيون  ىشخوص بعينها وطبقة معينة عل ىقتصر المسرح علحيث ا

المضمار بالثراء والعمق  هذاى إسهاماتهم فوتمتاز ، ى يدخل كل بيت تقريبًاالذ
، وهيربرت ريموند ويليامزل؛ إسهامات هى ةوالتنوع، وسوف نركز على ثلاث

  .وشيلر، وبيير بوردي
نجهام بجامعة برم (CCCS)ات الثقافية المعاصرة ـــز الدراســـرد مركــأف

وكان ذلك على يد  ،ةـــل النصوص الإعلاميـــلتحلي ىده البحثـــمن جه جزءًا كبيرًا
تحليلاتها  ىتأثرت ف ىوالت – ىة علم العلامات بجناحها النقدـــرواد من مدرس

ى التحليل الاجتماع ىفسبق الإشارة إليها  ىوالتبآراء مدرسة فرانكفورت 
  )١٥(. للإعلام

بالتراث البحثي لهذا المركز وبأعمال ستيورات  ريموند ويليامز وقد تأثر
بكل ما يقدمه من رسائل أصبح يؤكد على أن التليفزيون  هال وتلاميذه ؛ فنجده

هذا  ىمن حياتنا وخبرتنا اليومية، وهكذا أغرى بالسيطرة على الخطاب ف جزءًا
، حيث (Planned flow)الوسيط وظهر ما يمكن أن نسميه التدفق المخطط 

ى يهدف إلى تحقيق المفترض وجوده إلى تدفق أحاد ىيتغير نوعية التدفق الثنائ
من  والتليفزيون سحب الشخص أو وضع،أو ترسيخ فكرة  ،مكاسب معينة

واستبدل بها الاعتماد على رسائله الإعلامية خاصة  ،التجربة الاجتماعية العامة
)١٦(. الدراما
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مرحلة مبكرة من حياته  بالذكر أن ريموند ويليامز درس فى والجدير
 –لهذا الفهم  انتاجً  –، ووضع دى وفهمه واستوعب تحليلاته جيدًاالتراث النق

المسيطرة والإيديولوجيا البديلة، وهو ما أفاده جيا بين الإيديولو  تفرقة مفيدة جدًا
قد تكون من زمن مضى لكن  ، والإيديولوجيا البديلةبعد ذلك فى دراسته للأدب

 موجودة فى العمليات الثقافية الحالية، أو قد تعبر عن جماعات جديدة، أيضًا
  )١٧(. متعاونة مع الإيديولوجيا السائدةقد تكون رافضة أو متجانسة أو 

مديرو العقول ظهرت رؤية شيلر عن  ىسبعينيات القرن الماض ىوف
 The)مقاله مديرو العقول  ىف يقدم شيلر تحليلاً مهمًا .(*)١٩٧٣وبالتحديد عام 

mind Managers)  لكيفية توظيف وسائل الإعلام لجعل قيم الأمريكان مكيفة
يرون، يخلقون، ويد ىالإعلام الأمريك ىمدير "يرى شيلر أن . مع الواقع

تحدد معتقداتنا واتجاهاتنا  ىويهذبون، ويترأسون دائرة الصورة والمعلومات الت
ى الواقع الخاص إل ما ينتجون الرسائل الإعلامية التى لا تنتمىوسلوكياتنا، وعند

 يصبح مديرو الإعلام مديرى (Social Existence) بالوجود الاجتماعى
  )١٨(. ”العقول

بالواقع  ى تبثها وسائل الإعلام حسًا زائفًاالت إذن تخلق الرسائل الإعلامية
، شيلر ىكما ير  لا يستطيع فهم الشروط الفعلية للحياة ى وتنتج وعيًاالاجتماع

هنا يخدم بوصفه ميكانزم  والتلاعب ،بها هنا تصبح هذه الرسائل متلاعبًا
ات الأدو  ىيكون عن طريق التحكم ف ىحيث التلاعب بالوع ؛للسيطرة

سبيل  ىف –ى يوظفالمستويات، هذا التلاعب الذ والفكرية على كلالمعلوماتية 
أدوات كثيرة منها محطات الإذاعة  –العقول ىوهو السيطرة عل الوصول لهدفه

  . وقنوات التليفزيون والصحف والمجلات وصناعة الأفلام وغيرها
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وهذا ، بد لها أن تصاغ بنجاح للجماهير لاتكون مقنعة  ىوهذه العملية ك
تفسر وتقنع  ىوجهة نظر شيلر عن طريق أساطير مصاغة بعناية لك يتم من

  )١٩(.بشروط الوجود
 ىف ىتوى الإعلامتركيب المح ىتدخل ف ىويحدد شيلر هذه الأساطير الت

أسطورة الحياد أو ، و أسطورة الفردية والاختيار الشخصى؛ أساطير وهى خمس
ورة غياب الصراع ، وأسطبتة، وأسطورة الطبيعة الإنسانية الثاالموضوعية

ؤكد يو ، ى، وأسطورة التعددية الاجتماعيةلصالح التجانس الاجتماع ىالاجتماع
تدعم  ىالت محاولة فهم الأساطير الخمس على أن مهمة أفراد المجتمع هى
 عتبر وسائل الإعلام ميكانزم مهمًات ىوالت ،كياناً كاملاً من علاقات المصالح

  )٢٠(.تكريسها ىوأداة ف

 sur la“ظهر كتاب بيير بورديو ىقرن الماضتسعينيات ال ىوف

television suivi de l’emprise du journalism”   ً١٩٩٦ا عام وتحديد ،
تليفزيون وآليات التلاعب ال ىتمت ترجمته للغة العربية تحت مسم والذى

تحليل الرسائل الإعلامية الخاصة بالتليفزيون،  ى؛ يركز بورديو علبالعقول
وذلك  ىأنها مدفوعة بمنطق واحد هو الوصول للإقبال الجماهير  ىعلويؤكد 

أن الأفكار العنصرية والمعادية للآخر  ى؛ حتى حساب نوعية الرسالة نفسهاعل
  )٢١(. ظرة ضيقة الأفق ميزت هذه الرسائلوالن

الدول  ىلقد حللت الإسهامات الثلاثة السابقة الرسائل الإعلامية ف
ى الإعلام ورسائله ستخدام القوة الناعمة فشكلاً لا كبرى، وقدمتالصناعية ال
بل كل الرسائل قط، اما فالدر  ىالتحليل لا ينطبق عل ى؛ أبصفة عامة

  .الإعلامية
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  أداة إيديولوجية ىم؛ كيف يكون السياق الدراالدراما والإيديولوجيا.٣
الإشارة  ىعرض تاريخ الفن يهدف إل ىلقد كان جزء كبير من مهام الماركسية ف

الهوية نه جزء من ديولوجيا معينة؛ حيث إبوصفه يعبر عن إي ىللعمل الفن
أفكار وأحوال وقيم هذه  وهو يعبر عن ،الخاصة بالجماعات الاجتماعية

ى علهذا المضمار  ىالدراسات التقليدية ف ىولقد أنصب التركيز ف، الجماعات
الطبيعة ، والثانية نقد توضيح الطبيعة الإيديولوجية للفن ى؛ الأولمهمتين

   )٢٢(.الإيديولوجية للفن 
 أن الإيديولوجيا التى وتبنوا فكرة فرضيةن الجدد هذه الطور الماركسيو 

سلوب سرده ى أيتبناها الكاتب أو المؤلف سواء بطريقة ظاهرة أو كامنة تتحكم ف
 ىأو القاص إنضاج وع ىإذا كان هدف الروائآخر  ى؛ بمعنى معينلحدث درام

عية حقيقية مع قضايا ومشكلات اجتما ىعمله الدرام ىاهير نجده يقدم فالجم
الإبقاء  ىأو حت ىحالة إذا كان هدفه تزييف الوع ى، أما فإمكانية طرحه لحلول

ى صورة ف ى؛ فنجده يقدم الواقع الاجتماعى الموجود لو كان زائفًاالوع ىعل
الطرح  ىونجده يبعد ف، م فرضية أنه لن يكون أفضل من هذامع تقدي ،مثالية
كثيرة تفصيلات  ىويغرق المشاهد ف ىالفعل ىالاجتماع عن الواقع ىالدرام

المشكلات الاجتماعية  ى، حتى، ويبعد عن كل ما هو اجتماعوطويلة وفردية
لة من الأفراد ومن عوار ؛ فتصبح المشكشخصية وفرديةمشكلات  ىيختزلها إل

  .شخصياتهم
الماركسيين  دمسألة الفن عن ىرونة فجورج لوكاش نظرة أكثر م ىتبن

لوكاش أن نمط  ىير حيث  ،الماركسيين الجددرواد من  ابوصفه رائدً  ىالقدام
يحدد العلاقة بين الظروف الاقتصادية والإنتاج  ىعصر ما هو الذ ىالعيش ف
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ع الأدب من خلال الصرا؛ "أدب، فلسفة، ماركسية "كتابه ىستعرض فوا، ىالفن
  )٢٣(.والبورجوازيةبين البروليتاريا 

عام  "علم اجتماع الدراما الحديثة :ى مقالهتناول جورج لوكاش ف وأيضًا
ى الدراما الحديثة إشكالية وجود وجهة نظر تكاد تكون وحيدة تسيطر عل ١٩١٠
ديثة وقتها الدراما الح ىأنه سم ى، حتلنظر البورجوازيةوجهة ا ى؛ وهوقتها

؛ نوع من الدراما والدراما القديمةبين هذا اليقارن لوكاش . بالدراما البورجوازية
، حيث لم Value judgmentىدراما الحكم القيم ىبورجوازية هن دراما الفيقول إ

بل الصراع أصبح  ،الدراما القديمة ىالعاطفة كما كان ف يعد الصراع على
ختلفة يحملون إيديولوجيات ، حيث الناس من خلفيات مصراع إيديولوجيات

تظهر فيه الطبقة الدنيا بصورة كوميدية  ىبعمل مسرح مثالاً  ى، وأعطمختلفة
 البورجوازية  تظهر بها الطبقة  ىالصورة الراقية والرصينة الت عكس ىعل ةهزلي

  )٢٤(. ىنفس العمل المسرح ىف

بين الدراما  ىالطرح الدرامى ف اختلافً لوكاش على أن هناك اويؤكد 
؛ حيث تركز ظروف المحيطة بالشخصطريقة تناولها لل ىمة والحديثة فالقدي
 ىالسياق الدرام ى، والبطل فى الفضائل والقيم الخاصة بالإنسانعل ىالأول

 يعرف البطل برغباته، ثعكس الدراما الحديثة حي ىعل، يعرف بفضائله
 )(Individualismالفردية  ىعل دراما الحديثة أيضًاوتركز ال، ومه وغيرهاوهج
الدراما ؛ تتصف ى لوكاشوكما ير  ، إذنالبورجوازيةى سمة من سمات وه

  )٢٥(.بورجوازية وفرديةو  ،الحديثة بأنها تاريخانية

؛ يوضح لوكاش أن دراما البورجوازية أو الدراما ىومن خلال تحليله النقد
النظرية والتطبيق فى إطار ى هذا أجمع عل وقد ،حد ذاتها ىالحديثة إشكالية ف

هو مصير  ىلكونها عادة ما يكون موضوعها المحور  بالإضافة أيضًا ،معًا
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ة لم تعد التراجيديا أو الروايات ذات النهايات المأساوي ى، حتالبورجوازية وأفرادها
 ىففاظ المستخدمة لالأ ىأنه تراجيد ىالفعل الدرام ىيحكم عل ى؛ فالذمطلقة

  )٢٦(. وليس الواقع إن جاز لنا التعبير ىالسياق الدرام

أنه عندما  ىير  ؛ حيثاش تحليله الرصين بنقطة جوهريةوكويستكمل ل
، يلجأ ى وضع معينتفسر لماذا توجد حالة معينة ف ىتغيب المنهجية الت

 ىه ى، وتكون شخصية العمل الدرامى يفهم الواقعالدراما لك ىالإنسان إل
 ىناضج ف ىأن الإنسان يصدق الدراما لأنه ليس لديه وع ى ذلك، أىالمعيار ف
؛ فتسود هذه الأفكار فيها ةويقبل الإيديولوجيا المعطا، عن الواقعالأساس 

ويتقبلها الشخص وكأنها  ،معارضة أو شكوك ىدون أن تقابل بأ والإيديولوجية
 )٢٧(.أحكام قيمية  ىخالية من أ

الأحوال  ىنتصار على الجماهير، والاما التأثير علاوهنا يكون هدف الدر 
وهو  )٢٨(. "ىالتأثير الجمع"ى يسم ول لماوالظروف المجتمعية من أجل الوص

مدرسة فرانكفورت  ىف تم عرضهبما سبق و  يذكر ىإيديولوج بعدحد ذاته  ىف
  .بعد واحد تجعل الإنسان ذا ىالت عن الثقافة المصنوعة

ى فهمه للعلاقة بين الفن تأثر لوسيان جولدمان بكتابات جورج لوكاش ف
سم ى استخدمها لوكاش، وظهر امن المفاهيم الذ اقتبس كثيرً والمجتمع؛ وا

نطلق جولدمان في ا. ى علم اجتماع الأدببإسهامات الرواد ف اجولدمان لصيقً 
ذين يعبران عن رؤية لمن فلسفة باسكال ومسرحيات راسين ال ىله الخفكتابه الإ

؛ لهم نظرة تكاد تكون ى فرنساللعالم خاصة بطبقة جديدة من النبلاء ظهرت ف
  )٢٩(. وية للعالمامأس

كتسبت ا، واأيضً  لجورج لوكاش ىالنظر  ىألتوسير نفس المنح ىأخد لو 
، وسوف ىستينيات وسبعينيات القرن الماض ىكتابات ألتوسير شعبية شديدة ف
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وهو تحليلاته الرصينة ؛ نعرض هنا لواحد من إسهاماته الفكرية شديدة الأهمية
 ىوبريخت في مقاله ملاحظات عل ىلمسرحيات بيير تولاز  ىللنص المسرح
خلفية  ىتحليلاته فيه عل ىبن ى، والذ١٩٦٢الصادر عام  ىالمسرح الماد

  . )The Holy family ( قراءته لعمل ماركس الأسرة المقدسة
يأخذ على عاتقه  ىن المؤلف الجاد الواعمقاله أ ىيفترض ألتوسير ف

المجتمع  ىتفرضه الإيديولوجيا الموجودة ف ىمهمة تحريك الإطار الجامد الذ
عن كل  ى؛ فيجعل المشاهد يتساءل بعد مشاهدته للعمل الدرامىعلى الوع

يكون قد  ىالأصل ىالمشاهد الذات ى، ذلك أن وعىذات ىفيتخلق لديه وع ىءش
، زائف ىإيديولوج ىالمجتمع وتحول إلى وع ىالإيديولوجيا السائدة ف ىاغترب ف

،  إذا انتبهنا إلى شروط وجودهإلا عود إلى صورته النقية أبدًاى لا ين الوعلأ
كان يتم بثهما إلى المشاهـد من  – ىنوعين من الوع ىيعرض ألتوسير إلو 

 Misleading)خلال الأعمال الدرامية أولهما ما أسماه النماذج المضللة 

models)  بدون أن يشعر  –ى يجعل المشاهدالذ ىوهو نوع العمل الدرام؛– 
يشير إليه ألتوسير هو النماذج التعريفية  ىالذ ىيتوحد بالبطل، والنوع الثان

)Identification models(  يجعل المشاهد يقلد أو  ىوهو ذلك النموذج الذ؛
 ى، وكلاهما استمرار للوعىيراه داخل العمل الدرام ىنموذج السلوك الذ ىيحاك

  ) ٣٠(. ىونق ىحقيق ىذات ىيحول دون خلق وع ىالذ ىالأيديولوج

يحمل  ىفرضية مؤداها أن السياق الدرام ى؛ يتفق لوكاش وألتوسير فإذن
معين  ىتوصيل مغز   ى، تهدف إلى إيديولوجيا محددةمعينة أ اتصورات وأفكارً 

؛ الأول النصوص الدرامية نوعان ىومؤلفاب ، وأن كت ىالجمهور المتلق ىإل
يحرك  الآخرالمصالح، والنوع  ىأفكار وتصورات ذو  ىعل ىأن يبق ىيهدف إل
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 ىإل ىالمتلق ويدعوالإطار الجامد للتصورات والأفكار السائدة، ويشحذ العقل، 
  . ىفه إنضاج الوعلتفكير وإعمال العقل وهنا يكون هدا

دراسة الفن  ىف يًاوقو  اراسخً  ان الجدد أساسً لقد شكلت إسهامات الماركسيي
صة، لكن بقيت هذه الإسهامات رغم صفة خاأشكاله بصفة عامة والدراما ب لكب

بعلم اجتماع  ىيسملا يجمعها جسد واحد ى فهم المنتج الإبداع ىفأهميتها 
علم الاجتماع  ىالمجال من باحث ىدارس ى؛ مما جعل من الصعب علالدراما

الحصول عليها وتتبعها وإخضاعها للتحليل والتفسير، وإن فعلوا تكن مهمة شاقة 
الذكر  ىالعلماء سابق  منالتجميع، ورغم أن كلاً  ىجهد ووقت ف ىوتحتاج إل

 لفن والدراما بطريقة مختلفة فإن هذا لا ينفىالمنتمين للماركسية الجديدة درس ا
  .الخاص بهذه القضية ىثراء المنتج النظر 

  يوية وتفكيك النص ما بعد البن: ثانياً 
ية عام لطلاب الثور رفض رواد المدرسة البنيوية الوقوف إلي جانب حركة ا

ى وف ىالفكر  الاتجاههذا  ىزعزع الثقة ف ى؛ وهو الأمر الذفى فرنسا ١٩٦٨
 )(Post –Structuralism لظهور ما بعد البنيوية ىهو ما أد ى، وبالتالمسلماته

وتحول البعض من رواد ، ىأوائل السبعينيات من القرن الماض ىفرنسا ف ىف
  )٣١(. ما بعد البنائية ىالبنائية مثل رولان بارت إل

يعلن  "مؤلفبموت ال" ىبارت مقال يسم رولان؛ صدر ل١٩٦٨عام  ىف
تقييد أو حدود أو معايير يضعها الكاتب،  ىستقلالية النص المكتوب ضد أافيه 

عتبرت ، واللنص، وللمعان المتجددة فيه ىهو المنتج الحقيق ئوعليه يصبح القار 
جاك دريدا فيما  ىلد ىأساس المنهج التفكيك اكبيرً  لاقت قبولاً  ىهذه المقالة الت

  )٣٢(.بعد
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 ىتفكيك النص وتحليله من أجل دراسة النسق الفكر  ىعتمد دريدا علا
أن  ىعل ) (Deconstructionستراتيجية التفكيك يكمن وراءه، وقامت ا الذى

؛ وتفكيك ىالنص عبارة عن كل مركب يتألف من عدد من النصوص الأخر 
إن جاز لنا  –النص يوضح الطريقة التي تم تركيبه بها منذ البداية، وكل نص 

  )٣٣(.يخضع للتفسير والتأويل –التعبير 

من الأدباء  أعمال عدد كبير ىستراتيجية التفكيك عللقد طبق دريدا ا
نص  ىليشمل أ النص الأدبى لديه تجاوز فالتفكيك؛ والفلاسفة والمفكرين

أو ، ى الكاتب من كتابته، لأنه يقبل لإعادة تركيبه لفهم مغز وضأو معر مكتوب 
، تب صراحة أو لم يشر إليه نهائيًالم يشر إليه الكا ىالذفهم ما وراء النص 
؛ فالمؤلف لمفهوم بارت عن موت الكاتب أو موت المؤلف ىوهنا نرجع مرة أخر 

؛ ىدور المتلق ىنتهاء من كتابته ليأتى وجوده بمجرد الايبدع النص ويتلاش
 ك يجعل النص جديدًا ومختلفًان التفكي، وذلك لأهو المنتج للنص ىحيث المتلق

  .ى كل مكوناتهف ىعن النص الأصل
ثمانينيات القرن  ى، ودخلت فأفكار وكتابات جاك دريدا للعربيةترجمت 

من خلال الفلسفة والنقد وعلم اجتماع  ىالعالم العرب ىالعشرين أو قبلها بقليل إل
بوصفها  دراسة الدراما المسرحية العربية ىدخلت التفكيكية فكما  )٣٤(.لمعرفةا

ى ف "السيمياء"، وظهر مصطلح جوانبه ى بكليتيح فهم النص المسرح امنهجً 
بذاته ممتلكاً لمقومات إبداعه  عتبار النص قائمًاا"الدراسات المسرحية ليعبر عن 

من  ة، بمدلولاتها المتباينوبؤره ،ى، بتفكيك شفراته، ودوالهيرسمها المتلق ىالت
  )٣٥(."ى لعناصر النصخارج النص عبر البناء العلائق
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ا تعتمد ـــبدوره ىة التة الدراميـــغلال ىالسيمياء عل ىل فـــد التحليـــويعتم
ة بوصفهما وسيلة للخطاب ـــة أو الباطنــــرة والكامنــــ؛ الظاههمابنيتين  ىعل

  ) ٣٦(. ىالمسرح
ى قراءة النص المكتوب ف ىإسهامات ما بعد البنيوية الثر ورغم 

 ىقتصر علمجال الدراسات الإمبيريقية ا ىإسهامها ف هان؛ فإوالمعروض
ى، ومجال اللغويات بصفة ، والنقد الفنىتخصصات بعينها منها النقد الأدب

  . ى كتابات بعيدة ومتناثرةعن علم الاجتماع إلا ف نادرة، وظل بعيدًا

  اليومية وجهان لعملة واحدة ياةالدراما والح،تفاعلية الرمزيةال:ثالثاً 
 ىدراسة الوحدات الصغر  ىعرفت مدرسة التفاعلية الرمزية بأنها تركز عل

 ى، أى فيهفهم الوحدات الكبر  سة متعمقة وشاملة؛ لتصل منها إلىللمجتمع درا
المجتمع المواقف والحياة اليومية لتصل منها لفهم دينامية  ىتدرس التفاعل ف

  .الأكبر 
، وقد ى التفاعليـــة الرمزيـــــةن فــــان من العلماء البارزيـــج جوفمــويعد إرفن

 ١٩٥٩الصادر عام  "ميةالحياة اليو  عرض الذات فى"ى كتابه ف جوفمانعرض 
م الحياة ـــة لفهـــة الدراميـــبه النظري ىويعن؛ ىـــوم الدراماتولوجـــمفه ىإل

رح والحياة ـــرق كبير بين المســـان أنه ليس هناك فـــجوفم ىالاجتماعية، ير 
 ىعلـــى هو أداء يشبه الأداء الدرامالآخرين  ى حضـــوراليومية؛ فسلوكنا ف

 ىأو غير واع إل واعمن خلاله بشكل  ىنسع ،) (performanceرحـــالمس
 ىإل الانطباعاتالآخرين عنا أو تغيير هذه  انطباعات ىة علـــالمحافظ
  )٣٧(. الأفضل
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بل استخدمها بوصفها نموذج  ،ى حد ذاتهاإذن لم يدرس جوفمان الدراما ف
أفراد المجتمع،  يشبه المسرح، به شخوص فاعلة وهم ؛ فالمجتمع الأكبرمحاكاة

ميكانزم لفهم  ىنفسه، وأن الدراماتولوج ىالفعل الاجتماع ىوه ،وبه طريقة أداء
حد  ىجتمع، وليس لفهم ودراسة الدراما فداخل الم ىودراسة التفاعل الاجتماع

 . ذاتها 

  نحو علم اجتماع للدراما : ابعاً ر
ناولت الدراما ت ىعلم الاجتماع والت ىفالطروحات النظرية المختلفة  استعرضنا

يتناول هذه الطروحات من العام  ىعرض نقد ى؛ وذلك فبالدراسة والتحليل
، ىللأحدث حسب الترتيب الزمن، ومن الأقدم ىللخاص حسب الترتيب المعرف

  .لهدف الورقة الحالية الأول  وكان هذا تحقيقًا
لعدد من  ايتضمن عرضً  ىوالذ ،ىتحقيق الهدف الثان وقبل الشروع فى

فرع  ىأن نتطرق إل ى؛ ينبغى تصلح لبنة لعلم اجتماع للدراماالنقاط الجوهرية الت
 نحسم الجدل مسبقًا ىكلم من فروع علم الاجتماع وهو علم اجتماع الفن مه

  .ستبداله بعلم اجتماع الدراما أو العكس الذى قد يثار حول إمكانية ا
لفنون يهتم با علم اجتماع الفن هو؛ ذلك الفرع من علم الاجتماع الذى

ير للظواهر الفنية التحليل والتفس ، لكنه يقترب فىا ثقافيًامن منطلق كونها منتجً 
  .لحد كبير  ىابع الفلسف، وهو ما صبغه بالطمن علم الجمال

لوجيا الفن بالعديد من الموضوعات، تحيط سوسيو " وبتعريف أكثر دقة 
مثل    Micro-levelمن التحليلات محدودة النطاق ، بدءًاوالمسائل المتباينة

دراسة كيف ينتج أو يمارس أولئك الأفراد الذين يطلق عليهم فنانون إبداعاتهم 
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مثل التفكير   Macro-levelواسعة النطاق ىالكبر التحليلات  الفنية، وصولاً إلى
  )٣٨(."ى مكانة الفن فى البناء العام للمجتمعات الحديثةف

لفن يجد أنه يمتاز بصفتين علم اجتماع ا الجيد للتراث النظرى فى ئوالقار 
، وعندما معظم الأحوال فى مجرد ساته ذات طابع فلسفىا؛ أولهما أن در مهمتين

سفة العلم وعلم اجتماع الاجتماع دخلت من بوابة فلدخلت إسهامات علماء 
ن إسهاماته بقت لفترة أوثانيهما  .التحليل والتفسير للظواهر الفنية المعرفة فى

 تدرسولم  ،، بعيدة عن حيز التطبيقطويلة وفى معظم الأحيان نظرية بحتة
مبيريقية لدراسات الإا ىف -كثرحيث ركز علم اجتماع الفن بالأ ،الدراما إلا قليلاً 

ى الخاصة بالثقافة والأغان ىدراسة الموسيق ىعل - انتمت إليه القليلة التى
  (*).وهكذا ىوالإيقاعى ، والرقص التعبير الشعبية

لحد كبير منذ زمن يمتد  ى؛ علم اجتماع الفن محدد الإطار النظر إذن
  .كما أن مجالات الدراسة فيه محددة ،لمنتصف الألفية الثانية

حسب رؤية  - إجرائيًا )(Sociology of Dramaأما علم اجتماع الدراما 
يتناول بالعرض والتحليل  ذلك الفرع من علم الاجتماع الذىهو  –ة الباحث

ذاعية والسينمائية ؛ المسرحية والإأنواعها جميعوالدراسة الدراما ب والتنظير
  .، وبكل ما يتصل بها من إشكاليات وقضاياوالتليفزيونية

   :يراعى النقاط الآتية يكون لعلم اجتماع الدراما إطار نظرى بد أن لاو 
لا يمكن فهمه بمعزل عن السياق  ىإبداع ىأن الدراما منتج ثقاف -١

وعن خصوصية  ؛ى تظهر فيهالذ ىالسياس ىالاجتماع ىالاقتصاد
 .الثقافية والتاريخية؛ المجتمع الذى ينتجها

مجموعة  ىعل ىتحتو  ةله إيديولوجي ىكل كاتب أو مؤلف للنص الدرام -٢
، وتظهر ى العالم حول المجتمع بكل ما فيهمن الأفكار والتصورات ورؤ 
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يا وإشكاليات المجتمع، وهناك لقضا ىالطرح الدرام ىإيديولوجيا المؤلف ف
ى الجماهير أو إنضاج وع ىهم فيس ىن من المؤلفين؛ الأول الذنوعا

لعمله قضايا ومشكلات اجتماعية  ىالسياق الدرام ى؛ فيطرح فالمتلقين
لها، والنوع  ترح من خلال نفس السياق حلولاً وقد يق ،من الواقع المعاش

 ىطرحه الدرام ىف ىيزيف الوع ىوكتاب الدراما هو الذ ىمن مؤلف الثانى
تفصيلات فرعية ليس لها داع، ليبعد عن الواقع  ىف ىالمتلقويغرق 
 ، ويختزل المشكلاتوقضاياه ومشكلاته وعن المجتمع ىالفعل ىالاجتماع

 .فردية وشخصية صيغة ىف الاجتماعية
، ويحمل ع للتأويل والتفسيرأشكالها وأنواعها نص؛ يخض لدراما بكأن ال -٣

كتفاء بد من اكتشافه والوقوف عليه، وعدم الا ؛ غير ظاهر لااكامنً  ىمعن
 .ىالظاهر أو المعلن للطرح الدرام ىبالمعن

 ى، كل حلقة فيها تؤدة سلسلة مترابطةالمطروح لاثالث نقاطوتمثل ال
ودراسة الدراما دراسة يصلح لتحليل وتفسير  ى، ويشكلون معًا إطارًا نظريًاللأخر 

خصوصيته لفهم شكل المنتج بد من فهم المجتمع وأبنيته و  ؛ فلاسوسيولوجية
 ىمستيعاب إيديولوجيا مؤلف النص الدراالإبداعى الذى يفرزه وهو الدراما، وا

ى يطرحها العالم الذ الوقوف على الأفكار والتصورات ورؤى ن منوتصنيفها يمك
 بكل ما يحمله من معان ىحتمية فهم النص الدرام المؤلف للجمهور، وأخيرًا

الكامنة والمستترة  ىالمعان ىظاهرة إلى الستكمال الصورة والبعد عن المعانلا
  .يطرحها النص ويؤكد عليها  ىالت
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        والهوامشالمراجع 

العدد  ،المعطى، اتجاهات نظرية فى علم الاجتماع، عالم المعرفة عبد الباسط عبد  -١

، ص ص ١٩٨١، ثقافة والعلوم والفنون والآدابلل ، الكويت، المجلس الوطنى٤٤
١٤٣:١٤٢.  

اينيك، سوسيولوجيا الفن، ترجمة حسين جواد قبيس، مراجعة فواز الحسامى،  ىناتال  - ٢
  .٤٢، ص ٢٠١١، يونيو١دة العربية ، طمركز دراسات الوح ،بيروت

  :انظر  - ٣
  . ٤٢، ص المرجع السابق -
، ، القاهرةويسى، علم الجمال لدى مدرسة فرانكفورت؛ إدورنو نموذجًاارمضان بسط -

  .٢١، ص ١٩٩٣، ٩٠مطبوعات نصوص 

  .٤٧، ص اينيك، سوسيولوجيا الفن، مرجع سابق ناتالى  - ٤

التنوير بوصفه خداعًا جماهيريًا، مجلة فصول، العدد  ؛خالدة حامد، صناعة الثقافة  - ٥
  .٢٥:٢٤، ص ص ٢٠٠٥، شتاء ، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب٦٥

  .٢٩، ص المرجع السابق  - ٦
بمدرسة  ا خاصًابوصفه مصطلحً  مفهوم صناعة الثقافة للمرة الأولىتم تقديم (*) 

التنوير : ثقافةال صناعة فصل ىف ١٩٤٤عام  ؛رسة النقديةوالمدفرانكفورت 
  :نظرفى كتاب جدل التنوير لإدورنو، ا ياجماع اعتباره خداعً با

http//ar.wikipedia.org,22-2-2018. 

٧ -                                                        Mass Media: Ideology at: 

www.culsock.ndirect.co.uk/muhome/cshtml/media/idealetlet.htm,12-

3-2007. 

-Morley. David, Audience Research at:  

http://www.Museum.tu/archives/etu/A/HtmlA/audiencersa/audiencerse/htm,

15-1-2007.  
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  :عننقلاً 
؛ دراسة للقيم يم الاجتماعية فى المجتمع المصرى، القعبد الحميد سماح عبد االله -

من الدراما التليفزيونية المصرية، القاهرة، رسالة دكتوراه كما تعكسها نماذج 
ص ص ، ٢٠١٣كلية الآداب، جامعة عين شمس، منشورة، قسم علم الاجتماع، 

٢٧:٢٦.  

  .٤٧ص  ع سابق،مرجاينيك،  ىناتال  - ٨

  .٢٦، ص ويسى، مرجع سابقارمضان بسط - ٩

  .٢٦المرجع السابق، ص  -١٠

  . ٤، ص قمرجع سابخالدة حامد،  -١١

  .١٩٦٤كتب ماركيوز الإنسان ذو البعد الواحد عام  -١٢

Marcuse, Herbert, One-Dimensional-Man, at: 

http://www.marxists.org/reference/archive/ Marcuse/work/ one-

dimensional-man/ch10.htm،31-1-2009.  

  :عن نقلاً 
  .٢٧ص ، مرجع سابق، سماح عبد االله عبد الحميد -  

  .٢٧السابق ص المرجع   -١٣
وسائل الاتصال ومسكي عن طيات حديث ش ظهر مفهوم صناعة الإعلام فى(*) 

 الاقتصاد السياسى؛ صناعة الإذعان: الجماهيرى الأمريكية ونقده لها فى كتابه
  .١٩٨٨عام  ،هيرية خلل نموذج الدعاية الأمريكىلوسائل الإعلام الجما

  .٢٦ص  ،سابقمرجع سماح عبد االله عبد الحميد،  -١٤

  .٢٩ص  ،المرجع السابق -١٥

١٦-         Thornham. Sue & Purvis. Tony, Television Drama, Theories and 

Identities, London, Palgrave Macmillan, 2005.  
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  :عن نقلاً 
 .٣٨، ص مرجع سابق، سماح عبد االله عبد الحميد -

١٧ -               Wolf Janet, The Social Production of Art, London, Macmillan 

Education  ltd, 1
st
 Pub, 1981, p.53.                                         

               
يحمل نفس  ول كتابه الذى؛ الأشيلر عن مديرو العقول فى موضعين تحدث(*) 

  العنوان
The Mind Managers) (  والثانى مقالته التى تحمل نفس ١٩٧٣الصادر عام ،

من قبل العديد من  "مديرو العقول"ولقد أعيد قراءة ، المحررالكتاب  الأسم فى
  :الدارسين قراءات جادة نذكر منها

-Cantrell .Lucie, The Mind Managers  ; a Review, at: 

www.cjc-online.ca/index.php/journal/article/viewfile/160/66,2-2-2018.   

١٨-                                 Schiller. Herbert. I, The Mind Managers in: 

 Alexander. Alison & Hanson. Jarice, Clashing Views in Mass Media and    

Society, McGraw Hill, 10
th
 Edition, 2009  

   :عن  نقلاً 
  .٢٩، ص سابقمرجع ، سماح عبد االله عبد الحميد  -

  .٣١:٣٠، ص ص المرجع السابق -١٩

٢٠-                                    Schiller. Herbert. I, The Mind Managers , 

  :عن نقلاً 
  .٣٢، ص ، مرجع سابقسماح عبد االله عبد الحميد -

، دمشق ،درويش الحلوجي: بيير بورديو، التليفزيون وآليات التلاعب بالعقول، ترجمة  -٢١
  .٣٤:٣٣، ص ص ٢٠٠٤، ١نشر والخدمات الإعلامية، طدار كنعان للدراسات وال

٢٢-                      , p.49.         Wolf, Janet, The Social Production of Art  

  .٤٢، ص مرجع سابق، اينيك ىناتال  -٢٣
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٢٤-Lukaes George ,The Sociology Of Modern Drama, Translated By:   

Baxandall. Lee, The Tulane Drama Review, Vol.9, No.4, USA, The 

Mit Press, Summer 1965,p.147.                                                               

  ) كما سبق ذكره ١٩١٠ هتم نشر  ىالذ ىمانلالترجمة الانجليزية من الأصل الأ(

٢٥-                                                               Ibid., pp. 150;151. 

٢٦-                                                                     Ibid., p. 167.        

٢٧-                                                                       Ibid., p. 16.  

ماجد : جورج لوكاش، تاريخ تطور الدراما الحديثة، ترجمة كمال الدين عيد، تحرير -٢٨
، الجزء الأول، ٢٧٧٠دد ، العى للترجمة، المركز القومى، القاهرةالصعيد ىمصطف

  .٢٦، ص ٢٠١٦، ١ط

  .٢٦، ص مرجع سابق، اينيك ناتالى  -٢٩

٣٠-              Altusser Louis, Note On Materialist Theatre,at : http://www. 

Marxists.org/reference/archive/ Altusser/1962/ materialist-  

theatre.htm 

  :عن  نقلاً 
   .٢٠:١٩، ص ص مرجع سابق، سماح عبد االله عبد الحميد -

  :نظر ا -٣١
  :ىبعد البنيوية ف ما -

http//www.marefa.org,17-2-2018, p.1.   

الحليم  حمد عبدأ تحريرجاك دريدا والتفكيك،  ىفدريدا، جاك  عبد العال، سامى -
، ٢٠١٠، ١، طى، دار الفارابلبنان، الفكر المعاصر، سلسلة أوراق فلسفية ،عطية
 .١٦ص 

٣٢-                                                                     op. cit., p.1.  
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والتفكيك، مرجع المشاغب، جاك دريدا فرنسا  فيلسوف :جاك دريدا ،أحمد أبو زيد  -٣٣
  .أماكن متفرقة  ٢١:١٦، ص ص سابق

سابق، ص المرجع الر، ـــالمعاص ىـــدريدا والفكر العرب، أحمد عبد الحليم عطية -٣٤
  .أماكن متفرقة  ٣٨:٢٩ص

  :فى، مجلة الفنون المسرحية ،غة الدراميةل، سيميائية الى قاسمسافرة ناج -٣٥

http//theateras.blogspot.com.eg/2016/04/blog-post_95_html,17-2-2018,p.2.  

  .٣المرجع السابق، ص  -٣٦

، مراجعة خبيب ىأحمد العوف: ، ترجمةاليوميةالحياة  ىإرفنج جوفمان، عرض الذات ف -٣٧
  :ىفعسلان، 

http//nthar.net,15-2-2018,pp.1:11 many places.  

 ىترجمة ليل؛ سوسيولوجيا الفن، ىف ،ى الفن سوسيولوجيًاالتفكير ف، ديفيد إنجليز  -٣٨
، تحرير ديفيد إنجليز، جون هجون، الكويت، عالم ى، مراجعة محمد الجوهر ىالموسو 

  .٥، ص ٢٠٠٧، يوليو ٣٤١المعرفة، عدد 
  .انظر بعض مراجع علم اجتماع الفن (*) 

  .المرجع السابق  -
  . مرجع سابقى اينيك، ناتال -
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Abstract  

SOCIOLOGICAL STUDY OF DRAMA 

 PRESENTATION AND CRITICAL ANALYSIS 

Samah Abdallah 

The present paper is an attempt to develop a number of substantive points 

that can serve drama sociology, and establish a  theoretical framework that is 

suitable for studying drama from the sociological perspective. In order to 

achieve this goal, the paper was divided into two sections: The first section 

displays the most  important intellectual schools in sociology, the opinions 

of  their intellectuals about drama, a critical analysis for these opinions, and 

the opinions of new Marxists, post structuralism, symbolic cognitive, taking 

into consideration the time of narration and display. The second section is a 

theoretical framework suitable for studying drama, and helps in analyzing 

the results of applied drama studies and explaining them sociologically.         

                                                                                             

 


