
 

- 598 - 
 الجزء الثالث -2021يوليو  –(14مسمسل العدد ) –الثانيالعدد  –السابعالمجمد 

 مجمة دراسات وبحوث التربية النوعية

 

دراسو لبعض الاعمال المُعده لآلو  
البيانو واىميتيا في التدريس 

 لمدارس المبتدئ
 ـ/ ندا فؤاد عبد الحميد حجازؼ  

كميو التربية  –معيدة بقسم التربية الموسيقية  
 جامعو الزقازيق  –النوعية 

  

 

 المجمة العممية المحكمة لدراسات وبحوث التربية النوعية

 الجزء الثالث -2021يوليو  –(14مسمسل العدد ) –الثانيالعدد  –السابعالمجمد 

 2016لسنة  24274رقم الإيداع بدار الكتب 

ISSN-Print: 2356-8690 ISSN-Online: 2356-8690 

 

 https://jsezu.journals.ekb.eg   موقع المجمة عبر بنك المعرفة المصري 

 E-mail JSROSE@foe.zu.edu.eg        البريد الإلكتروني لممجمة 

 

 



 

- 599 - 
 الجزء الثالث -2021يوليو  –(14مسمسل العدد ) –الثانيالعدد  –السابعالمجمد 

 مجمة دراسات وبحوث التربية النوعية

 دراسو لبعض الاعمال المُعده لآلو البيانو واىميتيا في التدريس لمدارس المبتدئ
 ـ/ ندا فؤاد عبد الحميد حجازؼ 

 الزقازيقجامعو  -كميو التربية النوعية –لموسيقية معيدة بقسـ التربية ا
 الممخص:

الموسيقى ىي لغو الإحساس و الشعور وتعتبر فف مف الفنوف الجميمو التى يعبر بيا الانساف عف 
مكنوف نفسو و عف رؤيتو للاشياء، فيى عمـ لو اصولو واساسياتو ودراساتو التى تفيميا جميع 

يو تساعد عمى شعوب العالـ باختلاؼ جنسياتيـ واعمارىـ ولغتيـ، فتكويف المفاىيـ التعميم
إكتساب الميارات العزفيو وتحقق انسب ظروؼ التعمـ، تقصد ىذه الدراسو الى تناوؿ بعض 

المحدده كنماذج مرشده فى توجيو الدارس المبتدغ  ةالمقطوعات المُعده ذات الاىداؼ التعميمي
آلو عمي آلو البيانو نحو استثمار المقطوعات العالميو التى تـ اعدادىا لمعزؼ خصيصا عمى 

البيانو لتحقيق الاستفاده القصوػ، وايضا تيدؼ الى ترغيب الدارس المبتدغ لدراسو الموسيقى 
العالميو والعزؼ عمي آلة البيانو وذلؾ عف طريق تطبيق برنامج دراسى يصل الدارس المبتدغ 

 مف خلالو الى الاداء التقنى الجيد والمطموب.

 التدريس لمدارس المبتدغ -آلو البيانوالمفتاحية: الكممات 
 المقدمة:

تدغ في العزؼ عمي مختمف الالات منذ زمف بعيد ، وتعد ىذه لقد اىتـ الموسيقيوف بالدارس المب
ىى المرحمو كبدايو لكل متعمـ لمعزؼ التى يبدأ منيا الجميع بمتطمباتيا التى تستمزـ تبسيط 
المعمومو وتسييميا بالاضافو الى ضروره تكثيف المعمومات النظريو والادائيو والمياريو التى يجب 

ستيعابيا في اقل واقصر فتره ممكنو ، وذلؾ لتحقيق اكبر قدر عمي الدارس ادراكيا ومف ثـ ا
 ،يف ىما )التبسيط و الكثافو(اساسيممكف مف الاستفاده ، وليذا يجب تحقيق التوازف بيف اتجاىيف 

وتييئو المجاؿ الكافى اماـ الدارس المبتدغ لإستيعاب ىذه المرحمو بكل احتياجاتيا ، مع العمـ 
                           تمف ما بيف دارس مبتدغ واخر.                     انيا مرحمو نسبيو قد تخ

وفى مجاؿ الإعداد الموسيقى اتجو الميتموف الى ىذه الاحتياجات مف خلاؿ مقطوعات تعميميو 
تحتوؼ عمي اىداؼ محدده مُعده عف مؤلفات عالميو لكبار الموسيقييف ولكف مع الحفاظ عمي 

المؤلفو الاصميو ولحنيا ،ومف ىنا ترؾ الكثير مف الموسيقييف بصمات واضحو سمات وخصائص 
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 ةفى ىذا المجاؿ ، تمخصت فى توظيف ما يرونو اساسيا لإعداد العازؼ الجيد مف معارؼ نظري
مُعده خصيصا لآلو البيانوومأخوذه مف اعماؿ عالميو  ةضمف مقطوعات تعميمي ةوميارات ادائي

ا بسيطو فى ادائيا وتتضمف كل واحده منيا عمى مجموعو مف ، وتصنف عمى اني ةمعروف
محدده مُعده بشكل مبسط عف  ةتعميمي ةالمعارؼ والميارات المناسبو ليذا المستوػ ضمف رؤي

 .ةالمؤلفات العالمي
 مشكمو البحث:

لاحظت الباحثو انو لايتـ الاستفاده القصوؼ مف الاعماؿ المُعده لآلو البيانو فى توجيو عنايو 
الدارس المبتدغ وترغيبو فى دراسة كيفيو وطريقو العزؼ عمي آلو البيانو و الوصوؿ بو للاداء 
الجيد المطموب ، عمى الرغـ مف كثره وتعدد المقطوعات العالميو التى قد تـ اعدادىا لمعزؼ عمي 

ديد مف آلو البيانو لممبتدئيف والتى تتسـ بالحانيا المعروفو والمميزه واشتماليا ايضا عمى الع
المفاىيـ النظريو والميارات العزفيو التى تـ صياغتيا خصيصا لموصوؿ بالدارس المبتدغ الى 

 مستوػ تقنى محدد ومطموب.
 اىداف البحث :

التعرؼ عمى بعض المقطوعات الموسيقيو المُعده لآلو البيانو )عينو البحث( وصولًا لاداء  -1
 تقنى جيد.

ميارات العزفيو التى يمكف اكسابيا لمدارس وال ةالتعرؼ عمى بعض المفاىيـ النظري -2
 المبتدغ مف خلاؿ عينو البحث.

 اىمية البحث : 
 ترجع اىميو ىذا البحث إلي:      
جذب انتباه الدارس المبتدغ لمموسيقى العالميو عف طريق المقطوعات العالميو المُعده  -1

 لآلو البيانو.
 المقطوعات لدارسى آلو البيانو . ابراز مدػ الاستفاده القصوػ التى يمكف تحقيقيا ىذه -2

 اسئمة البحث :
ما ىى المقطوعات الموسيقيو المُعده للآلو البيانو)عينة البحث( وكيفية ادائيا الاداء  -1

 التقنى الجيد؟
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ما ىى المفاىيـ النظريو والميارات العزفيو التي يمكف اكسابيا لمدارس المبتدغ مف خلاؿ 
 عينة البحث؟

 اجراءات البحث :
 يتبع ىذا البحث المنيج )التجريبي( لملائمتو لاغراض البحث. : البحثمنيج  -1
،وبعض المبتدئيف فى  ةعالمي ةلآلو البيانو مُعده عف مؤلف ةتعميمي ةمقطوع:  عينو البحث -2

 العزؼ عمى آلو البيانو .
( نيايو العصر الكلاسيكى وبدايو العصر HYMNE ALA JOIEمؤلفو )حدود البحث:  -3

 الرومانتيكى.
المراجع والرسائل  -البيانو  –التسجيلات الصوتيو  –المدونات الموسيقيو ادوات البحث:  -4

 شبكو الانترنت . –والابحاث العمميو 
 مصطمحات البحث : 

 ( :Arrangementالإعداد الموسيقى )  -1
، ويمكف تحديد نوعيف بشكل مختمف نسبياً  ةالاصمي ةالمؤلفات الموسيقي ةىو إعاده صياغ

الموسيقي؛ اوليما إعداد لأىداؼ تعميميو محدده ، والاخر إعداد يخص  مف الإعداد
 (W.APEL,1950:54,55)اسموب العزؼ عمى الآلو التى تـ مف اجميا بشكل عاـ 

 ( :     Transcriptionالمعالجو الموسيقيو ) -2
؛ وىو إعاده كتابو المؤلفات الموسيقيو ،ونقميا مف ىى احد اشكاؿ الإعداد الموسيقى

، ويقوـ بذلؾ المؤلف الموسيقى الذػ يعالج ادائيا الاصميو الى وسيمو اخرػ  ووسيم
  مؤلفاتو او مؤلفات غيره مف المؤلفيف.

 اولًا الإطار النظرى :
 الإعداد الموسيقى :

وصفت عممية الإعداد الموسيقي عمى أنيا إعادة كتابة المؤلفة الموسيقية مف مؤلفة لآلة واحدة 
إلى مؤلفة موسيقية لآلة أخرػ أو لمجموعة آلية كبيرة أو لأوركسترا كاممة، مما يتطمب إضافة 

مؤلفة توزيع إلى ىذه المؤلفة، أو إعادة كتابة المؤلفة الموسيقية الأوركسترالية وتحويميا إلى 
موسيقية لمجموعة آلية صغيرة أو لآلة منفردة، مما يتطمب حذؼ بعض الألحاف المصاحبة الأقل 
أىمية، والتركيز عمى الألحاف الرئيسية والأصوات المصاحبة اليامة والفعالة فقط، مع الاحتفاظ 
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عزيز، )جمعة، وعبد البالسمات الأساسية لمعمل الموسيقي الأصمي بحيث يظل ثابتا دوف تغيير 
، وىو ما ينطبق عمى الإعداد الموسيقي ذؼ الأىداؼ التعميمية، ومثل ىذا النوع (499: 6663

 :C. Ammer, 2000مف الإعداد يتطمب قدرا كبيرا مف الميارة لمحفاظ عمى تمؾ السمات )
14.) 
بدأ الإعداد الموسيقي أواخر العصور الوسطى بالمؤلفات المكتوبة لأصوات بشرية  

ة للؤداء عمى واحدة أو أكثر مف الآلات الموسيقية الشائعة في تمؾ الفترة؛ لتصبح قابم
(، واستمرت ىذه Viols( أو لمجموعة مف آلات الفيوؿ )Luteما كانت لمعود ) وغالباً 

 Renaissance( "1450–1600)الممارسة عمى ما ىي عميو خلاؿ عصر النيضة "
 (.C. Ammer, 2000: 14وما بعده )

( فقد اتخذوا منحى أكثر تطوراً 1600–1750" )Baroqueالباروؾ " أما مؤلفي عصر
بيذا الخصوص؛ وكاف المؤلف الموسيقي يقوـ بإعداد مؤلفاتو الخاصة أو مؤلفات غيره 
مف الموسيقييف، ومف أشير الأمثمة عمى الإعداد الموسيقي في تمؾ الفترة ما أعدّه "باخ" 

(Bachللؤورغف و الياربسيكورد مف مؤلفات ) ( "كونشيرتو الكماف لػ "فيفالدؼVivaldi ؛)
بالإضافة إلى ما أعده مف مؤلفاتو الخاصة ضمف نفس القالب لأدائيا عمى آلة 

(، وخلاؿ القرف التاسع عشر قاـ "بيتيوفف" C. Ammer, 2000: 14الياربسيكورد )
(Beethoven( بتطويع كونشيرتو الكماف في سمـ رؼ الكبير )D Major ليصبح )

 .Cرتو لآلة البيانو، ذلؾ الإعداد الذؼ ما زاؿ يُؤدػ في بعض الأحياف )كونشي
Ammer, 2000: 14.) 

  ورباعيات وغيرىا، سيمفونيات، أوبرات، مف البيانو لآلة كانت بدايات الإعداد الموسيقي
بالمحتوػ الأصمي لممؤلفة الموسيقية التي أعُدت منيا، وىو ما كاف  لمتقيد الصارـ خاضعة
ف كاف يُسمح لو بالإنقاص أو الحذؼ ولكف  واجبايعتبر  عمى مف يقوـ بعممية الإعداد، وا 

 .Wالمحتوػ الأصمي لممؤلفات ) لا يسمح لو بالإضافة؛ واليدؼ ىو الحفاظ عمى
APEL, 1950: 54,55)*.  

                                  
*
 APEL, WILLI. HARVARD Dictionary of Music, HARVARD UNIVERSITY PRESS, 1950. P 

54,55. 
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وفي مرحمة لاحقة؛ أصبحت عممية الإعداد الموسيقي تنطوؼ عمى المشاركة الإبداعية 
تراوحت  مختمفة؛ خلاؿ فترات بعت العديد مف الأساليب في الإعداد الموسيقيلممُعدّ، وقد أت

المؤلفة  وبقي فييا مضموف  مبسطة أعُدت لآلة أخرػ  مقطوعات أساليب أنتجت ما بيف
التي أخذت منيا عمى ما ىو عميو، وىناؾ أساليب أنتجت مقطوعات تشكّمت  الموسيقية

 .W) شاممة وتعديلات الموسيقية بإضافات لممؤلفة بشكل كامل إعادة الصياغة بفعل
APEL, 1950: 54, 55). 

 الإجراءات اللازمة للإعداد الموسيقى :
عادة ما ينطوؼ الإعداد الموسيقي عمى واحد أو أكثر مف الإجراءات الفردية؛ يتـ 
التعامل معيا بالاعتماد عمى ماىيّة الإعداد الموسيقي الذؼ يحتاج إليو المُعد واليدؼ منو، 

 (:M. Miller, 2007: 10 - 11تتضمف ىذه الإجراءات ما يمي )و 
 نمط موسيقي مختمف )الروؾ، الجاز وغيرىا(. الأصمية في المؤلفة إعادة ىيكمة .1
إعادة ىيكمة المؤلفة الأصمية لآلة أو لمجموعة آلات غير تمؾ التي كُتبت ليا  .2

 أصلا.
معالجة المرافقة اليارمونية إضافة مرافقة ىارمونية لمّحف الموجود في المؤلفة أو  .3

 الأصمية بما يتناسب والإعداد الجديد.
إنماء المحف الأصمي عف طريق زيادة عدد الموازير، أو تعزيز الجمل المحنية  .4

يقاعية جديدة  بجعميا أكثر تعقيداً؛ وذلؾ بإضافة أنماط ونماذج لحنية وا 
 إبراز جزئية التفاعل المحني في المؤلفة الأصمية. .5
جزءا منو؛ ويتضمف ىذا التكرار أحد خياريف؛ إما أف يتـ  حف كاملًا أوالم تكرار .6

 تكراره كما ىو دوف تغيير، أو أف يُكرر المحف مع وجود بعض التعديلات.
إضافة أجزاء لحنية جديدة إلى الجمل المحنية الأصمية؛ عمى شكل جسور بيف  .7

 أجزاء المحف الأصمي.
لمحف الأصمي؛ بوضع مرافقة محددة أو  المعالجة اليارمونية لمتآلفات المرافقة .8

باختيار أصوات معينة مف التآلفات الموجودة والمحافظة عمييا كمرافقة ىارمونية 
 أساسية في المقطوعة المُعدة.
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ومف الناحية اليارمونية فإف أحد أىـ الشروط الأساسية لأؼ إعداد موسيقي يكمف في  -
المعالجة اليارمونية لمتوافقات اليارمونية الأصمية في المؤلفة المراد الإعداد عنيا، والتي 
تتضمف تعزيز المرافقة في المواقع الأضعف وتبسيطيا ىارمونياً في المواقع الأكثر تعقيدا، 

الحاجة لممعالجة اليارمونية في إنتاج أنماط موسيقية متنوعة؛ أو لمحصوؿ عمى وتتمثل 
(، وىنا تكمف التقنية الشاممة D. Grove, 1985: 157تأثير أو طابع موسيقي معيف )

لاختيار المرافقة اليارمونية الأنسب؛ واستخداـ المعالجة اليارمونية بالشكل الأمثل في 
نياً مع أؼ نوع مف الألحاف وقدرتو عمى المعالجة اليارمونية، قابمية المعدّ لمتعامل ىارمو 

وىو ما يستدعي أف يكوف المُعدّ ممما بالعديد مف الخيارات اليارمونية الممكنة في كل جزء 
يقوـ بإعداده، ومف ثـ قدرتو عمى انتقاء أكثر ىذه الخيارات ملائمة؛ مما يسيـ في تعزيز 

برازىا،  وىو ما ينطبق عمى  خصائص أسموب المُعد ونمط سمات المؤلفات الأصمية وا 
الإعداد الذؼ يتبعو، كما يُسيـ في تقديـ صورة واضحة لمتأثير الذؼ يسعى لأف يعكسو مف 
خلاؿ توظيفو لخيار ىارموني محدد دوف غيره، مع الأخذ بعيف الاعتبار أف ىذه المعالجة 

 .Dوالنظريات الأساسية الحديثة ) تستند في كثير منيا إلى معرفة شاممة لمقواعد اليارمونية
Grove, 1985: 157.) 

 (:Ludwig van Beethoven( )6776 – 6867نبذه عن لودج فان بيتيوفن، )
 نموذجا لنياية عصر الكلاسيك وبداية عصر الرومانتيك:

موسيقي ألماني، ولد في مدينة )بوف(، أظير دلائل النبوغ الموسيقي في مرحمة 
لو والده أف يكوف الطفل المعجزة بعد موتسارت، اىتـ بتعميمو عمرية مبكرة؛ فأراد 

الموسيقي؛ فتعمـ العزؼ عمى آلات )البيانو، الأورغف، والكماف(، كما درس التأليف 
 (.459 :6986فيني، الموسيقي. )

أظيرت مؤلفات بيتيوفف المبكرة تأثره بأسلافو مف المؤلفيف أمثاؿ موتسارت وىايدف، 
ت إشارات تدؿ عمى رغبتو في بناء نيجو الخاص في التأليف وتركت تمؾ المؤلفا

الموسيقي؛ إذ أف ىذاف العنصراف )العنصر الشكمي الكلاسيكي _بقواعده المحددة_ 
والعنصر التعبيرؼ( ظلا يحركاف إنتاج بيتيوفف طواؿ حياتو التي انتيت عمى أبواب 

( إلى رقـ 1مصنف رقـ )العصر الرومانتيكي، وتتمثل ىذه المؤلفات  في أعمالو مف ال
(، كما تأثر أسموب بيتيوفف بما أحاط بو مف ظروؼ تمثمت 463 :6986فيني، ( )31)
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بتزايد مأساة الصمـ لديو؛ مما قوّػ نزعتو الانطوائية، وأصبح يرػ في الموسيقى الوسيمة 
الوحيدة للاتصاؿ بالعالـ الخارجي، كما أف تعاطفو الشديد مع مبادغ الحرية التي كانت 
الثورة الفرنسية منطمقا لمتعبير عنيا؛ وقوة شخصيتو وعبقريتو كل ىذه دفعت بو إلى التعبير 

فيني، مف خلاؿ مؤلفاتو، وساىمت في جعمو ممثلًا لمرومانتيكية في العصر الكلاسيكي )
6986: 466.) 

تميز بيتيوفف في أسموبو الخاص المتمثل في إضفائو لمضموف تعبيرؼ عمى الصيغ 
، معبرا بذلؾ عف اكتشافو مبدأً جديدا يقوـ عمى أساس القيمة التعبيرية للؤدوات الكلاسيكية

والعناصر الموسيقية؛ دوف تفريط في المبادغ الموسيقية التي تعتمد عمييا الصيغ 
 (.477 – 476 :6986فيني، الكلاسيكية )

 ـ، ومف مؤلفاتو:1827توفي بيتيوفف في فيينا عاـ 
 9 ثة "البطولية"، الخامسة "القدر"، والتاسعة "الكورالية".سيمفونيات؛ أشيرىا الثال 
 32 ( العاصفة"، 17( "ضوء القمر"، رقـ )14صوناتا لمبيانو؛ أشيرىا رقـ" )

 . 29و  23والصوناتات 
 ( افتتاحية إيجمونتEgmont.) 
 ( افتتاحية أوبرا فيديميوFidelio.) 
 " مقطوعة خفيفة بصيغةBagatelle( "بعنواف "مف أجل إليز "Für Elise.) 

يتمثل تأثير بيتيوفف عمى قالب السيمفونية مف خلاؿ توسعة الصيغة والكتابة 
( والختاـ Preludeحيث أطاؿ في الحركة الأولى كلا مف المقدمة )الأوركسترالية؛ 

(Coda كما توسع في قسـ التفاعل؛ واستبدؿ في الحركة الثالثة موسيقى السكيرتسو ،)
(Scherzo( بالمينويت )Minuet وأحيانا ما كاف يستبدؿ الحركة الثانية مكاف الثالثة؛ ،)

 (.67: 6998صّار، نكما في السيمفونية التاسعة "الكورالية" )
(، Piccoleأما بالنسبة للؤوركسترا فقد أضاؼ ليا آلات النفخ المتمثمة بالفموت الصغير )

الترومػػبوف، والكونترافاجوت، والآلات الإيقاعية، كما ضاعف عدد آلات الكورنو، وقاـ 
السيمفونية كما بتوسعة قسـ الآلات الوترية، ووظف المغنييف المنفرديف والكوراؿ في أداء 

 (.68 – 67: 6998نصّار، في الحركة الرابعة مف السيمفونية التاسعة "الكورالية" )
تعد سيمفونيات بيتيوفف )الثالثة، الخامسة، والتاسعة( مف أىـ ما قدمو بيتيوفف في ىذا 

http://en.wikipedia.org/wiki/Egmont_%28Beethoven%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Fidelio
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المجاؿ، كما تعتبر الأجزاء الختامية الثلاثة ليذه السيمفونيات أعظـ ما كتبو مف نموذج 
 (.675: 6996عكاشة، ختاـ السيمفوني )ال

لقد تحدثنا مف قبل عف مشكمة البحث واىدافو واىميتو وفي ىذا  ثانيا الاطار التطبيقى :
الجزء تقوـ الباحثو بعرض الدراسو الميدانيو التجريبيو والتى تيدؼ تحقيق الغرض القائـ 

 عميو البحث.
 خطوات تنفيذ البرنامج : 

 احثو المنيج التجريبي ذو المجموعو الواحده .اتبعت الب منيج البحث :
 تكونت العينو مف اطفاؿ مبتدئيف في احد مراكز التعميـ الموسيقى الحر .عينة البحث : 
ونوت لممقطوعات المُعده لآلة البيانو والتي  ةونماذج سمعي ةمدونات موسيقيادوات البحث: 
 سيتـ تدريسيا .

ويقصد ىنا بالاجراءات والخطوات المنظمو التى : البرنامج والخطوات الاجرائيو لمتطبيق
تتمثل فى الوصوؿ بالدارس المبتدغ للاداء الجيد لبعض المؤلفات العالميو المُعده لآلة 

 البيانو )عينة البحث(مف خلاؿ اىداؼ معبره .
 يتكوف البرنامج مف عدة جمسات مرتبو كالتالى

لتى اجرتو الباحثو والجمسو الثانيو يتـ فييا الجمسو الاولى يتـ فييا تطبيق الاختبار القبمى ا
تدريس المقطوعو المُعده وشرح المفاىيـ الموسيقيو اللازمو لمدارس المبتدغ ليجتاز الاختبار 

 البعدػ والجمسو الثالثو يتـ فييا اعادة تطبيق الاختبار البعدػ  .   
 الجمسة الأولى)التعارف وتطبيق الاختبار القبمي/ البعدى( 

 أىداف الجمسة: 
 أف يتعرؼ أفراد العينة عمى أىداؼ وأىمية البرنامج المقترح بشكل عاـ. -
 أف يتـ تطبيق الاختبار )القبمى / البعدػ( عمى أفراد العينة ، وذلؾ فى حضور لجنة مف  -

 الوسائل التعميمية المستخدمة:
 البيانو. -
 نموذج الاختبار القبمى / البعدػ. -

 التطبيق:
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ى حده لمتمرينيف الموجوديف في الاختبار القبمي عزفا )قراءة وىمية(، ثـ أداء كل طالب عم -
 وضع الدرجات الخاصة بكل طالب عمى حده.

 
 

 التمرين )من وضع الباحثة(

 
 الجمسو الثانية

( والمعدة عف السيمفونية Hymne ala Joieالاستفادة مف مقطوعة ) موضوع الجمسة:
 النظرية.التاسعة لبيتيوفف أولًا مف الناحية 

 أىداف الدرس:
 أف يتعرؼ الدارس عمى المفاىيـ النظرية التالية:

 ومواضع النبر القوؼ. 4/4ميزاف  -

 (مفيوـ النقطة مف خلاؿ الشكل الإيقاعي ) -
 (.La Phraseالنفس الموسيقي ) -
 (.Moderatoمصطمح السرعة ) -
 (. Forte & Mezzo Forteمصطمحات شدة الصوت ) -
 )الثانية والثالثة والخامسة والسادسة(.المسافات اليارمونية  -
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 الوسائل التعميمية المستخدمة:
 تسجيلات صوتية لممقطوعة المُعدة. -
 المدونة الموسيقية. -
 مادة تعميمية معدة مف قبل الباحثة عمى جياز الكمبيوتر. -
 آلة البيانو. -

التقويـ وقد وىى المقدمة، الأسئمة، العرض، الربط، التطبيق، ثـ طرق التدريس المستخدمة: 
 استخدمتيا الباحثة في جميع الجمسات.

 الخطوات الإجرائية:
 :مناقشة أفراد العينة في المعمومات السابقة لدييـ فيما يختص بأىداؼ الدرس  المقدمة

 والتي تنحصر في الأسئمة الآتية:
 ومواضع النبر؟ 4/4اذكر ما تعرفو عف ميزاف  .1
 ماذا تعني النقطة خمف الشكل الإيقاعي؟ .2
 (؟La Phraseذا تعرؼ عف النفس الموسيقي )ما .3
 (؟Moderatoما المقصود  بالمصطمح ) .4
 (؟ Forte & Mezzo Forteما المقصود  بالمصطمحات ) .5
 ماذا تعرؼ عف المسافات اليارمونية )الثانية والثالثة والخامسة والسادسة(؟ .6
 العرض  : 
نبذة سريعة عف المؤلف إعطاء نبذه عف العصر الكلاسيكي، وعف قالب السيمفونية وكذلؾ  -

 الموسيقي )لودج فاف بيتيوفف(، مع عرض لممدونة الموسيقية لممقطوعة المختارة.
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 :4/4توضيح أنواع الموازين البسيطة والتأكيد عمى ميزان  -

( ىي علامة النوار ) Beatلقياس الزمف الموسيقي )وحدة قياس الزمف الموسيقي الوحدة الرئيسية 

( ضربة في الدقيقة، أؼ ما يعادؿ Beats 60:70(، وسرعة النوار الطبيعية حوالي مف ) 
 نوار واحد كل ثانية، وىي تعادؿ سرعة ضربات القمب تقريبا.
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 يوضح الشكل التالي اختلاؼ أزمنة الأشكاؿ الإيقاعية نسبة لبعضيا البعض

 
 (Meter  /Time signature)  الميزان

يوضع الميزاف في بداية المقطوعة الموسيقية، ويتكوف مف رقميف فوؽ بعضيما البعض، يدؿ 
الرقـ الأسفل عمى نوع الوحدة 3يدؿ ؼالرقـ الأعمى عمى عدد الوحدات الزمنية في كل مازورة، و 

 المستخدمة في القياس. 

 
 وىو الميزاف المستخدـ في المقطوعة المختارة 4/4باعي وتعد أكثر الموازيف استخداما الميزاف الر 

 
 quadruple meterالميزان الرباعي 

 ويحتوؼ عمى أربع علامات نوار في كل مازورة أو ما يعادليا
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 (Accent  -النبر القوي والنبر الضعيف )موضع الضغط 
تبدأ المازورة عادة بنبر )ضغط( قوؼ عمى الضربة الأولى مف الميزاف، وفي الميزاف الرباعي 

 يوجد ضغط متوسط عمى الضربة الثالثة )الوحدة الزمنية الثالثة في المازورة(. 

 
 توضيح مفيوم النقطة خمف الشكل الإيقاعي: -

 (Dotالنقطة الزمنية )
 ية لتطيل زمنيا بمقدار نصف العلامة نفسيا، أؼ أف:ىي نقطة تكتب عمى يميف العلامة الإيقاع

 
( والواردة في المقطوعة قيمتيا الزمنية واحد النوار المنقوط )ومف ىنا نستنتج أف علامة 

 ونصف نوار.
 :(La Phrase)توضيح مفيوم الجممة الموسيقية، النفس الموسيقي  -

  Sentenceالجممة الموسيقية 
( وجمل Phrasesالتي نتحدث بيا، فيي تتألف مف عبارات )الموسيقى لغة تشبو المغة 

(Sentences) ( وفقراتparagraphs،)  تتجمع العبارات المحنية مع بعضيا لتصيغ الجممة
الموسيقية،  كما تتجمع الجمل الموسيقية لتصيغ الفقرة الموسيقية، وتتألف الجممة الموسيقية 

مازورات، تنتيي العبارة الأولى بقفمة نصفية  4ف المنتظمة مف عبارتيف كل عبارة منيا تتكوف م
half cadence))   لتعطي الإحساس بعدـ اكتماؿ الجممة الموسيقية وتوقع الاستمرار، أما
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 Perfect) العبارة الثانية فتنتيي بقفمة تامة لتعطي الإحساس بانتياء الجممة الموسيقية
cadence) . 

 
 نموذج آخر لمجممة الموسيقية المنتظمة

 
 توضيح مفيوم مصطمحات السرعة: -

 Tempoمصطمحات خاصة بالسرعة  -
 ونذكر منياوتوضع في بداية المقطوعة لتحديد سرعة الأداء،  -
-  

 اسـ المصطمح )بالإيطالية( معنى المصطمح
 Allegro سريع
 Moderato معتدؿ

 Andante مائل إلى البطء
كتابة سرعة النوار في بداية ويمكف تحديد السرعة المطموبة بدقة أكثر مف خلاؿ  -

 المقطوعة الموسيقية، ويُكتب ذلؾ عادة فوؽ الميزاف، كما يمي
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( ضربة في الدقيقة الواحدة، ويتـ تحديد ذلؾ 100وىذا يعني أف سرعة النوار تساوؼ ) -
( والذؼ اخترعو الألماني مايمزيل Metronomeبدقة عف طريق جياز المترونوـ )

Maelzel) 1815( عاـ ( لتحديد عدد الضرباتBeats.في الدقيقة الواحدة ) 
 (: Forte & Mezzo Forteتوضيح مفيوم المصطمحات ) -

 (Expression)مصطمحات خاصة بالتعبير  -
تتخمل المدونة الموسيقية لممقطوعة المختارة بعض المصطمحات الخاصة بالأداء نذكرىا  -

 فيما يمي:
 الاسـ الإيطالي  لممصطمح الشكل المختصر معنى المصطمح

 F Forte الأداء بصوت قوؼ 
 Mf mezzo forte الأداء بصوت متوسط القوة

 Mp mezzo piano الأداء بصوت متوسط الضعف
 P Piano الأداء بصوت ضعيف

 شرح المسافات اليارمونية: -
  Intervalsالمسافات  

(. وتحسب المسافة برقـ يدؿ عمى عدد النغمات بيف Intervalيسمى البعد بيف نغمتيف "مسافة" )
نغمتي المسافة بدءاً مف نغمة البداية حتى النغمة التي تنتيي عندىا المسافة. وىناؾ مسافات 

 Harmonicنسمع فييا النغمتيف بالتتالي، ومسافات ىارمونية   Melodic intervalsميمودية 
intervals   مبيف:نسمع فييا النغمتيف معاً كما ىو 

 
 
 :Melodic Intervalsتوضيح المسافات بدءاً مف نغمة دو باستخداـ المسافات المحنية  

( ىي المسافة بيف Major secondمسافة "الثانية الكبيرة" )
  .whole tone)نغمتيف متتاليتيف بينيما توف كامل )
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المسافة بيف ( ىي minor secondمسافة "الثانية الصغيرة" )
 (. half toneنغمتيف متتاليتيف بينيما نصف توف )

  
( ىي المسافة بيف نغمتيف Major thirdمسافة "الثالثة الكبيرة" )

 (. وتحصر ثلاث نغمات. tones 2توف ) 2يفصل بينيما 

 
بيف ( ىي المسافة minor thirdمسافة "الثالثة الصغيرة" )

(، tone and a halfنغمتيف بينيما واحد ونصف توف )
 وتحصر ثلاث نغمات.

 
( ىي المسافة بيف Perfect fourthمسافة "الرابعة التامة" )

(، and a half tone 2نغمتيف بينيما اثناف ونصف التوف )
  وتحصر أربعة نغمات. 
( ىي المسافة بيف نغمتيف Perfect fifth) مسافة الخامسة التامة

(، and a half tone 3بينيما ثلاثة توف ونصف التوف )
  وتحصر خمس نغمات. 
( بيف نغمتييا أربعة توف Major sixthمسافة السادسة الكبيرة )

 (. وتحصر ستة نغماتand a half tone 4ونصف التوف )
 

 ( بيف نغمتييا أربعة توف Minor sixthمسافة السادسة الصغيرة )
(4 tones.وتحصر ستة نغمات .) 

 
 5بيف نغمتييا Major seventh) مسافة السابعة  الكبيرة )

 (. وتحصر سبع نغمات.and a half tone 5ونصف التوف )
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 توف  5( بيف نغمتييا Minor seventhمسافة السابعة الصغيرة )
(5 tones .تحصر سبع نغمات .)  

 توف  6( بيف نغمتييا Perfect octaveمسافة الثامنة التامة )
(6 tones.وتحصر ثماف نغمات .)  

تكوف صاعدة إذا كانت تتجو لمنغمة الحادة.  Melodic intervalعمماً بأف المسافة المحنية 
    وبالعكس، تكوف المسافة ىابطة إذا كانت تتجو لمنغمة الغميظة.  

أما المسافات اليارمونية فتكوف إما متنافرة أو متوافقة أو تامة التوافق وذلؾ تبعاً لنوعية الصوت 
المسافات اليارمونية الواردة ( بجوار الصادر عنيا كما ىو مبيف في الجدوؿ التالي )تـ وضع )

 في المقطوعة المختارة(:
 جدوؿ تصنيف المسافات اليارمونية 

 /M7ؾ m7/ 7ص M2/ () 7ؾ m2/ 2ص 2 مسافات متنافرة
 /M6ؾ m6/ () 6ص M3/ 6ؾ m3/ () 3ص  3 مسافات متوافقة

  /P8 ت P5/ () 8ت P4/ 5ت 4 مسافات تامة التوافق
 :التطبيق 

 مف أفراد العينة ما يأتي:تطمب الباحثة 
عمى أف يتضمف علامات  4/4مازورات لحنية في سمـ دو الكبير في ميزاف  4دوف  -

 إيقاعية منقوطة.
 اقسـ التمريف الذؼ قمت بتدوينو إلى جزأيف متساوييف باستخداـ النفس الموسيقي. -
 ضع سرعة محددة لمتمريف في ضوء ما درست. -
 ث شدة الصوت في ضوء ما درست.أضف التعبير المناسب لكل جزأ مف حي -
 التقويم: 
 لـ تظير صعوبات أماـ أفراد العينة، واستطاع الجميع الإجابة عمى جميع الأسئمة. -

 تطبيق الاختبار البعدؼالجمسو الثالثو 
يتـ تطبيق الاختبار )القبمى / البعدػ( عمى أفراد العينة، وذلؾ فى حضور لجنة مف  -

 بتقييـ العينة في الاختبار القبمي.الأساتذة المتخصصيف الذيف قاموا 
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 الوسائل التعميمية المستخدمة:
 البيانو. -
 نموذج الاختبار القبمى / البعدػ. -

 التطبيق:
أداء كل طالب عمى حده لمتمرينيف الموجوديف في الاختبار البعدؼ عزفا )قراءة وىمية(، ثـ  -

 وضع الدرجات الخاصة بكل طالب عمى حده.
 :التقويم -

 بالنسبة لأفراد العينة سيلا وفي حدود مستواىـ المعرفي والأدائي. اعتبر الاختبار
 نتائج البحث عبر الاساليب الإحصائيو اللازمو :

 Hymne ala Joieمناقشة النتائج الخاصو بمقطوعو 
 لقد أجرت الباحثة اختبار ويمكوكسف اللا معممي لعينتيف تابعتيف وتوصمت لمنتائج الآتية :

 ( 6جدول )
 

Descriptive Statistics 

  N Minimum Maximum Mean 
Std. 

Deviation 
المقطوعة 
 الأولى قبمي

7 4 7 5.86 1.069 

المقطوعة 
 الأولى بعدؼ

7 13 15 14.00 0.816 
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  (6جدول )
Test Statisticsa 

  
 -المقطوعة الأولى بعدؼ 

 المقطوعة الأولى قبمي
Z -2.375-b 

Asymp. Sig. (2-tailed) 0.018 

a. Wilcoxon Signed Ranks Test 
b. Based on negative ranks. 

 من الجدول السابق يمكننا ملاحظة أن : 
(  وبالتالى α=0.05و ىي أقل مف قيمة ) ) Asymp. Sig. (2-tailed) =0.018قيمة )

نرفض الفرض العدمي أؼ أنو توجد فروؽ ذات دلالة إحصائية بيف متوسطات درجات الدارسيف 
 عينة البحث فى الاختبار القبمي / البعدؼ. 

( نلاحع أف متوسط درجات الدارسيف عينة البحث فى الاختبار القبمي 1وبالنظر إلى جدوؿ )
 . 14البحث فى الاختبار البعدؼ   بينما متوسط درجات الدارسيف عينة  5.86

 و مف ثـ فإف الفروؽ لصالح الاختبار البعدؼ.
نقبل الفرضية الأولي والتى تنص عمى أنو "توجد فروؽ ذات دلالة إحصائية بيف متوسطات 
درجات الدارسيف عينة البحث فى الاختبار القبمي / البعدؼ لصالح الاختبار البعدؼ الخاص بيذه 

 المقطوعة.
 البحث : توصيات
تنمية ميارات الدارس المبتدغ في العزؼ عمى آلة البيانو مف خلاؿ المقطوعات المُعدة  .1

 )عينة الدراسة(.
 دراسة وتحميل أكبر قدر مف المقطوعات المُعدة لآلة البيانو، والاستفادة منيا. .2
مواصمة البحث العممي في مجاؿ التدريس الحر لآلة البيانو، حيث أف المجاؿ لا يزاؿ  .3

 صباً لمعديد مف الأبحاث العممية.خ
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A study of some works prepared for the piano and its importance in 

teaching for the novice student 

 

Research Summary: 

Music is the language of feeling and feeling, and it is considered one of 

the fine arts through which a person expresses his innermost self and his 

vision of things. Learning, this study aims to address some prepared 

pieces with specific educational goals as guiding models in guiding the 

novice learner on the piano towards investing the international pieces that 

have been prepared specifically for playing the piano to achieve the 

maximum benefit, and also aims to entice the novice learner  To study 

international music and play the piano by applying a study program 

through which the novice learner reaches the required technical 

performance. 

   


