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 :اللخض
وشػاركتهـ همػومهـ، حػاوؿ  ،حناف لاشيف روائية وجهت قممها نحػو الشػباب واليتيػات

البحػث أف يعػرّؼ بهػا، تػـ تنػاوؿ البنػاء السػردي فػي روايتهػا "الهالػة المقدسػة"، فنبّػػ  
إلػػا المشػػكلت التػػي عرّجػػت عميهػػا الروايػػة، وبػػيّف  دلالػػة العنػػواف، ودرس ا حػػداث، 

والراوي وتقسيمات ، وعرّج عما لغة الرواية، وانتهػا والشخصيات، والزماف، والمكاف، 
 البحث إلا خاتمة تعرض  هّـِ النتائج.

الهالة المقدسة؛ البناء السردي؛ الحدث؛ الشخصية؛ الزماف؛   الكلوات الفتاحية:
 المكاف؛ المغة.
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Abstract: 

Hanan Lashin is a novelist who directed her pen towards 
young men and girls, and shared their concerns with them. 
The research tried to define them, then dealt with the 
narrative structure in her novel “The Holy Aura.” He drew 
attention to the problems that the novel touched upon, and 
explained the significance of the title, and studied events, 
characters, time, and place. The narrator and his divisions, 
and he went to the language of the novel, and the research 
ended with a conclusion that presented the most important 
results.  
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 بسن الله الرحمي الرحين
وعمػػا آلػ  وصػػحب  ومػػف والا ،  ؛الحمػد لله والصػػلة والسػلـ عمػػا رسػوؿ الله 
 أما بعد،

 عمػػا الينػػوف ا خػػرا، إنهػػا اليػػوـ الآف فمػػا مػػف شػػؾ فػػي طغيػػاف فػػفّ الروايػػة  
أهػـ نػوعأ أدبػي، وصػرنا نسػمر كتيػرْا مَػفْ يقػوؿع إننػا نعػيش  -في زعـ بعػض النػاس–

مػػف أكتػػر  -فيمػػا يبػػدو–قػػص"ع روايػػة وقصػػة قصػػيرة؛ وذلػػؾ أنهػػا فػػي عصػػر "فنػػوف ال
الينوف ا دبية قدرة عما التعبير عف قضايا إنساف العصر الحػديث وهمومػ ؛ بوصػي  

 ؛وتػتحكّـ فيػ  ؛يعاني مف حالات إحباط مسػتمرة إزاء القػوا التػي تحكمػ  ؛فردْا مأزومْا
 فتقتؿ آمال  وأحلم . ؛وتترصد ل 

لػ  سػمطان  الحاضػر فػي  (ٔ)لا جداؿَ فيها هي أف ففّ الحكػي إفَّ الحقيقة التي 
وجػػداف النػػػاس جميعْػػا أطيػػػالْا وشػػبابْا وشػػػيوخْا، ولػػػ  سػػرّ  الخػػػاص فػػي قدرتػػػ  عمػػػا 
استيعاب خصائص جديدة مف سائر الينػوف، ويممػؾ القػدرة أيضْػا عمػا الإمتػاع مهمػا 

كػػي نػػصت ميتػػوح والإطػػار الػػذي يتشػػكّؿ مػػف خللػػ . فػػف الح ؛كػػاف الشػػكؿ الػػذي يتخػػذ 
يُقَدّـ لكػؿ ا ذواؽ وكػؿ ا عمػار وكػؿ ا جنػاس؛ فيجػد كػؿ شػخص فيػ  بُغْيتػ  وحاجتػ  

 ودواء .

ومػػا أكتػػر الكتػّػاب الػػذيف اهتمػػوا بػػالتعبير عػػف قضػػايا الإنسػػاف وهمومػػ  فػػي  
رواياتهـ، وفي طميعة هؤلاء نجػد الطبيبػة حنػاف لاشػيف؛ فقػد سػخّرت قممهػا لمسػاعدة 

شػػكلت ، وبخاصػػة الشػػباب واليتيػػات، واسػػتطاعت بمغتهػػا الجميمػػة الإنسػػاف فػػي حػػؿِّ م
السمسػة، وبخخلصػػها فػي فنّهػػا أف تأسػر قمػػوب هػذ  اليئػػة وعقولهػا، ولقيػػت رواياتهػػا 

 رواجْا كبيرْا، وحظيت بانتشار واسر بينهـ.

                                         
 .ٛٔـ، ص ٕٔٔٓدوائر سحر الحكي، لمدكتور السعيد الورقي، دار المعرفة الجامعية،  (ٔ)
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وعما الرغـ مف ذلؾ لػـ نجػد مػف النقّػاد والبػاحتيف مػف وجّػ  اهتمامػ  لدراسػة  
ّـَ وجّهنػا نظػر  -فػي ظنِّػي –ا أعمالها، مػر أنهػ بيئػة خصػبة لمػدرس والتحميػؿ؛ ومػف تػ

 البحػػث نحوهػػا، ووقعػػت عيننػػا عمػػا روايػػة "الهالػػة المقدسػػة"، وهػػي روايػػة اجتماعيػػة 
عالجػػت الكتيػػر مػػف مشػاكؿ المجتمػػر، فأردنػػا أف نضػػعها تحػػت منظػػور  -كمػا سػػنرا–

الانتشػار وذلػؾ التعمّػؽ، النقد السردي، ليقوؿ كممت ، ويصدر حكم ، ويتبيّف سػرّ هػذا 
 ومواضر الإصابة والإخياؽ.

وقػد بػدأ البحػث بػػالتعريؼ المختصػر بالكاتبػة وأعمالهػا، تػػـ أخػذ يتحػدث عػػف  
روايػة "الهالػة المقدسػة"، فسػمّط الضػوء عمػا بعػض المشػاكؿ التػي عالجتهػا الروايػػة. 

 وتحدث عف العنواف ودلالات ، وبعد ذلؾ تناوؿ أحداث الرواية.

تصوير الشخصية وهي تعمؿ؛ فعرض البحث لمشخصيات عرضْػا  والحدث هو 
فكػػاف  ،وافيْػػا، ولابػػد لمحػػدث الػػذي تقػػوـ بػػ  الشخصػػية مػػف حيّػػز زمػػاني وآخػػر مكػػاني

الحديث عنهما؛ الزماف وما فيػ  مػف تقنيػات كالاسػترجاع والوصػؼ والحػوار، والمكػاف 
 وما يعكس  مف دلالات.

ؿ السػارد فػي السػرد. ولػـ يسػتطر كما عرض البحث لمراوي وتقسيمات ، وتػدخّ  
البحػػث أف يمػػر دوف الوقػػوؼ مػػر المغػػة؛ فالمغػػة مػػادة ا دب؛ فوقػػؼ البحػػث معهػػا، 
وتحػػدّث أيضْػػا عػػف التنػػاص. وهكػػذا وقػػؼ البحػػث مػػر البنػػاء السػػردي كمِّػػ  لمروايػػة، 
وانتهت رحمت  بالخاتمة ليعرض  هـ النتائج التي تكشّيت ل . وفي أتناء هػذ  الرحمػة 

بحث المػنهج التحميمػي هاديْػا ودلػيلْ؛ حيػث مكّنػ  مػف رصػد الظػاهرة وتيسػيرها اتخذ ال
 وتحميمها.
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 التعريف بالكاتبة: -3
 ـ، حَصَػػػػمَتْ عمػػػػا بكػػػػالوريوس ٜٔٚٔ"حنػػػػاف محمػػػػود لاشػػػػيف" مػػػػف مواليػػػػد  

الطػب البيطػػري مػػف جامعػة الإسػػكندرية، وبػػدأت الكتابػػة فػي بعػػض المنتػػديات وعُرِفػػت 
ّـِ البنيف".  بػ"أ

 ؤلفاتها:ه
ع وهي رواية رومانسية بالمغة العربية اليصيحة، تنػاقش (ٔ)"غزؿ البنات" -ٔ 

أحػػلـ اليقظػػة، وتأتيرهػػا عمػػا اختيػػار اليتيػػات لمػػزوج، ومبػػالغتهف فػػي اختيػػار فػػارس 
 ا حلـ.

ع روايػػػة اجتماعيػػػة رومانسػػػية بالعربيػػػة اليصػػػحا، (ٕ)"الهالػػػة المُقَدَّسػػػة" -ٕ 
والخصوصػػػية لكػػؿِّ بيػػػت وزوجػػػة، وحػػػدود  ،مّػػؽ با سػػػرةتنػػاقش قضػػػايا اجتماعيػػػة تتع

 واليتيات عامة، وأتر الاختلط الميتوح. وهذ  الرواية هي موضوع البحث. ،النساء

"سمسػػمة مممكػػة البلغػػة"ع وهػػي روايػػات فانتازيػػا خياليػػة، وصػػدر منهػػاع  -ٖ 
رحػػؿ ، وهػػي روايػػة خياليػػة رومانسػػية تتحػػدّث عػػف معػػاني الحػػبّ؛ حيػػث ي(ٖ)"إيكػػادولي"

، روايػػة خياليػػة (ٗ)البطػػؿ لمممكػػة البلغػػة الخياليػػة، وتنػػاقش الحػػبّ العييػػؼ، و"أوبػػاؿ"
رومانسية، وهػي الجػزء التػاني مػف "إيكػادولي"، وتتحػدث عػف اخػتلؼ معػادف البشػر، 

                                         
(ٔ)  ،  ـ.ٕٕٓٓطبعتها دار البشير لمتقافة والعموـ
 ـ.ٜٕٔٓمكتبة عصير الكتب،  (ٕ)
 ـ.ٕٙٔٓعصير الكتب،  (ٖ)
 ـ.ٕٛٔٓعصير الكتب،  (ٗ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٔٛٗ 

الجػػزء التالػػث، وهػػي روايػػة خياليػػة رومانسػػية، وتتحػػدّث عػػف حػػبِّ ا خ  (ٔ)و"أمػػانوس"
 الجزء الرابر.  (ٕ)والارتباط ب ، و"كُويكُوؿ"

ع مجموعػػػة مػػػف المقػػػالات باليصػػػحا، وتنػػػتظـ فػػػي (ٖ)كػػػوني صػػػحابية" " -ٗ 
تلتػػػة أبػػػوابع ا وؿ عػػػف الصػػػحابيات، والتػػػاني مقػػػالات إيمانيػػػة، والتالػػػث نصػػػائح 

 توعوية.

ع مجموعػػػة مقػػػالات باليصػػػحا، تقػػػدِّـ فيهػػػا نصػػػائح (ٗ)"منػػػارات الحػػػبّ" -٘ 
 لممقبميف عما الزواج.

 لة القذسة":رواية "الها -4
( صػيحة، فػي سػتة عشػر فصػلْ غيػر ٕٓ٘تقر رواية "الهالة المقدسة" فػي ) 

 معنونة، وبعض اليصوؿ أطوؿ مف بعض.

وقد استطاعت الكاتبة بذكاء أف تسمّط الضوء عما بعػض المشػاكؿ ا سػرية،  
 وشخّصتها تشخيصْا وافيْا، ورسمت خطة العلج.

ا التربيػػة المتشػدّدة، والمنػػتج الػػذي تحػدتت الروايػػة عػف المشػػاكؿ التػػي تنتجهػ 
تيرز ؛ فمتؿُ هػذ  التربيػة تخػرج لنػا شخصػية منعزلػة متػردّدة فػي قراراتهػا، فػػ "أسػامة" 

بيئػة جػدم متحيظػة، فكػؿ شػيء يسػير بقػوانيف وطقػوس رتيبػة، حتػا عنػدما »نشػأ فػي 
 ،أعطاهمػػا جػػدّهما قػػدرْا ضػػئيلْ مػػف الحريػػة كػػاف لا يحػػب الخػػروج مػػر شػػقيق  "حسػػاـ"

 .(٘)«وظؿَّ دائمْا يتعمّؿ بدراست 
                                         

 ـ.ٜٕٔٓعصير الكتب،  (ٔ)
 ـ.ٕٕٓٓعصير الكتب،  (ٕ)
(ٖ)  ،  ـ.ٕٕٓٓنشرتها دار البشير لمتقافة والعموـ
 ـ.ٜٕٔٓنشرتها عصير الكتب،  (ٗ)
 .ٚٔالهالة المقدسة، ص  (٘)
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ونػػػرا فػػػي الروايػػػة أفّ انشػػػغاؿ الػػػزوج عػػػف زوجتػػػ ، وتقصػػػير  فػػػي الإشػػػباع  
العاطيي، وتساهؿ الزوجة مر الآخريف وانبساطها معهـ، كؿم ذلؾ يكوف سػببْا لحػدوث 

بُنيت عما نوع مػف سػوء اليهػـ، فتركػت »الخيانة، فػ "حساـ" و"ريـ" حياتهما الزوجية 
يء مف أجػؿ أف تكػوف أنتػا وحسػب، حتػا إكمػاؿ دراسػتها بالجامعػة تركتػ  هي كؿ ش

دوف رجعة ... وهو بدور  أكتػرمف العمػؿ خػارج البيػت ليكسػب المزيػد مػف المػاؿ ظان ػا 
. وأيضْػػا فػػخف (ٔ)«أف الماديػػات أهػػـ مػػف العواطػػؼ والكػػلـ عػػف الحػػبّ واحتػػواء زوجتػػ 

سػػػهلْ، ملبسػػػها وضػػػحكاتها  ث معهػػػاي، وكػػػاف الحػػػد(ٕ)"ريػػػـ" كانػػػت مباحػػػة لمغريػػػب
ونظراتهػا المغريػة كػؿم ذلػؾ كػاف مباحْػا أمػػاـ "أحمػد"، ممػا جعمػ  يتعمّػؽ بهػا، ويراسػػمها 

 عما الهاتؼ.

أَضِػػػػؼْ إلػػػػا ذلػػػػؾ أفَّ زوجػػػػة "أحمػػػػد" أهممػػػػت فػػػػي نيسػػػػها، وقصّػػػػرت فػػػػي  
 ، وكانت تتعمّؿ بالحمؿ، فأدَّا ذلؾ إلا تياقـ المشكمة.(ٖ)اهتماماتها

بتعريػػة الواقػػر الاجتمػػاعي، وأوضػػحت الهُػػوَّة الشاسػػعة بػػيف  وقامػػت الروايػػة 
، وأقصػػػا (ٗ)طبقاتػػػ ، فػػػػ "مػػػاهر" طيػػػؿ صػػػغير يبيػػػر الحمػػػوا فػػػي جػػػو  شػػػديد البػػػرودة

ويرجػػر بتمنػػ  إلػػا أبيػػ  الػػذي يبيػػر غػػزؿ البنػػات،  ،طموحاتػػ  أف يبيػػر كػػيس الحمػػوا
تػ ، وأمامػ  يشػرب قهو  ،وينتظر  عما أوّؿ الشارع، و"أسػامة" يجمػس فػي مقهػا أنيػؽ

 كعكة مف الشوكولاتة، لا يستطير "ماهر" أف يحوؿ نظر  عنها مف خمؼ الزجاج.

ومشػػهد "أسػػامة" حػػيف مػػرّ أمػػاـ المػػدارس يحكػػي هػػذا الواقػػر تمامْػػا، يقػػوؿ  
سػػار لمسػػافة قصػػيرة مػػرّ فيهػػا بػػبعض المتسػػوليف الجالسػػيف قريبْػػا مػػف ع »(٘)السػػارد

                                         
 .ٖٙٔالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٚٛنيس ، ص  (ٕ)
 .ٗٗٔ، ٘ٗنيس ، ص  (ٖ)
 .ٕٖنيس ، ص  (ٗ)
 .ٕٜٔ، ص نيس  (٘)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٔٛٙ 

في هػذا البػرد، عمػا مػدار اليػوـ، لا يمكنػؾ بوابات المدارس، في هذا الوقت المبكر، و 
ؿ هنػا أو هنػاؾ، كػػؿت مػنهـ يسػػتعيف  أف تسػير تػلث خطػػوات دوف أف تتعتػر فػي متسػػوِّ
ببػػراءة طيػػؿ ليسػػتدر عطػػؼ النػػاس، وبعػػض الصػػغار كػػاف نائمْػػا عمػػا ا رض متػػدترْا 
بالسماء في ذلػؾ البػرد القػارس، يػا لهػفّ مػف أمهػات قاسػيات القمػوب. عمػا النقػيض 

نت ابتسامات الصػغار وهػـ يترجّمػوف مػف حػافلت المػدارس تبعػث البهجػة، ملبػس كا
أنيقػة، حقائػػب دراسػػية عميهػػا صػػور أبطػػاؿ أفػػلـ الكػػارتوف، سػػترات واقيػػة مػػف المطػػر 
لونها رائر، وبعضٌ منهـ كاف يعبث بهاتي  يتباها بػ  أمػاـ زملئػ . تمػة شػيء لػيس 

يقة تيصػػؿ بػػيف أفػػراد . تيكّػػر فػػي عمػػا مػػا يػػراـ فػػي هػػذا المجتمػػر. تمػػة فجػػوات سػػح
نيسػ ، تػػرا مػا كػػاف مصػػير  لػو لػػـ يكػف مػػف عائمػػة تريػةر اسػػتدار وسػار بظهػػر  وهػػو 

 «.يراقب شابْا في متؿ عمر  يعبث في سمّة النيايات باحتاْ عما يسدم ب  رمق 

والتكػػافؤ فػػي الػػزواج مػػف ا مػػور التػػي طرحتهػػا الروايػػة لمنقػػاش، وذلػػؾ مػػف  
بيئػػة تختمػػؼ، »مػػف "أحمػػد"؛ فأهػػؿ "مػػريـ" يػػروف أف "أحمػػد" مػػف خػػلؿ زواج "مػػريـ" 

طباعػػ  تختمػػؼ، طريقتػػ  فػػي الكػػلـ تختمػػؼ، أهمػػ  طيبػػوف لكػػنهـ يختميػػوف عػػنهـ، 
 .(ٔ)«والمشاكؿ ستظهر تباعْا بعد زواؿ حلوة شهر العسؿ

وعرّجت الرواية عما مسألة هجرة ا بنػاء واغتػرابهـ وألػـ الآبػاء بسػبب ذلػؾ؛  
ولا يمتيتػوف إلػا ألػـ الآبػاء، وقػد تجسّػد هػذا ، وف إلا تحقيػؽ طموحػاتهـ ا بناء يسع

، الذي سافر ولد  منذ فترة طويمة، ولـ يَعُدْ يتواصػؿ معػ  (ٕ)في شخصية "سعد حممي"
إلا فػػػي المناسػػػبات، ولا يػػػتـ هػػػذا التواصػػػؿ إلا وهػػػو خػػػارج البيػػػت بعيػػػدْا عػػػف زوجتػػػ  

 وأبنائ .

                                         
 .ٙٗص  ،الهالة المقدسة (ٔ)
 .ٕٓ، ص نيس  (ٕ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٔٛٚ 

ي إلػػا تشػػوي  نيسػػية ا ولاد، وذكرياتهػػا والمشػػاكؿ الزوجيػػة والخلفػػات تػػؤد 
 فَّ حضػػورها يسػػبب  ؛المؤلمَػػة تُحيػػر فػػي أذهػػانهـ وقمػػوبهـ، مػػر أنهػػـ يػػودوف محوهػػا

ا لػػـ، يسػػترجر "سػػميماف" فػػي حػػوار  مػػر "أسػػامة" مشػػهدْا مػػف هػػذ  المشػػاهد، يقػػوؿع 
لتكػػػتـ  ،وتعػػػضم عمػػػا شػػػيتيها ،كػػػؿّ ركػػػف بالبيػػػت يػػػذكرني بوجػػػ  أمّػػػي وهػػػي تبكػػػي»

ويركمهػػػا بقسػػػوة،  ،ها حتػػػا لا نسػػػتيقظ، وأبػػػي ينهػػػاؿ عمػػا جسػػػدها بالمكمػػػاتصػػرخات
مشػػهد فرارهػػا منػػ  لتحتمػػي بأتػػاث البيػػت لا ييػػارؽ خيػػالي، كنػػت أختبػػ  وأراقبهػػا مػػف 

 .(ٔ)«بعيد خوفْا من 

يعػاني كتيػػرٌ مػػف النػػاس فػي حياتػػ ، وييوتػػ  خيػػرٌ كتيػر؛  نػػ  يريػػد أف يعػػيش  
، الحيػػاة لا تسػػير بػػالقمـ (ٕ)اش بػػالتوازي لا التػػواليحياتػػ  بػػالتوالي، والحيػػاة إنمػػا تعػػ

والمسطرة، إنما تسير با لـ والمسػطرة، والمرونػة سػرم النجػاح مػر الحيػاظ عمػا القػيـ 
والمبادئ، ومف هؤلاء النػاس "أسػامة" الػذي كػاف يخطػط لكػؿ شػيء فػي حياتػ  بػالقمـ 

 جػػؿ الهجػػرة، أو  والمسػػطرة، ولا يسػػتطير أف يعػػيش حياتػػ  بػػالتوازي، يؤجّػػؿ الػػزواج
 جؿ الخوؼ مف الموت، لـ يدر أن  ينبغي ل  أف يُحب وهو عمػا الطريػؽ، يعمّػر فػي 

ليكسب أضػعاؼ عمػر  بركػة فػي الإيمػاف، والعمػؿ،  ؛ا رض، وينشر العمـ وينير الغير
 والسعادة في الداريف.

ومػػف أهػػػـ القضػػػايا التػػػي أتارتهػػػا الروايػػػة "احتػػػراـ الخصوصػػػية"، خصوصػػػية  
، وخصوصية اليرد، "أسامة" يقوؿ لػ "سػميماف"ع "عُػدْ لخطيبتػؾ، اعتػذر لهػا فقػد ا سرة

كانػػت كمماتػػؾ قاسػػية عميهػػا عنػػدما اختميتمػػا فػػي المػػرّة ا خيػػرة، لا توسّػػط أيّ زميػػؿ 
. و"كماؿ" خاؿ "أسامة" رفض دومْا أف ينتقػؿ إلػا بيػت (ٖ)«بينكما مهما بمغت تقتؾ ب 

عُمْػؽُ العلقػات يكمػف »صوصػية، وقػاؿ  سػامةع "الجد" لمعيش في  مػف أجػؿ هػذ  الخ
                                         

 .ٖٕٗص  الهالة المقدسة، (ٔ)
 .ٚ٘ٔ، ٙ٘ٔنيس ، ص  (ٕ)
 .ٖٕٚ، ص نيس  (ٖ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٔٛٛ 

. و"رقيػػػػػة" الجػػػػػارة لا تحتػػػػػرـ (ٔ)«فػػػػػي ذوبػػػػػاف الحػػػػػواجز مػػػػػر احتػػػػػراـ الخصوصػػػػػيات
الخصوصػػيات، وتيػػتح عينيهػػا لتراقػػب كُػػؿّ مػػا يحػػدث مػػف حولهػػا، وتتػػدخؿ فػػي شػػئوف 

 .(ٕ)الآخريف

 العنىاى: -5
ة التػػي يرسػػمها ، وهػػو الإشػػار (ٖ)العنػػواف هػػو الميتػػاح الػػذهبي لشػػيرة التشػػكيؿ 

ا ديػب إلػػا المتمقػػي، ويبػدأ حػػوار الناقػػد مػر الػػنصّ مػػف العنػواف؛  نػػ  يعطيػػ  دلالات 
عف عالـ النص الذي يحاوؿ اختراق ، ويجتهد في كشؼ أسػرار ، وقػد عنونػت الكاتبػة 

 روايتها بػ "الهالة المقدّسة".

ي المغػػة وهػػذا العنػػواف مكػػوف مػػف كممتػػيفع "الهالػػة" و"المقدسػػة"، و"الهالػػة" فػػ 
ع صػػوف الشػػػيء النيػػػيس (٘)، ومػػادة "قػػػدس" معناهػػا المحػػػوري(ٗ)معناهػػاع دارة القمػػػر

وحيظ  متجمعْا لا يخػتمط أو يُشػاب أو يُهْػدر، إذف الإشػارة ا ولػا التػي أرسػمتها إلينػا 
وتحيػظ، ولا يُسػمح  ،الكاتبة أف الحديث سيتطرؽ إلا أشياء مقدسة ينبغػي أف تصػاف

 ؿ منها.ليد عابث أو ميسد أف تنا

وا هػـ مػف هػذا أف نضػر أيػدينا عمػػا الػدلالات الناشػئة مػف ملبسػات القػػصّ  
فػػي الروايػػة نيسػػها، ومػػف خػػلؿ المعػػاني التػػي يجعمهػػا الكاتػػب مرادفػػة أو مشػػابهة أو 

 ممتبسة بمعاني كممات العنواف، وهي عما النحو التاليع
                                         

 .ٔٚالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٔٙٔ، ٖٛٔنيس ، ص  (ٕ)
ـ، ٕٙٓٓانظرع النص الشػعري وآليػات القػراءة، لمػدكتور فػوزي عيسػا، دار المعرفػة الجامعيػة،  (ٖ)

 وما بعدها. ٔٔص 
المعجـ الاشتقاقي المؤصؿ  لياظ القرآف الكريـ، لمدكتور محمد حسف حسف جبؿ، مكتبة الآداب،  (ٗ)

 .ٖٕٚٚ/ ٗـ، ٕٕٔٓ، ٕط
 .ٚٛٚٔ/ ٗالمصدر نيس ،  (٘)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٜٔٛ 

طتهػػا بخطػػوط ع رسػػمت فرحػػة رسػػمة لػػريـ، وأحا(ٔ)قػُػدْسٌ لػػـ يُصَػػفْ جيػػدْا -ٔ 
 عشوائية شكمت في النهاية حمقة متقطعة.

ع فػػي بيػػت الجػػدّ لوحػػة لقصػػر كبيػػر وفخػػـ، وفػػي (ٕ)خصوصػػيّة كػػؿّ بيػػت -ٕ 
يبػػدو لمػػف يرمػػؽ  ،السػػماء فػػوؽ هػػذا القصػػر مباشػػرة هنػػاؾ انعكػػاس  لػػواف الموحػػة

 الموحة مف بعيد وكأن  هالة مف نور.

وألقػػت دفترهػػا عمػػا ا رض تػػـ تغيّػػرت ملمحهػػا فجػػأة »قػُػدْسٌ مختػػرؽٌع  -ٖ 
وليس مف ورؽ! وتبعترت قطر الهالػة المضػيئة بعػد  ،وكأن  مف زجاج ،فتحطّـ الدفتر

 .(ٖ)«تهشمها عما ا رض

تمػػؾ هػػي الهالػػة المقدسػػة يػػا »خصوصػػية البنػػت التػػي ينبغػػي صػػونهاع  -ٗ 
"دولػػػت" حػػػػافظي عمػػػا نيسػػػػؾ فأنػػػػت أميػػػرة. لا تسػػػػمحي لغريػػػػب بػػػأف يتخطّػػػػا تمػػػػؾ 

 .(ٗ)«المنطقة

 .(٘)«تمؾ هي السيدة "ريـ" هالتها ليس مقدسة»خصوصية لـ تُصَفْع  -٘ 

ف تقاربػػت وتجػػاورت »خصوصػػية كػػؿِّ بيػػتع  -ٙ  بيػػوتٌ صػػغيرة آمنػػة، حتػػا وات
فمػػديها حػػدود تحجػػب سػػرّ كػػؿ زوجػػيف. ولػػيكف لكػػؿ بيػػت "هالػػة مقدسػػة" يقػػؼ عنػػدها 

الكبيػػػػر  الغربػػػػاء، الآف فقػػػػط أدرؾ سػػػػبب عػػػػزوؼ خالػػػػ  عػػػػف الانتقػػػػاؿ لبيػػػػت الجػػػػدّ 
 .(ٙ)«بعائمت 

                                         
 .ٜٓالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٜٛنيس  ، ص   (ٕ)
 .ٜٓٔنيس ، ص  (ٖ)
 .ٚٛٔنيس ، ص  (ٗ)
 .ٖٕٛنيس ، ص  (٘)
 .ٕٔٗ، ص  نيس   (ٙ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٜٔٓ 

ولعمنػػا لا نبعػػد إذا قمنػػا بػػأف الكاتبػػة كانػػت موفقػػة إلػػا حػػد  كبيػػر فػػي اختيػػار  
عنواف الرواية، فما يوحي ب  العنواف عند قراءت   وؿ مرة مف أف هنػاؾ شػيئْا مقدسْػا 
ينبغػػػي أف يُصػػػاف هػػػو نيسػػػ  مػػػا وجػػػدنا  بػػػيف تنايػػػا أحػػػداث الروايػػػة؛ فكػػػؿ بيػػػت لػػػ  

يعػػيش فػػي بيػػت  ومػػف أجػػؿ ذلػػؾ رفػػض "كمػػاؿ" أف عأف تختػػرؽ خصوصػػية لا ينبغػػي
ولػػػذلؾ كانػػػت تػػػتحيظ "ريتػػػاؿ" فػػػي  ع"الجػػدّ"، وكػػػؿ فتػػػاة لهػػػا قدسػػػية ينبغػػػي أف تصػػػاف

مقدسة، أمّا "ريـ" فهالتهػا متقطعػة؛  - جؿ ذلؾ–تعاممها مر "أسامة"، وكانت هالتها 
  نها مباحة أماـ الآخريف.

 الأحــذاث: -6
لعبػػػػة قػػػوا متواجهػػػػة أو »بػػػػ  الشخصػػػيات، أو هػػػو الحػػػدث هػػػو مػػػػا تقػػػوـ  

متحاليػػػػة، تنطػػػػوي عمػػػػا أجػػػػزاء تشػػػػكّؿ بػػػػدورها حػػػػالات محاليػػػػة أو مواجهػػػػة بػػػػيف 
 .(ٔ)«الشخصيات

تبػػدأ أحػػداث روايػػة "الهالػػة المقدسػػة" بمشػػهد لػػػ "أسػػامة" وهػػو عمػػا شػػاط   
 البحػػر فػػي الإسػػكندرية، وقػػد جمػػس يسػػتمتر بهػػذ  المنػػاظر الرائعػػة، وقػػد هػػزّ مشػػاعر 

تػرؾ الشػاب يػد »عروساف في بداية حياتهما، يقضياف وقتْا جميلْ عما الشاط ، وقد 
وكأنػ  قػد أعػاد  ،واحتضػنت  ،فطوت  برفػؽ ،تـ خمر معطي  بعيوية، وناول  لها ،اليتاة
 إليها 

جزءْا من . خمر أيضْا حذاء  وجورب ، وبحػرص بػدأ فػي طػيّ ذيػؿ بنطالػ  تػـ بػدأ يبمػؿ 
رد. ركػػػؿ ا مػػػواج بقدمػػ  ليُضػػػحؾ اليتػػػاة التػػػي كانػػػت تتبعػػػ  سػػاقي  بمػػػاء البحػػػر البػػػا

 . وطمب الشاب مف "أسامة" أف يمتقط لهما بعض الصور.(ٕ)«كظمّ 

                                         
معجـ مصطمحات نقد الرواية، لمدكتور لطيؼ زيتوني، مكتبة لبناف ناشروف ودار النهار لمنشر،  (ٔ)

 .ٗٚـ، ص ٕٕٓٓ، ٔط
 .ٓٔ، ٜالهالة المقدسة، ص  (ٕ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٜٔٔ 

ومشػػػهد النهايػػػة هػػػو نيسػػػ  مشػػػهد البدايػػػة، لكػػػف مػػػر اخػػػتلؼ ا شػػػخاص،  
فالعروسػػاف همػػا "أسػػامة" و"ريتػػاؿ"، والػػذي يراقبهمػػا شػػاب آخػػر، حيػػث تػػرؾ "أسػػامة" 

وكأنػػ  أعػػاد إليهػػا جػػزءْا منػػ .  ،فاحتضػػنت  ،مػػر معطيػػ ، وأعطػػا  لهػػاخ»يػػدها فجػػأة، و
وبػدأت  ،ووقيت تضحؾ، أخرجت هاتيػ  ،خمر حذاء   وجورب ، بدأ يركؿ الماء بقدمي 

تمػتقط لػ  الصػور مػف بعيػد كػاف هنػػاؾ شػاب آخػر يراقبهمػا، يبتسػـ وهػو يراقػب مػػيلد 
 حتا يتحقؽ هذا التطابؽ.. وبيف البداية والختاـ تتسارع ا حداث (ٔ)«حبِّ جديد

البدايػػة عمػػا شػػاط  الإسػػكندرية، حيػػث يجمػػس "أسػػامة"، و"أسػػامة" طبيػػب،  
تُوفي أبو  وكاف لا يزاؿ صغيرْا، وربّت  أمّ ، وهػو الآف فػي صػراع داخمػي، بػيف الهجػرة 
ليكمؿ مشوار  العممي وبيف الزواج والاسػتقرار نػزولْا عمػا رغبػة جػدّ  وأمّػ ، و"أسػامة" 

مػػف الشػػباب الػػذيف يعػػانوف هػػذا الصػػراع. ذهػػب أسػػامة لزيػػارة صػػديق   متػػاؿ لكتيػػر
 ويستطير أف يأخذ القرار. ،"سميماف" في الإسكندرية، لعمّ  يستجمر نيس 

ذاؾ النػػوع الػػذي »"أسػػامة" متػػردد فػػي الػػزواج مػػف "ريتػػاؿ" التػػي لػػـ تكػػف مػػف  
ميتػاة. كانػت يحسف عرض نيس  أماـ مف تحب  لتدفع  للهتماـ بها، ترا هذا إهانة ل

وتكػػتـ إعجابهػػا؛ ظانّػػة أنهػػا لا  ،نقيػػة لتمػػؾ الدرجػػة التػػي جعمتهػػا تنتنػػي عمػػا نيسػػها
لكنهػا اكتشػيت أف ا مػر لػيس  ،تستحق   نػ  رائػر، بػؿ ظمّػت تكػبح جمػاح هػذا الحػبّ 

 .(ٕ)«بيدها عما الإطلؽ

يعػػود "أسػػامة" إلػػا القػػاهرة، ويصػػؿ إلػػا بيػػت الجػػدّ، ويػػدور بينػػ  وبػػيف الجػػدّ  
حوؿ مسألة الهجرة، يحاوؿ الجد أف يتني عزم  عػف السػير، و"أسػامة" يتشػبث  حوار

يػػا جػػدّي الحبيػػب، هنػػاؾ سػػيعاممونني كػػادمي، أمػػا هنػػا نحػػف »بػػا مر، ويقػػوؿ لػػ ع 

                                         
 .ٕٓ٘، ص الهالة المقدسة (ٔ)
 .ٕٗ، ص نيس  (ٕ)
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. أسػامة هنػا لا يصػؼ حػاؿ (ٔ)«نسحؽ أنيسنا بأنيسنا. نحف أموات عمػا قيػد الحيػاة!
نما يصؼ الواقر الذي يعيش  كتيػر مػف النػاس، وهػو يريػد أف ييػرّ منػ   نيس  فقط، وات

 كما فرّ غير .

وتتسارع ا حداث وتتشػابؾ، تػأتي "مػريـ" أخػت "أسػامة" وزوجهػا "أحمػد" إلػا  
بيػػت الجػػد،  نهػػا أوشػػكت أف تضػػر حَمْمهػػا، وهػػي متعبػػة جػػد ا. ويقػػيـ بالبيػػت "حسػػاـ" 
أخػػػو أسػػػامة، وزوجػػػ  "ريػػػـ" التػػػي تتسػػػاهؿ فػػػي ملبسػػػها وأفعالهػػػا أمػػػاـ الآخػػػريف، 

"حسػػػػاـ" مشػػػػغوؿ عنهػػػػا كتيػػػػرْا بأعمالػػػػ . وتػػػػأتي "أـ فرحػػػػة" وابنتهػػػػا "فرحػػػػة" مػػػػف و
وجمبهػػػا معػػػ  إلػػػا  ،وعالجهػػػا أسػػػامة ،الإسػػػكندرية، بعػػػد أف صػػػدمت "فرحػػػة" السػػػيارة

القاهرة، كؿم هؤلاء يقيموف في بيت الجد، وهذا مف شػأن  أف يكتػّؼ ا حػداث، وسػنرا 
 الآف ماذا سيحدثر

وهػػذا الحػػادث أدّا إلػػا إسػػراع حركػػة ا حػػداث  ،(ٕ)يتعػػرض "أسػػامة" لحػػادث 
وتعقيدها، فأسامة الذي كاف قد حسـ أمر خطبت  لريتاؿ صار مترددْا مرّة أخػرا، لكػف 
الذي يمنع  الآف هو خوف  مف الموت، يريد أف يسػتعد لممػوت أولْا. وانشػغمت "دولػت" 

غرفتػػ ،  بولػػدها "أسػػامة" فػػي المستشػػيا عػػف البيػػت، و"الجػػد" يمكػػث معظػػـ وقتػػ  فػػي
و"مػػريـ" متعبػػة فػػي غرفتهػػا، و"حسػػاـ" يخػػرج مبكػػرْا إلػػا عممػػ ، وتبقػػا "ريػػـ" زوجػػة 
حساـ وحيدة في فراغها، لكف بالبيػت "أحمػد" زوج "مػريـ"، فكػاف يقضػياف وقتػْا طػويلْ 
معْا أماـ التمياز، أو في السمر فػوؽ السػطح، حتػا إف الجػارة لاحظػت ذلػؾ، وصػارت 

"أحمد" فُتِف بها، وصرّح لها بحب ، لكنها صػدّت  حينئػذ، بينهما رسائؿ عما الهاتؼ، و
 وابتعدت عن .

                                         
 .ٙ٘الهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٙٓٔنيس ، ص  (ٕ)
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عرفػػت "دولػػت" هػػذ  ا مػػور بعػػدما رجعػػت إلػػا البيػػت، وعرفػػت "مػػريـ" أيضْػػا،  
، وتػرؾ الػزوج البيػت عمػا إتػر ، وتتصػاعد ا حػداث (ٔ)وصارحت زوجها في حوار حػادّ 

ميػ  ا قػارب والمعػارؼ وجيػراف ، ويقاـ سرادؽ كبيػر لمعػزاء أقبػؿ ع(ٕ)أكتر، يموت الجدّ 
الحػػيّ، وتػػػأتي السػػيدة "رقيػػػة" جػػارتهـ التػػػي كانػػػت تراقػػب كػػػؿَّ شػػيء، ويمػػػرم "حسػػػاـ" 
بجوارهػػا فيسػػمعها تتحػػدث عمػػا كػػاف يحػػدث فػػوؽ السػػطح، فتهػػرب الػػدماء مػػف رأسػػ ، 

 ويشعر وكأف هناؾ مَفْ طعن  بخنجر.

مػا، واسػتطاعت أف "أحمد" إلػا العػزاء فضػرب  "حسػاـ"، وحالػت ا ـ بينه وأتا 
 تهدئ ا مور بيف حساـ وزوج .

ويسػػافر "أسػػامة" إلػػػا الإسػػكندرية مػػر صػػػديق  "سػػميماف"، ويمتقػػي بصػػػديق   
، الػػذي التقػػا  قبػػؿ ذلػػؾ، وكانػػت كمماتػػ  دواء لمػػا يعتمػػؿ فػػي صػػدر (ٖ)"سػػعد حممػػي"

"أسامة" مف صراعات، وتأتي أـ أسامة وخال  و"ريتاؿ" إلػا الإسػكندرية لتقػديـ واجػب 
لعػػزاء فػػي قريػػب لهػػـ، ودار حػػوار دافػػ  بػػيف "أسػػامة" و"ريتػػاؿ" صػػرَّح لهػػا فيػػ  أخيػػرْا ا

ويبقػا "أسػامة" مػػر  ،بحبِّػ  لهػا ورَغبتػ  فػي الػزواج منهػا. ويعػػود الجميػر إلػا القػاهرة
 صديق  في الإسكندرية.

وتصػػػؿ ا حػػػداث إلػػػا ذروتهػػػا فػػػي اليػػػوـ التػػػالي؛ فأسػػػامة غيػػػر موجػػػود فػػػي  
يػػت صػػديق ، ولػػـ يعػػد إلػػا القػػاهرة، أخػػذوا يبحتػػوف عنػػ  فػػي كػػؿ ، لػػـ يعػػد لب(ٗ)الوسػػط

مػػػر أسػػػبوع ولػػػـ  »وفػػػي الشػػػوارع، ،وفػػػي أقسػػػاـ الشػػػرطة ،مكػػػاف، فػػػي المستشػػػييات

                                         
 .ٕٗٔالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٔٙٔنيس ، ص  (ٕ)
 .ٖٜٔنيس ، ص  (ٖ)
 .ٕٛٓنيس ، ص  (ٗ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٜٔٗ 

، ولػيس هنػاؾ (ٖ)، ومرت عشر سنوات(ٕ)«وليس هناؾ خبر ،مرّت أسابير»، و(ٔ)«يعد
 بريؽ أمؿ، اختيا "أسامة" وتحطّمت آماؿ "ريتاؿ".

حداث إلا هذا الحػدّ تػأتي لحظػة الكشػؼ والتنػوير، كػؿ هػذ  وبعدما تعقّدت ا  
وعي موازأ كاف يعيش في ، لـ يمػت جػدّ ، »ا حداث كانت تدور في رأس "أسامة" في 

لػـ يخطػ  "حسػاـ" يومْػا، ولا زوجتػػ  "ريػـ"، لػـ يكػف "أحمػػد" خبيتػْا، "مػريـ" بخيػر، أمّػػ  
بػػؿ كانػػت مجػػرد أيػػاـ  ،نواتبجػػوار ، "ريتػػاؿ" مػػا زالػػت تحبّػػ  وتنتظػػر ، ولػػـ تمػػر عشرسػػ

 .(ٗ)«أبحر فيها في عالـ غامضأ 

كػف حادتػْا مؤلمْػا يػا بنػي، »يكشؼ الػدكتور "أمػيف" مػا حػدث  سػامة، يقػوؿع  
تعرضػػت لصػػدمة فػػي جمجمتػػؾ أدّت إلػػا رض  دمػػاغي شػػديد مػػر تجمػػر دمػػوي كػػاف 
يضػػغط عمػػا الػػدماغ، وبػػذلنا مػػا بوسػػعنا لإيقػػاؼ تزايػػد الضػػغط الػػداخمي لمجمجمػػػة، 

وكنػت غائبْػا عػف الػوعي لمػدة  ،توقعنا أنؾ ستكوف في غيبوبة لوقت ما، طػاؿ ا مػرو 
 .(٘)«خمسة وعشريف يومْا

ظمّػػت هػػذ  المشػػاهد وا حػػداث التػػي رآهػػا "أسػػامة" فػػي فتػػرة الغيبوبػػة تؤرقػػ   
وتؤلمػػ ، يخػػاؼ أف تحػػدث، واتصػػؿ بصػػديق  "سػػعد حممػػي" وسػػأل  عػػف هػػذ  ا حػػداث 

ـ مف آيات الله، وأف ل  شأنْا عجيبْا، فهػدأ روعػ  وسػكف، وحدّت  عف أف النو  ،فطمأن 
 وتزوّج "أسامة" أخيرْا مف "ريتاؿ"، وذهبا لقضاء شهر العسؿ في الإسكندرية.

                                         
 .ٕٓٔالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٕٔٔنيس ، ص  (ٕ)
 .ٕ٘ٔنيس ، ص  (ٖ)
 .ٕٕٙنيس ، ص  (ٗ)
 .ٕٕ٘نيس ، ص  (٘)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٜٔ٘ 

، ولػـ تحػدث فػي أرض   أحداث مؤلمة حدتت ولـ تحدث، حدتت في وعي مػوازأ
سػػير الواقػػر، والإشػػارة التػػي أرادت الكاتبػػة أف ترسػػمها مػػف خػػلؿ هػػذ  الطريقػػة فػػي 

 ا حداث أن  ينبغي أف نسعا إلا تجنّب الشر قبؿ وقوع ، فالوقاية خيرٌ مف العلج.

 الشخظيات: -7
لكي يكوف الحدث كاملْ فلبد ألا يقتصر عما الإجابة عف تلتة أسػئمة فقػط،  
نمػػا ينبغػػي أف يجيػػب عػػف سػػؤاؿ رابػػر وهػػو روأيػػف ركيػػؼ وقػػر عوهػػي لػػـ  عومتػػار وات
ر يتطمػػػب بػػػدور  التعػػػرّؼ عمػػا ا شػػػخاص الػػػذيف فعمػػػوا والبحػػػث عػػػف الػػدواف (ٔ)وقػػرر
 وتأتروا ب ؛ فالحدث هو تصوير الشخصية وهي تعمؿ. ،الحدث

حيػث إنهػا هػي »والشخصية هي واسطة العقد بيف جمير المشكلت ا خػرا؛  
التي تصطنر المغة، وهي التي تبث أو تستقبؿ الحػوار، وهػي التػي تصػطنر المناجػاة، 

لمناظر التي تستهويها، وهي التػي تنجػز الحػدث، وهػي التػي وهي التي تصؼ معظـ ا
تنهض بدور تضريـ الصراع أو تنشيط  مف خلؿ سموكها وأهوائهػا وعواطيهػا، وهػي 
التي تقر عميهػا المصػائب، أو تشػتار النتػائج؛ وهػي التػي تتحمػؿ كػؿ العقػد والشػرور 

المكػاف، وهػي التػي  وأنواع الحقد والمؤـ فتنوء بهػا، ولا تشػكو منهػا، وهػي التػي تعمػر
تملأ الوجود صياحْا وضجيجْا، وحركة وعجيجْا، وهي التػي تتياعػؿ مػر الػزمف فتمنحػ  

 .(ٕ)«معنا جديدْا

                                         
 .ٜٕـ، ص ٜٗٙٔ، ٕفف القصة القصيرة، لمدكتور رشاد رشدي، مكتبة ا نجمو المصرية، ط (ٔ)
ـ، ٜٜٛٔيات السرد، لمدكتور عبد الممؾ مرتاض، عالـ المعرفػة، ي نظرية السرد، بحث في تقنف (ٕ)

. ولمزيػػد مػػف الحػػديث عػػف الشخصػػية انظػػرع النقػػد ا دبػػي الحػػديث، لمػػدكتور محمػػد ٜٔص 
وما بعدها، وبنية الشكؿ الروائي، لمػدكتور  ٕٙ٘ـ، ص ٜٜٚٔغنيمي هلؿ، نهضة مصر، 

 وما بعدها. ٕ٘ٓـ، ص ٜٜٓٔ، ٔحسف بحراوي، المركز التقافي العربي، ط



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٜٔٙ 

والشخصػػية الروائيػػة هػػي معػػادؿ فنّػػي موضػػوعي لمشخصػػية الواقعيػػة، يرسػػـ  
ويجسػػػدها بخيالػػػ ، ويضػػػيي عميهػػػا مػػػف روحػػػ  حيويػػػة وعنيوانْػػػا  ،القػػػاص ملمحهػػػا

ات فػػي الروايػػة تنقسػػـ بحسػػب الػػدور الػػذي تقػػوـ بػػ  إلػػا تانويػػة ونشػػاطْا، والشخصػػي
ورئيسة، وبحسب طبيعتها في الصػراع إلػا بسػيطة وناميػة، البسػيطة )غيػر المعقػدة( 
تمتؿ صية أو عاطية واحدة، وتظؿم سائدة بها مف مبدأ القصة إلا نهايتهػا، والناميػة 

تتكشّػؼ لمقػارئ كمّمػا تقػدّمت تتطور وتنمو قميلْ بصراعها مر ا حػداث أو المجتمػر، ف
 .(ٔ)في القصة

والمتأمّؿ في شخصيات رواية "الهالة المقدسة" يراها نماذج متكػررة فػي واقػر  
الناس، تقابمػؾ هػذ  النمػاذج أينمػا وجهػت وجهػؾ وفػي أي وقػت تريػد، ولعػؿّ الوقػوؼ 

 مر هذ  الشخصيات بشيء مف التيصيؿ يوضح اليكرة أكتر.

ية الذي يعيش في تردد دائـ، ويريػد أف يعػيش حياتػ  بػالقمـ ( "أسامة"ع بطؿ الروأ) 
يأكػؿ ا رز أولْا، تػـ الخضػراوات، تػـ يُنهػي »والمسطرة، يعيشها عما التوالي، 

وجبتػػ  بػػالمحـ المذيػػذ، يؤجّػػؿ أشػػياء مهمػػػة حتػػا ينتهػػي مػػف غيرهػػا، يؤجػػػؿ 
الخػػػػروج والمػػػػرح مػػػػر أقرانػػػػ  حتػػػػا ينتهػػػػي مػػػػف دراسػػػػت  أولْا بختقػػػػاف حتػػػػا 

. "أسػػػامة" نمػػػوذج متكػػػرر. يعػػػاني أصػػػحاب هػػػذ  الصػػػيات فػػػي (ٕ)«ةالنهايػػػ
حيػػػػاتهـ، وتيػػػػوتهـ بعػػػػض المصػػػػالح أحيانْػػػػا، ودواؤهػػػػـ أف يعيشػػػػوا حيػػػػاتهـ 

 بالتوازي.

( "ريتاؿ"ع ابنة خاؿ أسػامة، شخصػية رئيسػة، نمػوذج لميتػاة العيييػة التػي تحػافظ ٕ) 
لابػد »لكػف ، عما خصوصيتها، ولا تسمح  يّ أحد باختراقهػا، تحػب "أسػامة" 

                                         
 .ٖٓ٘النقد ا دبي الحديث، ص  (ٔ)
 .ٙ٘ٔالهالة المقدسة، ص  (ٕ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٜٔٚ 

ولػػػيس العكػػػس، حتمْػػػا إفْ لػػػـ تيػػػز بػػػ  فسػػػتيوز بمػػػف  ،أف يسػػػعا هػػػو إليهػػػا
 . تتألـ لكنها تصبر عما مرارة ا لـ.(ٔ)«يستحقها

( "دولػػػت"ع أـ أسػػػامة، نمػػػوذج لػػػلأـ التػػػي تبػػػذؿ كػػػؿ شػػػيء ولا تنتظػػػر المقابػػػؿ، ٖ) 
ونمػػوذج لمزوجػػة التػػي يمػػوت زوجهػػا وهػػي فػػي ريعػػاف الشػػباب وتػػأبا الػػزواج 

تنصػػت لحسػػاـ يسػػرد »بػػي أولادهػػا، الكػػؿ يسػػتنزفها وهػػي تصػػبر وتعطػػي، لتر 
عمػػػا مسػػػامعها مػػػا يريػػػد ، وتُمْقِػػػي فػػػي روع "أسػػػامة" أنهػػػا تعػػػوّؿ عمػػػا رأيػػػ  

هػػي أوّؿ مػػف يسػػتيقظ، وهػػي »، تيعػػؿ كػػؿ شػػيء كمػػا قالػػت فرحػػةع (ٕ)«السػػميـ
مػػف تهػػتـ بخعػػداد الطعػػاـ، وهػػي التػػي تعطػػي الػػدواء لجػػدّؾ وتحممػػ  وتسػػاعد  

ارتػػداء جوربػػ ، كمػػا تحمػػؿ إليػػ  الطعػػاـ، وتنصػػت إليػػ  طػػويلْ دوف ممػػؿ، فػػي 
وهي التي تهاتيؾ لتطمئف عميؾ، وهي التي تحمؿ "مرواف"، وكانػت تػدلؾ قػدـ 
السػػيدة "مػػريـ"، وقامػػت بكػػيّ القمػػيص لمسػػيد "أحمػػد"، وهػػي التػػي تكتػػب كػػؿ 
 شػيء فػي ورقػة تػـ تعطػػي النقػود  مػي لكػي تشػػتريها مػف السػوؽ، كمػا أنهػػا
تعمػػػـ موعػػػد حقنػػػة أـ صػػػلح فهػػػي مريضػػػة بالسػػػكر، وأهػػػدتني هػػػذا الػػػدفتر 

 .(ٖ)«وا لواف

( "ريػػـ"ع زوجػػة "حسػػاـ"، شخصػػية رئيسػػة، نمػػوذج لمشخصػػية المعجبػػة بنيسػػها، ٗ) 
التػػي تحػػب أف تميػػت ا نظػػار إليهػػا، وتػػدرؾ تمامْػػا كيػػؼ تيعػػؿ ذلػػؾ بػػذكاء. »

ذاء ذو الكعػػب العػػالي، عطرهػػا النيّػػاذ، ملبسػػها ذات ا لػػواف الصػػارخة، الحػػ
الحزاـ العريض الذي كانت تشدّ  عما خصرها، كؿ شػيء لامػر ويبػرؽ كانػت 

                                         
 .ٕٚالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .٘٘نيس ، ص  (ٕ)
 .ٕٜنيس ، ص  (ٖ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٜٔٛ 

تحبّ ، كانت تسير كعارضات ا زيػاء. ترفػر صػوت ضػحكاتها لتخبػر الآخػريف 
 .(ٔ)«أنها هنا

( "جَػػدم أسػػامة"ع شخصػػية تانويػػة، نمػػوذج ل نسػػاف الػػذي يشػػعر أنػػ  يعػػيش عمػػا ٘) 
 ؛يحػبم أف يػأنس بػالكلـ عػف الماضػي»ير زمنػ ، الهامش، يعيش في زمف غ

 نػ  ييتقػد ، كػاف يشػعر بالغربػة، يحػفم إلػا رفاقػ ، ييتقػد زوجتػ ، يشػعر أنػ  
. جَػػرِّبْ أف تعػػيش مػػر أنػػاس مػػف (ٕ)«يعػػيش فػػي الوقػػت الضػػائر كمػػا يقولػػوف

وقد اختيا كؿ ما اعتدت عميػ ، وقػد مػات كػؿ مػف أحببػتهـ ألػيس  ،زمف آخر
 أمرْا صعبْار

( "سعد حممػي"ع صػديؽ أسػامة فػي الإسػكندرية، ورسّػاـ الموحػة المعمقػة فػي بيػت ٙ) 
الجػػدّ، شخصػػية تانويػػة، وحضػػور  القميػػؿ فػػي الروايػػة ذو خطػػر، وهػػو نمػػوذج 
لكؿ أب يعيش ألػـ بعػد ولػد  عنػ ، هػاجر ولػدُ  منػذ فتػرة طويمػة إلػا الخػارج، 

 ألـ البعد.وأنجب أولادْا، ومرّت السنوف، وهو يعيش عما أمؿ المقاء و 

( "سميماف"ع صديؽ أسامة، شخصية تانوية، نموذج متكػرر لابػف شُػوِّهت نيسػيت  ٚ) 
بسػػبب الخلفػػات ا سػػرية، يهػػرب مػػف ذكرياتػػ  المؤلمػػة، يػػود أف يمقيهػػا فػػي 

 .(ٖ)سمة المهملت، أو يحرقها فتتبخر

همّػػ   جعػؿ غايػػة( "حسػاـ"ع أخػػو "أسػامة"، شخصػػية تانويػة، نمػػوذج لمػزوج الػػذي ٛ) 
ولػػػذلؾ لا يجػػد وقتػْػػا لبيتػػ ، لزوجػػ  وأولاد ، ويجنػػػي فػػي نهايػػػة  عمػػر المػػاؿج

 .(ٗ)المطاؼ تمرة هذا التقصير

                                         
 .٘ٚالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٚٚص  ،نيس  (ٕ)
 .ٜٚنيس ، ص  (ٖ)
 .ٗٛ، ٗٚنيس ، ص  (ٗ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٜٜٔ 

( "كماؿ"ع خػاؿ أسػامة، شخصػية تانويػة، نمػوذج لمخػاؿ الحنػوف، الػذي يقػؼ إلػا ٜ) 
 جانب أخت  بعد وفاة زوجها، ويضـ أولادها إلا أولاد .

ية تانويػػة، متػاؿ لمطبيػػب الإنسػػاف، ( الػدكتور "أمػػيف"ع مػدير المستشػػيا، شخصػٓٔ) 
لـ يكف مف ذلؾ النوع اللمر مف أساتذة الجامعػة الػذي تجػد  يرتػدي بػدلات »

، لـ يكف أسيرْا للأضواء، لـ يمتمػؾ اوينتقؿ بيف اليضائيات ضييْا عميه ،أنيقة
 .(ٔ)«أغما أنواع السيارات. كاف مخمصْا لمهنت 

متػػاؿ لميتػػاة التػػي يػػدفعها الحػػب إلػػا ( "مػػريـ"ع أخػػت أسػػامة، شخصػػية تانويػػة، ٔٔ) 
فْ ضػحّت بكػؿ  فْ لػـ تتكافػأ ظػروؼ الحيػاة، حتػا وات الزواج بمَفْ تحب، حتػا وات

 .(ٕ)ما هي في  مف ترؼ وتراء

( "أحمد"ع زوج مػريـ، متػاؿ لمشػاب اليقيػر، الػذي لا يػرا فقػر  عائقْػا بينػ  وبػيف ٕٔ) 
فْ كاف الزواج مف فتاة مف بيئة ترية  .(ٖ)ما يريد، حتا وات

( السػيدة "رقيػػة"ع جػارتهـ، متػػاؿ لمشخصػية المتطيمػػة، التػي تتبّػػر مػا لا يعنيهػػا، ٚٔ) 
وسػافر إلػا السػعودية، بينمػا  ،تعيش وحيدة بعد أف تزوّج أكبر أبنائها»كانت 

استقرّت البنػات بعػد زواجهػف فػي محافظػات أخػرا بعيػدْا عنهػا، كانػت طويمػة 
لنظػػارة سػػميكة العدسػػتيف التػػي وهزيمػػة جػػد ا وكأنهػػا مصػػابة بالجيػػاؼ. تمػػؾ ا

تستقر عما أنيهػا وأذنيهػا كانػت تخيػي خميهػا عينػيف فضػوليتيف. كػاف لػديها 
مف اليراغ ما يكيي لمتابعة كؿ شاردة وواردة بالحيّ، شػرفتها العاليػة جعمتهػا 

 .(ٗ)«تراقب الجمير

                                         
 .ٗٛ، ٗٚالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٛ٘نيس ، ص  (ٕ)
 .ٙٗنيس ، ص  (ٖ)
 .ٖٛٔنيس ، ص  (ٗ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٓٓ 

( تبقػػا مػػف الشخصػػيات "يوسػػؼ" ابػػف خػػاؿ أسػػامة، طبيػػب، متػػردد فػػي قراراتػػ ، ٛٔ) 
، والػػدكتورة "سػػارة" خطيبتػػ ، عمػػا (ٔ)ج إلػػا مػػف يشػػجع  ويطمئنػػ  دومْػػايحتػػا

دائمْػا »الرغـ مف أنهػا تكبػر  بعػاميف، لكنهػا مناسػبة لشخصػيت  تمامْػا، كانػت 
 .(ٕ)«تؤيد  وتشجع . تصرفاتها تمنح  الشعور با ماف. توجيهاتها تعمّم 

ت التػي تجسػد مػا ، ذات الرسػما(ٖ)وتبقا أيضْا "فرحة" الطيمة الذكيػة الممّاحػة 
حولها تجسػيدْا دقيقْػا، و"أـ فرحػة"، امػرأة مػات زوجهػا، وتكػدح  جػؿ ابنتهػا، ونمػوذج 

 .(ٗ)لكتير مف النساء واليقراء، الذيف لا يممكوف إلا الستر

وهذ  الشخصػيات جميعهػا شخصػيات واقعيػة، تقابمنػا دائمْػا، يقابمنػا الإنسػاف  
، والشخصية العييية التي تصوف نيسػها، الذي يريد أف يعيش حيات  بالقمـ والمسطرة

 .. إلخ.الإنساف.والشخصية ا نانية، والطبيب 

 الزهـــــاى: -8
ذا كػاف   لابد لمحدث الذي تقوـ ب  الشخصية مف حيّػز زمػاني وآخػر مكػاني، وات

فػػخف القػػص هػػو أكتػػر  -إذا مػػا صػػنينا الينػػوف إلػػا زمانيػػة ومكانيػػة–ا دب فن ػػا زمنيْػػا 
وعميػ  تترتػب عناصػر التشػويؽ  ،(ٙ). الػزمف محػوري(٘)التصاقْا بػالزمفا نواع ا دبية 

والإيقاع والاستمرار، وهو في الوقت نيس  يحدّد دوافػر أخػرا محرّكػة، متػؿع السػببية، 
طبيعة الرواية ويشػكّمها، بػؿ  -إلا حد  بعيد–والتتابر، واختيار ا حداث. ويحدد أيضْا 

                                         
 .ٖٕٔالهالة المقدسة، ص (ٔ)
 .ٖٙ، ص نيس   (ٕ)
 .ٖٜنيس ، ص  (ٖ)
 .ٔٗنيس ، ص  (ٗ)
 .ٖٚـ، ص ٕٗٓٓبناء الرواية، لمدكتورة سيزا قاسـ، مكتبة ا سرة،  (٘)
 .ٖٛالمرجر نيس ، ص  (ٙ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٓٔ 

قْا بمعالجػة عنصػر الػزمف، وخلصػة القػوؿ هػي أف إفّ شكؿ الرواية يرتبط ارتباطْا وتي
 الزمف هو الهيكؿ الذي تشيّد فوق  الرواية.

وعادة ما يميّز النقّػاد بػيف زمنػيف فػي كػؿ روايػةع "زمػف السػرد وزمػف القصػة.  
إف زمف القصة يخضر بالضرورة لمتتابر المنطقي للأحداث بينما لا يتقيّد زمػف السػرد 

 كف التمييز هنا بيف الزمنيف عما الشكؿ التاليعبهذا التتابر المنطقي. ويم

 د ج  ب  أ 

 فخف سرد ا حداث في رواية ما، يمكف أف يتخذ متلْ الشكؿ التاليع 

 أ ب  د  جػ 

 .(ٔ)«وهكذا يَحدث ما يُسَمَّا ميارقة زمف السرد مر زمف القصة 

ر ولا والػػزمف الػػذي نبحػػث عنػػ  فػػي تحميػػؿ الروايػػة لػػيس الماضػػي ولا الحاضػػ 
المستقبؿ، فل يييدنا كتيرْا الوقػوؼ مػر كػوف الروايػة حػدتت فػي الماضػي أو الحاضػر 
أو فػػي المسػػتقبؿ، ولا نبحػػث أيضْػػا عػػف المػػدّة الزمنيػػة التػػي اسػػتغرقتها الروايػػة، فػػل 
نشغؿ بالنا بأف أحداث الرواية استغرقت سنوات أو بضعة أياـ، إفّ الزمف الذي نعنيػ  

حركػػػة الاجتماعيػػػة لميعػػػؿ، وهػػػؿ أسػػػهمت هػػػذ  الحركػػػة فػػػي هػػػو حركػػػة الحػػػدث، أو ال
إلػػػا الحػػػديث عػػػف الميارقػػػات الزمنيػػػة  -بػػػالطبر–توضػػػيح المواقػػػؼر وهػػػذا يقودنػػػا 

 .(ٕ)السردية

                                         
. وانظر ٖٚـ، ص ٜٜٔٔربي، بنية النص السردي، لمدكتور حميد لحمداني، المركز التقافي الع (ٔ)

ـ، ٜٜٚٔ، ٖأيضْاع تحميؿ الخطاب الروائي، لمدكتور سعيد يقطيف، المركز التقافي العربي، ط
 وما بعدها. ٜ٘ص 

ـ، ٜٜٚٔ، ٕخطاب الحكايػة )بحػث فػي المػنهج(، جيػرار جينيػت، المشػروع القػومي لمترجمػة، ط (ٕ)
ـ، ٜٜٓٔبػػف سػػلمة، ، والشػػعرية، طػػودوروؼ، ترجمػػةع شػػكري المبخػػوت ورجػػاء ٚٗص 
 .ٛٗص



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٕٓ 

ع زمػػف السػػرد وزمػػف (ٔ)عنػػدما لا يتطػػابؽ نظػػاـ ترتيػػب ا حػػداث فػػي الػػزمنيف 
اسػترجاعْا لمماضػي، الحكاية ينشػأ مػا يُسَػمَّا بػػ "الميارقػة السػردية"، التػي تكػوف تػارة 

وتارة أخرا استباقْا )استشراقْا(  حداث لاحقة. هذا عف نظػاـ ترتيػب ا حػداث، وتبقّػا 
، التي تتراوح مػف مقطػر لآخػر، والسػارد يػتحكـ (ٕ)نظاـ السرعة، سرعة النص الروائي

 ،فػػي وتيػػرة سػػرد ا حػػداث، مػػف حيػػث درجػػة سػػرعتها أو بطئهػػا؛ أحيانْػػا يسػػرّع الػػوتيرة
داث كتيػػرة وطويمػػة فػػي مقػػاطر صػػغيرة، ويُسَػػمَّا هػػذا بػػػ "التمخػػيص" أو فيعػػرض  حػػ

مػف  -طويمػة أو قصػيرة–"الخلصة"، وأحيانْا أخرا يكوف التسرير بخسقاط فترة زمنيػة 
 زمف الحكاية دوف أف يتطرّؽ إلا ما جرا فيها مف أحداث، ويُسَمَّا هذا بػ"الحَذْؼ".

د أف يُبَطّػ  معػدّؿ السػرعة، وذلػؾ وفي بعض ا حياف يتطمّب ا مػر مػف السػار  
عف طريؽ تقنية "الوصؼ"، وتقنية "المشهد" أو "الحوار"، وهما تقنيتػاف تعمػلف عمػا 
–تهدئػػة حركػػة السػػرد إلػػا الحػػدّ الػػذي يػػوهـ القػػارئ بتوقػػؼ حركػػة السػػرد عػػف النمػػو 

 أو بتطابؽ الزمنيفع زمف السرد وزمف الحكاية. -تمامْا

هػذ  التقنيػات؛ وذلػؾ لحضػورها القػويّ فػي  وسوؼ نعرض لػتلث تقنيػات مػف 
الروايػػػػة، ونعػػػػرض عمّػػػػا سػػػػواها، وهػػػػذ  التقنيػػػػات هػػػػيع "الاسػػػػترجاع"، و"الوصػػػػؼ"، 

 و"الحوار".

 

                                         
تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، لمدكتورة آمنة يوسؼ، المؤسسة العربية لمدراسػات والنشػر،  (ٔ)

 .ٔٓٔـ، ص ٕ٘ٔٓ، ٕط
، ٔتحميػػؿ الػػنص السػػردي )تقنيػػات وميػػاهيـ(، لمحمػػد بػػوعزة، الػػدار العربيػػة لمعمػػوـ ناشػػروف، ط (ٕ)

 .ٕٓٔكتورة آمنة يوسؼ، ص ، وتقنيات السرد، لمدٕٜـ، ص ٕٓٔٓ-هػ ٖٔٗٔ



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٖٓ 

 :(3)الاسترجاع
الاسػترجاع أف يتػػرؾ الػراوي مسػػتوا القصػة ا وّؿ ليعػػود إلػا بعػػض ا حػػداث  
 ويرويها في لحظة لاحقة لحدوتها، وينقسـ إلاع ،الماضية

 ترجاع خارجيع يعود إلا ما قبؿ بداية الرواية.اس -ٔ

اسػػترجاع داخمػػيع يعػػود إلػػا مػػاضأ لاحػػؽ لبدايػػة الروايػػة قػػد تػػأخّر تقديمػػ  فػػي  -ٕ
 النصّ.

 استرجاع مزجيع يمزج بيف النوعيف السابقيف. -ٖ

وللسػػترجاع وظػػائؼ متعػػددة تخػػدـ السػػرد وتُسْػػهـ فػػي نُمػػوِّ أحداتػػ  وتطوّرهػػا  
ي يخمّيها السرد وراء  سػواء بخعطائنػا معمومػات حػوؿ سػوابؽ متؿ مؿء اليجوات الت»

شخصية جديدة دخمػت عػالـ القصػة، أو بخطلعنػا عمػا حاضػر شخصػية اختيػت عػف 
 .(ٕ)«تـ عادت لمظهور مف جديد ،مسرح ا حداث

ويحتاج الراوي إلا مهارة فائقة حيف يسػتخدـ الاسػترجاع؛ فػخف عمميػة تلحػـ  
 مة.مقاطر النص الروائي ليست سه

وقد أحصا البحث تلتةْ وعشريف موضعْا للسترجاع في الرواية، منهػا سػتة  
عشر استرجاعْا خارجيْا، وستة استرجاعات داخمية، بينما لـ نػر الاسػترجاع المزجػي. 
ويُيَسِّػػر كتػػرةَ هػػذ  الاسػػترجاعات الخارجيػػة قصػػرُ المػػدّة الزمنيػػة لمروايػػة؛ فػػأكتر مػػف 

ي ما يقارب شػهريف؛ ويػدلمؿ لهػذا أفَّ "مػريـ" أتػت %( مف أحداث الرواية حدتت فٜ٘)

                                         
، وبنػػػاء ٚٚ، وتحميػػؿ الخطػػػاب الروائػػي، لسػػعيد يقطػػيف، ص ٔ٘انظػػرع خطػػاب الحكايػػة، ص  (ٔ)

، ويُسَػػػػمَّا الاسػػػػترجاع أيضْػػػػا بػػػػػ الاسػػػػتدعاء، والتػػػػذكّر، ٗ٘الروايػػػػة، لسػػػػيزا قاسػػػػـ، ص 
 والاستحضار، مف الماضي، والارتداد، والرجعات، والمواحؽ.

 .ٕٕٔ، ٕٔٔلحسف بحراوي، ص  بنية الشكؿ الروائي، (ٕ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٓٗ 

إلػػا بيػػت الجػػدّ وهػػي حامػػؿ فػػي الشػػهر السػػابر فػػي أوّؿ الروايػػة، ووصػػمنا إلػػا قُبيػػؿ 
ّـَ لجػػأ ٕٕٔالختػاـ وبالتحديػد إلػا صػيحة ) ( ولا تػزاؿ مػػريـ فػي أواخػر حممهػا؛ ومػف تػ

ت هػذ  اليجػوات فػي السارد كتيرْا إلا الاسترجاع ليملأ فجوات كتيرةْ في السػرد، أسػهم
 إحداث إلباسأ أو غموضأ في بعض ا حياف.

ومف الاسترجاعات المهمة في أوؿ الرواية استرجاع لحظة وفػاة زوج السػيدة  
لػف تنسػػا هػذا اليػػوـ أبػدْا. شػػعرت بػألـ ممػػزّؽ عنػدما انتزعػػوا »دَوْلػت، يقػوؿ السػػاردع 

ة بقػػوة لتسػػكف منهػػا جتػّػة زوجهػػا. سػػالت العبػػرات عمػػا وجنتيهػػا فػػي صػػمت. تػػـ زفػػر 
كالصػػنـ. وقتئػػذأ كػػاف أكبػػر أبنائهػػا "حسػػاـ" قػػد تخطّػػا التاسػػعة مػػف عمػػر ، بينمػػا كػػاف 
ّـَ السػػابعة منػػذ أيّػػاـ، أمّػػا أختهمػػا "مػػريـ" فكانػػت لػػـ تبمػػ  الرابعػػة بعػػد.  "أسػػامة" قػػد أتػػ
رفضػت دولػػت الػزواج مػػرّة أخػػرا رغػـ جمالهػػا وصػغر سػػنِّها فػػي ذلػؾ الوقػػت، وآتػػرتهـ 

 .(ٔ)«رت، ولـ تخضر لضغوط والدها وشقيقهاعما نيسها، وصب

وقد عرَّفنا هذا الاسترجاع بهذ  ا سػرة، كمػا بػيّف لنػا طبيعػة البيئػة التػي نشػأ  
بها "أسامة"، وقد أسهمت هذ  البيئة التي خَمَت مف وجود الوالد في تكويف شخصػيت  

طبيعػػة  المتػػرددة، ولعػػؿّ الجانػػب ا هػػـ فػػي هػػذا الاسػػترجاع أنػػ  كشػػؼ لنػػا شػػيئْا عػػف
شخصػػية السػػيدة "دولػػت"؛ فهػػي شخصػػية صػػابرة وقويػػة، وتحػػرص حرصْػػا تامْػػا عمػػا 
العلقػػة الزوجيػػة، وتقػػدّر قيمتهػػا، ولا أدؿَّ عمػػا ذلػػؾ مػػف عبػػارة "انتزعػػوا منهػػا جتػػة 

لا تعجبهػػا »زوجهػػا"، وهػػذا يُيَسِّػػر لنػػا طبيعػػة تعاممهػػا مػػر ا حػػداث والمواقػػؼ؛ فهػػي 
تها غيػػر محسػػوبة. هػػي تخشػػا أف تخبػػر حسػػاـ ملبػػس زوجػػة ابنهػػا، كمػػا أف تصػػرفا

مػػرّة أخػػرا ليحػػاوؿ نصػػح "ريػػـ" لتغيّػػر طريقػػة ملبسػػها وتنتبػػ  لػػدلالها أمػػاـ الآخػػريف 
، كما أنها كانت تقدّـ الكتيػر مػف المسػاعدة لابنتهػا "مػريـ" وزوجهػا (ٕ)« ن  سيغضب

                                         
 .ٙٔالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٚٛنيس ، ص  (ٕ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٓ٘ 

كمة "ريػـ" ، ولمّػا حػدتت مشػ(ٔ)«دوف عمػـ "حسػاـ" والجػد»"أحمد" لتستمر رحمة الحياة 
 .(ٕ)مر "أحمد" طمبت مف "ريـ" ألا تترؾ بيتها  حرصْا عما هذ  العلقة القوية

ويضػػيء لنػػا الاسػػترجاع جوانػػب مهمػػة مػػف البيئػػة التػػي أفػػرزت لنػػا شخصػػية  
كاف "سميماف" يدرس معػ  بػنيس المدرسػة فػي »متؿ شخصية "أسامة"، يقوؿ الراويع 
د أف نُقِؿ والد  إلا الإسكندرية فور ترقيت  فػي القاهرة، كبرا معْا وكاف اليراؽ صعبْا بع

العمػػػؿ، والتحػػػؽ "سػػػميماف" بكميػػػة الهندسػػػة هنػػػاؾ، وبمػػػرور ا يّػػػاـ أصػػػبح "سػػػميماف" 
صديؽ "أسامة" الوحيد بعد أف فرض جدّ  عميػ  هػو وأشػقاؤ  حصػارْا منيعْػا حػاؿ دوف 

كػاف دخػوؿ بيػت اقتراب العديد مف الػزملء مػف بيػتهـ، ورويػدْا رويػدْا انقطعػوا عػنهـ. 
جدّهـ بحساب، والاتصاؿ بالهاتؼ بحساب، وكؿ شيء مراقب وكأنهـ فػي سػجف لكنّػ  
أنيؽ جد ا، كاف يخشا عمػيهـ مػف اليسػاد، وتمػؾ كانػت طريقػة الحمايػة الوحيػدة التػي 

 .(ٖ)«يعرفها

ومػف الاسػترجاعات الجيّػػدة المهمػة التػػي تيسِّػر لنػػا لمػاذا "أسػػامة" متػردد فػػي  
ف "ريتاؿ"، وأن  لا يستطير أف ييعؿ شيئيف عمػا التػوالي، إمّػا الهجػرة مسألة الزواج م

مّػا الػزواج، مػف هػذ  الاسػترجاعات قػوؿُ السػاردع  كماؿ مشوار  العممي وات إلا الخارج وات
ّـَ » أطرقػػػػت "دولػػػػت" ميكػػػػرة وتػػػػذكّرت كيػػػػؼ كػػػػاف ابنهػػػػا "أسػػػػامة" يأكػػػػؿ ا رز أولْا تػػػػ

يؤجػػؿ أشػػياء مهمػػة حتػػا ينتهػػي مػػف الخضػػراوات، تػػـ يُنهػػي وجبتػػ  بػػالمحـ المذيػػذ. 
غيرهػػا، يؤجّػػؿ الخػػروج والمػػرح مػػر أقرانػػ  حتػػا ينتهػػي مػػف دراسػػت  أولْا بختقػػاف حتػػا 

                                         
 .ٜٗالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٖٚٔنيس ، ص  (ٕ)
 .ٖٖنيس ، ص  (ٖ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٓٙ 

النهاية، لـ يقبؿ أبػدْا عمػلْ منقوصْػا، وكػاف ينتهػي فػي الوقػت الضػائر؛ لهػذا لػـ يجػد 
 .(ٔ)«مف يخرج مع  يومْا

لػا تواصػؿ "ريػـ" ويكشؼ لنا مسار السرد الطبيعػي بعػض ا مػور التػي أدّت إ 
مػػر "أحمػػد"؛ كانشػػغاؿ "حسػػاـ" بعممػػ  المتواصػػؿ عػػف زوجتػػ ، والوحػػدة التػػي تعيشػػها 
"ريػػـ"، وتبسػػطها مػػر الآخػػريف فػػي الكػػلـ وغيػػر ، وعػػدـ اهتمػػاـ "مػػريـ" بنيسػػها وقػػت 
الحمؿ، لكفّ هناؾ جانبْا لعمّ  ا هّـ مف كؿِّ ما ذُكر لـ يكشػي  إلا الاسػترجاع، وهػو أف 

ػػ ع "حسػػاـ" قػػد أخطػػ  نّػػؾ سػػبؽ »أ أيضْػػا مػػف قبػػؿ، وأنػػ  يمقػػا جػػزاء ، تقػػوؿ لػػ  أمم
كنػتـ تتحػدتوف إلػا فتيػات عمػا الإنترنػت، »، وفسّرت هذا الخطأ بقولهػاع (ٕ)«وأخطأت

كػفَّ يغازلنػؾ  وكنتـ تيتخروف بهذا، ضحؾ ومزاح ونكات تافهة، بعضػهف كمػا أخبرتنػي
 .(ٖ)«خيي هذا عف زوجتؾتُ  أنت وزملءؾ، وكنتَ 

 ـف:الىطـ
الوصؼ أف يتوقؼ الكاتب عف السرد لوصؼ مكاف أو شػخص أو شػيء مػا،  

، جماليػة (ٗ)وتتعطّػؿ حركػة ا حػداث؛ ولموصػؼ وظػائؼ متعػدّدة ،وحينئذ يتوقّؼ الزمف
يهاميػػة، الوظييػػة الجماليػػة يقػػوـ فيهػػا الوصػػؼ بعمػػؿ تزيينػػي، ويشػػكؿ  وتوضػػيحية وات

لصْػػا لا ضػػرورة لػػ  بالنسػػبة اسػػتراحة فػػي وسػػط ا حػػداث السػػردية، ويكػػوف وصػػيْا خا
 لدلالة الحكي.

                                         
 .ٚ٘ٔ، ٙ٘ٔ، ص الهالة المقدسة (ٔ)
 .ٙٙٔص  نيس ، (ٕ)
، ٖ٘، وٚٗ، وٙٗ، ٖٗ، وٖٕ، ؤٔ. ومػػف مواضػػر الاسػػترجاع أيضْػػاع ص ٙٙٔنيسػػ ، ص  (ٖ)

، ٖٙٔ، وٕٙٔ، ؤ٘ٔ، وٖٛٔ، وٖ٘ٔ، وٖٗٔ، وٛٛ، وٛٚ، وٓٚ، وٛٙ، وٗٙو
 .ٖٕٗ، وٕٛٔ، وٚٛٔو

، وبنػػاء الروايػػة، لمػػدكتورة سػػيزا قاسػػـ، ٜٚبنيػػة الػػنص السػػردي، لمػػدكتور حميػػد لحمػػداني، ص  (ٗ)
 .ٗٔٔص



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٓٚ 

والوظيية التيسػيرية، وتكػوف حػيف يػذكر الػراوي مظػاهر الحيػاة الخارجيػة مػف  
مُػػدف ومنػػازؿ وأتػػاث وأدوات وملبػػس وغيػػر ذلػػؾ، والػػراوي يػػذكرها  نهػػا تكشػػؼ عػػف 

إلػػػا مزاجهػػػا وطبعهػػػا، وكػػػؿ مقطػػػر مػػػف مقػػػاطر  ،حيػػػاة الشخصػػػية النيسػػػية وتشػػػير
اء الشخصية، ول  أترٌ مباشر أو غير مباشر فػي تطػوّر الحػدث. أمػا الوصؼ يخدـ بن

الوظييػػة الإيهاميػػة فيؤديهػػا الوصػػؼ عنػػدما يقػػؼ عنػػد التياصػػيؿ الصػػغيرة؛ إذ يُػػدخؿ 
العػػالـ الخػػارجي بتياصػػيم  الصػػغيرة فػػي عػػالـ الروايػػة التخييمػػي، ويشػػعر القػػارئ أنػػ  

 يعيش في عالـ الواقر لا عالـ الخياؿ.

المغػػرؽ بالتياصػػيؿ محاولػػة لمنيػػاذ إلػػا داخػػؿ شػػكؿ الحيػػاة  الشػػغؼ»وهػػذا  
المقدّمة بكؿ ما  عميها مف جزئيات، ويحتاج هذا بل شؾ إلا مهارة فنية مػف الكاتػب 
الروائػي، حتػا لا يػػؤدي الحػرص عمػػا الجانػب الآلػي فػػي العمػؿ إلػػا إفسػاد  بتشػػتيت 

وتختمػؼ الروايػات كػذلؾ  انتبا  القارئ وتبديد رغبت  ووقت ، وهنا يختمؼ نجاح الكاتب
 .  (ٔ)«بمقدار ما في هذ  التيصيلت مف حيوية

ذا مػػا نظرنػػا إلػػا الوصػػؼ فػػي روايػػة "الهالػػة المقدسػػة" وجػػدنا  كتيػػرْا؛ فقػػد   وات
وقػػػؼ البحػػػث عمػػػا سػػػبعة وتلتػػػيف موضػػػعْا مػػػف مواضػػػر الوصػػػؼ، وكػػػاف توزيعهػػػا 

 كالتاليع

 أشياء أخرا أماكف أشخاص النوع

 ٜ ٕٔ ٙٔ العدد

                                         
رع اتجاهات الرواية العريبة المعاصرة، لمدكتور السعيد الورقي، الهيئة المصرية العامة لمكتاب )ف (ٔ)

 .ٕٖٔـ، ص ٕٜٛٔ، ٔالإسكندرية(، ط



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٓٛ 

فْ كػػاف دقيقْػػا، ولعػػؿّ هػػذا إذف   فقػػد حرصػػت الكاتبػػة عمػػا تسػػجيؿ كػػؿِّ شػػيء وات
، وقػد حاولػت الكاتبػة إيهػاـ القػػارئ (ٔ)يػذكرنا بػػ "بمػزاؾ" واهتمامػ  بالتيصػيلت الدقيقػة

 بأن  يعيش في عالـ الواقر لا عالـ الخياؿ.

لػػػـ تمػػػرّ الكاتبػػػة بشخصػػػية إلا وأوقيػػػت حركػػػة السػػػرد وراحػػػت تػػػذكر لنػػػا مػػػف  
ولػـ تػذكر مكانْػا إلا وأوسػعت  وصػيْا، حتػا ا شػياء ا خػرا غيػر ا شػخاص  صياتها،

، وحالػػة (ٕ)وا مػػاكف نالػػت حظّهػػا مػػف وصػػؼ الكاتبػػة، فرأيناهػػا تصػػؼ مائػػدة الطعػػاـ
 ، وغير ذلؾ.(ٗ)، ومشهد تغسيؿ الميت(ٖ)الجو

الرابػر والتػامف والخػامس عشػر بػدأت بدايػة وصػيية  اوكؿ فصوؿ الرواية عػد 
المشػهد ومػا عميػ  مػف ألػواف وأصػوات ومجػاؿ حركػة، تػـ تبػدأ بعػد ذلػؾ لعػرض لوحػة 

هػو أسػموب السػينما التجاريػة فػي  -بالضػبط–الشخصية أو الحدث في الحركة، وهذا 
 .(٘)كتابة سيناريو ا فلـ

ذ قػػد كػػػاف ذلػػػؾ فوظػػائؼ الوصػػػؼ التلتػػػة حاضػػرة فػػػي الروايػػػة، الجماليػػػة   وات
 مر بعض هذ  المشاهد يزيد ا مر وضوحْا. والتيسيرية والإيهامية، ولعؿّ وقوفنا

في بداية الرواية نطالر وصيْا لشاب وفتاة عما شاط  البحر، تقوؿ الكاتبػةع  
عمػػا الشػػاط  الخػػالي تقريبْػػا مػػف النػػاس، تمّػػة شػػاب نحيػػؿ جػػد ا. كػػاف شػػعر  مجعّػػدْا »

                                         
ـ، ٜٔٛٔانظرع صنعة الرواية لػ "بيرسي لوبوؾ"، ترجمةع عبد الستار جواد، دار الرشيد، العراؽ،  (ٔ)

 .ٜٜٔص 
 .ٓٙالهالة المقدسة، ص  (ٕ)
 .ٜٗٔنيس ، ص  (ٖ)
 .ٔٙٔنيس ، ص  (ٗ)
 .ٖٙٔاتجاهات الرواية العربية المعاصرة، لمدكتور السعيد الورقي، ص  (٘)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٜٓ 

مـ عف تقت  بنيس . تسير بجوار  فتػاة هادئػة  الملمػح، صمبْا كاليرشاة، ولدي  مشية تن
 .(ٔ)«ملبسها غير لافتة لمنظر. كاف كؿت منهما ينظر إلا البحر محدقْا في صمت

مػا الػػذي يجنيػ  القػػارئ مػػف متػؿ هػػذا الوصػؼ فػػي بدايػػة الروايػة؛ فالسػػرد لػػـ  
يقطػػر شػػوطْا طػػويلْ حتػػا نقػػوؿ بالاسػػتراحة، كمػػا أف هػػذا الوصػػؼ لا يييػػدنا فػػي فهػػـ 

 ؿ إف هذا مف قبيؿ الزينة الميظية.ا حداث بعد ذلؾ، المهـ إلا أف تقو

يُجْػرا هنػاؾ »وتقوؿ الكاتبة في وصؼ العمميات التي تُجرا فػي المستشػياع  
ّـَ إجػراء الجراحػات الميكروسػكوبية  وراـ  تيتيت أوراـ المخ بالموجات الصوتية، كما ت
المػػػخّ وأوراـ الجمجمػػػة، وأوراـ الحبػػػؿ الشػػػوكي واليقػػػرات، وأيضْػػػا الجراحػػػات لحػػػالات 
النزيػػؼ بػػالمخ وتمػػدّد الشػػراييف، والجرحػػات التكتيكيػػة تلتيػػة ا بعػػاد ممّػػا حسّػػف مػػف 

. حاولت الكاتبة إيهاـ القارئ بأن  يعيش فػي الواقػر لا (ٕ)«سمعتها ورفر اسمها عاليْا
فػي عػالـ خيػػالي مػف خػػلؿ كتػرة المصػػطمحات الطبيػة التػػي ذكرتهػا، لكنهػػا وقعػت فػػي 

تداولػػة بػػيف القػػرّاء التػػي يسػػتطيعوف أف ييهموهػػا، مشػػكمة حػػيف تركػػت الميػػردات  الم
واسػتعممت هػػذ  المصػطمحات الطبيػػة، وكانػت تحتػػاج لمتغمػب عمػػا هػذ  المشػػكمة إلػػا 
بعض الحيؿ؛ كاستخداـ جمؿ اعتراضية شارحة لهذ  المصطمحات التقنية، أو المجػوء 

 إلا بعض ا ساليب البلغية متؿ التشبي  والاستعارة.

فتقػػوؿع  ،ئػػدة التػػي أعػػدتها السػػيدة دولػػت  فػػراد العائمػػةوتصػػؼ الكاتبػػة الما 
أعػػدت السػػيدة "دولػػت" مأدبػػة عشػػاء فػػاخرة، الػػدجاج المشػػوي وا رز المعمّػػر الػػذي »

يحبػػ  "أسػػامة". كمػػا أعػػدّت المكرونػػة بالصمصػػة البيضػػاء التػػي تحبّهػػا "ريػػـ" زوجػػة 

                                         
 .ٜالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٛ٘، ص نيس  (ٕ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٔٓ 

المقمػي الػذي "حساـ"، وسمطة البطاطس المهروسة التػي ييضػمها "حسػاـ". والقػرنبيط 
 .(ٔ)«تحب  "مريـ"

ويساعد هذا الوصػؼ فػي معرفػة تعامػؿ السػيدة "دولػت" مػر ا حػداث، وتوقّػر  
ردة فعمهػػا فػػي المواقػػؼ؛ فهػػػي تعػػرؼ مػػا يحبػػ  كػػػؿ شػػخص، وتحػػرص عمػػا فِعْمػػػ ، 
ف كاف ذلؾ عما حساب نيسها، ولا تحزف مف عػدـ تقػدير  وتسعا لإرضاء الجمير، وات

في وجهها، و"أحمد" لا يشػكرها أبػدْا، و"مػريـ" تكسػؿ ولا  ؛ فػ "حساـ" يصرخ(ٕ)صنيعها
 تساعد في شيء،  و"ريـ" لا تيكّر إلا في نيسها.

خشػبة الغسػؿ، منظػر »ووصيت الكاتبة مشػهد تغسػيؿ الجػد وتكيينػ  فقالػتع  
السػدر وهػو يػذوب فػي المػاء ويحػدث رغػوة، الكػافور ورائحتػ  النيّػاذة ومممسػ  ولونػػ  

لث طبقػػات، وجػػ  جػػدّ  بعػػد أف انتهػػوا مػػف تغسػػيم  وتكيينػػ . ا بػػيض، الكيػػف ذو الػػت
 .(ٖ)«المسؾ وهو يضع  عما جبهت  ومواضر السجود

خػػرج "أسػػامة" مػػف الغرفػػة بػػروح »وتعمّػػؽ الكاتبػػة عمػػا هػػذا المشػػهد فتقػػوؿع  
. لقػػد تػػرؾ هػػذا الوصػػؼ أتػػرْا (ٗ)«جديػػدة لػػـ يعرفهػػا مػػف قبػػؿ. طػػرح الػػدنيا خمػػؼ ظهػػر 

"، وأتػّػر عمػػا سػػير ا حػػداث بعػػد ذلػػؾ؛ فأسػػامة شػػرع يسػػتعد عميقْػػا فػػي نيػػس "أسػػامة
 مؤقتْا أو إلا حيف. -عما ا قؿ–لمموت، وترؾ التيكير في الهجرة والزواج 

 

                                         
 .ٓٙ، ص الهالة المقدسة  (ٔ)
 .ٖٙ، ص نيس  (ٕ)
 .ٓٙٔنيس ، ص   (ٖ)
، ٕٖ، ؤٖ، وٖٓ، وٕٗ، وٛٔ، وٜ. وانظر أيضْا في مواضر الوصػؼع ص ٓٙٔنيس ، ص  (ٗ)

، ٘ٚ، وٗٚ، وٖٚ، وٖٙ، وٓٙ، وٛ٘، وٚ٘، و٘٘، وٕ٘، وٕٗ، وٜٖ،  وٖٖو
 .ٕٖٕ، وٖٕٕ، وٕٓٓ، ؤٙٔ، وٛٓٔ، وٓٙٔ، ؤٖٖ، وٕٛٔ، ؤٜٔ، و٘ٓٔو



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٔٔ 

 الحـــىار:
تتوقؼ حركة السرد في الحوار، وينوب عنهػا حػديث الشخصػيات بعضػها مػر  

متابعتػػ ، أف يخيػػؼ مػػف رتابػػة السػػرد، ويػػريح القػػارئ مػػف  (ٔ)بعػػض، وهػػذا مػػف شػػأن 
ويُبعػد عنػ  الشػعور بالممػؿ؛ فكتيػرْا مػا يكػوف الحػوار السػمس المػتقف مصػدرْا مػف أهػػـ 
مصادر المتعة في القصة، وبواسطت  تتصؿ شخصيات القصة بعضها ببعض اتصػالْا 
صريحْا مباشرْا، وبهذ  الوسيمة تبدو لنا وكأنها تضطمر حقْا بتمتيػؿ مسػرحية الحيػاة، 

الػذي يػتمكّف مػف اصػطناع هػذ  الوسػيمة اليعّالػة، وتقػديمها  والكاتب اليني البارع هػو
 في مواضعها المناسبة.

الحوار يستعمؿ أحيانْػا فػي تطػوير الحػوادث، واستحضػار الحمقػات الميقػودة » 
منهػػا، إلا أف عممػػ  الحقيقػػي فػػي القصػػة هػػو رفػػر الحُجػػب عػػف عواطػػؼ الشخصػػية  

ث أو الشخصػيات ا خػرا، وهػو وأحاسيسها المختمية، وشػعورها البػاطف تجػا  الحػواد
ما يُسَمَّا عادة بالبوح أو الاعتراؼ، عما أف يكػوف بطريقػة تمقائيػة تخمػو مػف التعمّػد 

 .(ٕ)«والصنعة والرهؽ والافتعاؿ

هو الذي يندمج في صمب القصػة؛ لكػي لا يبػدو  (ٖ)والحوار القصصي الناجح 
متطيؿ عما شخصػياتها، وهػذا يعنػي أنػ  يجػب أف  ،لمقارئ وكأن  عنصر دخيؿ عميها

يحقؽ فائدة ممموسة في تطػوير الحػوادث، أو تقويػة عنصػر الػدراما فيهػا، وكػذلؾ فػي 
رسػـ الشخصػيات والكشػؼ عػػف مواقيهػا مػف الحػوادث. وبالإضػػافة إلػا تغمغػؿ الحػػوار 

                                         
، ونظرات ٖٔٔو ٕٔٔـ، ص ٜ٘٘ٔانظرع فف القصة، لمدكتور محمد يوسؼ نجـ، دار بيروت،  (ٔ)

ـ، ص ٕٗٓٓفي القصػة القصػيرة، لحسػيف قبػاني، دار أنهػار لمنشػر والتوزيػر الإلكترونػي، 
ٖٚ. 

 .ٖٔٔفف القصة، لمدكتور محمد يوسؼ نجـ، ص  (ٕ)
، ونظرت في القصة القصػيرة، لحسػيف قبػاني، ٗٔٔفف القصة، لمدكتور محمد يوسؼ نجـ، ص  (ٖ)

 .ٓٗص 



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٕٔ 

إلا صميـ العمؿ القصصي وتضامن  مر العناصر ا خرا تضػامنْا عضػويْا، يجػب أف 
ف كاف عميقْا، مناسػبْا لمشخصػية ولمموقػؼ، ويجػب  يكوف طبيعيْا سمسْا رشيقْا حتا وات

 أف يحتوي عما طاقات تمتيمية.

والحوار مف التقنيات التي اعتمدت عميهػا الكاتبػة اعتمػادْا كبيػرْا فػي الروايػة؛  
فػي  -إلػا حػد  كبيػر–حيث غطّا ما يقرب مػف نصػؼ صػيحاتها، وقػد نجحػت الكاتبػة 

؛ فقد نشر عما جسد السرد توب حيوية ورشػاقة، وأسػهـ فػي كشػؼ أسػتار استخدام 
الشخصػػيات، وكشػػؼ عػػف مواقيهػػا مػػف الحػػوادث، وسػػاعد كتيػػرْا فػػي تطػػوير ا حػػداث، 
وأعاف عما تجمير الحمقات الميقودة منهػا، ومػر ذلػؾ فقػد انػدمج فػي صػمب القصػة، 

 ولـ نشعر بأن  غريب أو دخيؿ، وكاف عذبْا سمسْا رشيقْا.

متقي "أسامة" عما شاط  البحر في الإسكندرية بالسيد "سعد حممي"، ويػدور بيػنهـ ي 
 ع(ٔ)حوار امتدّ إلا أربر صيحات، يتحدتاف خلل  عف هجرة ولد السيد "سعد حممي"

أتعمػػـ أنػػؾ تشػػب  ولػػدير لديػػ  نيػػس النظػػرة الذكيػػة الواتقػػة، والحاجبػػاف الكتييػػاف  -
 ليتيات.المتصلف، ومسحة الوسامة التي تيتف ا

 راقب "أسامة" ملمح الرجؿ وهي تتغير بتأتر، وقاؿ ليحتّ  عما إكماؿ حديت ع

 أحق ا أنا أشبه ر -

قػػاؿ بهػػدوء باسػػـ بعػػد أف أخػػرج صػػورت  مػػف محيظتػػ  وناولػػ  إياهػػا، فلحػػظ فعػػلْ أف 
 هناؾ شبهْا بينهماع

 نعـ يا بنيّ، أنت تشبه  فعلْ، كاف مهندسْا ماهرْا قبؿ أف يموت. -

تيقظت كػػؿ حواسػػ  فجػػأة فػػأخرج يديػػ  مػػف جيبػػي معطيػػ ، وقػػد سػػرت فػػي جسػػد  اسػػ
ّـَ سأل ع  قُشْعريرة ت

                                         
 .ٜٔالهالة المقدسة، ص  (ٔ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٖٔ 

 أسأؿ الله أف يرحم ، ما كاف سبب وفات ر -

 مسّد الرجؿ لحيت  بهدوء، وقاؿع

لـ يمػت بػالمعنا الحرفػي؛ لقػد رحػؿ عػف مصػر للأبػد، وبعػد هجرتػ  نسػيني تمامْػا،  -
 فمات وهو عما قيد الحياة.

ولـ يجػد كممػات يعبّػر بهػا عمّػا اعتمػؿ فػي صػدر . زّـ  ،سامة" بغصة في حمق شعر "أ
 السيد "سعد" شيتي  في استياء، وقاؿع 

كاف يهاتيني في البداية كؿّ يوـ، تـ كػؿ أسػبوعيف، وقمّمهػا لمػرة فػي الشػهر، والآف  -
يهاتيني فقط في المناسبات، ويستاء لو لمت  عما قمة اهتمامػ ، حتػا صػوت  أصػبح 

ردْا وجافْػا وقاسػػيْا فػي كتيػػر مػف ا حيػػاف. كمػا أنػػ  لا يحػدتني إلا وهػػو خػارج البيػػت بػا
 بعيدْا عف زوجت  وأبنائ .

لقػػد نكػػأ  هػػذا الحػػوار الجػػرح الغػػائر فػػي صػػدر "أسػػامة"، وسػػالت منػػ  دفعػػات  
الحيرة والتردد وا لـ التي يعيشها، ودّع  السيد "سعد" وقد ترؾ قمبػ  فػي بئػر عميقػة، 

نما ظمّت تطاردُ ع ودّع  ول  -« كاف مهندسْا مػاهرْا قبػؿ أف يمػوت»ـ تودع  كممات ، وات
حتػا صػػوت  أصػبح بػػاردْا جافْػا وقاسػػيْا فػػي » -« الآف يهػاتيني فػػي المناسػبات فقػػط»

أدرؾ "أسػامة" «. الرغبة في التواصػؿ مػف طػرؼ واحػد لا تكيػي» -« كتير مف ا حياف
نػي المػوت، وفهػـ حينهػا لمػاذا يػرفض جػدم  حينها أف هجرة ا بناء بالنسػبة لببػاء تع

 وأمم  سير .

وطويمة بػيف "أسػامة" والصػغيرة "فرحػة"، وأخػذت  (ٔ)وكانت هناؾ حوارات كتيرة 
رسمات الصغيرة ذات المغزا جانبْا كبيرْا مف هػذ  الحػوارات، ومػا يميّػز هػذ  الحػوارات 

 ،أف يدفر القارئ دفعْػا عف غيرها العمؽ والإيماءات والإشارات الخيية، وهذا مف شأن 

                                         
 .ٖٕٚ، ؤٖٖ، وٕٙٔ، وٚٔٔ، ؤٕٔ، وٜٓٔ، ؤٜ، وٕٛانظرع الهالة المقدسة، ص  (ٔ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٔٗ 

لييهـ المغػزا مػف وراء الحػوار، ويجمػر الخيػوط التػي  ،ويسوق  سوقْا إلا إعماؿ فكر 
 سيتعمّؽ بها حتا يصؿ إلا حافة بئر اليهـ. ولنسمتر إلا جانب مف هذ  الحواراتع 

 هؿ هذا بيتنار - 

 حركت رأسها بعيوية مؤكّدة أن  هو. قاؿ بمرحع 

 يتوحػػةر نحػػف فػػي الشػػتاء والجػػو بػػارد، أغمقيهػػا حتػػا لمػػاذا كػػؿّ نوافػػذ  م - 
 لا نصاب بالبرد.

 قالت وما زالت عيناها عما الدفترع  

  نها ميتوحة أماـ الجمير. - 

 ليست ميتوحة! - 

 .(ٔ)بؿ ميتوحة .. ميتوحة .. ميتوحة - 

 ع(ٕ)وهذا جانب مف حوار آخر بيف "أسامة" و"فرحة" 

 ماذا تريف في ذلؾ الكابوسر - 

 شبّكت كييها وانكمشت أمام ، تـ قالتع 

 أسمر ذئابْا تعوي، وسباعْا تزأر، وكلبْا تنبح كمها يطمب فريسة واحدة. - 

 وهؿ ييترسونهار - 

 بؿ هناؾ مف ييترسهـ واحدْا تمو الآخر. - 

 كيؼ هذار - 

                                         
 .ٕٜ، ٜٔالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٕٚٔ، ٕٙٔنيس ، ص  (ٕ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٔ٘ 

  ن  حولهـ في كؿِّ مكاف. - 

 مف هور - 

 الموت. - 

 ... 

 واليريسةر - 

 ؼ عما الطريؽ وحيدة.ما زالت تق - 

 ... 

 مف كانت اليريسة يا "فرحة"ر - 

 ... 

 سة وشاح أبيض، لا أدري مف سيموت!كاف عما وج  اليري - 

والقػػارئ يتسػػاءؿ حػػيف يقػػرأ هػػذ  الحػػواراتع مػػا دلالػػة هػػذ  النوافػػذ الميتوحػػةر  
ويبحػػث عػػف تيسػػير لمػػذئاب التػػي تعػػوي، والسػػباع التػػي تػػزأر، والكػػلب التػػي تنػػبح، 

يريسػػة التػػي يطمبهػػا كػػؿم هػػذ  الوحػػوش. وربّمػػا يجػػد الإجابػػة فػػي الروايػػة لكػػف بعػػد وال
 حيف، بعد أف تشوّفت نيس  لها، فتعمَؽ بها.

سػػػبب مشػػػكمة "أحمػػػد" مػػػر "ريػػػـ"،  (ٔ)ويكشػػػؼ لنػػػا حػػػوار "أحمػػػد" مػػػر "مػػػريـ" 
 ويضيء لنا جوانب مف شخصية "أحمد"ع

 وأنتِ مقصرة. - 

                                         
 .ٚٗٔ – ٕٗٔالهالة المقدسة، ص  (ٔ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٔٙ 

وننتقػػؿ إلػػا  ،ـ أطمػػب منػػؾ أف نتػػرؾ بيتنػػاوفػػيـ قصػػرتر أخبرنػػي ..! أنػػا لػػ - 
هنا، ولـ أشؾ يومْا مف شيء، لـ أتوقر أبدْا أبدْا أف تنظر لزوجة أخي! كنتُ أتػؽ بػؾ 

 وبحبّؾ لي.

 ... 

طمبػػػػت منػػػػؾ أف نؤجػػػػؿ الحمػػػػؿ لنسػػػػتمتر أولْا بحياتنػػػػا، كنػػػػتِ تتعجمػػػػيف  -
 ا مومة.

 ... 

رْا حتػػا ملمحػػؾ ازداد وزنػػؾ، ودائمْػػا أنػػت شػػاحبة ومريضػػة، تنػػاميف كتيػػ - 
 الرقيقة تغيّرت.

 ... 

وكيػػػؼ سأغضػػػ  وهػػػي مباحػػػة أمػػػامي، كػػػاف الحػػػديث معهػػػا سػػػهلْ. كنػػػت  - 
أشاهدها وكأنني أشػاهد الياكهػة المحرّمػة. جسػد رائػر وقػواـ ممشػوؽ، ووجػ  جميػؿ، 
وقمبي متعب تهاجم  ا فكار بقسوة، وأحيانْػا برفػؽ. حيظػت كػؿ جػزء منهػا... حيظتػ  

 عف  ظهر قمب.

 الكــاى: -9
المكػػاف هػػو القرطػػاس »الحػػدث لابػػد لػػ  مػػف زمػػاف يقػػر فيػػ  ومكػػاف يحويػػ . و 

المرئػػي والقريػػب الػػذي سػػجّؿ عميػػ  الإنسػػاف تقافتػػ  وفكػػر  وفنونػػ ، مخاوفػػ  وآمالػػ ، 
ليورتػ  إلػا المسػتقبؿ. ومػف  ،وما وصؿ إليػ  مػف ماضػي  ،وكؿ ما يتصؿ ب  ،وأسرار 



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٔٚ 

سػاكني ، وطريقػة حيػاتهـ، وكيييػة تعػاممهـ  خلؿ ا مػاكف نسػتطير قػراءة سػيكولوجية
 .  (ٔ)«مر الطبيعة

فػػي »والروائيػػوف متبػػاينوف فػػي تقػػديـ ا مكنػػة فػػي الروايػػات؛ بعضػػهـ أخيػػؽ  
ربػػط ا مكنػػة بػػالحوادث ومنظػػور الشخصػػيات أو وجهػػات نظرهػػا. والنتيجػػة الواضػػحة 

يػوف آخػروف لهذا الإخياؽ هػي الاكتيػاء بتقػديـ مكػاف جامػد لا حيػاة فيػ . ونجػح روائ
وتتػأتر بهػا، وتسػهـ فػي  ،تػؤتر فػي الحػوادث ،في أف يجعموا ا مكنة الروائية متكافئػة

فػػػي حػػػالي الإخيػػػاؽ –تطػػػوّر الشخصػػػيات التػػػي تحػػػؿم فيهػػػا أو تخترقهػػػا. والروائػػػي 
يقدـ المكاف الروائي بوساطة الوصؼ فػي الغالػب ا عػـ؛  ف هػذا الوصػؼ  -والنجاح

 .(ٕ)«ف مدركْا لدا القارئهو وسيمة المغة في جعؿ المكا

ولايكوف دائمْػا تابعْػا أو سػمبيْا،  ،المكاف يُسهـ في إيجاد المعنا داخؿ الرواية 
بؿ إن  يمكػف لمروائػي أف يحػوؿ عنصػر المكػاف إلػا أداة لمتعبيػر عػف موقػؼ ا بطػاؿ 

التلعب بصورة المكاف في الرواية يمكف استغلل  إلا أقصا الحػدود، »مف العالـ. و
ط الحالػػة اليكريػػة أو النيسػػية للأبطػػاؿ عمػػا المحػػيط الػػذي يوجػػدوف فيػػ  يجعػػؿ فخسػػقا

لممكاف دلالة تيوؽ دور  المألوؼ كػديكور أو كوسػط يػؤطر ا حػداث، إنػ  يتحػوّؿ فػي 
هػػذ  الحالػػة إلػػا محػػاور حقيقػػي ويقػػتحـ عػػالـ السػػرد محػػررْا نيسػػ  هكػػذا مػػف أغػػلؿ 

 .(ٖ)«الوصؼ

ة" فػي القػاهرة والإسػكندرية، القػاهرة حيػث دارت أحداث رواية "الهالػة المقدسػ 
تقػيـ أسػػرة "أسػػامة"، والإسػػكندرية حيػػث يقػيـ صػػديق  "سػػميماف"، الػػذي يػػذهب لزيارتػػ  

                                         
الرواية والمكاف، لياسيف النصر، الموسوعة الصغيرة، وزارة التقافػة والإعػلـ، بغػداد، د. ت، ص  (ٔ)

ٔٚ. 
الرواية العريبة )البناء والرؤيا(، لمدكتور سػمر روحػي الييصػؿ، منشػورات اتحػاد الكتػاب العػرب،  (ٕ)

 .ٗٚـ، ص ٖٕٓٓدمشؽ، 
 .ٔٚص بنية النص السردي، لمدكتور لحمداني،  (ٖ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٔٛ 

مف حيف لآخر. هذا النطاؽ الواسر للأحداث، أمّا النطاؽ الضيّؽ فانحصر فػي أمػاكف 
معينػػػػة هػػػػيع منػػػػزؿ الجػػػػد، وبيػػػػت سػػػػميماف فػػػػي القػػػػاهرة، وبيتػػػػ  فػػػػي الإسػػػػكندرية، 

لمصرؼ، واليندؽ في الإسكندرية، والمقها في الإسكندرية، ومطعـ عما البحػر فػي وا
الإسكندرية، والشاط  في الإسكندرية، وغرفػة "ريتػاؿ" فػي بيػت "كمػاؿ" خػاؿ "أسػامة"، 
والمستشيا، والكوخ )في الحمـ(. وطريقة الكاتبة واحدة فػي تقػديـ هػذ  ا مػاكف؛ فقػد 

 اعتمدت عما الوصؼ.

 ،بػػػػر مػػػػف ا حػػػػداث كػػػػاف لبيػػػػت الجػػػػدّ؛ ولا عجػػػػب فػػػػي ذلػػػػؾوالنصػػػػيب ا ك 
فا شػػخاص الػػذيف يحرّكػػوف ا حػػداث معظمهػػـ يسػػكف فػػي هػػذا البيػػت، تقػػوؿ الكاتبػػة 

اقتربػػا مػػف الشػػارع العتيػػؽ الػػذي يحتضػػف منػػزؿ جػػدّ  المكػػوف مػػف »واصػػيةْ لمبيػػتع 
حجػري، طابقيف تحيط بهما حديقة كبيرة ألقت أشجارها بظللها الوارفة عمػا السػور ال

بدا المنزؿ كعروس بهية رقيقة بيف تمؾ العمارات التي تحيط ب . مػف حسػف الحػظ أف 
جػدّ  لػـ يوافػؽ عمػا هػدـ  البيػت ليبنػي مكانػ  عمػارة فارهػة كمػا فعػؿ الآخػروف. كػاف 

ّـ  ،المنػػزؿ سػػنجابي المػػوف نظييْػػا جػػد ا يػػوحي بػػاب دخولػػ  ا مػػامي باليخامػػة وقػػد تػػ
 .(ٔ)«تمميعها جيّدْاالاعتناء بمقابض  النّحاسية و 

بدا البيت في هذا الوصؼ كائنْػا حي ػا ينتنػي عمػا أصػحاب  بأسػوار  وأشػجار ،  
يحػػػاوؿ أف يحػػػوطهـ ويحيظهػػػـ مػػػف كػػػؿِّ سػػػوء، يشػػػاركهـ أفػػػراحهـ وأحػػػزانهـ، يعكػػػس 

 ويحكي أصمهـ، فالمكاف كياف تقافي. ،تقافتهـ

مصػابيح أرجوانيػة  كاف البيت كعادتػ  أنيقْػا ودافئْػا.»وتقوؿ أيضْا في وصي ع  
ومذهّبة تنير أتاتاْ تقيلْ مف الخشب التميف. وأرضػية خشػبية بػالموف الجػوزي اليػاتح. 
وزخػػػارؼ بديعػػػة تحتضػػػف وتتكػػػاتؼ عمػػػا الحػػػوائط. قسػػػـ البيػػػت إلػػػا أربعػػػة أجنحػػػة. 
جناحػػاف بالطػػابؽ السػػيمي متصػػلف ببعضػػهما الػػبعض، وجناحػػاف ميصػػولاف بالطػػابؽ 

                                         
 .ٕ٘الهالة المقدسة، ص  (ٔ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٜٔ 

" وزوجتػػ . أمػػا "أسػػامة" فسػػيكوف مػػف نصػػيب  الجنػػاح العمػػوي، أحػػدهما يخػػصّ "حسػػاـ
 .(ٔ)«الآخر عندما يحيف وقت زواج 

وكأنا بالبيت يقتحـ ميداف السػرد، وينحّػي الكاتبػة جانبْػا، ويحكػي لنػا بنيسػ   
عػػف طبيعػػة سػػاكني  وتقػػافتهـ، ويحكػػي لنػػا قصػػص هػػذ  القطػػر مػػف ا تػػاث وحكايػػات 

كمػا أفَّ هػذ  الزخػارؼ ليسػت زخػارؼ  ،(ٕ)هذ  الزخارؼ؛ فهي ليست مجػرد قطػر أتػاث
 عادية.

مكتظػػة بالكتػػب،  (ٖ)وتعكػػس غرفػػة "سػػميماف" تقافتػػ  وطبيعػػة حياتػػ ؛ فالغرفػػة 
وتحتػػوي عمػػا رفػػوؼ معدنيػػة مممػػوءة بكميػػة مدهشػػة مػػف ا قػػراص المرنػػة والمدمجػػة 
وا سػػطوانات السػػمعية والمرئيػػة. الغرفػػة مغمقػػة تمامْػػا كػػنيس "سػػميماف" التػػي أوصػػد 

 ا عما أحزانها، ومبعترة كنيسيت  المحطّمة الممزقة.أبوابه

والشاط  مكاناف لمهروب مف ضغوط الحياة، ومحاولة لاسػتجماع  (ٗ)والمقها 
الػنيس، ورؤيػة لمخػارج مػف وراء النوافػذ، تمامْػا كمػا كػاف "أسػامة" يحػاوؿ أف يصػنر. 

يتوحػػة، تطػػؿ و"ريتػػاؿ" تغمػػؽ غرفتهػػا عمػػا حبّهػػا وأحزانهػػا وألمهػػا، لكػػف نافػػذة أممهػػا م
منهػػػا دائمْػػػا لعمهػػػا تػػػرا اليػػػرج آتيْػػػا. وهكػػػذا تحػػػرّرت ا مػػػاكف مػػػف أغػػػلؿ الوصػػػؼ، 

 واقتحمت عمـ السرد، وحكت لنا تقافة ا شخاص الذيف ارتبطوا بها.

 

                                         
 .ٖ٘، ص الهالة المقدسة (ٔ)
انظر في فمسية ا تاثع بحوث في الرواية الجديدة، لػ ميشاؿ بوتػور، ترجمػةع فريػد أنطونيػوس،  (ٕ)

 .ٓ٘ـ، ص ٜٙٛٔ، ٖمنشورات عويدات، ط
 .ٖٖالهالة المقدسة، ص  (ٖ)
ـ، ٕٛٔٓالهيئػة المصػرية العامػة لمكتػاب، انظرع استراتيجية المكاف، لمدكتور مصطيا الضبر،  (ٗ)

 .ٕٙٔص 



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٕٓ 

 الســـرد: -:
ع تَقْدِمةُ شيء إلػا شػيء تػأتي بػ  متسػقْا بعضػ  فػي أَتػر بعػض (ٔ)السرد لغة 

اية المكتوبة أو المنطوقػة إلػا المتمقػي. وأركانػ  تلتػةع متتابعْا. واصطلحْاع نقؿ الحك
السػارد، وهػػو الشػػخص الػذي يػػروي، والمسػػرود لػػ ، وهػو القػػارئ أو المتمقػػي، والسػػرد 

 نيس ، وهو الحكاية.

فَّ دراسػػة مظػػاهر حضػػور الػػراوي تعنػػي اقتيػػاء أتػػر الػػراوي داخػػؿ الحكػػي،   وات
تػـ  (ٕ)مـ فػي الحكػي أو الروايػةرويقتضي الكلـ عف ذلؾ الإجابة عف السؤاؿع مف يػتك

الإشارة تانيْا إلا تدخلت الراوي في الحكي، وأخيرْا الحػديث عػف تنػاوب عمميػة السػرد 
 .(ٖ)في القصة

 ، هيع (ٗ)وقد اتخذ الراوي في الرواية الحديتة أشكالْا أربعة 

)أ( الراوي المعروؼ الػذي يسػتخدـ وسػائط أو سمسػمة مػف الػرواة حتػا يصػؿ  
 الذي يروي .إلا الخبر 

 )ب( الراوي المشارؾ في ا حداث. 

 )ج( الراوي المشاهد للأحداث. 

والػػذي لا يشػػير إلػػا مصػػادر معرفتػػ   ،)د( الػػراوي المجهػػوؿ الاسػػـ والهويػػة 
با حداث ولا إلا موقعػ  منهػا، وغالبْػا مػا يتصػؿ هػذا الػراوي بالكاتػب، بػؿ يُنظػر إليػ  

 ائرٌ جد ا في الرواية العربية.غالبْا عما أن  هو الكاتب. وهذا النمط ش
                                         

 لساف العرب، ماد )سرد(. (ٔ)
انظرع مف يحكي الرواية؛ لػػ "ولػ  غػان  كػايزير، ترجمػةع محمػد اسػويرتي، ضػمف كتػابع طرائػؽ  (ٕ)

 .ٚٓٔـ، ص ٕٜٜٔ، ٔتحميؿ السرد، منشورات اتحاد كتاب المغرب، ط
 .ٛٗبنية النص السردي، لمدكتور لحمداني، ص  (ٖ)
 .ٜٔٔـ، صٕٙٓٓالسرد في الرواية المعاصرة، لمدكتور عبد الرحيـ الكردي، مكتبة الآداب،  (ٗ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٕٔ 

 وقػػد اتخػػذت الكاتبػػة فػػي روايػػة "الهالػػة المقدسػػة" الػػنمط الرابػػر، فهػػي تقػػوؿ  
مػػرّ الوقػػت وهػػو يسػػتعيد كػػؿ تمػػؾ ا حػػداث، وهػػو يُنْصػػت شػػاردْا لهػػدر  ع »-مػػتلْ  –

ا مواج المرتطمة بالصخور، وغػاص مجػددْا فػي نيسػ  ييكّػر. عػاد لحيرتػ  وأطػؿَّ مػف 
 .(ٔ)«مّ ، ورآ  حاضرْا بشيافية عما صيحة البحر أمام بعيد وج  أ

مػػف الػػذي روا هػػذار وكيػػؼ وصػػؿ إلػػا عمػػـ الكاتبػػةر لػػـ تصػػرّح بشػػيء مػػف  
هذا، بؿ ساقت  الكاتبة هكذا مرويْا عما لسػاف راوأ مجهػوؿ الاسػـ ومجهػوؿ المصػادر 

 لكن  لا يُعمـ أحدْا بمكاف وجود . ،المعرفية، راوأ يرا ا شياء

نمػػا يػػرتبط وهنػػاؾ ت  قسػػيـ تػػافأ لمػػراوي لا ينبػػر مػػف المصػػادر المعرفيػػة لػػ ، وات
ع ا وؿ، وفيػ  يكػوف الػراوي (ٕ)بالرؤية الخيالية، ولمراوي في هذا التقسيـ تلتة أشكاؿ

عمػػػا عمػػػـ بكػػػؿِّ شػػػيء فػػػي عػػػالـ الروايػػػة، سػػػواء أكػػػاف موضػػػوع هػػػذا العمػػػـ خػػػارج 
حاضػػر أـ فػػي المسػػتقبؿ، الشخصػػيات أـ داخمهػػا، سػػواء أكػػاف فػػي الماضػػي أـ فػػي ال

ويسمي  بعػض النقّػاد بػالراوي الخبيػر. والتػاني هػو الػراوي الػذي لا يعمػـ إلا مػا تعممػ  
الشخصػػيات، أو هػػػو الػػذي لا يتجػػػاوز حػػدود الشخصػػػيات فػػي الرؤيػػػة. والتالػػث مػػػف 

 الرواة هو الراوي الذي يعمـ أقؿ مما تعمم  الشخصيات.

النػػوع ا وؿ، الػػراوي الخبيػػر، الػػذي  والػػراوي فػػي روايػػة "الهالػػة المقدّسػػة" مػػف 
يعرؼ كُؿَّ شيء، يتربّر أماـ القرّاء، ويحوؿ بينهـ وبيف العالـ الروائي، فل يػروف مػف 
ا حػداث إلا مػا يػريهـ هػػو، ولا يعممػوف السػر فػي وقوعهػػا إلا مػف خػلؿ تيسػير  هػػو، 

فػي نيػس  ومػا لػـ تنطقػ  ا لسػنة بعػد، يعمػـ مػا يػدور ،بؿ إن  يعمـ مػا تكنػ  الصػدور
"أسامة"، وما يعتمج في صدر "ريتاؿ"، وما ينهش في قمب "دولت"، ويحكػي ويسػترجر 

 ما يشاء في الماضي بكؿ تياصيم .

                                         
 .٘ٔالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٕٗٔالسرد في الرواية المعاصرة، لمدكتور الكردي، ص  (ٕ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٕٕ 

واستمر إلي  وهو يحكي تياصيؿ ما حػدث فػي البيػت فػي غيػاب "دولػت"، ولػـ  
بػػدأ ا مػػر قبػػؿ الحػػادث، كانػػت »يَسُػػؽْ هػػذا عمػػا لسػػاف إحػػدا الشخصػػيات، يقػػوؿع 

لت" تلحظ نظرات "أحمػد" لػػ "مػريـ" وتتبّعػ  لهػا، أبػدا اهتمامْػا مبالغْػا فيػ  السيدة "دو 
بابنهػا "مػرواف". كػاف يقبػؿ عمػا مجالسػػهـ عنػدما يخػرج "حسػاـ"، ويػدبر عنػدما يعػػود 
ّـِ  ّـِ صػػلح وأ مػػف عممػػ . بعػػد الحػػادث كانػػت تعػػود لمبيػػت فتياجػػأ بػػالهمز والممػػز بػػيف أ

ـ" وجموسػػ  معهػػا طػػواؿ النهػػار أمػػاـ التميػػاز، فرحػػة. كمتاهمػػا لاحظػػت اهتمامػػ  بػػػ "ريػػ
وهي تعمـ كيؼ تدرؾ النساء تمؾ ا مػور، كانػت فرحػة هػي العػيف التػي نقمػت لهػا كػؿّ 

 .(ٔ) ...«شيء يحدث أمامها بالتيصيؿ 

، (ٕ)والراوي قد يكوف بضمير المتكمـ أو بضػمير الغائػب، أو ضػمير المخاطػب 
تلتػػػة، وأكترهػػػا تػػػداولْا بػػػيف السػػػرّاد، وضػػػمير الغائػػػب هػػػو سػػػيد الضػػػمائر السػػػردية ال

وأيسرها استقبالْا لػدا المتمقػيف، وأدناهػا إلػا اليهػـ لػدا القػرّاء، وشػاع هػذا الضػمير 
فيمػرر مػا يشػاء مػف  ،لعدّة أسباب، أهمهاع أن  وسيمة صالحة يتػوارا وراءهػا السػارد

نػػػ  يُجَنّػػػب أفكػػار وأيػػػديولوجيات وآراء، دوف أف يبػػػدو تدخمػػػ  صػػػارخْا ومباشػػػرْا. كمػػػا أ
الكاتػػب السػػقوط فػػي فػػخ )ا نػػا(، الػػذي قػػد يجػػرم إلػػا سػػوء فهػػـ العمػػؿ السػػردي وأنػػ  
ألصػػؽ بالسػػيرة الذاتيػػة منػػ  بالروايػػة الخالصػػة، وأيضْػػا فخنػػ  يحمػػي السػػارد مػػف إتػػـ 

وذلػؾ  الكذب، ويتيح لػ  أف يعػرؼ عػف شخصػيات  وأحػداث عممػ  السػردي كػؿّ شػيء،
قبؿ إفراغػ  عمػا القرطػاس، وييصػؿ الػنص السػردي عما أساس أن  تمقَّا هذا السرد 

ػػ ، فيعتقػػد المتمقّػػي أف مػػا يحكيػػ  السػػارد فػػي نصّػػ  كػػاف  فصػػلْ عػػف ناصّػػ  الػػذي نصَّ
باليعػػػؿ حق ػػػا، ولعػػػؿّ هػػػذ  ا سػػػباب مجتمعػػػة هػػػي التػػػي دفعػػػت كاتبػػػة روايػػػة "الهالػػػة 

 المقدسة" إلا أف تستخدـ ضمير الغائب في الرواية.
                                         

 .ٖٛٔالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
، وفي ٖٖٔـ، ص ٕٙٓٓداب، الراوي والنصّ القصصي، لمدكتور عبد الرحيـ الكردي، مكتبة الآ (ٕ)

 وما بعدها. ٖ٘ٔنظرية الرواية، لمدكتور عبد الممؾ مرتاض، ص 



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٕٖ 

في المرتبة التانية؛ وذلؾ لقدرت  المدهشة عمػا إذابػة  ويأتي )ضمير المتكمـ( 
اليروؽ الزمنية والسردية بيف السارد والشخصية والزمف جميعْػا؛ إذ كتيػرْا مػا يسػتحيؿ 
السػػارد نيسػػ  فػػي هػػذ  الحػػاؿ إلػػا شخصػػيت  كتيػػرْا مػػا تكػػوف مركزيّػػة. أمػػا )ضػػمير 

يحيػؿُ إلػا خػارج قطعْػا، هػو لا يف ضميري الغائب والمتكمّـ؛ فالمخاطب( فيأتي وسطْا ب
ولا هػػو يحيػػؿُ عمػػا داخػػؿ حتمْػػا؛ ولكنػػ  يقػػر بػػيفَ بػػيفَ، يتنازعػػ  الغيػػاب المجسّػػد فػػي 

 ضمير الغياب، ويتجاذب  الحضور الشهودي الماتؿ في ضمير المتكمـ.

بقيت جزئيػة مهمػة فػي السػرد، وهػي تػدخّؿُ السػارد فػي السػرد. كاتػب الروايػة  
يتػػدخّؿ فيػػ  ولا يشػػترؾ فيػػ ؛ ولػػذا فمػػف الخطػػأ أف يحػػاكي الحػػدث ولا »ينبغػػي لػػ  أف 

يقػػرر الكاتػػب رأيْػػا أو فكػػرة فػػي سػػياؽ القصػػة إلا إذا جػػاءت اليكػػرة عمػػا لسػػاف أحػػد 
؛  ف التقػػارير فػػي الكتابػػػة (ٔ)«وكانػػت لهػػا علقػػػة بتطػػور الحػػدث ،شػػخوص القصػػة

معرفػػة تكوينْػػا جػػاهزْا مسػػبقْا، بينمػػا المطمػػوب نمػػوّ ال»القصصػػية مػػف شػػأنها أف تقػػدـ 
 .(ٕ)«بالشخصية والحدث مف خلؿ التكشّؼ التدريجي

ومػػف ا مػػور اللفتػػة لمنظػػر فػػي روايػػة "الهالػػة المقدسػػة" تػػدخّؿ السػػارد فػػي  
عطاءُ ا حكػاـ مرفػوض فػي السػرد  نػ  يحوّلػ  إلػا  عطاء ا حكاـ، وات السرد لمتقرير وات

 مقالية، وهذ  أمتمة مف هذا التدخؿع

 .(ٖ)«ويا ل  مف حب  صادؽ » - 

ليخبرهػا عػف الضػيؽ المعنػوي  ؛ربما كاف عمي  التواصؿ أكتر مر زوجت  » - 
 .(ٗ)«الذي يغزو  بالكامؿ

                                         
 .ٕٗٔفف القصة، لمدكتور رشاد رشدي، ص  (ٔ)
 .ٕٔٓاتجاهات الرواية العربية المعاصرة، لمدكتور السعيد الورقي، ص  (ٕ)
 .ٓٔالهالة المقدسة، ص  (ٖ)
 .٘ٗنيس ، ص  (ٗ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٕٗ 

في الحقيقػة لػولا تواصػم  مػر "سػميماف" وزيػارات متقطعػة خػلؿ ا عػواـ  » - 
 .(ٔ)«الماضية لكاف وحيدْا طواؿ حيات 

 .(ٕ)«ض لممحفسذاجة العشاؽ المبتدئيف جعمت  يظفم أف الحب لا يتعرّ  » - 

 .(ٖ)«في الحقيقة كؿ ما قالت  صحيح، هـ يستهمكونها » - 

 .(ٗ)«ما أروع الحبّ عندما يولد في ضوء الشمس » - 

 .(٘)«يبدو أف أسامة كاف ينبوعْا مف الخير » - 

 نها ارتدت الحجاب، لكنها لػـ تسػتطر  عفي الحقيقة كانت "مريـ" نادمة » - 
 .(ٙ)«البوح بذلؾ، ولا التصريح ب 

وعمػػا الػػرغـ مػػف المقاليػػة التػػي يسػػببها التػػدخؿ فػػي السػػرد فخننػػا نجػػد كتّابْػػا  
كتيػػريف لا يجػػػدوف مشػػػكمة فػػي هػػػذ  التػػػدخلت، بػػػؿ أحيانْػػا يرونهػػػا الطريقػػػة المتمػػػا 

 لتناوؿ ا مر.

 اللغـــة: -;
المغػػػة مػػػادة ا دب، وسػػػرم اليػػػفِّ فػػػي ا دب متوقػػػؼ عمػػػا اسػػػتخداـ ا ليػػػاظ  

لمتعبيػػر عػػف المعػػاني والمشػػاعر، ولكػػؿِّ كاتػػبأ طريقتػػ  فػػي إخػػراج  وتركيبهػػا فػػي جمػػؿأ 
 .(ٚ)معاني 

                                         
 .ٖٖ، ص الهالة المقدسة (ٔ)
 .٘ٗنيس ، ص  (ٕ)
 .ٖٜنيس ، ص  (ٖ)
 .ٕٚٓ، ص نيس  (ٗ)
 .ٕٕٓنيس ، ص  (٘)
 .٘ٚنيس ، ص  (ٙ)
 .ٖٗـ، ص ٕٛٔٓفي ا دب والنقد ا دبي، لمدكتور السعيد الورقي، دار المعرفة،  (ٚ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٕ٘ 

والسػػػؤاؿ المهػػػـ فػػػي مسػػػألة لغػػػة الروايػػػةع هػػػؿ تكػػػوف الروايػػػة باليصػػػحا أـ  
. فمػػػنهـ مػػػف يقػػػوؿ (ٔ)بالعاميػػػةر والنقّػػػاد والكتػّػػاب آراؤهػػػـ مختميػػػة فػػػي هػػػذ  المسػػػألة

ف الحػػوار بالعاميّػػة والسػػرد أيضْػػا بمحاكػاة الروايػػة لمواقػػر؛ فػػل مشػػكمة عنػدهـ أف يكػػو
مف يقوؿ بأف لغة السػرد لابػد أف تكػوف فصػيحة، أمّػا الحػوار فػيمكف  ـبالعامية، ومنه

التسػػاهؿ فيػػ  فيكػػوف بالعاميػػة؛ وهػػذا يضػػيي عميػػ  صػػدقْا وحيويػػة وواقعيػػة. وجػػنح 
آخروف إلا اليصيحة المؤنقة في السرد والحوار؛ حتا إنهـ ينوبوف عػف شخصػياتهـ 

ديث. وتوسّػط آخػروف فقػالوا باليصػيحة السػهمة البعيػدة عػف التكمّػؼ والتعقيػد في الحػ
 في السرد والحوار، وهذا ا خير هو ا صوب.

هػػ( فػي )البيػاف والتبيػيف( كتيػرْا عػف هػذ  المغػة ٕ٘٘وقد تحػدث الجػاحظ )ت  
ومتا كػاف الميػظ أيضْػا كريمْػا فػي نيسػ ، متخيّػرْا »اليصيحة السهمة، ومف ذلؾ قول ع 

ف جنس ، وكاف سميمْا مف اليضوؿ، بريئْػا مػف التعقيػد، حُبِّػب إلػا النيػوس، واتصػؿ م
با ذهػػاف، والػػتحـ بػػالعقوؿ، وهشػػت إليػػ  ا سػػماع، وارتاحػػت لػػ  القمػػوب، وخػػؼّ عمػػا 
ألسػػنة الػػرواة، وشػػاع فػػي الآفػػاؽ ذكػػر ، وعظػػـ فػػي النػػاس خطػػر ، وصػػار ذلػػؾ مػػادة 

. إذف هػػي العربيػػة اليصػػيحة السػػهمة، (ٕ)«لمعػػالـ الػػرئيس، ورياضػػة لممػػتعمِّـ الػػريِّض
كػػلـ العامػػؿ لا  -مػػتلْ –عمػػا أنػػ  ينبغػػي مراعػػاة المسػػتوا التقػػافي لمشخصػػية، يعنػػي 

 .(ٖ)يكوف ككلـ ا ستاذ الجامعي، وهكذا

وروايػػة "الهالػػة المقدسػػة" بالعربيػػة اليصػػيحة السػػهمة، البعيػػدة عػػف التكمّػػؼ،  
وقػػد رصّػػعتها الكاتبػػة بػػالكتير مػػف الصػػور  مػػف ا خطػػاء النحويػػة، -تقريبْػػا–الخاليػػة 

المجازية الرشيقة، فقمّما تمرم بصػيحة مػف صػيحاتها إلا وتػرا تشػبيها واسػتعارة، مػف 
                                         

، وفف القصة لمدكتور محمد يوسؼ نجـ، ص ٜٔٔانظرع فف القصة، لمدكتور رشاد رشدي، ص  (ٔ)
 .ٙٓٔنظرية الرواية، لمدكتور عبد الممؾ مرتاض، ص ، وفي ٙٔٔ – ٘ٔٔ

 .ٛ/ٕـ، ٜٜٛٔ -هػ ٛٔٗٔ، ٚالبياف والتبييف، تع عبد السلـ هاروف، مكتبة الخانجي، ط (ٕ)
 انظرع مستويات العربية المعاصرة في مصر، لمدكتور السعيد محمد بدوي، دار المعارؼ، د.ت. (ٖ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٕٙ 

كانت الكممات تضطرب في نيػس الإمػاـ قبػؿ أف يػأتي بهػا إلػا الخػارج، »نحو قولهاع 
وـ وتقعػد، يقرأ الآيات وكأف الحياة قد شػاعت فيهػا، كأنهػا أطيػاؼ نورانيػة تتحػرّؾ، تقػ

وتروح وتجيء. سمَّـ مف صلت  وقد ولد مف جديد. ولػد بقمػب جُػرح جرحْػا لػف يبػرأ إلا 
برؤيػػػة وجػػػ  الله. فغمرتػػػ  حالػػػة مػػػف السػػػكينة لػػػـ يخػػػرج منهػػػا إلا وهػػػو يخػػػتـ صػػػلة 
العشػػاء. صػػافح  المصػػمّوف وكػػأنهـ يهنئونػػ ، رحّبػػت بػػ  الكيػػوؼ، وودعتػػ  الػػدعوات 

 .(ٔ)« ، دعوات مَفْ سمعوا أنين  وشهدوا دموع عما الطريؽ وهو عائد لبيت جدّ 

وقالت الكاتبة تصؼ أتر المقاء الذي كاف بيف "أسامة" و"ريتػاؿ" عمػا شػاط   
ويهػػػيـ شػػػوقْا عػػػادت أدراجهػػػا. أقبمػػػت  ،بخطػػػا متعرّجػػػة، وقمػػػب يقيػػػز فرحْػػػا»البحػػػرع 

ؾ مػا نسمات الهواء تمتمها عما وجنتيها لتهنئها. قرأ أبوها البشرا عما وجههػا فػأدر 
آؿ إلي  حديتهما. كما تبيّنت السيدة "دولت" اليرحة التي تطؿّ مف عيني ابنها. رحمػت 

 .(ٕ)«الشمس التي كانت تتابر حوارهما بغريزة يقظة وشغؼ عميؽ

والصورة البيانية المشرقة لها خطرها في تقويـ العمؿ ا دبي عامّة، أمّا فػي » 
يف اليائػػػدة القصصػػػية والروعيػػػة القصػػػة فػػػخف لهػػػا شػػػأنْا آخػػػر، إذ يجػػػب أف تجمػػػر بػػػ

البيانية. وقد نشبت خصومات طويمة بيف النقّاد حوؿ هذا الموضوع، واكتيػا بعضػهـ 
–بالعبػػػارة القصصػػػية المتقنػػػة، وألػػػحَّ الػػػبعض الآخػػػر  -وخاصػػػة النقػػػاد الواقعيػػػوف–

عمػػا ضػػرورة الجمػػر بػػيف اليائػػدة والمتعػػة فػػي العبػػارة  -وخاصػػة النقػػاد الجمػػاليوف
 .(ٖ)«القصصية

ف اعتػػرض –والحقيقػػة أف متػػؿ هػػذ  المغػػة التطريبيػػة    -النقّػػاد عميهػػا بعػػضوات
هػػدأ »قػوؿ الكاتبػةع  -مػتلْ –تُضػيي جمػالْا عمػا السػرد، وتسػبب متعػة لمقػارئ، ولنقػرأ 

                                         
 .ٕٖٔالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٕٚٓنيس ، ص  (ٕ)
 .ٓٔٔفف القصة، لمدكتور محمد يوسؼ نجـ، ص  (ٖ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٕٚ 

الهواء وجمر ضحايا  مف أوراؽ ا شجار الجافّة المتناترة، داخػؿ بنػاء بػارد الغرفػات، 
بجػوار عمّتهػا كانػت »، وقولهػاع (ٔ)«كػؿ يػوـ اسودّت جدرانػ  مػف الحػزف الػذي تشػهد 
رنػػت إليػػ  بنظػػرة أطعمػػت فػػؤاد  »، وقولهػػاع (ٕ)«ترتجػػؼ كورقػػةأ ذابمػػة أسػػقطتها الػػريح

العاشؽ، قبّمها بعيني ، واحتضػف محيّاهػا بجَينيػ ، تػـ أمسػؾ بكيّهػا الػذي كػاف يختبػ  
يكػوف بػيف تحت ذراع ، فمـ يكف بػيف تلمػس كيّػ  ببػاطف كيّهػا وخيػوؽ قمبػ  إلا كمػا 

تلمس سمكي كهرباء واشتعاؿ مصباح. انحنا قمػيلْ لػيهمس، فانتبهػت أمػواج البحػر 
. أليسػت (ٖ)«لتنصػت لبوحػ  لهػا ؛ومالػت باذانهػا ،وسكنت، واقتربت النسمات بيضوؿ

ّـَ نجػػدُ المتعػػة، وهػػي  صػػورْا جميمػػة، يهتػػزم لهػػا اليػػؤاد، وتتحػػرؾ لهػػا المشػػاعر، ومػػف تػَػ
 سردرمف غايات ال -لاشؾ–غاية 

 التناص:
يعني أف يتضمف نصت أدبػيت مػا نصوصْػا أو أفكػارْا »التناص في أبسط صور   

أخػػرا سػػابقة عميػػ  عػػف طريػػؽ الاقتبػػاس أو التضػػميف أو التممػػيح أو الإشػػارة أو مػػا 
شاب  ذلؾ مف المقروء التقافي لدا ا ديػب، بحيػث تنػدمج هػذ  النصػوص أو ا فكػار 

. وقػد رأينػا فػي (ٗ)«شػكّؿ نػصت جديػد واحػد متكامػؿمر الػنص ا صػمي وتنػدغـ فيػ  ليت
الرواية تناصْا دينيْا مف القرآف والحػديث، وتناصْػا مػر التػراث الشػعبي، وتناصْػا أدبيْػا، 

 وسنعرض لذلؾ فيما يمي بالتيصيؿ إف شاء الله.

 

                                         
 .ٕٛٓالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٕٕٔ، ص نيس  (ٕ)
 .ٕٛٗنيس ، ص  (ٖ)
هػػ ٕٓٗٔ، ٕالتناص نظريْا وتطبيقيْا، لمدكتور أحمد الزعبي، مؤسسة عموف لمنشر والتوزير، ط (ٗ)

 .ٔٔـ، ص ٕٓٓٓ -



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٕٛ 

 التناص الذيني هي القرآى:  -أ
لا –ت، والقػرآف ضمّنت الكاتبة الرواية آيات مف القػرآف الكػريـ، أو بعػض آيػا

خمصوا نجي ػا وتركػوا سػؤال  عنػدما »ل  سمطان  عما النيوس، ومف ذلؾ قولهاع  -شؾ
ػا اسْتَيْئَسُػوا مِنْػُ   ، وهػي تشػير إلػا قولػ  تعػالا فػي سػورة يوسػؼع «طاؿ صمت  فَمَمَّ
(، وهذ  الآية فيها مف البلغة واليصػاحة مػا فيهػا، وقػد ٓٛ)يوسؼع   خَمَصُوا نَجِي ا

فَمَمَّػا  وسػمر آخػر رجػلْ يقػوؿع »ي كتاب )الشيا بتعريػؼ حقػوؽ المصػطيا(ع جاء ف
(، فقػاؿع أشػهد أف مخموقْػا لا يقػدر عمػا ٓٛ)يوسػؼع   اسْتَيْئَسُوا مِنْػُ  خَمَصُػوا نَجِي ػا

 .(ٔ)«متؿ هذا الكلـ

، وهػي تشػير إلػا قولػ  (ٕ)«انتشم  الصغير ببراءت  مف غيابة الجُػبّ »وقالتع  
ْـ لَا تَقْتُمػُوا يُوسُػؼَ وَأَلْقػُوُ  فِػي غَيَابَػةِ الْجُػبِّ قَ  تعالاع  (. ٓٔ)يوسػؼع   اؿَ قَائِؿٌ مِنْهُ

وَمَػػا خَمَقْػػتُ بػػؿ تػػدري! »وفػي حػػوار لمسػػيد "سػػعد" مػر "أسػػامة". يقػػوؿ السػػيد "سػعد"ع 
نْػسَ إِلاَّ لِيَعْبُػدُوفِ  ت الكاتبػة . وقػد ضػمن(ٖ)«. عُػدْ إلػا الله واجعػؿ حياتػؾ لػ الْجِفَّ وَالإِْ

نص الآية السادسة والخمسيف مف سورة الذاريات. ويُػذكّر السػيد "سػعد" "أسػامة" فػي 
ْـ تَمُػػتْ فِػػي  حػػوار لػػ  معػػ  بقولػػ  تعػػالاع  المَّػػُ  يَتػَػوَفَّا اْ َنْيػُػسَ حِػػيفَ مَوْتِهَػػا وَالَّتِػػي لَػػ

خْػرَا إِلَػا أَجَػؿأ مُسَػم ا إِفَّ فِػي ذَلِػؾَ مَنَامِهَا فَيُمْسِؾُ الَّتِي قَضَا عَمَيْهَا الْمَوْتَ وَيُرْسِؿُ اْ ُ 
ْـ مِػفَ الْعِمْػِـ إِلاَّ  (. وذكّر  أيضْا بقول ع ٕٗ)الزمرع   لَآَيَاتأ لِقَوْأـ يَتَيَكَّرُوفَ  وَمَػا أُوتِيػتُ

(. وقد أدّت هػذ  الآيػات دورْا كبيػرْا فػي الػنصّ، وامتزجػت بػ ، ٘ٛ. )الإسراء ع  قَمِيلْ 
 وزادت  بهاءْ.

                                         
ـ، ٕٗٓٓهػ(، دار الحديث، القػاهرة، ٗٗ٘ت الشيا بتعريؼ حقوؽ المصطيا، لمقاضي عياض ) (ٔ)

 .ٙٚٔص 
 .ٕ٘ٔالهالة المقدسة، ص  (ٕ)
 .ٜ٘ٔنيس ، ص  (ٖ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٕٜ 

 التناص الذيني هي الحذيج: -ب
 حضر التناص الحديتي في الرواية في أربعة مواضر، هيع 

، وجممػة "وكػأفّ عمػا رأسػ  (ٔ)«مرّ وقػت طويػؿ وكػأفّ عمػا رأسػ  الطيػر» -ٔ 
الطويػػؿ، الػػذي يحكػػي  -رضػػي الله عنػػ –الطيػػر" إشػػارة إلػػا حػػديث البػػراء بػػف عػػازب 

 .(ٕ)لحظات موت الإنساف

. وهػػػو إشػػػارة إلػػػا حػػػديث (ٖ)«ؤمف بػػػاليوـ الآخػػػرألػػػيس الإيمػػػاف أف تػػػ» -ٕ 
 .(ٗ)المشهور عف الإيماف والإسلـ والإحساف -عمي  السلـ–جبريؿ 

يبدو يا "أسامة" أف الله نجّاؾ بيضم  عميؾ مػف تمػؾ ا عمػاؿ الصػالحة » -ٖ 
. جممػػة "صػػنائر المعػػروؼ تقػػي مصػػارع (٘)«فصػػنائر المعػػروؼ تقػػي مصػػارع السػػوء

 .(ٙ)أخرج  الطبراني في ا وسطالسوء" جزء مف حديث 

باسمؾ ربّػي وضػعت جنبػي، وبػؾ أرفعػ ، إفْ أمسػكت نيسػي فارحمهػا،  » -ٗ 
فْ أرسػػمتها فاحيظهػػا بمػػا تحيػػظ بػػ  عبػػادؾ الصػػالحيف . وهػػو دعػػاء النػػوـ، وقػػد (ٚ)«وات

 .(ٛ)أورد  البخاري في كتاب  الدعوات، باب التعوّذ والقراءة عند النوـ

                                         
 .ٕٜٔالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
هػ(، كتاب الجنائز، تحقيؽع أبي محمد أسامة بف إبػراهيـ بػف ٖٕ٘الحديث في مصنّؼ ابف أبي شيبة )ت  (ٕ)

 .ٗ٘ٗ/ ٗـ، ٕٛٓٓ -هػ ٜٕٗٔ، ٔمحمد، الياروؽ لمطباعة والنشر، ط
 .ٜٚٔالهالة المقدسة، ص  (ٖ)
 .ٜٚالحديث في صحيح مسمـ، كتاب الإيماف، ط بيت ا فكار الدولية، ص  (ٗ)
 .ٜٕٕ، ٕٕٛالهالة المقدسة، ص  (٘)
، رقػـ الحػػديثع ٖٙٔ/ ٙـ، ٜٜ٘ٔ -هػػػ ٘ٔٗٔهػػ(، دار الحػرميف، ٓٙٔالمعجػـ ا وسػط، لمطبرانػػي )ت  (ٙ)

ٙٓٛٙ. 
 .ٕٙٗالهالة المقدسة، ص  (ٚ)
 .ٖٔٙـ، ص ٕٚٓٓ، ٔمختصر صحيح البخاري لمزبيدي، المكتب التقافي، ط (ٛ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٖٓ 

شػػأن  أف يزيػػد نػػص الروايػػة قػػوة فػػي الحجػػة، وهػػذا الحضػػور الحػػديتي مػػف  
-كمػا لا يخيػا–ل  سمطة روحيػة  -صما الله عمي  وسمـ–وبهاءْ في الميظة، والنبي 

 ، وكلم  يسكف قموب المؤمنيف ويُسَكّنها.

 التناص هي التراث الشعبي: -ج
 وجاء في موضعيفع 

تػػردّد وركضػػت مخمّيػػة وراءهػػا الجػػدّة تهدهػػد حييػػدها بصػػوتها الحنػػوف، » -ٔ 
 .(ٔ)«أنشودة توارتتها ا جياؿ .. لعمّ  يناـ .. ناـ ناـ ناـ، واطبخ لؾ جوزيف حماـ

يقولوف إف التجاعيد تظهر عما وج  المرأة قبؿ الرجؿ، لهذا ينصػحوف » -ٕ 
. وقػد (ٕ)«بػأف تكػوف الزوجػة أصػغر حتػا لا تظهػر عميهػا مظػاهر تقػدّـ العمػر بسػرعة

روايتهػػا فػػي رحمػػة الحيػػاة، أمػػا القػػوؿ التػػاني  جػػاءت الكتابػػة بالموضػػر ا وؿ لتػػدخؿ
 الذي توارتت  ا جياؿ فجاءت ب  في معرض الإقناع.

 التناص الأدبي: -د
 في حوار "ريتاؿ" مر "ماهر" عما شاط  الإسكندرية قالت ل ع  

ويبػػدو أنػػؾ مهػػذّب ومتقّػػؼ، فالكتػػاب الػػذي تحممػػ  لمػػدكتور مصػػطيا لطيػػي » 
 المنيموطي، أليس كذلؾر

 .(ٖ) ...«، تمؾ رواية اليضيمة بما - 

 

                                         
 .ٛٛالهالة المقدسة، ص  (ٔ)
 .ٜ٘نيس ، ص  (ٕ)
 .ٕٚٔالهالة المقدسة، ص  (ٖ)



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٖٔ 

، وهػػي روايػػة كتبهػػا ا ديػػب اليرنسػػي (ٔ)ذكػػرت الكاتبػػة هنػػا روايػػة "اليضػػيمة" 
ـ، وقػد ترجمهػا ٚٛٚٔبرنارداف دي ساف بييػر بعنػواف "بػوؿ" و"فرجينػي"، كتبهػا سػنة 

المنيمػػوطي بعنػػواف "اليضػػيمة". وقػػد اسػػتحوذت عمػػا المنيمػػوطي لمػػا فيهػػا مػػف تمجيػػدأ 
فػي هػذا  -إلػا حػد  كبيػر–دعوة لمخير ومكارـ ا خلؽ. وقد وُفّقت الكاتبة لميضيمة، و 

التناص، فرواية "الهالة المقدّسة" أيضْا تدعو إلا  اليضػيمة ومكػارـ ا خػلؽ واحتػراـ 
 الخصوص.

                                         
 لمصطيا لطيي المنيموطي، دار المعارؼ، د. ت. (ٔ)
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 ٕٖٕ 

 وــة:ـاتـخـال
تنػػاوؿ البحػػث فػػي الصػػيحات السػػابقة روايػػة "الهالػػة المقدسػػة" لحنػػاف لاشػػيف،  

السردي فيها عرضْا شافيْا، محاولْا في كػؿِّ عنصػر الجمػر وعرض لعناصر البناء 
 بيف النظر والتطبيؽ، وقد تمخضت هذ  المحاولة عف بعض النتائج، أهمهاع

عرضػػػت روايػػػة "الهالػػػة المقدسػػػة" لمعديػػػد مػػػف المشػػػاكؿ المجتمعيػػػة، وحاولػػػت  -ٔ
علجهػػا، متػػػؿع التربيػػة المتشػػػدّدة وأترهػػا عمػػػا المنػػتج الػػػذي تيػػرز ، وأسػػػباب 

وث الخيانة الزوجية، والبوف الشاسػر بػيف طبقػات المجتمػر، وهجػرة ا بنػاء حد
واغترابهـ، والمشاكؿ الزوجية والخلفػات ا سػرية، واحتػراـ الخصوصػية، وغيػر 

 ذلؾ.

فػي اختيػار العنػواف؛ فمػا يػوحي بػ  لقارئػ   وّؿ  -إلا حد  كبيػر–وُفِّقت الكاتبة  -ٕ
أف يُصاف هو ما نجد  بػيف تنايػا أحػداث  وهمة مف أف هناؾ شيئْا مقدّسْا ينبغي

 الرواية.

فػػي ا حػػداث تطػػابَؽَ مشػػهدُ البدايػػة )عروسػػاف عمػػا شػػاط  البحػػر و"أسػػامة"  -ٖ
يراقبهما( مر مشهد النهايػة )"أسػامة" و"ريتػاؿ" عروسػاف(، وتسػارعت ا حػداث 

 وتشابكت حتا نصؿ إلا هذا التطابؽ، ولعؿّ هذا هو الحكي الدائري.

في الروايػة نمػاذج واقعيػة؛ فػػ "أسػامة" نمػوذج لمشخصػية المتػرددة الشخصيات  -ٗ
التي لا تستطير أف تعيش حياتها بالتوازي، و"ريتاؿ" نموذج لمشخصية العيييػة 

ولا تعػػرض نيسػػها عمػػا الآخػػريف، و"ريػػـ" نمػػوذج لمشخصػػية  ،التػػي تكػػتـ حبّهػػا
لتػػي تنيػػؽ ا نانيػػة التػػي لا تيكّػػر إلا فػػي نيسػػها، و"دولػػت" نمػػوذج لمشخصػػية ا

ولا تنتظػػػر الجػػػزاء، و"الػػػدكتور أمػػػيف" نمػػػوذج لمطبيػػػب  ،عمرهػػػا كمػػػ   حبابهػػػا
الإنسػػاف، و"الجػػد" نمػػوذج لمشػػخص الػػػذي يشػػعر أنػػ  يعػػيش عمػػا الهػػػامش، 

 وهكذا.
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 ٕٖٖ 

كَتػُػرت الاسػػترجاعات الخارجيػػة فػػي الروايػػة؛ ولعػػؿَّ هػػذا راجػػر إلػػا قصػػر المػػدة  -٘
 ير دائرة الزمف.الزمنية لمرواية، فاحتاجت الكاتبة إلا توس

كترُ حضور الوصػؼ فػي الروايػة، ورأينػا وظائيػ  التلتػةع الجماليػة والتيسػيرية  -ٙ
وشػكّؿ اسػتراحة فػي وسػط ا حػداث  ،والإيهامية؛ فقد قاـ الوصؼ بعمػؿ تزيينػي

وأسػهـ فػي تطػوير ا حػداث،  ،السردية؛ كما أن  كشؼ عف نيسػية الشخصػيات
 عالـ الواقر لا عالـ الخياؿ. وأيضْا فقد أشعر القارئ أن  يعيش في

غطّػػا الحػػوار مػػا يقػػربُ مػػف نصػػؼ صػػيحات الروايػػة، وأدّا أدوارْا مهمػػة فيهػػا؛  -ٚ
حيػػث نَشَػػرَ عمػػا جسػػد السػػرد تػػوب حيويػػة ورشػػاقة، وأسػػهـ فػػي كشػػؼ أسػػتار 
الشخصػػػيات، وكشػػػؼ عػػػف مواقيهػػػا مػػػف الحػػػوادث، وسػػػاعد كتيػػػرْا فػػػي تطػػػوير 

 عذبْا سمسْا رشيقْا. ا حداث، وجاء مندمجْا في صمب القصة

اعتمػػدت الكاتبػػة فػػي تقػػديـ ا مػػاكف عمػػا الوصػػؼ؛ لكننػػا شػػعرنا فػػي كتيػػر مػػف  -ٛ
ا حيػػاف أف هػػذ  ا مػػاكف تحػػررت مػػف أغػػلؿ الوصػػؼ، واقتحمػػت عػػالـ السػػرد، 

 وشاركت ا حداث.

الراوي في "الهالة المقدسة" راوأ مجهوؿ الاسػـ والهويػة، ولا يشػيرُ إلػا مصػادر  -ٜ
 حداث، ولا إلا موقع  منها، وهػو أيضْػا راوأ خبيػر، يعػرؼ كػؿّ شػيء معرفت  با

 حتا إن  يعمـ ما تكن  الصدور.

جػػاء الػػراوي فػػي الروايػػة بضػػمير الغائػػب، الػػذي هػػو سػػيد الضػػمائر السػػردية  -ٓٔ
التلتة، ولعؿَّ الذي دفر الكاتبة إلػا اسػتخدام  هػو أنػ  وسػيمة صػالحة يتػوارا 

شاء مف أفكار، كمػا أنػ  يجنػب الكاتػب السػقوط فػي فيمرر ما ي ،وراءها السارد
فػػخ "ا نػػا"، ويتػػيح لػػ  أف يعػػرؼ عػػف شخصػػيات  وأحػػداث عممػػ  السػػردي كػػؿ 

 شيء، وغير ذلؾ.
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 ٕٖٗ 

تدخّؿ السارد كتيرْا في السرد، وذلؾ ليقرر فكرة أو رأيْا، أو يعطػي حكمْػا، وكػؿم  -ٔٔ
ينمػػا المطمػػوب نمػػو هػػذا مرفػػوض؛  ف التقػػارير تقػػدّـ تكوينْػػا مسػػبقْا جػػاهزْا، ب
 المعرفة بالشخصية والحدث مف خلؿ التكشّؼ التدريجي.

مػػف  -تقريبْػػا–لغػػة السػػرد عربيػػة فصػػيحة سػػهمة بعيػػدة عػػف التكمػػؼ خاليػػة  -ٕٔ
ا خطاء النحوية، وكذلؾ لغة الحوار، وقد رصّعتها الكاتبػة بػالكتير مػف الصػور 

 المجازية الرشيقة.

ا مف أنواع  التناص الديني مف القرآف ومػف استخدمت الكاتبة التناص، ورأين -ٖٔ
 الحديث، والتناص مف التراث الشعبي، والتناص ا دبي.

يوصي البحث بدراسة بقية أعماؿ الكاتبة؛ فهي حقيقة بذلؾ، ولا تػزاؿ روضػة  -ٗٔ
 أنُُيْا.
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 ٕٖ٘ 

 عـراجـوـادر والـظـال
صػرية اتجاهات الرواية العربية المعاصرة، لمدكتور السػعيد الػورقي، الهيئػة الم -ٔ

 ـ.ٕٜٛٔ، ٔالعامة لمكتاب، فرع الإسكندرية، ط

استراتيجية المكاف، لمدكتور مصطيا الضبر، الهيئة المصرية العامة لمكتػاب،  -ٕ
 ـ.ٕٛٔٓ

بحػػػوث فػػػي الروايػػػة الجديػػػدة، لػػػػ ميشػػػاؿ بوتػػػور، ترجمػػػةع فريػػػد أنطونيػػػوس،  -ٖ
 ـ.ٜٙٛٔ، ٖمنشورات عويدات، ط

ب محيػوظ، لمػدكتورة سػيزا قاسػـ، بناء الرواية، دراسة مقارنة فػي "تلتيػة" نجيػ -ٗ
 ـ.ٕٗٓٓمكتبة ا سرة، 

، ٔبنيػػة الشػػكؿ الروائػػي، لمػػدكتور حسػػف بحػػراوي، المركػػز التقػػافي العربػػي، ط -٘
 ـ.ٜٜٓٔ

بنيػػػة الػػػنص السػػػردي، لمػػػدكتور حميػػػػد لحمػػػداني، المركػػػز التقػػػافي العربػػػػي،  -ٙ
 ـ.ٜٜٔٔ

تبػػة هػػػ(، تحقيػػؽع عبػػد السػػلـ هػػاروف، مكٕ٘٘البيػػاف والتبيػػيف، لمجػػاحظ )ت  -ٚ
 ـ.ٜٜٛٔ -هػ ٛٔٗٔ، ٚالخانجي بالقاهرة، ط

التبئيػػر(، لمػػدكتور سػػعيد يقطػػيف،  –السػػرد  –تحميػػؿ الخطػػاب الروائػػي )الػػزمف  -ٛ
 ـ.ٜٜٚٔ، ٖالمركز التقافي العربي، ط

تحميؿ النص السردي )تقنيػات وميػاهيـ(، لمحمػد بػوعزة، الػدار العربيػة لمعمػوـ  -ٜ
 ـ.ٕٓٔٓ -هػ ٖٔٗٔ، ٔناشرو، ط

النظرية والتطبيؽ، لمدكتورة آمنة يوسؼ، المؤسسػة العربيػة  تقنيات السرد في -ٓٔ
 ـ.ٕ٘ٔٓ، ٕلمدراسات والنشر، ط



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٖٙ 

التنػػػاص نظريْػػػا وتطبيقيْػػػا، لمػػػدكتور أحمػػػد الزعبػػػي، مؤسسػػػة عمػػػوف لمنشػػػر  -ٔٔ
 ـ.ٕٓٓٓ -هػ ٕٓٗٔ، ٕوالتوزير، ط

خطػػاب الحكايػػة )بحػػث فػػي المػػنهج(، جيػػرار جينيػػت، ترجمػػةع محمػػد معتصػػـ  -ٕٔ
وعمر حممي، المجمػس ا عمػا لمتقافػة، المشػروع القػومي وعبد الجميؿ ا زدي 

 ـ.ٜٜٚٔ، ٕلمترجمة، ط

دوائػػػػر سػػػػػحر الحكػػػػي، لمػػػػػدكتور السػػػػعيد الػػػػػورقي، دار المعرفػػػػة الجامعيػػػػػة،  -ٖٔ
 ـ.ٕٔٔٓ

الػػػػراوي والػػػػنص القصصػػػػي، لمػػػػدكتور عبػػػػد الػػػػرحيـ الكػػػػردي، مكتبػػػػة الآداب،  -ٗٔ
 ـ.ٕٙٓٓ

 رؼ، د. ت.رواية "اليضيمة"، لمصطيا لطيي المنيموطي، دار المعا -٘ٔ

رواية "الهالة المقدسة"، لحناف محمود لاشيف، عصير الكتب، الطبعػة ا ولػا،  -ٙٔ
 ـ.ٜٕٔٓيناير 

 ـ.ٜٕٔٓرواية "أمانوس"، لحناف لاشيف، عصير الكتب،  -ٚٔ

 ـ.ٕٛٔٓرواية "أوباؿ"، لحناف لاشيف، عصير الكتب،  -ٛٔ

 ـ.ٕٙٔٓرواية "إيكادولي"، لحناف لاشيف، عصير الكتب،  -ٜٔ

 ـ.ٕٕٓٓ، لحناف لاشيف، دار البشير لمتقافة والعموـ، رواية "غزؿ البنات" -ٕٓ

 ـ.ٕٕٓٓرواية "كويكوؿ"، لحناف لاشيف، عصير الكتب،  -ٕٔ

الروايػػة العربيػػة )البنػػاء والرؤيػػا(، لمػػدكتور سػػمر روحػػي الييصػػؿ، منشػػورات  -ٕٕ
 ـ.ٕٕٓٓاتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٖٚ 

قافػة والإعػلـ، الرواية والمكاف، لياسيف النصػر، الموسػوعة الصػغيرة، وزارة الت -ٖٕ
 بغداد، د. ت.

السػػرد فػػي الروايػػة المعاصػػرة، لمػػدكتور عبػػد الػػرحيـ الكػػردي، مكتبػػة الآداب،  -ٕٗ
 ـ.ٕٙٓٓ

 شرح النووي عما مسمـ، ط بيت ا فكار الدولية، د. ت. -ٕ٘

الشػػعرية، تزفيطػػاف طػػودوروؼ، ترجمػػةع شػػكري المبخػػوت ورجػػاء بػػف سػػلمة،  -ٕٙ
 ـ.ٜٜٓٔ، ٕدار توبتاؿ، ط

هػػ(، دار الحػديث، ٗٗ٘المصطيا، لمقاضي عياض )ت الشيا بتعريؼ حقوؽ  -ٕٚ
 ـ.ٕٗٓٓ

صػػنعة الروايػػة، لػػػ بيرسػػي لوبػػوؾ، ترجمػػةع عبػػد السػػتار جػػواد، دار الرشػػيد،  -ٕٛ
 ـ.ٜٔٛٔالعراؽ، 

 ـ.ٕٜٜٔ، ٔطرائؽ تحميؿ السرد، منشورات اتحاد كتاب المغرب، ط -ٜٕ

، ٕفػػف القصػػة القصػػيرة، لمػػدكتور رشػػاد رشػػدي، مكتبػػة ا نجمػػو المصػػرية، ط -ٖٓ
 ـ.ٜٗٙٔ

 ـ.ٜ٘٘ٔفف القصة، لمدكتور محمد يوسؼ نجـ، دار بيروت،  -ٖٔ

 ـ.ٕٛٔٓفي ا دب والنقد ا دبي، لمدكتور السعيد الورقي، دار المعرفة،  -ٕٖ

في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، لمدكتور عبد الممؾ مرتاض، عػالـ  -ٖٖ
 ـ.ٜٜٛٔالمعرفة، 

 ـ.ٕٕٓٓموـ، كوني صحابية، لحناف لاشيف، دار البشير لمتقافة والع -ٖٗ

 هػ(، دار صادر، بيروت، د. ت.ٔٔٚلساف العرب، لابف منظور )ت  -ٖ٘



 اف لاشيفالبناء السردي في رواية "الهالة المُقَدَّسة" لحن
 

 ٕٖٛ 

 ـ.ٖٜٜٔ(، زمف الرواية، شتاء ٗ(، العدد )ٔٔمجمة فصوؿ، المجمد ) -ٖٙ

 ـٕٚٓٓ، ٔمختصر صحيح البخاري، لمزبيدي، المكتب التقافي، ط -ٖٚ

مسػػتويات العربيػػة المعاصػػػرة فػػي مصػػػر، لمػػدكتور السػػػعيد محمػػد بػػػدوي، دار  -ٖٛ
 د. ت.المعارؼ، 

هػػ(، تحقيػػؽع أبػي محمػػد أسػامة بػػف إبػػراهيـ ٖٕ٘مصػنَّؼ ابػػف أبػي شػػيبة )ت  -ٜٖ
 ـ.ٕٛٓٓ -هػ ٜٕٗٔ، ٔبف محمد، الياروؽ الحديتة لمطباعة والنشر، طا

المعجـ الاشتقاقي المؤصؿ  ليػاظ القػرآف الكػريـ، لمػدكتور محمػد حسػف جبػؿ،  -ٓٗ
 ـ.ٕٕٔٓ، ٕمكتبة الآداب، ط

ور لطيػؼ زيتػوني، مكتبػة لبنػاف ناشػروف معجـ مصطمحات نقد الرواية، لمػدكت -ٔٗ
 ـ.ٕٕٓٓ، ٔودار النهار لمنشر، ط

 ـ.ٜٕٔٓمنارات الحب، لحناف لاشيف، عصير الكتب،  -ٕٗ

النصّ الشعري وآليات القراءة، لمػدكتور فػوزي عيسػا، دار المعرفػة الجامعيػة،  -ٖٗ
 ـ.ٕٙٓٓ

نظػػػرات فػػػي القصػػػػة القصػػػيرة، لحسػػػػيف قبػػػاني، دار أنهػػػػار لمنشػػػر والتوزيػػػػر  -ٗٗ
 ـ.ٕٗٓٓوني، الإلكتر 

 ـ.ٜٜٚٔالنقد ا دبي الحديث، لمدكتور محمد غنيمي هلؿ، نهضة مصر،  -٘ٗ
 


