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  :ـصممخال

حربياتو  المتنبي؛ردي ة في شِعْر يحاوؿُ ىذا البحث دراسة أنماط الرؤية الس  
في تصويره ووصْفِو معارؾ التبئير أشكاؿ ، أو بعبارةٍ أدؽ رَصْد عمى وجو الخصوص

لأحداث تمؾ بتحديد موقِعِو ساردًا وذلؾ سيؼ الدولة الحمداني مع الروـ البيزنطييف؛ 
ػػارد / الشاعػر فػي شِعْػػرِه الحربػػي ما بيف الرؤيػة لدى الس  ا يػػاو ث تنو عت ز الحروب؛ حيػػ
مصاحبًا لمشخصي ة أو الشخصي ات التي يتبادؿ معيا س ارد ( حيف يبدو ال)الرؤية مع

المعرفة بصيرورة الأحداث، مُشارِكًا في صُنعِ أحداث القصة المسرودة، وبيف )الرؤية 
/ الشاعر عميمًا بجميع التفاصيؿ المتعمقة بتمؾ اردمف الخمؼ( حيف يكوف الس  

ة، إن و ساردٌ عميـ وحاضِر في ي  ة داخمالشخصي ات حت ى ما تحُس بو مف مشاعر نفسي  
/ الشاعر أقؿ مف ارد ( حيف تكوف معرفة الس  بيف )الرؤية مف الخارجكذلؾ كُؿٍّ مكاف، و 

ذىف إن و يروي ما يحدث في الخارج، ولا يعرؼ مطمقًا ما يدور في  معرفة الشخصي ة؛
طت الشاعر / . وقد جرى ذلؾ في إطار العلاقة التي ربالشخصي ات ولا ما تفكٍّر بو

  .ارد بالشخصي ات التي يعرضيا عبر المشيد في حربياتو بقصائدىا المتنوٍّعةالس  
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Abstract:     

This research tries to study the patterns of narrative vision in 

the poetry of El-Mutanabbi, especially his epics 

Or, more precisely, it observes the forms of focalization in his 

depiction and his description for seifuddaulla al-hamdani’s battles 

against Romain and Byzantines by determining his position as a 

narrative of actions of those wars. Where the narrator's vision angles 

varied for the narrator/poet in his epic poetry between(vision 

avec)When the narrator appears accompanying the character or 

characters with whom he exchanges knowledge of the occurrence of 

actions participating in the making of actions of the narrated story and 

between (the vision par derriere) when the narrator/poet is aware of all 

details related to those of the characters so that they feel internal 

psychological feelings. He is an informed narrator and present 

everywhere. And also between (the vision du dehors)where the 

narrator’s/poet’s knowledge is less than the character’s knowledge. He 

narrates what is happening outside and does not know at all what is 

going on in the minds of the characters or what they think of. This was 

done in the context of the relationship that linked the poet / narrator to 

the characters presented through the scene in his epics with their 

various poems. 
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 :مقدِّمة 

يحاوؿُ ىذا البحث دراسة أنماط الرؤية الس ردي ة في شِعْر المتنبي؛حربياتو عمى 
في تصويره ووصْفِو معارؾ سيؼ  التبئيروجو الخصوص، أو بعبارةٍ أدؽ رَصْد أشكاؿ 

الدولة الحمداني مع الروـ البيزنطييف؛ وذلؾ بتحديد موقِعِو ساردًا لأحداث تمؾ 
الحروب؛ حيػػث تنو عت زوايػػا الرؤيػة لدى الس ػػارد/ الشاعػر فػي شِعْػػرِه الحربػػي ما بيف 

شخصي ات التي يتبادؿ معيا )الرؤية مع( حيف يبدو الس ارد مصاحبًا لمشخصي ة أو ال
صُنعِ أحداث القصة المسرودة، وبيف )الرؤية  المعرفة بصيرورة الأحداث، مُشارِكًا في

/ الشاعر عميمًا بجميع التفاصيؿ المتعمقة بتمؾ اردمف الخمؼ( حيف يكوف الس  
في  الشخصي ات حت ى ما تحُس بو مف مشاعر نفسي ة داخمي ة، إن و ساردٌ عميـ وحاضِر

( حيف تكوف معرفة الس ارد/ الشاعر أقؿ مف وكذلؾ بيف )الرؤية مف الخارج كُؿٍّ مكاف،
معرفة الشخصي ة؛ إن و يروي ما يحدث في الخارج، ولا يعرؼ مطمقًا ما يدور في ذىف 

/ الشاعروقد جرى ذلؾ في إطار العلاقة التي ربطت  .الشخصي ات ولا ما تفكٍّر بو
  .ت التي يعرضيا عبر المشيد في حربياتو بقصائدىا المتنوٍّعةالس ارد بالشخصي ا

تَضَافُر الس رْدي والشٍّعْري في تشكيؿ  الضوء عمىإلقاء  إلى البحثُ  سعىكما ي
الحربي ة لممتنبي ويعني ذلؾ أن نا نحاوؿُ الكشؼ عف علاقة التداخؿ التي يقترف  القصيدة

والأسموبي ة بمختمؼ أنماط الخطاب  خلاليا الخطاب الشعري بخصائصو البنائي ة
د قصيدتو، إذ وذلؾ مف خلاؿ سعي المتنبي إلى تسري ،الس ردي بتقني اتو وآلي اتو المتعدٍّدة

ف  ىذا البحث يقع في دائرة تداخؿ إأي  .مف بعض تقنيات الس رد استفاد الشعر عنده
، وحتمي ة جناس الأدبية لمنقاء التاـالأنواع الأدبي ة، وينطمؽ مف مُسم مة مؤد اىا افتقاد الأ

 .فيذا البحث ضد فكرة نقاء الجنس الأدبياقتراض بعضيا مف بعض، 

إلى دراسة )أنماط الرؤية  –عمى حد عمـ الباحث –لـ يتطر ؽ أحدٌ مف الباحثيف
(، عمى الرغـ مف تعدد الدراسات التي تناوَلَتْ شعر المتنبي س ردي ة في حربي ات المتنبٍّيال

بالنقد والتحميؿ، وتنوٍّعيا ما بيف دراسات أدبية نقدي ة، وأخرى بلاغي ة، ونحوي ة، وصرفي ة، 
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 .ولغوي ة، ودلالي ة ؛ ويُعد ذلؾ مف أىـ الأسباب التي تدفعني إلى ىذه المحاولة النقدي ة

تعر ضا لدراسة تسردي ة، لكن يما لـ  شعر المتنبي معالجةً  اتوىناؾ دراستاف عالج
لا مف قريب ولا مف بعيد، وقد ارتأى الباحِثُ أف   لرؤية الس ردي ة في شِعرهأنماط ا

؛ لتوضيح وجوه الاختلاؼ الأمانة العممي ة والأدبي ة تحتّـٍ عميو عرض ىاتيَْف الدراسَتيَْف
  :اسة، وىمابينيما وبيف البحث موضوع الدر 

لمدكتور  ردي في سيفيات المتنبي(: )تحولات الضمير الس  الدراسة الأولى 
بداع، الجزء الحادي والأربعوف، عادؿ ضرغاـ،  وىو بحث منشور بمجمة فكر وا 
عُني الباحث في ىذا البحث بتحديد الشخص المتحدٍّث  حيثـ، ٕٚٓٓالقاىرة، يوليو 

مف وجية  –اردالس   الشٍّعري؛ لأف  تحديد الضميرص ارد داخؿ الن  أو الضمير الس  
دوره الفاعؿ في تحديد الكيفي ة التي يُبنى بيا النص، وفي تحديد الأنساؽ، لو  –نظره

كما عالج الباحث في بحثو ظاىرة الالتفات،  .التي تشكٍّؿ طبيعة الخطاب بشكؿٍ عاـ
تيا في البلاغة العربي ة، وعرض لآراء كبار البلاغييف العرب في ىذه الظاىرة، ومكان

كما سعى إلى إبراز تعدُّد الضمائر  .وأفرد لذلؾ عددًا لا بأس بو مف صفحات بحثو
 .ودورىا الفاعؿ في توليد الدلالة الإجمالي ة .عري لدى المتنبيص الشٍّ داخؿ الن  

وات ضح مف خلاؿ قراءة ىذا البحث أف  الباحث عُني فيو بتحديد صوت 
طلاقًا بتحديد إعري، لكن و لـ يُعفْ ردي الفاعؿ في الن ص الشٍّ أو الضمير الس   ،الس ارد

أـ راوٍ  ؟ىؿ ىو راوٍ عميـ :موقع الس ارد مف عممي ة الس رد، وعلاقتو بالشخصي ة الحكائي ة
 –نوع الضمير الس ارد )ضمير غائبأـ راوٍ خارج الحكي؟ لكن و اكتفى بتحديد  ؟مُشارؾ

(، كما أن و لـ يتحد ث عف أنماط الرؤية الس ردي ة / ضمير مخاطب –مٍّـ ضمير متك
 .أشكاؿ التبئير، ولـ يُشِر إلييا في بحثو لا مف قريب ولا مف بعيد

وىي  عري في القصيدة عند المتنبي(،والشٍّ  رديتقاطع الس  دراسة الثانية: )ال
 ،جامعة المنيا –بكمية الآداب ،احدالو : شيماء عمر عبد روحة دكتوراة مقد مة مف الباحثةأط

 والتمييد إلى ثلاثة أقساـ؛ جاء بعد المقدٍّمة حيث قس مت الباحثة دراستيا ـ،ٕٙٔٓسنة 
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بدراسة الذات الشاعرة بوصفيا وعُني ( )الراوي وصناعة القص ةتحت عُنواف القِسـ الأو ؿ 
 السردي ة في ىذا القِسـ مف رسالتيا، دوف أف تعالج الباحثة أنماط الرؤية الراوي أو الس ارد

فيُعنَى بالشخصي ات؛ فيوضٍّح  مف ىذه الدراسة . أم ا القِسـ الثانيولا في أقساميا الُأخرى
بدراسة  أنماطيا، وكيؼ تتعد د، بحسب موقؼ الشاعر منيا، وكذلؾ اىت ـ البحثُ 

(، متمثٍّمة في جد ة المتنبٍّي، وأخت سيؼ الدولة الحمداني، الشخصي ات النسائي ة )المرأة
 .دور البطولة في بعض قصائدهوغيرىما، وأخيرًا صورة الحيواف التي رب ما أعطاىا الشاعرُ 

أي  (بالفضاء الس ردي)واختتََمَتْ الباحثة الرسالة بالقِسـ الثالث منيا، وعُنِي 
ي ات في فمَكِيا؛ لتصنع أحداث القصص عناصر الزماف والمكاف التي تدور الشخص

صًا لدراستيا، وأخيرًا قائمة  .تروييا الذات الشاعرة في قصائدىاالتي  ثـ قد مت ممخ 
  .المصادر والمراجِع
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  :تمييد 

ذا كاف الدارسُ قد اختار منيجًا لمبحث في تداخؿ الأنواع الأدبي ة في تشكيؿ نص  وا 
فإن و يختارُ متْنًا لمدراسة وموضوعًا كما إن و يعتمد عمى المنيج التحميمي؛ القصيدة العربي ة، 

إف  دراسة النص الشعري القديـ في  ب أىمًّياليا شعر الحرب عند المتنبي، وذلؾ لعدة أسبا
ظيار لغِناه  ضوء المناىج الحداثي ة المعاصِرَة، فيو إعلاء لشأف النص الشعري مف جية، وا 

ية أخرى، ومف ث ـ فإف  أىمية الدراسة تكمُف في أن يا تحاوؿ مقاربة نصوص وتميُّزه مف ج
 .شعري ة قديمة بمنيج عصري حديث لمدراسة، وأدوات جديدة لمتحميؿ

تمؾ القصائد التي قاليا في مدح سيؼ الدولة الحمداني  (حربيات المتنبييُقصَد بػػ )
ولعؿ  شِعر المتنبي  ،(ىػٖ٘ٗ -ىػ ٖٖٚخلاؿ اتصالو بو ما بيف عامي )ووصفو معاركو 

أفضؿ ما قالو المتنبي مف  ىي –في رأي بعض النق اد  –الحربي أو ما عُرِؼ بالسيفي ات 
، وتراجَعَ شِعْرُهُ بعد مُفارقتو، " وأحسف قصائد أبي الطيٍّب ما قالو في سيؼ الدولةشِعْر 

 .(ٔ)بعي منذ فارقْتُ آؿَ حَمداف "طَ  وأعفَيْتُ ، تجو زتُ في قَوْلي :وسُئِؿ عف ذلؾ فقاؿ

أبدَعَ المتنبي في تصوير معارؾ سيؼ الدولة الحمداني سواء تمؾ المعارؾ  فقد
أو أو المعارؾ الداخمية مع العرب العاصية ، التي قامت ضد العدو الرومي بالخارج

كاف إذا خاض في وصؼ معركة  –المتنبي –إن و " يقوؿ ابف الأثير ،القبائؿ المتمرٍّدة
؛ لمس امعِ مقاـ أفعالياوُ وقامت أقوالُ ، وأشجع مف أبطاليا، أمضى مف نصالِيالسانُوُ 

 ،فطريقو في ذلؾ يضؿ بسالكو ،والسلاحَيْفِ قد تواصلا ،حتى تظف الفريقَيْفِ قد تقابلا
ب مع سيؼ الدولة بف حمداف فيصؼ و شيد الحر كاف يولا شؾ أن و  .ويقوـ بعذرٍ تاركو

 .(ٕ)" أد ى إليو عيانوو ما لسانُ 

في سيؼ  شعر المتنبي كتور طو حسيف خلاؿ حديثو عف خصائصوأشار الد
طو ر غرضًا جديدًا مف أغراض الشعر العربي فجعمو فنًا مستقلًا  أف  المتنبي إلىالدولة 
وىي أن و قد  ،ىذا الطوروخصمة ثالثة يمتاز بيا شِعر المتنبي في : " قائلاً  .بذاتو
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ي فنًا مف ىذه الفنوف بؿ أف ينمٍّ  ،نشئ فنًا جديدًا مف فنوف الشٍّعرلا أف يُ  ،استطاع
يو قلاؿ ما يجعمو فنًا قائمًا متياز والاستحتى يمنحو مف الا ،ؿ الجيٍّد فيوويُكثِر القو  ،ويقوٍّ
ف  الدكتور طو فإ ، ومف ث ـ (ٖ)صؼ الجياد بيف المسمميف والروـ ". أريد بيذا الفف و بنفسو
 .إلى ىذا الجانب مف شعر المتنبي ف ألمَحَ النق اد المحدثيف مم   يُعدُّ مف أوائؿحسيف 

؛ فقد عَرَفَتو العرب منذ العصر الجاىمي المتنبي لـ يبتدع الشٍّعر الحربيإف   
وبرع الشعراء  ي فمكيا،شعرىـ ف ودار جُؿُّ  ،عُرِفَت بأياـ العرببسبب معاركيـ الدامية التي 

وغيرىـ ممف حَفَؿ بأشعارىـ ديواف ، وعمرو بف كمثوـ الميميؿ بف ربيعة، أمثاؿ الجاىميوف
جُؿ شعراء  وكاف في تصوير تمؾ المعارؾ، ؛الحماسة الذي صَنَعَو أبو تم اـ الطائي

زة أداةً تعبيري ة بار  عر عندىـوكاف الشٍّ  فرسانًا يخوضوف المعارؾ،ـ الجاىمية وصدر الإسلا
وكذلؾ الحاؿ في كما كاف تمجيدًا لمقبيمة وتخميدًا لمآثرىا،  وانتصاراتيـ،في تسجيؿ وقائعيـ 

مَتيا قصائد  حروب مع الروـالعصريف الأموي والعب اسي حيث اشتبؾ العرب في  سج 
 التي صو رت انتصارات الخميفة المعتصـ عمى البيزنطييف أبي تم اـ الشعراء مثؿ قصائد

 .مع الروـعارؾ أبي سعيد الثغري م وفي وصف البحترى وكذلؾ قصائد ،في عموري ة
 وشعر، موازنةً بيف شعر المتنبي الحربي( ـٖٜٙٔسنة )ويعقد الدكتور طو حسيف 

" وقد  :قائلاً  ،لممتنبي ينتصِرف ،وغيرىما ف سبقو مف الشعراء أمثاؿ أبي تم اـ والبحتُريم
وما قالو ، نذكر ما قالو أبو تم اـويكفي أف  ماعةٌ مف الشُّعراء في ىذا الوصؼ،امتاز ج
ولكف  أبا تم اـ والبحتُري وغيرىما مف الشعراء الذيف سبقوا المتنبي لـ يفرغوا ليذا ، البحتُري

ـ لـ يشتركوا ثـ ىُ ، جيدِه ولـ يقفوا عميو أكثر جيدىـ كما وقؼ عميو أكثر ،الفف كما فرغ لو
كما  اولـ ينعمو ، مواقعو كما شيِدىا المتنبيولـ يشيدوا ، في الجياد كما اشترؾ فيو المتنبي

بما كانت ىذه المواقع تعقب مف انتصار أو ، ولـ يشقوا كما شقي المتنبي، نَعِـ المتنبي
أو قُؿ بفنٍّيـ ، فيـ كانوا يقولوف الشٍّعر في وصؼ ىذا الجياد متأثريف بفنٍّيـ وحده، اندحار
 .(ٗ)ثـ بالفف والأمؿ بعد ذلؾ "، ؿ كؿ شيءقبوكاف المتنبي يقوؿ متأثرًا بما يرى ، وأممِيـ

ـ( مف النزعة الممحمي ة في ٜٗ٘ٔويُعمي الدكتور عبد الوىاب عز اـ سنة )
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: " إف  ىذا عند الإغريؽ وعند الينود، قائلاً قصائد المتنبي فيقرنيا بقصائد الملاحـ 
يعسر عمى  -المتنبي  -المقدار مف الشٍّعر الحماسي البميغ في ديواف الشاعر العربي

: الإلياذة اليوناني ة، والشاىنامة الفارسي ة، مثؿالباحث أف يختاره مف الملاحـ الكبيرة، 
والإنياذة الروماني ة، والميابيرتا والراميانا اليندي تيَْف عمى طوليا، ولا أحط مف قيمة ىذه 

يٍّب القصيرة إن يا لا تعمو في شِعرىا إلى مستوى قصائد أبي الط :الملاحـ ولكف أقوؿ
ويبقى ليذه الملاحـ قيمتيا في  إلا  أبياتًا متفرٍّقة تنبع في المنظومة حينًا بعد حيف،

  .(٘)وأمور أخرى "  القصص وما تضم نتو مف فمسفة وأفكار

؛ حيث (ـٜٔٙٔ)وذلؾ سنة الدكتور زكي المحاسني  ويتابعو في ىذا الرأي 
: " ولم ا جاء المتنبي أصبح ىذا الضرب قائلاً  شِعر المتنبي الحربي عُني بالحديث عف

 . وبَرَزَتْ د واضح الظيور في مبادئو وخواتموالصريح مف شعر الحرب كامؿ التحدي
فإف  أبا الطيٍّب وقَؼَ أحسف شعره عمى سيؼ الدولة ثـ  .حدوده لمعياف متميزة مف غيرىا

التي نيض بيا سيؼ جعؿ ىذا الأحسف رىينًا بوصؼ الحروب العربي ة البيزنطي ة 
َـ أبو الطيٍّب قصائده الطواؿ موقوفة عمى  .الدولة طواؿ عيده عمى حمب فكاف أف نَظَ

، ولولا ما كاف يأخذ بو نفسو مف مفاتيح الغزؿ وختاـ الحكمة .حروب الحمدانييف
 (ٙ)لجاءت قصائده مثالًا فنيًّا رائعًا ينبغي أف يحتذى بعده في كؿ شعر حربي " 

 –فضلًا عف قيمتيا الفني ة –صائد الحربي ة لممتنبيالقالمحاسني تمؾ الدكتور  ويولي 
( في وتعد )وثائؽ ،( غالية القدر)جغرافية)قيمة تاريخي ة( وفإن يا تجمع في أبياتيا "اىتمامًا كبيرًا 

 .(ٚ)حقيؽ الأدبي عف عصر سيؼ الدولة "غاية الخطورة لكتابة التاريخ السياسي والت

عر الحربي لأبي الطيِب الشٍّ عف  –سالفة الذكر –مف آراء النق اد ينتَفِعُ الباحثُ  
د البطولة ويصؼ المعارؾ  عرشِ  ؛ماـ نوعٍ جديد مف أنواع الشٍّعرالمتنبي بأن نا أ يمجٍّ

فلا  ؛مستقلًا بذاتوغرضًا  –عمى يد المتنبي – وصفًا دقيقًا، حتى أصبح ىذا الفف
وىذا ما دفعنا إلى تسمية ىذا الفخر غرض  المديح أوغرض نستطيع أف ندرجو تحت 

  .بشِعر الحرب والجياد النوع مف الشٍّعر
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 الطابع الس ردي؛ حيث الحمداني سيؼ الدولةفي  وقد غَمَبَ عمى حربيات المتنبي 
فنجح شاعرنا  ،الروـمف وانتصاراتو عمى أعدائو  شادة ببطولات ذلؾ الأمير البطؿبالإ تْ حَفَمَ 
 ،سرْد معارؾ الطرفيف وما تخم ؿ ذلؾ مف بطولات ومطاردات ونقلات بيف الأماكففي 

في  ،تصارات لصفوؼ سيؼ الدولةمُصَوٍّرًا مشاىد ىذه الحروب الدامية وما تخمفو مف ان
كة وكأن و يحكي تفاصيؿ المعر  " فالمتنبي في وصْفِو لوقائع الأمير ،مقابؿ اليزيمة لأعدائو
يخمٍّد بامتياز الأمر الذي أى ؿ قصائده تمؾ لتكوف شعرًا سرديًّا  ؛(ٛ)"ينقمنا إلى ساحاتيا

كما أن و ات خَذَ عددًا مف زوايا التبئير المتنوٍّعة  .البيزنطييف انتصارات العرب ضد أعدائيـ
  .عف تمؾ الانتصارات وىو ما يتطر ؽ الباحث إلى إبرازه في ىذه الورقة النقدي ةلمتعبير 

لالمبحث   الأوَّ
 رـتنظيال

 :/ التبئير ةمفيوم الرؤية السرديَّ 

ة مف   يُقصَد بالرؤية الس ردي ة، الطريقة أو الكيفي ة التي يتـ بيا إدراؾ القص 
التبئير( زاوية الرؤية أو وجية نظر المُلاحِظ في رواية )ويعني مصطمح  .طرؼ الس ارد

ة وتكاد تتفؽ كثير مف التعريفات عمى أف  مصطمح التبئير في الس رديات يُقصَد  .القص 
ة أو الرواية " أي موقع الراوي مف عممية  .(ٜ)بو " التقنية المستخدَمة لحكي القص 

 .القَص، وعلاقتو بالش خصي ة الحكائي ة

رد؛ حيث ة تطورًا لمصطمح وجية النظر في الس  ويعد مصطمح الرؤية الس ردي   
بدؿ الرؤية الس ردي ة،  (Point of view)قد الإنجميزي مصطمح وجية النظر يستخدـ الن  

كما نجد مصطمحًا ثالثاً معادلًا ليا ىو المنظور الس ردي، ويعني مصطمح وجية النظر 
أو ىي المنظور الذي  ات،" الزاوية التي ينظر منيا الراوي إلى الأحداث والشخصي  

فيحيط بالإطار الس ردي الذي يستعممو الكاتب سواء كاف  ة،خلالو القص  تروى مف 
. ولذلؾ كثيرًا ما تقُارف اء كاف الراوي محدودًا أو عميمًاضمير المتكمـ أو الغائب، وسو 
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  .(ٓٔ) "(وجية الن ظر بعيف آلة التصوير )أو الكاميرا

" إن نا مت فِقوف جميعًا عمى أف  زاوية  :( زاوية الرؤية بقولوويعرٍّؼ )ويف بوث 
مة مف الوسائؿ لبموغ غايات الرؤية، ىي بمعنى مف المعاني مسألة تقني ة ووسي

( أف  زاوية الرؤية أف يستخمِص مف ىذا التعريؼ لػػ )بوثيستطيع الباحثُ  .(ٔٔ)"طموحة
ة المتخي مة، وأف  الذي يحدٍّد عند الراوي، ىي متعمٍّقة بالتقنية المُسْتَخدَمَة لحَكْي القص  

 .شروط اختيار ىذه التقنية دوف غيرىا، ىو الغاية التي ييدؼ إلييا الكاتِب عبر الراوي
وىذه الغاية لابُد أف تكوف طموحة، أي تُعَبٍّر عف تجاوز معي ف لما ىو كائف، أو تعبٍّر 

تأثير عمى المروي عم ا ىو في إمكاف الكاتب، ويُقصَد مف وراء عرض ىذا الطموح ال
ولا ييمّنا ىُنا أف نتحد ث عف مضموف ىذا الطموح،  .لو أو عمى القُر اء بشكؿٍ عاـ

  .ولكفْ عف الطُّرُؽ المختمفة لزوايا الن ظر التي يُعَب ر بواسطتيا عنو

وجية أو وجيات  عني "ت( )الرؤيةنس أف  لجيرالد بر  رديفي المصطمح الس  وجاء  
ىذا  ات أف  ردي  الس   معجـ ذَكَرَ  ، كما(ٕٔ)"النظر التي يتـ وفقًا ليا عرض الوقائع والمواقؼ 

بُعده الدلالي؛ فيو أن و يتمي ز منيما بشيوعو و  ، إلا  مرادفًا لمرؤية والتبئير ؿيُستعمَ  المصطمح
 (ٖٔ)"  في آفٍ واحديشمؿ إدراؾ الذات المبئ رة وأفكارىا ومواقفيا الفكري ة 

وقد عُرِفت الرؤية السردي ة بتسميات عد ة منيا الرؤية، والرؤية السردي ة، وزوايا  
، ر، وحصر المجاؿ، والموقع، وغيرىاالنظر، والبؤرة، والتبئير، ووجية النظر، والمنظو 

نات السرد الثلاثة وىي تسميات تركٍّز في معظميا عمى " الراوي الذي يمثٍّؿ : أوؿ مكوٍّ
وكيفيات أدائو،  .(، والذي يحدد آليات تنظيـ السردلمروي، والمروي لوالراوي، وا)

 .(ٗٔ)وطريقة تقديمو للأحداث والشخصي ات " 

( بأسمائو المتعددة " ردييف عمى أف  مفيوـ )الرؤيةويت فؽ جؿُّ النق اد والباحثيف الس   
عدُّ مف مستحدثات ، ويُ (٘ٔ)إليو قبؿ القرف العشريف "  قدُ يمتفت الن  اصطلاح نقدي حديث، لـ 

أمريكي؛ فقد أشار إليو ىنري جيمس في بدايات القرف العشريف، وعاب الراوي  –النقد الأنجمو
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عرضو بدلًا مف الذي ينظر إلى عالـ الحكائي مف عَؿٍ، ودعا إلى ضرورة مسرحة الحدث و 
 .(ٙٔ)القصة أف تحكي ذاتيا لا أف يحكييا المؤلؼ " : أف  عمى قولو وسرده، بمعنى

والتي وردَت في أىـ معاجـ السردي ة ينتفِعُ الباحِث مف التعريفات السابقة لمرؤية  
، ية النظر، وكذلؾ مرادفة لمتبئيرأف  الرؤية السردي ة مرادِفة لوج ؛وفي غيرىا السردي ات

ف كاف الباحث يرى أف   وتجديدًا تطوُّرًا  أشكاؿ التبئير يُعد ا وأأنماط الرؤية  مصطمحا وا 
  .ردف مف النق اد والباحثيف في عمـ الس  الكثيرو  لمصطمح وجية النظر الذي عالجو

 :مفيوم الرؤية السَّرديَّة عند تودوروف 

عمى أف  مفيوـ  –كما سبؽ وأف أشَرْت  – يكاد يت فِؽ معظـ النق اد والباحثيف
التاسع عشر أمريكي في بدايات القرف  –ة ىو وليد استحدثو النقد الأنجموالس ردي  الرؤية 

صوص )بيرسي لوبوؾ( في كتابِوِ . وعم قو أتباعُو، وبالخمع الروائي ىنري جيمس
( في يعدُّ )بيرسي لبوؾ لذا .ار زاوية الرؤية(، الواضع الأساسي لأحج)صنعة الرواية

لمقاربة ىذا المفيوـ نقديًّا، بؿ أو ؿ مَف حاوؿ التأصيؿ ىذا الكتاب أو ؿ مَف تصد ى 
، كما توالى كؿٌ مف نورماف فريدماف، وجاف بويوف، وتزفيتاف تودوروؼ، وجيرار (ٚٔ)لو

  .جينيت، وغيرىـ عمى دراسة ىذا المصطمح الس ردي، وقد موا تصوراتيـ حولو
كما سبؽ أف ذَكَرنا مف  –ة التصورات حوؿ مفيوـ الرؤية الس ردي   نظرًا لتعدُّدو 

لذا سوؼ يعتمد الباحثُ في الجانب التطبيقي مف ىذا  –انفتاح ىذا المفيوـ وتطوُّره 
سيماتو الثلاث لأنماط البحث عمى تصوُّر تودوروؼ لمرؤية الس ردي ة، وكذلؾ عمى تق

ا تمييزي ة يقيـ حدودً  كما أن و ؛ لأن و يتمي ز بالسيولة والوضوح والتكثيؼ،تمؾ الرؤية
ي ة واضحة واضحة بيف أشكاؿ الرؤية الس ردي ة، ويقترح قرائف نصي ة ومؤشرات لسان

مظاىر كؿ شكؿ مف أشكاؿ الرؤية السردي ة، بخلاؼ التصورات  تمكٍّف مف ضبط
ويمكننا عرض تصوُّر تودوروؼ لأنماط الرؤية  ،والتفريع الأخرى التي تتميز بالتشعُّب
  :الس ردي ة عمى النحو الآتي
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تودوروؼ( مصطمح )الرؤية( بعدما كاف يستعمؿ مصطمح )الجية( )استعمؿ  
ارد أي ىي ويقصد بيا الكيفي ة التي يتـ فييا إدراؾ القصة مف طرؼ الس   ،أو )الجيات(

 .(ٛٔ)بيف ضمير المتكمـ أنا في الخطاب "" العلاقة بيف ضمير الغائب ىو في القصة و 
ـ ٜٙٙٔوفي سنة  .ة مجرد مظاىر لمحكيمعتبرًا بذلؾ مجموع زوايا الرؤية السردي  

( في معناىا الأصمي الداؿ عمى الرؤية أو aspectsاعتبر تودوروؼ " جيات الحكي )
علاقتو ة عف طريؽ الراوي، وذلؾ في النظر، ىي الطريقة التي بواسطتيا تدرؾ القص  

تو إلا   بالمتمقي واعتبَرَ أف  قراءة عمؿ روائي لا تجعمنا مباشرةً أماـ إدراؾ أحداثو وقص 
ت الحكي تعكس العلاقة بيف اليو )في القصة( مف خلاؿ الراوي، وتبعًا لذلؾ فجيا

 .(ٜٔ)"ة والراوي(، أو بمعنى آخَر علاقة الشخصي  والأنا )في الخطاب

ف في تقسيمو أشكاؿ الرؤية الس ردي ة/ التبئير، لكن و و ويويقمٍّد تودوروؼ، جوف ب 
 :يدخؿ تعديلًا بسيطًا عمييا، فقد قس ـ مجموع زوايا الرؤية إلى ثلاثة أقساـ

 :الشخصية الحكائية )الرؤية من الخمف( -الراوي -أ

ويستخدـ الحكي الكلاسيكي غالبًا ىذه الطريقة، ويكوف الراوي عارفًا أكثر  
يستطيع أف يصِؿ إلى كؿ المشاىد عبر جُدراف  " الشخصي ة الحكائي ة، إن و مما تعرفو

وتتجم ى سُمطة الراوي ىُنا  .المنازؿ، كما أن و يستطيع أف يُدرِؾ ما يدور بخمد الأبطاؿ
في أن و يستطيع مثلًا أف يُدرِؾ رَغَبَات الأبطاؿ الخفي ة، تمؾ التي ليس ليـ بيا وعيٌ ىـ 

ة الحكائي ة، ىي ما ويت ضِح أف  العلاقة السُّمطوي ة بيف الراوي والشخصي   .(ٕٓ)" أنفسيـ
  .( بالس رد الموضوعيأشار إليو )توماتشفسكي

 :(من الخمف الرؤية=( الشخصيَّة الحكائيَّة )الراوي يساوي ) -ب

لنا أي  وتكوف معرفة الراوي ىُنا عمى قدر معرفة الشخصي ة الحكائي ة، فلا يُقَدٍّـ 
مَتْ إلييامعمومات أو تفسيرات، إلا  بعد أف تكوف الشخ ويُستَخدَـ "  صي ة نفسيا قد توص 

في ىذا الشكؿ ضمير المتكمٍّـ أو ضمير الغائب ولكف مع الاحتفاظ دائمًا بمظير 
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 ـ الانتقاؿ بعد ذلؾ إلى ضمير الغائب، فإف   الرؤية مع، فإذا ابْتُدِئ بضمير المتكمٍّـ وت
جرى الس رد يحتفظ مع ذلؾ الانطباع الأو ؿ الذي يقضي بأف  الشخصي ة ليست جاىمة م

والراوي في ىذا النوع  .(ٕٔ) " بما يعرفو الراوي، ولا الراوي جاىِؿٌ بما تعرفو الشخصي ة
م ا أف يكوفإم   ة ا أف يكوف شاىدًا عمى الأحداث وا    .شخصي ة مُساىِمة في القص 

، والشخصي ة ىي التي أو العلاقة المتساوية بيف الراوي، إف  الرؤية مع
. والواقع أف  الراوي يكوف ىُنا مُصاحبًا ( تحت عنواف )الس رد الذاتي(جَعَمَيا)توماتشفسكي

وقد تكوف الشخصي ة نفسيا تقوـ  .لشخصي ات يتبادؿ معيا المعرفة بمسار الوقائع
برواية الأحداث، " ويتجم ى ىذا بشكؿٍ واضح في روايات الشخصي ة، سواء في الاتٍّجاه 

 .(ٕٕ)الرومانسي، أو في اتٍّجاه الرواية ذات البطؿ الإشكالي "

 :الشخصية )الراوي من خارج( <الراوي  -ج

الشخصي ات  القميؿ مم ا تعرفُو إحدىولا يعرِؼُ الراوي في ىذا النوع الثالث إلا  
يعتمِدُ كثيرًا عمى الوصؼ الخارجي، أي وصؼ الحركة  ىُنا الحكائي ة، والراوي

جيؿ الراوي " ( أف  . ويرى )تودوروؼا ما يدور بخمد الأبطاؿوالأصوات، ولا يعرؼ إطلاقً 
لا  فإف  حكيًا   .(ٖٕ)"مف ىذا النوع لا يمكف فيمو شبو الت اـ ىُنا، ليس إلا  أمرًا اتٍّفاقيًّا، وا 

( لـ يُشِر إطلاقًا إلى ىذا النوع الثالث مف زاوية ونلاحظ أف  )توماتشفسكي 
الرؤية الس ردي ة، وىذا الأمر راجِعٌ إلى " أف  الأنماط الحكائي ة التي تتبن ى مثؿ ىذه 

منتَصَؼ القرف العشريف عمى يد الرؤية الس ردي ة لـ تكُف ظَيَرَتْ بشكؿٍ واضحٍ إلا  بعد 
الروائييف الجُدُد، ووُصِفَت الرواية المُنتَمية ليذا الاتٍّجاه بالرواية الشيئي ة؛ لأن يا تخمو مف 

الس يكولوجي ة كما أف  بعضيا يكادُ يخمو مف الحدث؛ ىناؾ غالبًا  وصؼ المشاعر
ي ة مع غياب أي تفسير وصؼ خارجي محايد لحركة الأبطاؿ وأقواليـ، ولممشاىد الحس

أو توضيح، والقارئ في مثؿ ىذه الروايات يجد نفسو دائمًا أماـ كثيرٍ مف المُبيمات 
ولعؿ  ىذه النمط مف أنماط الرؤية  .(ٕٗ)عميو أف يجتيد بنفسو لإكسابيا دلالة معي نة "
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عمى النوعَيْفِ العربي القديـ؛ لاعتماد جُؿ الشُّعراء  ردي ة الأقؿ حضورًا في الشٍّعرالس  
الراوي  : الروية مف الخمؼ، والرؤية مع أيوىما لأكثر مناسبة لسرد الأحداث،ا

ة   .المروي ة المُشارؾ في صُنع أحداث القص 

لا  فيمكف التمييز  إف  ىذه الرؤيات الثلاث ليست إلا  الإطار الأكثر تعميمًا، وا 
 .أف تتداخؿ أو تتعد د حوؿ الحدث الواحدضمف كؿ منيا بيف أنواع فرعي ة، كما أن يا يمكف 

" الخطاطة السالفة نفسيا،  (وؼ في كتابو )الأدب والدلالةويسترجع تودور 
ويقسٍّميا إلى ثلاث  .(( ولكف )رؤياتوجيات الحكيلا يُسمٍّييا ىذه المر ة بػػػ )لكن و 

أسماىا سابقًا ( التي كاف قد كما رأينا، ويردفيا بالحديث عف )سجلا ت الكلاـرؤيات، 
مرؤية ، ويستنتج الباحثُ مف دراسة تصوُّر تودوروؼ ل(ٕ٘)( "بػػػػ )صيغ الخطاب

و ( بدأ يأخذ كامؿ أبعاده في تحميؿ الخطاب الروائي، وىالس ردي ة، أف  مفيوـ )الرؤية
 ، ويبيٍّف أىمي تو في التحميؿ وقيمتو الإبداعي ة مف القرفبدوره يشدٍّد عمى ىذا العُنصُر
 .الثامف عشر حتى الوقت الراىف

 
 يلمبحث الثانا

 التطبيق

، المتنبي ردي ة عمى حربي اتتطبيؽ أنماط الرؤية الس  لمباحث  ومف ثـ يمكفُ 
 :ب تقسيمات تودوروؼ، وذلؾ عمى النحو الآتيحس

 :( في شِعْر المتنبيالرؤية من الخمفزاوية ) -ٔ

 يكوف )الر اوي <الشخصية الحكائية(،في ىذا النمط مف أنماط الرؤية الس ردي ة  
في ىذه الرؤية ىو ضمير الغائب، يقوؿ المتنبي  إف  الش كؿ المييمف الذي يُستخدـ

 :(ٕٙ)مادحًا سيؼ الدولة 
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يـب  ـــــــــالجَّ ـــــعُ السَّ ـــتَنِ ـ ـــْْـشِ يَمـــ ـــــ ـــــمُ ـــــــــــ ـــُمّ ـــــكُ ـاداتُ ــــــــ  يُ
 

ـــــيــــوالجَّ    ـــــبابشُ ـ ـــــــأب نِ ـ ــ ـــْيَيــال يـ ـــــعُ  ــْيَم جاءِ ـ  تَنِــ
 

ــــق  ــــبَ ـــانِ ـــــــقـــالمادَ ـــــــــ ــــ  شُ ـــــــصَ ـــــــأقْ  ـ ــــــــيــ ـــِرْبــــــــــ  اـــ
 

ـــــلٌ    َــ  الشَّكيـــــمِ  نَيَــ ـــ ــــ عَمــ ـــــرَعُ  سَيْرىِـــــا وأدْنَ  سَــ
 

 ـدٍ ــــــــَــمـــ ـــَبـنْ ــــــــــــــــراَهُ عَ ــــــــــسْ ــــدٌ مَ ـــــــمَ ــــي بَ ـــــــقِ ـــــعتَ ــــيلا 
 

 ــــــعُ ـــبَ ـــــــشِ وُ رِيٌّ ولا ــــــــــــــــسَ لَ ــــــليـــــوْتِ ـــــــمَ ــكال  
 

 نَــــــةٍ ــ ـــَرْشــ ـــَخاضِ ــــــــأرْبَ   ــــــمَ ــــــــامَ عَ ـــــــــــ  أقــــــتَّ ـــــح 
 

ومُ ــــــــوِ الــــ ـــِ  بــــــقَ ـــشْ  ـــَت    يَــــــــعُ ـــوالبِ  مْبانُ ــــــــوالصُّ رُّ
 

ـــــحـــــنَكَ ا ـــــــــبيِ مـــــ ـــَلمسّ   ـــــتْ ـ ـــَــوا والقـــــ ـــــلِ مـ ـــــا وَلَ ــ  دواــــ
 

 ـواـــــزَرَعُـ اــــــمَ  ارِ ــــــــوالنَّ  واــــــعُ ـــاجَمَ ـــم بِ يْ ـــــــــوالنَّ   
 

ـــــــ  لـــمُخْ   ــــــمً ــــــــوُ المَ ـ ـــــــرْجُ مَنصـــــ ـــــــارِخَـــــــبِصوبًا ــ  ةٍ ــ
 

 ـــــــــعُ ــجُمَـــا الــــــبِي ودًاــــــمَشْيُــ ــــــرُ ــابِـــــــــــوُ المنــلَ   
 

ـــــــــيُطَ   ــــــرَ فيــــــطَّيــــالمِّعُ ـــ ــــــم  ـــِيــــ ــــــــطُ ـ ــــــــــأكْمِ ولُ ـــ  يِمُ ـ
 

ـ   ـــــحتّـَ ــــكــــ  تــ َــ  ـــعَ ـادَ ـــ ـــــيـــــائِ ــأحيمــــ ـــــعُ ــــــتَ مْ ـ  قَـــ
 

ـــوَلَ   ــــيُـــــــــوَارِيُّ ــــــــوْ رَآهُ حَ ـــــــــــــــــــــــــ ــــوْاـــــــنـــــــــبَ ــــــلَ مُ ـــــــــ  ـ
 

ـــــمَ ـــعَ    ــــــ  مَحَ ــ ــــــال ـرْعَ ـــــــــــشَّ ـــــبَّتِوِ الــ  ذي شَـــــرَعواـ
 

ـــــــالدُّمُسْ ذَمَّ    تْ ـــــــــــــعَ ـــــد طَمَ ـــــــــــــنَيْوِ وقـــــــــــــيْ ـــــعَ تُقُ ـــــ
 

 ـزَعُ ـــــــــــقَــيــــــا ـــــــوا أنّ ـــــــظَنُّــــــمامِ فَ ـــــــــغَ الودُ ـــــــــــسُ   
 

 لٌ ــــــــــــــرَجُ يَا ـــــــــومُ ــطُ ــــي مَفْ ـــــــــمَاةُ التـــــــــــيَا الكُ ــــــــــــفِيْ  
 

ــــــعَ    ــــــيَ ـــجِ ـــالمَ  ــــــ ــــــتــــالادِ ـــ ـــ ـــِحَوْلي ـ  جَـــــذَعُ يُّيَا ــ
 

ـــــــيُ   ـــــــقَ ــــذْرِي المُ ـــــ ـــــــانَ غُ ــ ـــــــفِ بَاراً ـــــــ ـــــــاخِ ــــي مَنَ ـــ  رىَِاــــ
 

ــــــوَفِ    ــــــاجِ ـــحَنَ ي ــــ ـــــمِ رىَِا ــ ـــــــــآلِ نْ ـــــ ــــــجُ سٍ ــــ  رَعُ ــــــ
 

 كَيُمــــــــــــتَسْمُ ــــــــل مْ ــــــــــــــــــاىُ ـــــــــمَقَّ ـــــــتَتَ ا ــــــــــــــــمَ ــــــ ـــَأنّ ــــــكَ  
 

 ي الأجْـــــوَافِ مَـــــا تَسَــــــعُ ــــــــتَحُ فِ ـــــــطَّعْنُ يَفْ ـفَالـــــ  
 

 مَةٌ ــــــــــظْمِ ـــمُ رْبُ ـــــــــــــــوَالحَ  اــــــــــــرَىَ ـــــاظِ نَوَ دِي ـــــــــــيْ ــــــتَ  
 

 عُ ـــــــــمَ ـــــشَ ا  ـَنـــــ ــَوَالقارٌ ـــــــــــنَ ةِ ـــــــــنَّ ـــــــالأسِ نَ  ـِـــــــــــم  
 

 ةٌ ـــــــــــــــحَ ــــــافِ ــــطَ  رِّ  ـُالقــــــــــــيَامِ وَدُونَ ـــــــــــــــــــــدُونَ السِّ  
 

 زُعُ ـــــ ـــُالموَرَّةُ ـــــــــــقْ ــــالمُ مِ ـــــــــــيِ ــــوْسِ ــــــنُفُ مَ  ـــــــــــعَ   
 

ـــــــــإذَا دَعَ   ـــــــــالعِ ا ــــــ ـــــــــعِمْ  مْجُ ــــــ ــــــــاجًا حَــــــــالَ ــــ  بَيْنَيُمَ
 

 (ٕٚ)مَعُ ــــــــ ـــِتَيَا الضّ ــــــــأُخْ ارِقُ مِنْـــــوُ ـــــــمَ  تُفَ ـــــــأظْ   

 
 تِفٌ ـــــــ ـــَمُنْكاسِ ـــــــــفُقَّ ــــالدِ ــــــــــــوَلَ نْ ــــــــــــ ـــِملُّ ــــــــــــــــأجَ  
 

 مُنْصَــــــــرِعُ نْوُ ـــــــــــــمِ   ــــــــــــضَ ـــــوَأمْ يُنَّ ـــــــــــــفَاتَ إذْ   
 

ــــــــوَمَ   ـــــــــا نَجَ ــــ ــــــــالبِيْ فَارِ ـــــا مِـــــــنْ شِ ـ  نْفَمِتٌ ــــــــــــــمُ  ضِ ــ
 

 زَعُ ـــــــــــــفَ شَائِوِ ـــــــــأحْ ي ــــــــــفِ نَّ ـــــــــنْيُ ــــوَمِ جَا ـــــــــنَ   
 

ـــــــــــــــدَىْ نَ ــــــــــــالأمْ رُ ــــــــ ـــِاشـــيُبَ    مُخْتَبَــــــــلٌ  وَ ـــــــــــــــوَىْ راً ـ
 

ــــــــوَيَشْ    ــــــــالخَ رَبُ ـــ ــــــــمْرَ دَىْ ـــ ـــــــعُ  وَىْـــــــوَ راً ـــ  مُمْتَقَ
 

ـــــــــكَ   نَيَاقٍ ـــــــــــطْرِيْ ـــبِ اشَةِ ــــــــــــنْ حَشَ ــــــــــمِ مْ ـــ  تَضَــــــــمَّ
 

ـــــــاتِ ـــبَ ـــــــمــل   ـــــــيْ ــــأمِ راَتِ ــ ـــــــمَ  نٌ ــ ـــــــلَ ا ـــ  (ٕٛ)وَرَعُ وُ ــــ

 
ـــــــــيُقَ   ـــــــــطْ ـــالخَ اتِلُ ــ ـــــــــنْ ــــعَ وَ ــــ ــــــ ـــْحِيوُ ــ ـــــــــيَطْمُ نَ ــ  بُوُ ــ
 

ــــــــطْ ـــويَ    ــــــــنَّ ــرُدُ الــ ـــــــيْنَ ــ ـــــــوُ حِ  يَضْـــــــطَجِعُ  وْمَ عَنْ
 

ـــــــــغْ ــــتَ   ـــــــــنَايــــالمَ دُو ــ ــــــــ  ــــ ـــــــــتَنْفَ ا فَ ـــــــــفَ ــــــوَاقِ كُّ ـــ  ةً ــــ
 

ـــــــتَّ ـــحَ    ـــــــقُ ــــيَ   ــ ـــــــولَ لَ ـــ ـــــــعُ يَا ــ ــــــدَفِعُ ودِي ـــــ  فَتَنْ
 

العميـ الذي تتجم ى في الأبيات السابقة تقنية )الرؤية مف الخمؼ(، حيث الراوي 
اتو، فقد بدأ الأبيات بوصؼ ممدوحو بالبطؿ الخارؽ يعرؼ كؿ شيء عف شخصي  
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لمعادة؛ فالمعروؼ أف  عز المموؾ ومنعتيـ بجيوشيـ؛ لأن يـ بيـ يقووف ويمتنعوف عمى 
فالجيش ىو الذي يحتمي بو  أعدائيـ، أم ا سيؼ الدولة البطؿ فيو حالة مختمفة وفريدة

. ولعؿ  السبب النصر إلا  بقيادة سيؼ الدولة ىذا الجيش فلا يُكتَب لو ويمتنع؛ لأن و عز
د البطؿ الفرد، كما  –بحُكـ نشأتو –وراء ذلؾ أف  المتنبي يعتنؽ البطولة الفردي ة، ويمجٍّ

أن و في كثيرٍ مف قصائده يجعؿ الأصؿ دائمًا يفتخر بالفرع، فنراه يجعؿ عدناف، بؿ 
  :تشرُؼ بسيؼ الدولة، وذلؾ في قولوالدُّنيا بأثرىا تفتخر و 

 العَوَاصِمُ  لابِوِ  الدُّنيَا وَتَفْتَخِرُ   رَبِيْعَةٌ  لا بِوِ  عَدْنَانٌ  تّشَرَّفُ 

فكرة احتماء الجيش بسيؼ الدولة أكثر وضوحًا في قصيدة أُخرى  وتبدو 
مـ والحرب؛ فيو المُدافِع  لممتنبي حيث يجعؿ مف ممدوحو جيشًا لجيشِوِ في أوقات السٍّ

 :(ٜٕ)رسانو وأبطالو وليس العكس، يقوؿعف فُ 
ــــرَ  ــــكَ جَيْشُــــوُ  الجَــــيْشُ جَيْشُــــكَ غَيْ  أنَّ

 
 وَشِمَالِــــــــوِ  وَيَمِيْنِــــــــوِ  قَمْبِـــــــوِ  فِــــي  

 
 فُرْسَـــــانِوِ  عَـــــنْ  المُـــــرَّ  الطِّعَـــــانَ  تــَـــرِدُ  
 

ـــــازِلُ    ـــــالَ  وَتُنَ ـــــنْ  الأبطَ ـــــالِ  عَ  أبْطَ
 

 يَــــــــا لِحَيَاتِــــــــوِ  رِجَالَــــــــوُ  يُريــــــــدُ  كُـــــــلٌ 
 

ــــــــوُ  يُرِيــــــــدُ  مَــــــــنْ    ــــــــوِ  حَيَاتَ  لِرِجَالِ
 

لقد اتيح لمراوي العميـ في الأبيات الس ابقة الغوص في أعماؽ شخصي اتو وسبر 
حيث بي ف الراوي العميـ في البيت الثالث أف  شخصي ة  يعرؼ أسرارىا؛أغوارىا، فيو 

سيؼ الدولة شخصي ة طَموحة وطامعة غير قنوعة وىذه صفة تتعمؽ بذات الشخصي ة؛ 
لا تعرفيا إلا  ىي، وقد شاركيا الراوي فييا؛ حيث لا يقتنع سيؼ الدولة بفتح بمد مف 

" إف  سيره إلى بمد لِفَتْحِو لا يعوقو  :/ الساردشاعرال بلاد الأعداء حتى يفتح غيره فيقوؿ
ّـُ فلا يرتوي ولا يشبَع؛أي لا يُقنِعو كثرة مَف يفنيو  عف سَيْرِه إلى غيره، كالموت الذي يَعُ

فقد نقؿ  أضؼ إلى ذلؾ أف  مف سِمَاتو أيضًا المعرفة الخارجي ة، ،(ٖٓ)مف الأعداء"
 .ومعايشتو لو صِفاتو مف خلاؿ قُربو مف سيؼ الدولة

يستكمؿ الشاعر سرده أسرار شخصي اتو، فنراه يتغمغؿ في أعماقيـ وفِكرىـ،  
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( حيث لـ ينجُ مف السُّيوؼ مَفْ نجا إلا  ٛٔ – ٚٔفيصوٍّر ما يشعروف بو؛ ففي البيتيَْف )
" يصير : بيت الذي يميو يقوؿوفي ال .وفي قمبِوِ منيا فَزَعٌ، لأف  ذلؾ الفَزَع يقتمو ولو بعد حيف

إلى مأمنو فيعيش في الأمف دىرًا، وىو فاسد العقؿ لشد ة ما لحِقَو مف الفزع، ويشرب الخمر، 
 .(ٖٔ)وىو مُمتقع الموف لاستيلاء الص فرة عميو، لا يغيٍّر الخمرُ لونَوُ إلى الحُمرة "

؛ فالقيد يمنع الأسيرويقدٍّـ في البيت الذي يميو وصفًا خارج وـ  يًّا لأسرى الرُّ
؛ فالشاعر ىنا يصؼ حالة ند الاضطجاعويمنعُوُ عف النوـ ع ،خَطوَ إفْ أرادَ الس يْرَ ال

وفي البيت الذي يميو يبيٍّف أن و ساردٌ عميـ فيو يزعـ  .أسرى الروـ، وحركاتيـ الخارجي ة
 .(ٕٖ)أف يأمرىا، فيي واقفةٌ منتظرةً أمره بالعودِ إلييـ، فتعودُ فييِـ " " أف  المنايا تنتظر

وظ ؼ الشاعر/ الراوي العميـ، زاوية الرؤية مف الخمؼ؛ ليقدٍّـ صورة ممدوحو 
سيؼ الدولة، وىي صورة مرك بة مف صفات معنوي ة، تجم ت في وصفو بالجِدٍّ في لقاء 
الأعداء والإقداـ حيث " قاد الجيوش مسرعًا بيا حتى كاف أقصى شرب خيميـ مر ة 

مة ولـ يتفر غو  ، وأقؿ سيرىا إسراع –لشد ة السير  –ا واحدة وىي ممج  َـ  .أف يخمعوا المُّجُ
  .(ٖٖ)يصؼ ما كاف عميو سيؼ الدولة مف الإشاحة والجد في لقاء العدو " 

" مازاؿ يُسْرِع  :كما أف  ممدوحو شجاع ومقداـ حيث يقوؿ الشاعر / الس ارد
وـ؛ لأن و  يقتميـ ويحرؽ صمبانيـ بجيوشو حتى نزؿ بأرباض خرشنة وقد شَقيَتْ بو الرُّ

وـ فسَبَى نساءَىُـ وأطفالَيُـ  .ويخرب بيعيـ فعندما أقاـ عمى أرباض خرشنة نك ؿ بالرُّ
، وقد بي ف الس ارد صفة البطولة (ٖٗ)وقَتَؿَ أولادَىُـ الكِبار،ونَيَبَ أموالَيُـ، وأحرؽَ زرعيـ "

في الاستيلاء عمى مواقِع العدو واحدًا تمو  ة التي نجحَتْ والانتصار ليذه الشخصي  
بمغ النياية في النكاية بيـ حتى أًخْمِى لو المرج ونُصِبَت المنابِر التي  ؛ حيث "الآخَر

 .(ٖ٘)ىي شعار الإسلاـ بصارخة وشيدت صموات الجُمَع " 

 / الس ارد أو )الس ارد العميـ( في الأبيات الس ابقة يعرؼ دواخؿ ىذهإف  الشاعر
الشخصي ات وما يمكف أف تفعمو قبؿ أف تفعؿ، أو أن و يستطيع أف يتنبأ بما يمكف أف تقوـ 



 ٕٕٔٓنوفمبر  – العدد التاسع والستون          سابعة والأربعون   السنة ال –مجمة بحوث الشرق الأوسط 

Forty-seventh year - Vol. 69November 2021 ٕٜٓ 

)تكادُ عمى  :وكذلؾ قولو(، قولو )يُطَمٍّعُ الط يرَ فييـ بو في المستقبؿ، يدؿ عمى ذلؾ
والتي تدؿ عمى  (وتقعُ  –يطمٍّع )(، وكذلؾ استخدامو الأفعاؿ المضارعة أحيائيـ تقعُ 

" إف  طوؿ أكؿ الطير مف لحوـ قتلاىـ  :الاستمرار والتجدُّد في المستقبؿ، ومعنى البيت
أغرى الطير بيـ، فقد ألِفَت لحوميـ حت ى تكاد تقع عمى لحوـ الأحياء، وتختطفيـ في 

يا واثقة مف فالطيور الجارحة تتبع جيش سيؼ الدولة؛ لأن   ،(ٖٙ)غدواتيـ وروحاتيـ "
، فسيؼ الدولة يطمٍّع الطير في أكؿ جثث الأعداء حتى أن يا كادت تقع عمى تصارهان

وكأف  تمؾ النُّسور تتنبأ لجيش الروـ بالقتؿ عمى يد  ،الأحياء لتأكميـ مثمما تأكؿ أمواتيـ
  .جنود سيؼ الدولة فتقع عمييـ أحياء، فمصيرىـ ىو الموت لا محالة

الس ارد العميـ بما يمكف أف تفعمو تمؾ عمى معرفة  –أيضًا  –ومم ا يدؿ 
لَبَنَوْا طر الثاني مف البيت)الشخصي ات في المستقبؿ جواب الش رط الذي جاء في الش  

ف (، والذي جاء جوابًا لفعؿ الش رط في الشطر الأوؿ مواعَمَى مَحَب تِوِ الش رعَ الذي شَرَعُ 
(، وقد أضاؼ الشاالبيت ) ْـ عرُ/ الس ارد، الحوارييف إلى ضمير الروـ " لَوْ رآهُ حَواريُّيُ

نصافو  :يقوؿ لأنيـ مف أىؿ دعوتيـ، لو رأى الحواريوف سيؼ الدولة وشاىدوا عدلو وا 
 .(ٖٚ)وكَرَمَو لأوجَبوا محب تو وطاعتو فيما يشرٍّعوف لممسيحييف مف الشرع "

عمـ فنراه ييغوص الشاعر/ الس ارد إلى أعماؽ شخصي اتو  وفي البيت العاشِر 
؛ حيث دٍّث بو نفسو مف لَوْمِوِ لعينيو(، وما يُحما يدور في ذىف قائد الروـ )الدُّمُسْتُؽ

يقوؿ المتنبي: إف  الدُّمُسْتُؽ ظف  أف  عساكر سيؼ الدولة شراذـ قميمة ولَكِفْ لم ا طَمَعَتْ 
( الذي . فالفعؿ )لا َـقعيما رأتا غير الواوجَدَىا كالغماـ الأسود لكثرتيا فلاـ عينيو؛ لأن  

ىف قائد الروـ، كما أف  يعود عمى الدمُسْتُؽ يدلٍّؿ عمى معرفة الس ارد بما يدور في ذ
( الذي يعود عمى جنود الروـ يدلٍّؿ عمى أف  الس ارد يعمـ ما يدور في الفعؿ )ظَنُّوا

و ساردٌ عميـ بكؿ شيء إن   .أذىانيـ حيث شاركوا قائدىـ الدُّمُسْتُؽ في لَوِْـ أعيُنيِـ أيضًا
 .حتى ما يجوؿ في أذىاف شخصي اتو وفي خاطرىـ
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ويمكننا تحديد الفضاء المكاني الحاضف للأحداث في تمؾ الأبيات عبر أسماء 
 –قَافالمُ  –صارِخة –المَرْجُ  –بَاض خَرْشَنَػػةٍ أرْ كف الواردة في ىذه الأبيات وىي )الأما
دوث تنقُّلات في الس رد مف مكاف إلى آخَر، ح (، وجود تمؾ الأماكف يدلٍّؿ عمىآلِس

  .فكؿ مكاف اشتمَؿَ عمى أحداث متنوٍّعة
ومف أمثمة الرؤية مف الخمؼ كذلؾ في حربيات المتنبي، قصيدتو التي مدح 

 :(ٖٛ)بيا سيؼ الدولة، قائلًا 
ـــــا رأَوْهُ وَحْ    جَيْشِــــــــوــــــدَهُ قَبْــــــــلَ ـــفَمَمَّ

              
 ضُـــــــــولُ ــفُ يْــــــنَ ـ ـــِكُـــــلِّ العالَم دَرَوْا أنَّ   

 
                ــــْــــرَةٌ ـطِّ عَنْـــــــــوُ قَصِيــالخَـــرِمَــاحَ  وأنَّ  
 

ــــدِ ـــــوأنَّ حَ    ــــدَ اليِنْــــ ــــوُ  دِيْــــ ــــلُ  عَنْــ  كَمِيــــ
 

ــــأوْرَدَىُمْ صَ  ـــــفَ  وَسَــــيْفَوُ  الحِصَــــانِ  دْرَ ـ
                 

 جَزِيـــلُ طَـــاءِ ــــــمِثْـــلُ العَ ــــوُ ــــأسُ ــــفَتــًَ  ب  
 

                    فَمَّيُــــــــــمْ  وشيَّــــــــــــعَ  ـمْ ــــــــــفَـــوَدَّعَ قَتْ ىُ 
 

 سُـــيُولُ فِيْـــوِ  البِـــيْضِ  حُـــزُونُ  بضَـــرْبٍ   
 

ؼ(؛ حيث / الس ارد في الأبيات السابقة زاوية )الرؤية مف الخموظ ؼ الشاعر
( والذي يعود عمى شخصي ة البطؿ وىو سيؼ استخدـ المؤشر المساني )ضمير الغائب

الدولة، فالشاعر لـ يشارؾ البطؿ في أحداث ىذه الحرب لكن و يت خذ موقع الرؤية مف 
بطولة سيؼ الدولة وشجاعتو وقو ة  فيسرد لنا ما وَقَعَ مف أحداث تكشؼ عفالخمؼ؛ 

 ،شي عَ( –ود عَ  –أوردىُـ) ى ذلؾ مف خلاؿ الأفعاؿ الماضيةبأسو مع الأعداء، يتجم  
ح أف  البطؿ سيؼ دوف أف يكوف مشاركًا في صُنعِيا يسرد الأحداثفالشاعر  ؛ فيوضٍّ

وجعؿ  ،عؿ صدر فَرَسِو موردًا لأسمحتيـو، فجسيفِ  ـ بحدٍّ الدولة لقي أعداءه بنفسو وقَتَمَيُ 
ح الشاعرسيفو موردً  ذيف قَتَمَيُـ / الس ارد أف  سيؼ الدولة " ترؾَ الا لأرواحيـ. كما يوضٍّ

وتبَِعَ الذيف انيزموا بضربٍ يقطع الخوذ عمى رؤوسيـ فيصبح مكانًا مستويًا بعد أف 
، فالس ارد العميـ (ٜٖ)كانت ناتئة فوقو، وقد طابَؽَ بيف التوديع والتشييع والحزف والسيؿ "
ة البطؿ سيؼ الدولة؛ غير مشارؾ في المعركة لكن و يسرد بطولات وانتصارات شخصي  

د البطولة الفردي ةدا –بحُكـ نشأتِوِ  – فالمتنبي  .ئمًا ما يركٍّز عمى البطؿ الفرد، ويمجٍّ

الباحثيف المحدَثيف بيف الراوي المُشارِؾ، والراوي غير المُشارِؾ،  وقد فر ؽ أحدُ 
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وجَعَؿ الفارؽ بينيما تحديد المسافة التي تفصؿ بيف الراوي والشخصي ات " إف  معرفة 
يف الراوي المُشارؾ والراوي غير المُشارِؾ تعتمد عمى قياس المسافة التي تفصؿ الفارؽ ب

ذا  بيف الراوي والشخصي ات، فإذا تَضَاءَلَتْ ىذه المسافة أو تلاشَتْ كاف الراوي مُشَارِكًا، وا 
ذا تحق قَتْ ىذه المُشارَكَة وتقارَبَتْ المواقِعُ أو  تَزَامَنَتْ ات سَعَتْ كاف الراوي غير مُشارِؾ، وا 

ؿَ الأشخاص في ىذه الحالة إلى رواة  أصبحَ الراوي واحدًا مف الشخصي ات، بؿ تحو 
، وىذا ما نلاحظو مف (ٓٗ)يصنعوف الأقواؿ الس ردي ة في إطار صناعتيـ لأفعاليـ الُأخرى "

و شاعر لـ يكُف مُشارِكًا لمبطؿ سيؼ الدولة في صُنع الأحداث؛ لأن  الخلاؿ الأبيات، ف
 .ذي يعود عمى سيؼ الدولة وحدَهُ ( واليروي مستخدمًا ضمير الغائب )ىو

عميمًا بيواجس شخصي اتو مف  –خلاؿ ىذا المشيد الشٍّعري  –وقد بدا الراوي 
( )دروا ما يدور في أذىانيـ وقد تجم ى ذلؾ في الفعؿ الماضي، ومط مِعًا عمى الأعداء

 جنود الروـ حيف رأوا البطؿ سيؼ الدولة، الذي يوضِح توقُّع الس ارد بمعرفة إحساس
( لشجاعتو تقد ـ الخيؿَ وحده الشاعر / الس ارد إلى " أن و )أي سيؼ الدولةحيث يشير 

حتى رآه الروـ قبؿ أف يروا جيشو، ولم ا رآوه كذلؾ عمموا أن و يغني غناء الناس جميعًا 
، ووصؿ الس ارد العميـ أيضًا (ٔٗ)وأف  مف سواه مف العالميف لا حاجة إلييـ مع وجوده "

أف  سيؼ الدولة " لا تصؿ إليو الرٍّماح وأف  السُّيوؼ تكؿ  –أي عمموا  –إلى أن يـ دروا
م ا لما يمقيو عمى الطاعف  عنو فلا تقطعو؛ إم ا لأن يا تندفع دونو لعز تو ومَنَعَتو، وا 

 .عميـ بكؿ شيء إن و ساردٌ  .(ٕٗ)والضارب مف الييبة فلا يقدـ عميو " 
كما عمد الشاعر / الس ارد في الأبيات الس ابقة إلى تيميش حضور العدو الرومي 

( في داـ ضمير الغائب الذي يعود عمى )ىـمف ساحة المعركة، تجم ى ذلؾ في استخ
 .مؤشرًا عمى ىذا النوع مف الرؤية ( الذي يعددروا –رأوه  –)أوردىـ  :فعاؿ الماضيةالأ

تمَيُّز بنية القصيدة الس ردي ة عند  –خلاؿ تحميؿ النموذَجَيف الس ابِقَيْفمف  يت ضِح
المتنبي بوجود صوت الس ارد الذي يعرِض الأحداث، ويصوٍّر المواقِؼ والشخصي ات وفؽ 
رؤيتو ومنظوره الخاص، وفي النموذَجَيْف الس ابِقَيْف يقدٍّـ الش اعِر/ الس ارد صورةً وصفي ة 

الكَذِب،  ( الذي " يحميو مف صفةمير الغائبضسيؼ الدولة، معتمدًا عمى ) صي ةلشخ
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، إلا  أف  ىذا الصوت ما ىو إلا  صوت (ٖٗ)ويجعمو مجر د حاؾٍ يحكي، لا مؤلٍّؼ يؤلٍّؼ "
لقُربِوِ الشديد مف الحدث المروي فيو يقوـ بسرد موضوعي خارجي، يمتمِؾ فيو   الشاعر؛

  .يقدٍّـ ويؤجٍّؿ ويوقِؼ الس رد حيثما شاء دور الراوي العميـ الذي

 :زاوية )الرؤية مع( في شِعْر المتنبي -ب

مساوية معرفة الس ارد  ة تكوف معرفةفي ىذا النمط مف أنماط الرؤية الس ردي  و 
السارد = الشخصي ة(، فلا يقدٍّـ لممروي لو أو القارئ معمومات أو تفسيرات )الشخصي ة الروائي ة 

 .بعد أف تكوف الشخصي ة نفسيا قد توص مَت إلييا، أي أف  معرفتو مساوية لمعرفة الشخصي ةإلا  
ويندرج ىذا النوع ضمف ما يسمى بالس رد الذاتي، فإم ا أف يكوف الس ارد مصاحبًا لمشخصي ة 

م ا أف ي الذي . إف  الشكؿ المييمف كوف مشاركًا ليا في صُنع الأحداثالتي يتحدث عنيا، وا 
يستخدـ في ىذه الرؤية ىو ضمير المتكمـ " حيث تقوـ الشخصية نفسيا بسرد الأحداث مثمما 

ويحتؿ  ،(ٗٗ)( "اردالس  / ةالشخصي  ) ة بػػنجد في السيرة الذاتي ة، في ىذه الحالة تنعت الشخصي  
؛ حيث تنبي عميوىذا النمط مف أنماط الرؤية المركز الثاني مقارنةً بالنوع الس ابؽ في اعتماد الم

، وخاض معو غمار تمؾ الحروب بسيفو  وـ اشترؾ المتنبي مع سيؼ الدولة في حروبو ضد الرُّ
ويمكف التمثيؿ لحضور ىذا  .قبؿ لسانو؛ فقد كاف المتنبي شاعرًا وفارسًا شجاعًا في الوقت ذاتو
 :(٘ٗ)الن مَط مف أنماط الرؤية الس ردي ة في حربي ات الشاعر في قولو 

ــ  نَزُورُ  ــا نُحِبُّ لَيَـا مَغْنَ  دِيَاراً مَ
 

 الإذْنا سُكَّانِيا وَنَسألُ فييا غَيـرَ  
 

ــدَى  نقُودُ إلَيْيَا الآخِـذَات لَنـا المَـ
 

 بِيا ظَنَّـا لَيْيــا الكُمَـاةُ المُحْسِنُونَ  
 

 الذي يُكْنَ  أبا الحَسَنِ اليَوَى وَنُصْفي
 

 الإلـــوَ ولا يُكْنَــــ  وَنَرْضـــي الـــذي يُسْــــمَ  
 

ــوقَ  ــ ــ ــ ــدْ عَ ـ ــ ــمَ ال ــــِمـ ــ ــ ــ ومُ الشَّ ـ ـــرُّ ــ ــقيُّ ــ ــ ــونَ أنَّ ـ ــ  ناــ
 

ــمَ  إذا  ــــ ــ ــا تَ ـ ــــ ــأرْضَ  رَكْنَاــ ــ ــيُــ ــمْفنَاعُ ــمْ خَ ــــ  دْناـــــ
 

ــالمَ  وأنَّا إذا ــ ــــوْتُ صَ ــ ــرَّحَ فِ ـ ــي الـــ  وَغَــ ـ
 

ــلبَِسْ   ــإلنا ـ  والطَّعْنا الضَّرْبَ  اتِناـاجـ  حـ

ــقَصَ  ـــدْنا لَ ـ ــوُ قَصْ ــ ــ ــدَ الحَ ــ ـــ ــ ــ ـــِبيـبِ لـ ــقَ ــ ــ  اؤهُُ ـ
 

ــإل  ــ ــيْ ـ ــ ــا وقُ ــ ــنَ ــ ــمْ ــ ــنـا لــ ــ ــمسُّ ـ ــ ــ ــ ــىَمُ  يُــوفِ ـ ــمَّنــ ـــ  ّــَاــ



 ٕٕٔٓنوفمبر  – العدد التاسع والستون          سابعة والأربعون   السنة ال –مجمة بحوث الشرق الأوسط 

Forty-seventh year - Vol. 69November 2021 ٕٜٗ 

ــ ــوخَيْـ ــ ــلٍ حَشَ ــ ــ ــوْنَ ـ ــالأسِ  يـاـ ــــ ــ ــنَّ ــةَ بَ ـ ــ  عْدَمــاــ
 

ــدَّسْ ــتكََ   ــ ــــِنَ مــ ــن ىَ ــ ــ ــ ــــِنَّاعَمَيْنا ومـ ــنَّ ـن ىَ ـ  ـاــ

ــضُ  ــــ ــرِبْـ ــنَ إليـ ــ ــنـا بـ ــيـ ـــِالسّ ــ ــاطِ جَ ـ ــ  ــــَيَالــ ــ  ــةً ــ
 

ــا تعََ ـ ــــَفَم  ـ ــمَّ ــارَفْ ــ ــ ــا ضُ ــ ــنَـ ــرِبْ ـ ــ ــ ـــنَ بِ ـ ــعَ  يـاــ ــ ــاـ  نَّ

ــدّ القُ ــتَعَ  ــ ــرَى والْمَسْ بِنا الجَ ـ  يشَ لَمْسَةً ـ
 

ــَ   ــدَكَ اليُمْنـــ ــي يَــــ ـــ ــ  تبُــــارِ إلــــ  مــــا تشتَيـ
 

ــ ـَف ــ ــقَدْ بَ ـ ــ ــ ــفَ  رَدَتْ ــ ــ ــوْقَ المُ ــ ــ ــ ــقَانِ دِمَ ـ  اؤىُمْ ــ
 

ــوَنَ   ــحْنُ أنَُ ــ ــ ــ ــنُ  اسٌ ـ ــ ــ ــتْبِعُ البَ ـ ــ ــ ــارِدَ السُّ ـ ــ ــخْنَ ــ  اــ

نْ كُنْتَ سَيْفَ الدَّوْلَةِ الغَضْبَ فِيْيِمِ   وَا 
 

ــفَ   ــدَعْنَا نَ ــ ــ ــكُنْ قبَْ ـ  لَ الضِّراَبِ القنََا المُّدْنَاــ

ــفَنَ  ــ ــحْنُ الُألَ ــ ــ ــ ــلا نَأتَ   ـ ــ ــ ــمِي لَكَ نُصْ ــ ــ  رَةً ـ
 

ــوَأنْ   ــ ــتَ الـ ــ ــ ــذي لَ ـ ــ ــوْ أنَّ ــ ــ ــوُ وَحْ ـ ــ ــدَهُ أغْ ــ ــ  نَ ــ

(؛ حيث اتحدت شخصيتا الراوي ابقة نمط )الرؤية معيتجم ى في الأبيات الس  
نتجتا )الراوي المشارؾ(، وفي ىذا الش كؿ مف أشكاؿ التبئير يعمـ الس ارد أوالبطؿ، ف

ث، مما شارِؾٌ في صُنع الحدكما أن و مُ  بقدر ما تعمـ شخصي اتو، فمعرفتو مساوية ليا،
فإف  " الشيادة عمى وقوع الحَدَث أو المشاركة فيو يعمؿ عمى يساىـ في إقناع المتمقي؛ 

تقديـ دليؿ مُقنِع عمى صدؽ الأحداث، اعتمادًا عمى أف  خير مَفْ يروي الحَدَث ىو مَفْ 
 .(ٙٗ)" يُشارِؾ في صُنعِو أو يشيد وقوعو
الس ارد عبر ىذه الأبيات بلاء الحمدانييف في القضاء فقد نقؿ لنا الشاعر/ 

وـ، ولـ ينْسَ الشاعر أف يجعؿ لذاتو نصيبًا في صُنع ىذه الأحداث مع  عمى جيش الرُّ
جب جيش سيؼ الدولة، فبدا مصاحبًا لمشخصي ات، بطلًا في ساحات الحروب، بمو 

كفؿ تحقيؽ ( في إفادة ىذه الشراكة، التي تذلؾ طغى استخداـ ضمير )النحف
 –لَبِسنا –عُدنا –فعاؿ التالية: )تركناالانتصارات عمى الأعداء، تجم ى ذلؾ في الأ

نا –قُمنا –قصدنا (، المُس بنا –تعارفنا  –ضُرِبفَ إلينا –تكد سفَ عمينا –حشوناىا –ىمُمٍّ
( وىي فاعميا مستتر يعود عمى الضمير )نحف كذلؾ استخداـ الأفعاؿ الماضية التي

(، فالشاعر يتحد ث بصيغة الجمع، نُرضي –نُصْفي  –نقودُ  –نسأؿُ  -نُحِبُّ  –نزورُ )
  .مما يدؿُّ عمى أن و شريؾٌ في صُنع ىذه الأحداث

ويمثٍّؿ سيؼ الدولة الحمداني الشخصي ة الرئيسة والمحوري ة في ىذا المشيد 
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ر المتنبي كؿ إمكانات القصيدة خدمةً ليذا  الممدوح؛ فنجده يصِؼ الشٍّعري، لذلؾ يسخٍّ
يؤمف بالبطولة الفردي ة،  –بحكـ نشأتو –ؼ الدولة بالبطؿ الفرد، فالمتنبيالقائد سي

لذي لَوْ أن وُ وَأنْتَ اه في الشطر الثاني مف البيت يقوؿ: )ويقدٍّس البطؿ الفرد؛ لذا نجد
وىذه  .جنوده (، فمو أف  ممدوحو اكتفى بنفسو في قتاؿ الروـ لاستغنى عفوَحْدَهُ أغْنَى

مبالغة مف الشاعر الذي يُعمى مف شأف ممدوحو، ويسعى إلى إثبات تفرُّده؛ فيجعمو 
بمفرده جيشًا يستطيع أف ينتصِر عمى أعدائو دوف مساعدة جنوده، وىنا نجد المديح 

؛ لأن و أحد جنود سيؼ الدولة، وىذه ىي طبيعة الشاعر يدفع المتنبٍّي لأفْ يمغي نفسو
 . مدوحو حتى ولو كاف عمى حساب نفسوي يفرٍّط في كُؿٍّ شيء لإرضاء مالمتكسٍّب الذ

ثـ نجد شخصي ة المتنبي، وىو شخصي ة رئيسة وفاعمة؛ لأن و بطؿٌ مُشارِؾ في 
صُنع الأحداث؛ حيث شَيِدَ الحروب مع سيؼ الدولة، وكاف أحد فُرساف جيشو، وقد 

معارؾ سيؼ الدولة الخارجي ة تحد ث ابف الأثير عف براعة المتنبٍّي في تصوير 
 –" إن و  :والداخمي ة، وأرجَعَ سبب ذلؾ إلى أن و قد شَيِد تمؾ المعارؾ، يقوؿ ابف الأثير

إذا خاض في وصؼ معركة كاف لسانُوُ أمضى مف نصالِيا، وأشجع مف  –المتنبي
قابلا، والسلاحَيْفِ أبطاليا، وقامت أقوالُوُ لمس امعِ مقاـ أفعاليا؛ حتى تظف الفريقَيْفِ قد ت

. ولا شؾ أن و كاف يشيد ويقوـ بعذرٍ تاركوقد تواصلا، فطريقو في ذلؾ يضؿ بسالكو، 
. ويُعَدُّ ابف (ٚٗ)الحروب مع سيؼ الدولة بف حمداف فيصؼ لسانُو ما أد ى إليو عيانو "

  .يوالأثير أو ؿ مف ألمَحَ إلى ىذا الجانِب مف شِعْر المتنبي، وأشار إلى تفرُّده ف

وقد غَمَبَ عمى حربيات المتنبي في سيؼ الدولة الحمداني الطابع الس ردي؛ 
 ، حيث حَفَمَت بالإشادة ببطولات ذلؾ الأمير البطؿ وانتصاراتو عمى أعدائو مف الروـ
فنجح شاعرنا في سرْد معارؾ الطرفيف وما تخم ؿ ذلؾ مف بطولات ومطاردات ونقلات 

رًا مشاى امية وما تخمفو مف انتصارات لصفوؼ د ىذه الحروب الد  بيف الأماكف، مُصَوٍّ
يحكي  سيؼ الدولة، في مقابؿ اليزيمة لأعدائو، " فالمتنبي في وصْفِو لوقائع الأمير

؛ الأمر الذي أى ؿ قصائده تمؾ لتكوف (ٛٗ)تفاصيؿ المعركة وكأن و ينقمنا إلى ساحاتيا "
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 .ضد أعدائيـ البيزنطييفشعرًا سرديًّا بامتياز يخمٍّد انتصارات العرب 
لشعري ة السابقة، ولنبدأ بػػػ في الموحة ا ورسـ صورتيا الشخصي ات الثانوي ة ويمكننا تحديد

ر عمى سبيؿ ( حيث مَدَح المتنبي شجاعة الجنود في غير موضع نذك)جنود المسمميف
ود شجعاف، وَنَسأؿُ فييا غَيػرَ سُك انِيا الإذْنا(؛ فيـ جنالمثاؿ لا الحصر قولو: )

مطيعوف لأوامِر سَيٍّدِىـ؛ لأن يـ ينتظروف الإذف مف سيؼ الدولة كي يسمح ليـ بالإغارة 
: نزور؛ والزيارة تقتضي المحب ة، نفَى أف التي لا يحبُّونيا " فمم ا قاؿ عمى بلاد الروـ

ثـ يشير المتنبي إلى قو ة جنود  .؛ لأن يا ديار الأعداء(ٜٗ)يكوف مُحِبًّا لتمؾ الديار "
المسمميف وىو واحدٌ منيـ، وذلؾ عبر البيتيَْف الخامس والسادس؛ فإذا صار الموتُ 
صريحًا في الحرب، بارِزًا مف غير قناع، استعانوا في ذلؾ بالط عف والض رب، فيـ 

: ولوليسوا كجنود الروـ الذيف ييربوف مف ساحة المعركة حيف يشتدُّ القتاؿ، وفي ق
قَصَػدْنا لَوُ قَصْػػػدَ الحَبيػب لِقاؤهُ( فيـ يقصدوف الموت كما يُقصَد ما يُحَبُّ لِقاؤه؛ لأف  )

المتنبي في ىذا  ف شيادة في سبيؿ، ورب ما تناصالموت في المعركة بالنسبة لممسممي

أَمْىَاتًا بَلْ أَحْيَاء عِندَ رَبِّهمِْ  }وَلاَ تَحْسَبَنَّ الَّذِينَ قُتِلُىاْ فِي سَبِيلِ اللّهِ :قولو تعالىمع البيت 

( عندما خاطَبَ الشاعر السُّيوؼ مخاطبة فعؿ الأمر )ىَمُم ن اأف  كما ، (ٓ٘) يُزْسَقُىن{
 .العاقِؿ؛ فإن و يوحي بالجرأة والش جاعة، وعدـ الخوؼ مف المبارزة والقتاؿ

مستخدمًا ضمير المتكمـ الجمع أف  الشاعر / الس ارد، يتحد ث بصيغة وماداـ 
( فإف  الأبيات كاممةً تتحد ث عف جنود المسمميف، والشاعر يمدحيـ؛ لأن و واحدٌ )نحف

ف كاف قد س خ رىـ في خدمة البطؿ سيؼ الدولة، وكأن   : نحف رىف يقوؿ لو ومنيـ، وا 
(، فيو يطمب سَةً لجَيشَ لَمْ تَعَدّ القُرَى والْمَسْ بِنا ارتؾ، وقد تجم ى ذلؾ في قولو: )إشا

مف سيؼ الدولة أف يتجاوز القُرى إلى الصحراء، وأف يحارب بيـ جيش الروـ، وأف 
بيـ مف ىذا الجيش مقاربة اللامس مف الممموس ثـ نجده يُغري سيؼ الدولة في  .يقرٍّ

،ي مطالبو بأف يستعيف بيـ في مقاتالشطر الثاني مف البيت؛ ليمبٍّ  فيقدٍّـ لو  مة الروـ
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( أي أن و مَا تَشْتَيِي يَدُؾَ اليُمْنَى تبَُارِ إلى):قتو عمى الاستعانة بيـ قائلاً نتيجة مواف
، وجنودٌ سينتصِر بيـ فتظفر يده بما تشتيي مف الض رب والط عف؛ لأن يـ فرسافٌ أشِد اء

الس ارد في الشطر الأو ؿ مف البيت  . كما يستكمؿ المتنبي/شُجعاف لا ييابوف الموت
فَنَحْفُ الألَُى لا نأتَمِي لَؾَ نُصْرَةً(، جنود المسمميف وذلؾ في قولو: ) رسمو لصورةالأخير 

ر ؛ فجنود سيؼ الدولة أوفياء يحبُّوف وقد جاءت منفي ة ومعنى كممة )نأتَمي( أي نُقَصٍّ
  .قائدىـ وبالتالي فيـ لف يقصٍّروا في نُصْرَتو عمى أعدائو مف الروـ البيزنطييف

ذا سم طنا  (، نوي ة الثانية وىـ )جنود الروـالضوء عمى الشخصي ات الثاوا 
ح الصورة التي رسميا ليـ الشاعر/ الس ارد، فقد تجم ى ذلؾ في وصفو  اوحاولن أف نوضٍّ

(؛ فيـ أشقياء لتسَمُّطنا عمييـ، وعمى أرضِيـ، وعمى الرغـ مف ليـ بأن يـ )الروـ الش قيُّوف
ْـ خَمْفَنا عُدْنا(؛ لأن يـ يصوٍّرىـ بأن يـ أذكياء )أن و كونيـ أشقياء إلا   إذا مَا تَرَكْنَا أرْضَيػُ

يعمموف ويفيموف بأف  المسمميف إذا تركوا أرضَيـ دوف إغارة لفترةٍ وجيزة، فإن يـ عائدوف 
لى قتمى كما يُشيرُ إ .إلييا لا ريب؛ لاستمرار غارات المسمميف عمييـ، وعدـ انتيائيا

تنيِض سيؼ الدولة ( فيو يستْ فَوْؽَ المُقَافِ دِمَاؤىُ ْـفَقَدْ بَرَدَ لمُقاف قائلًا: )الروـ في ا
ما سفكوه مف دمائيـ قد برد، وجاء في مناسبة القصيدة التي تشتمؿ  لقتاؿ الروـ لأف  

: " قاؿ يمدح سيؼ الدولة، وكاف قد توق ؼَ عف ا قالو العكبريعمى ىذه الأبيات، م
، فأنشده بحضرة الجيش " الغزو لم ا سَمِعَ  ، فالمتنبي يشحذ (ٔ٘)بكثرة عدد جيش الروـ

 :اليِمَـ لقتاؿ الروـ وكأن و يعاتب سيؼ الدولة عمى امتناعو عف الإغارة عمييـ قائلًا لو
اداتنا التراخي، ولكن نا إف  دماءَىـ التي سَفَكْنَيا قد بَرَدَت، ونحف المسمميف ليس مف ع

  .( فإفْ برد ما سفكناه مف دماء الروـ أتبعناه دمًا طريًّا وحارًا دَ السُّخناقوٌـ )نُنْبِعُ البارِ 

الآخِذَاتُ لَنَا سمميف في البيت الثاني بأن يا )وبعد أفْ مَدَحَ المتنبٍّي خيوؿ الم 
سريعةً قوي ة تحرز ليـ قَصَب الس بؽ، ىذه يـ يقودوف إلى بلاد الروـ خيلًا (؛ فلمَدَىا

؛ إلا  أننا نجده ييجو خيوؿ ا وعَرَفوىا فأحسَنوا الظف  بيارجاؿٌ قد جر بوى الخيوؿ عمييا
، تصوٍّر (وَخَيْؿٍ حَشَوْنَيَا الأسِن ة بَعْدَمَا): البيتيّْف السابع والثامف، فقولوالروـ وذلؾ في 
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ة وقد استعاف بالكناي .ناؾطعنيـ لتمؾ الخيوؿ بعد أف كَثُرَت وتكد سَتْ عمييـ مف ىنا وى
( وىي كناية عف كثرة خيوؿ الروـ، لكف  ىذا الكثرة ىَن ا عَمَيْنَا وَمِفْ ىَن ا تَكَد سْفَ مِففية )

لـ تمنعيا مف أف تقُتَؿ طَعنًا عمى أيدي جنود المسمميف، بعد أف قُتِؿَ مَفْ عمى ظيورِىا 
ـ، والذي رو وفي البيت الذي يميو يصوٍّر الشاعر الخطأ الذي ارتكبو ال .مف جنود الروـ

(؛ لأف  خيؿ الروـ رأتْ جنود سيؼ الدولة فظَن تيـ رومًا يتجم ى مف خلاؿ لفظة )جيالة
وكأف  المتنبٍّي يعقِد موازنة  .ا تبي نوا الخطأ أسرعوا ىاربيفلغبائِيا، فأسْرَعَتْ إلييِـ، فمم  

لا تستطيع أف  –يالشد ة غبائِ  –بي ة الأصيمة، وخيوؿ الروـ التيسريعة بيف الخيوؿ العر 
  .تفرٍّؽ بيف عسكر المسمميف، وعسكر الروـ الذي تنتمي إليو، فيي طائشة ومتخبٍّطة

ويمكننا تحديد الفضاء المكاني والزماني للأبيات؛ فالمكاف ىو ديار الروـ كافة 
ات التي تشير إلى والتي لا يحبُّ جيشُ المسمميف زيارتيا؛ لأن يا أرض الأعداء، ومف الكمم

(؛ مكانًا واحدًا في الأبيات وىو )المقُاف ثـ خص  بالذٍّكر (أرضيـ –ديارًا الفضاء المكاني)
؛ لأف   قناعيـ بضرورة الإغارة عمى بلاد الروـ لإثارة حماسة سيؼ الدولة وجيش المسمميف، وا 

 .مييـالدماء التي سَفَكوىا بقتؿ الروـ في المقُاف قد برَدَت، وآف الأواف لاستكماؿ الغارات ع
أم ا عف الفضاء الزماني للأبيات فقد سَبَقَت الإشارة إليو عند تحديد مناسبة وزمف إلقاء ىذه 
الأبيات، أم ا عف زمف الس رد الذي اعتمد عميو الشاعر/ الس ارد في سرد أحداثو فيو يتوز ع 

ة والتجدُّد، كما أف  بيف زمف المضارع الذي بدأ بو المتنبي أبياتو، والذي يدؿُّ عمى الاستمراري  
ى بلاد الشاعر استعاف بتمؾ الأفعاؿ المضارعة لمفخر باستمرار المسمميف في الإغارة عم

، وىذه الأفعاؿ ىي )نَزُورُ   –تَشتَيي -تبَُارِ  –نُرْضِي -وَنُصْفِي –نَقُودُ  –وَنَسأؿُ  –نُحِبُّ  –الروـ
 –عُدْنَا  –تَرَكْنَا –لماضية وىي )عَمِ َـى مف خلاؿ الأفعاؿ االماضي يتجم   -لا نأتَمِي  –نُتْبِعُ 

 –كُنْتَ  –بَرَدَتْ  –تعََارَفْنَا –ضُرِبْفَ  -تَكَد سْفَ  -حَشَوْنَاىا –وَقُمْنَا –قَصَدْنَا –لَبِسْنَا –صَر حَ 
(، وكذلؾ مما يشير إلى زمف المستقبؿ، توظيؼ الشاعر لبعض أفعاؿ الأمر التي أغْنَى

ي ة، أي لـ تحدُث بعد وذلؾ مستقبم تحقيؽ أشياء –متوسٍّلًا  –يطمب فييا مف سيؼ الدولة 
(؛ وىي أفعاؿ يستنيِض بيا الشاعر ىِم ة سيؼ فَدَعْنَا نَكُف –وَالْمُس بِنَا –تَعَد  القُرَى في )
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 –خلاؿ سرده للأحداث –ومف ث ـ نلاحِظ انتقاؿ المتنبي  .الدولة للإغارة عمى بلاد الروـ
  .؛ الماضي، والحاضِر، والمستقَبَؿالمختمفةعبر الأزمنة الثلاث 

ويت ضح مف خلاؿ الم وحة الشٍّعري ة الس ابقة اعتماد الشاعر عمى بعض 
وقُمْنػا لمسُّيػػوُؼِ غير مر ة في )ة، مثؿ توظيفو لمصور الاستعاري ة التعبيرات الشعري  

نػ ػا(؛ حيث شب و السُّيوؼ بإنساف يخاطِبو ويأمره ق ىَمُمٍّي إلَينا، وىذا يشير إلى  :ائلاً ىَمُم 
تِيِـ فْ سيؼ الدولة بالس يؼ القاطع في )وكذلؾ تشبيو  .شجاعة جنود المسمميف، وقو  وَا 

فَدَعْنَا و لجنود المسمميف بالرٍّماح في )(، وكذلؾ تشبييالد وْلَةِ الغَضْبَ فِيْيِ ِـ كُنْتَ سَيْؼَ 
رَابِ القَنَا المُّ  : إفْ كُنتَ فييـ سيفًا جنود سيؼ الدولة يخاطبونو قائميفدْنَا( فنَكُفْ قَبْؿَ الضٍّ

  .د امؾ كالرٍّماحقاطِعًا فدَعنا نطعنيـ كما تضرب أنت فنكوف قُ 

(؛ فالكممة الأولى توحي والسُّخنا –البارد وكذلؾ توظيفو لبنية التضاد بيف )
عند الشاعر، أم ا الكممة بتوقُّؼ الإغارة واليجوـ عمى بلاد الروـ، وىو شيءٌ مستَيجَفٌ 

الثانية فتوحي باستمرار الإغارة عمى بلاد الروـ، وىو شيءٌ محب ب ومُفَض ؿ لدى 
( وىي دعوة مف نا نحف المسمميف عمى حدٍّ قولو )نُتْبِعُ البارِدَ السُّخناالشاعر؛ لأن  

إلى معاودة الإغارة  الشاعر بأفْ نُتْبِعَ الباردَ مف دماء الأعداء السُّخْفَ منيا، فيو يدعوا
  .عمى بلاد الروـ حيث بردَتْ دماؤىـ التي سُفِكَت فلا بُد  أفْ نُتبِع البارِدَ السُّخنا

ففي قصيدتو  أحدثَ تضافُرًا بيف الشٍّعر والس رد؛ رومف ث ـ نلاحظ أف  الشاع
أنماط الخطاب عري بخصائصو البنائي ة والأسموبي ة بمختمِؼ الخطاب الشٍّ ترف يقالحربي ة 

 .الس ردي بتقني اتو وآلي اتو المتعدٍّدة
 : (ٕ٘)ويقوؿ المتنبي  

ــوَرُعْ  ــ ــ  ــــِنَ بـ ــنَا قَ ــ ــ ــ ــمْبَ الفُ ــ ــ ــ ــ ــ ــراَتِ كَ ـ ــ ــأنَّ ــ ــ ــمَ ــ  اــ
 

ــتَ   ــ ــ ــخِ ـ ــ ــرُّ عَ ـ ــ ــ  ــــَمـ ــيْوِ بالــ ــ ــرِّجَ ــ ــ ــالِ سُ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــيُ ـ ــ  ولُ ــ
 

ــوَفِ  ــ ــي بَ ـ ــ ــ ــطْنِ ىِنْ ــ ــ ــزِيْ ــ ــ ــطٍ وَسِ ـ ــمْنِيْنَ لِمـ   ــظُّبَ ـ
 

ــوَصُ   ــمِّ القَ ــ ــ ــنَا مِ ــ ــ ــمَّ ـ ــنْ أبَ ـ ــ ــ ــ ــدِيْ ـ ــــَدْنَ بـ ــ  (ٖ٘)لُ ـ
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ــطَمَ  ــم طَ ـ ــ ــ ــ ــ ــنَ عَمَيْيِ ــ ــ ــعْ ــ ــةً يعرِفـ ــ ــ ــمْعَ ــ ــ ــونَ ــ ــ ــاــ  يـ
 

ــل  ــيا غُ ــ ــ ــرَرٌ مـ ـــ ــ ــا تنقَ ـ ــ ــ ــضـي وحُ ـ ــولُ ــ  (ٗ٘)جُــ

 
ــتَ  ــمَ ــ ــ ــلُّ الحُ ـ ــصُونُ الــ ــ ــشُّ ـ ــ ــــمُّ طـُــ ـــوْلَ نِ ـ ــاـ  زالِن
 

ــفَتُ   ــ ــي إلَ ـ ــ ــ ــمْقِ ــ ــ ــ ــ ــيْ ـ ــ ــا أىْ ـ ــ ــن ــ ــمَ ــ ــ ــ ـَــ ــيــا وتـ ــ ــ ــ ــ  ــزولُ ــ
 

ــصْن الــتْنَ بحِ  ــِوب ــرَّانِ رزْحَ  من الوجــ   ـ
 

ــ  ــوكُ ــ ــ ــلُّ عَ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــزيـــ ــزٍ للأمـ ــ ـــ ــ ــ ــ ــرِ ذَلــ ــ ــ ــي ــ ــلُ ـ ــ   (٘٘)يـ
 

ــوَفِ  ــ ــ ــي كُ ــ ــ ــ ــلِّ نَفْ ــ ــ ــسٍ مَ ــ ــخَ  اــ ــ هُ مَ ــ ــ ــ ــ لَ ـ  ةٌ ــ
 

ــوَفِ   ــي كُ ــ ــ ــ ــلِّ سَ ــ ــ ــ ــفٍ مــ ــ ــيْ ــخَ  اـ ــ ــ هُ فُ ـ ــ  ــــُمــ  ولُ ــ
 

ــوَدُونَ سُ  ــمَ ــ ــ ــسَاطَ المــيْ ـ ــطــ ــامـ ــوال يرَ ــ ــ  مَ ــ
 

ــوَأوْدِيَ    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــةٌ مَ ــ ــجْ ــ ــ ــ ــ ــولَ ــ ــ ــيُـ ــةٌ وَىُ ــ ــ ــ ــ ــ ـــ ــجُـ ــ  (ٙ٘)ــولُ ـ

 
   فِييا إل  أرْضِ مَرْعَشٍ ــالدُّجَ  نَ ــسْ ـبِ  ــــَل
 

ــولم   ــ ومِ خَ ــ ــرُّ ــ ــ ــطْبٌ فِ ـ ــ ــي البِ ــ ــ ــ  يْلُ ـ ــــِ دِ جَمـ
 

في المعارؾ التي أبمى فييا سيؼ الدولة  نفسو الشاعر مف جية أخرىويُقحِـ 
في المسير  احبًا ومشاركًا لو، جاعلًا مف نفسو طرفًا مصبلاءً حسنًا الروـ في حرب

وـ، وقتاليـ، فتتماىى أناه في أنا الجماعة، ومما دؿ  عميو ورود الصيغة  لديار الرُّ
رُعْفَ بِنَا الأفعاؿ ) بضمير النحف، وقد تجم ى ذلؾ في المقطع الشٍّعري السابؽ مف خلاؿ

يؤكٍّد  (؛ ممالدُّجَىلَبِسْفَ ا –وَبِتْفَ  –طوؿ نزالنا  –تُمقِي إلينا  –طَمَعْفَ عَمَييِـ  –أبَدْفَ  –
في ىذه المعارؾ، وبذلؾ تبدو ذات الشاعر طرفًا فاعلًا  مشاركة الشاعر لسيؼ الدولة

( وجيات ماف فريدمافنور وحيف صن ؼ ) .ت والانتصاراتفي صُنع ىذه البطولا
: إن يا حالة الرواية (" )الأنا كمشارؾلشكؿ مف أشكاؿ التبئير بػػػ النظر،فإن و أسمَى ىذا ا

 .(ٚ٘)"اوى الس ارد والشخصي ة الرئيسةبضمير المتكمـ حيث يتس

إف  ىذا النوع مف الس رد الذي يستخدـ فيو الشاعر ضمير المتكمٍّـ الذي يعود عمى 
" مف شأنو أف يضطمع بميم ة توجيو المسرود، إلى جانب قيامو ( الس ارد، وىو ضمير )أنا

(، وكذلؾ في ىذا النوع مف أنواع يُسم ى بػػػ )الس رد الذاتي؛ (ٛ٘)بدور الشاىد عمى الأحداث "
( حينما يكوف مشارِكًا في رد ضمير المتكمٍّـ بصيغة الجمع )نحفالس رود يستخدـ فيو الس ا

أنا إف  ضمير المتكمٍّـ العائد عمى  .ة المروي ة، وبطلًا مف أبطالِياصُنع أحداث القص  
( الذي يجعؿ مف الراوي شريكًا في صُنع الحدث، مف النحفالراوي/ الس ارد، أو ضمير )

تِيا، علاوة عمى ما  شأنو أف يترؾ لدينا انطباعًا بواقعي ة الأحداث التي تُروَى أو بصح 
  .يوحي بو ضمير المتكمٍّـ مف تماىي ذات الس ارد مع مسروده
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ابؽ فذَكَرَ كما تجم ى الفضاء المكاني بصورة واضحة في المقطع الشٍّعري الس  
الشاعر/ الس ارد عددًا مف أسماء الأماكِف الشامي ة والرومي ة التي دارت فييا المعارؾ 

الحُصُوفُ  –سِمْنِيْف  –ىِنْزِيْط  –الفُرات نييف والروـ، وىذه الأماكِف ىي )بيف الحمدا
ّـُ  (، مَرْعَش –وؿ ىُجُ  –أودية  –المَلا  –المطامير  –سُمَيْسَاط  –حِصْف الر افِ  –الشُّػػ

: فيناؾ فضاء جبمي، وفضاء واسع، وفضاء ضيٍّؽ، وفضاء نلاحظ تنوُّعًا في الفضاء
أرضي، وفضاء نيري، إف  ىذه الوفرة مف الفضاءات تشي بالحركة مف خلاؿ التنقُّلات 

  .والمطاردات التي تتـ بيف الجنود مف مكاف إلى مكاف، مما يُثري العممي ة الس ردي ة

أف  الفضاء المكاني في المشيد الشٍّعري الس ابؽ لـ يكُف مجر د وعاء أو ويبدو 
حاضف للأحداث، لكن و تجاوز ذلؾ الد ور إلى دورٍ أكبر وأثمَف؛ حيث أصبَح الفضاءُ 
عُنصُرًا مساعِدًا لمحمدانييف في القضاء عمى العدو الرومي، وقد تجم ى ذلؾ مف خلاؿ 

وىنا يصبح  (؛مْقِي إلَيْنَا أىمَيا وَتَزُوؿُ فَتُ اني مف البيت الرابع )الشطر الث قوؿ المتنبٍّي في
المكاف وسيمة مساعدة لشخصي ة البطؿ سيؼ الدولة لمقضاء عمى أعدائو حيث " يتمي ز 
بكونو ليس فقط الذي تجري فيو المغامرة المحكي ة ولكن و أحد العناصر الفاعمة في تمؾ 

أف  ىناؾ علاقةً صداقة خفي ة بيف البطؿ سيؼ الدولة  ؛ فيبدو(ٜ٘)المغامرة نفسيا "
بادتيـ  .ونواميس الكوف والطبيعة؛ حيث تتعاوف معو تمؾ الأماكف في قتؿ الروـ وا 

فقد ألمَحَ الشاعر في الشطر الأو ؿ وكأف  تمؾ الأماكف كارىة لجنود الروـ فتسمٍّميـ لو؛ 
؟ وجاءت ؿُّ نزاؿ الحمدانييف فماذا تفعؿتَمَ أف  الحصوف الشُّـ العالية  إلى مف ىذا البيت

( وىي فاء بػػػ )الفاء الذي بدأه الشاعر الإجابة عف ىذا السُّؤاؿ في الش طر الثاني
مف فُرساف وجنود  وتسميميـ أىميا بإلقاء –مُسْرِعَةً  –السُّرعة؛ فيذه الحصوف تبُادِر 

الروـ إلى الحمدانييف، ولكن يا تزوؿ في نياية الأمر وتنتيي؛ لأف  البطؿ سيؼ الدولة 
ـ يدمٍّروف تمؾ وجنوده بعد أف يقتموا بعضًا مف الروـ، ويأسَروا البعض الآخَر، فإن ي

. الشاىد مف ذلؾ ىو إبراز دور المكاف فمـ يكف حاضِنًا للأحداث الحصوف ويحرقونيا
  .فحسب، بؿ كاف عُنصُرًا فاعلًا ومؤثٍّرًا داخؿ الس رد
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ديواف لمقصيدة التي ويمكننا تحديد زمف نظـ ىذه الأبيات مف خلاؿ تقديـ شارح ال
: " ورَحَؿَ سيؼ الدولة مف حَمَب يؤـ ديار مُضَر الأبيات، يقوؿ الواحدي تشتمؿ عمى

إلى دُلُوؾ، فقاؿ أبو الطيٍّب يذكر طريقو  لاضطراب البادية بيا، فنزَؿَ حر اف، وعَبَر الفُرات
أم ا عف الفضاء الزماني لمس رد في الأبيات  .(ٓٙ)ىػػ "ٖٖٗوأفعالو في جمادى الآخرة سنة 

خلاؿ توظيفو  السابقة، فيت ضِح اعتماد الشاعر عمى الزمف الماضي، يتجم ى ذلؾ مف
( والضمير يعود عمى خيوؿ لَبِسْفَ الدُّجَى –طَمَعْفَ عمييـ  –رُعْفَ بِنا للأفعاؿ الماضية )

(، وثم ة وَبِتْفَ  –أبَدْفَ تخُصُّ الحمدانييف أنفسيـ وىي ) الحمدانييف، وكذلؾ الأفعاؿ التي
الأفعاؿ، وذلؾ  إشارات في الأبيات توضٍّح الزمف الذي يحتضف الأحداث، أو زمف حدوث

ضَى الحمدانيُّوف الميؿ كاملًا بذلؾ الحِصْف، وبِتْفَ بحِصْف الر افِ(؛ حيث قَ في قوؿ المتنبي )
ضِ مَرْعَشٍ(؛ لَبِسْفَ الدُّجَى فِييا إلى أرْ الشطر الأو ؿ مف البيت الأخير )وكذلؾ قولو في 
قَاصدةً أرض مرعش ليلًا فقد  ( تشير إلى أف  الخيؿ سارت في تمؾ الأوديةفكممة )الدُّجَى

وىناؾ بعض  .إلى آخَر لا يكوفُ إلا  ليلاً سارت في الظُّممة؛ فمسير الجيش مف مكاف 
 –والاستمرار في حدوث الفعؿ مثؿ )تَخِرُّ  ضارعة التي تشير إلى زمف الحاضرالأفعاؿ الم
والجممة  .ؿ الشاعر عبر الأزمنة المختمفة( مما يُنبِئ بانتقافَتُمْقِي –تَمَؿُّ  –تنْقَضِي –يعرِفونَيا

( تؤكٍّد عمى مدى قو ة الحمدانييف، وقو ة خيوليـ؛ " )يعرِفونَيالفعمي ة التي تجس دت في لفظة ا
فقد طَمَعَتْ الخيؿ عمى أىؿ ىذيف الموضِعَيْف طمعةً قد عَرَفوىا، ليا شُيرةٌ كَغُرَرِ الخَيْؿِ 

  .(ٔٙ)عمييـ الخيؿ وأغارت "جُولِيا، لأن و طالما طَمَعَتْ وحُ 

الشٍّعري الس ابؽ في شخصي ة الشاعر في المقطع وتتمث ؿ الشخصي ات الموجودة 
ىو الش اعِر والمُقاتِؿ والس ارد، : س ارد في الوقت ذاتو، أو لنَقُؿأبي الطيٍّب المتنبٍّي، وىو ال

بؿ والمتحكٍّـ في سير العممي ة الس ردي ة؛ فيو شخصي ة محوري ة ورئيسة مارسَتْ عددًا كبيرًا 
ثـ تبرز شخصي ة رئيسة  .(وسارِدًا –ومُحارِبًا –شاعرًا الأدوار داخؿ عممي ة الس رد ) مف

ثانية، وىي شخصي ة القائد سيؼ الدولة الحمداني، حيث يصوٍّره المتنبٍّي بالبطؿ الس ادي 
الشطر الأو ؿ الذي يُتعِب الخَيْؿ، ويُتعِب الجنود مف أجؿ تحقيؽ أىدافو، يتجم ى ذلؾ في 
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وبِتْفَ بحِصْف الر افِ رزْحَى مف الوجى(؛ حيث باتت الخيؿ مُتعَبة مف البيت الخامس )
وؿ في . ويعتذر المتنبي لمخيفي حوافرىا بسبب الإعياء الشديد بحِصف الراف مما أصابيا
، ولكف  (؛ قائلًا " لـ يمحقْيا ذلؾ لِضَعْفِياكُؿُّ عَزِيْزٍ للأميرِ ذَلِيْؿُ و الشطر الثاني ليذا البيت )

فْ كانت عزيزة قوي ة " ويستكمؿ المتنبي رسمو  .(ٕٙ)الأمير كم فيا مف ىَمٍّوِ صعبًا فَذَل تْ لو وا 
مف خلاؿ البيت الس ادس تفرُّد ممدوحو في البطؿ سيؼ الدولة؛ فنراه يوضٍّح  لصورة

(؛ فكؿ لاهُ مَلالَةٌ خَ وَفِي كُؿٍّ نَفْسٍ مَا بيت )الشجاعة والإقداـ؛ففي الشطر الأو ؿ مف ىذا ال
كُؿٍّ سَيْؼٍ مَا  وَفِي، وكذلؾ في الشطر الثاني لمبيت )الن اس تَمَؿُّ مف القِتاَؿ إلا  سيؼ الدولة

(؛ فكُؿُّ السُّيوؼ تفَُؿُّ وتكُْسَر إلا  سيؼ الدولة فيو اسٌـ عمى مُسَم ى، وىو حالة خَلاهُ فُموؿُ 
 .لمتنبي، سيؼ الدولة عمى البَشَرفدائمًا ما يُعمي ااستثنائي ة؛ وىذه كم يا صور إعلاء 

فضاء الأبيات وىـ الحمدانيُّوف )شخصي ات شخصي ات أُخرى في كما تبدو 
( وىـ الذيف قاتَموا الروـ في ىذه المعارؾ، وكاف شاعرنا المتنبي شريكًا ليـ في ثانوي ة

( ى وىـ )جنود الروـؾ شخصي ات ثانوي ة أُخر الانتصار عمى العدو الرومي، وىنا
الشطر الأو ؿ مف البيت الثالث الطرؼ الثاني في القتاؿ، وقد قَصَدَىـ الش اعر في 

وـ، وكذلؾ في في )عمييـمْعَػػػةً يعْرِفونَيا( فالضمير يِػػػـ طَ طَمَعْػػػفَ عَمَيْ ) ( يعود عمى الرُّ
عر ا وتػػػَػػزوؿُ(، ولعؿ  استخداـ الشافَتُمْقِػػػي إلَيْنػا أىْمَيػطر الثاني مف البيت الرابع )الش  

، ييدؼ إلى تغييب مكانة الأعداء، والتقميؿ العائد عمى )ىـلضمير الغائب  ( أي الروـ
ذلالِيـمف شأنيـ، ورب     .ما ييدؼ إلى تحقيرىـ وا 

ويت ضِح مف خلاؿ الأبيات أف  المتنبي أحدَثَ تضافُرًا بيف جمالي ات الشٍّعر، 
د، وذلؾ مف خلاؿ تقديمو لبعض الأحداث في قالِب شِعري، ويمكفُ لمباحث وآلي ات الس ر 

وَر الاستعاري ةأفْ يض التي وظ فيا المتنبي في أبياتو السابقة، مف  ع يديو عمى بعض الصُّ
(؛ حيث شب و نير وَرُعْفَ بِنَا قَمْبَ الفُراتِ : )ستعارة في البيت الأو ؿ في قولوذلؾ توظيفو للا

وعَ يكوفُ في القمبالفُرات بإنسافٍ، ولم ا جَعَؿَ الفُراتَ مُرَو عًا، استعارَ لو قمبًا؛ لأف   . ىذه الر 
الاستعارة يوضٍّح الشاعر مف خلاليا مدى قو ة الحمدانييف، وكثرة عددِىـ، وعظمة خيوليِـ 
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يو في الشطر الثاني لنفس البيت شب. كما استعاف بالتتي رو عَت وأخافَتْ نير الفُراتال
(؛ فنير الفرات كأن ما وقَعَتْ فيو سيوؿ مف كثرة الرجاؿ الذيف )تَخِرُّ عميوِ بالرٍّجاؿِ سُيوؿُ 

واستعاف  .عمى عظمة ذلؾ الجيش يخوضونو، فشب و كثرة رجاؿ المسمميف بالسُّيوؿ، لمتأكيد
بإنساف يَمَؿُ مف النٍّزاؿ، ثـ نَسَبَ لتمؾ بالتشبيو أيضًا في البيت الرابع؛ حيث شب و الخيوؿ 

تُسَم ى عند عمماء البديع بػػ (، وىذه الصورة ؿ البَشَر فقاؿ )تمُْقِي إلينَاالخيوؿ فِعلًا مف أفعا
(، فحيف " يؤنسِف الفن اف حديث )أنسَنَة المكاف(، ويُطمَؽ عمييا في الن قد ال)التشخيص

ء وظواىر الطبيعة في عممو الفني، فإن يا تجعؿ ذلؾ الأمكنة والحيوانات والطيور والأشيا
  .(ٖٙ)العمؿ الفنٍّي يت سِـ بالعُمؽ، ويصبِح أكثر حيوي ة وحياة "

ر المتنبي اعتماده عمى التشبيو وذلؾ في البيت ا لأخير، قولو )لَبِسْفَ ويكرٍّ
(؛حيث شب و الدُّجَى وىو الظُّممة بمباس ترتديو الخيوؿ، وىذا التشبيو يشير إلى عظمة الدُّجَى

لا تجفَؿ أثناء الس ير ليلًا، ولا تخاؼ وعورة الطريؽ، لكن و يصوٍّرىا  تمؾ الخيوؿ العربي ة التي
  .جَىبأن يا معتادة عمى المسير في الظلاـ، ويبالغ الشاعر في ذلؾ فكأن يا لَبِسَتْ الدُّ 

( في تصوير )الرؤية معاستطاع المتنبي استعماؿ زاوية  مما سبؽ يمكننا القوؿ:
معاركو ومعارؾ ممدوحو سيؼ الدولة مع الروـ البيزنطييف؛ وىذا نابعٌ مف كوف الن ص 

/ الس ارد، الشخصي ة في صُنع شاعرحيث يشارؾ ال عري تغمب عميو ذاتي ة الشاعر؛الشٍّ 
شارؾ سيؼ الدولة بعض معاركو ضد الروـ فقد كاف شاعرًا وفارِسًا  الأحداث، فالمتنبي

مَزَجَ بيف ما  -في مدحو سيؼ الدولة  -ف  المتنبي كما أ .يجيد النٍّزاؿَ في ساحات الوغى
ىو سردي، وما ىو شِعري، فكاف مف نتائج ىذا المزج بيف الس رد والشٍّعْر أف أسيََـ بشكؿٍ 

يو؛ فمـ تكُف القصيدة غنائي ة خالصة مُفرِطة في الذاتي ة بؿ ممحوظ في تشكيؿ القصيدة لد
ولات سيؼ أضفى عمييا الشاعرُ بُعدًا واقعيًّا، حيف صو ر المعارؾ الحربي ة، وأحداثيا، وبط

  .، ومُطارداتو لأعدائو مف مكافٍ إلى مكافالدولة، ونَقَلات جنوده
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 :( في شِعْر المتنبيزاوية )الرؤية من الخارج -ٖ

 <في ىذه الحالة تكوف معرفة الس ارد أقؿ مف معرفة الشخصي ة )الس ارد و 
" إن و يصؼ ما يراه ويسمعو لا أكثر، بمعنى أن و يروي ما يحدث في الخارج، الشخصية(

 .ولا يعرؼ مطمقًا ما يدور في ذىف الشخصي ات ولا ما تفكٍّر بو أو تحُسُّو مف مشاعر
ي مف أصوات وحركات وألواف، ولا ينفذ إلى أعماؽ ومرئ إن و يعرؼ ما ىو ظاىر

، ويعتقد )تودوروؼ( بأف  ىذا الطابع الحِسٍّي (ٗٙ)يا ونفسي ات ياودواخمالشخصي ات 
" وأنواع الس رد التي تنتمي إلى ىذا  .الخارجي ىو نسبي، ولا يعدو أف يكوف مواضعة

ؼ ىذه الرؤية إف  الأشكاؿ الس ردي ة التي توظّ  .الشكؿ قميمة بالمقارنة مع الأنواع الأخرى
مما  .(٘ٙ)إلا  في القرف العشريف خاصة مع تي ار الرواية الجديدة "مف الخارج لـ تظير 

يدلٍّؿ عمى نُدرة وجود ىذا النمط مف أنماط الرؤية الس ردي ة في الشٍّعر العربي القديـ؛ 
 :عمى الن مَطَيْف الأكثر استخدامًا وىما –كبيرة بصورة  –لاعتماد الشُّعراء في ذلؾ الوقت 
  .( فمـ يخرج الشٍّعرُ عنيما، والرؤية مع )الراوي المُشارؾالرؤية مف الخمؼ)الراوي العميـ(

في معرض كلامو عف موقع المؤلؼ في  –)بوريس أوسبنسكي(  يعرٍّؼو 
الرؤية مف الخارج تكوف : " في قائلاً ة ىذا النمط مف أنماط الرؤية الس ردي   –القص

لى الحالة الداخمي ة الأحداث موصوفة عمى نحو موضوعي، دوف الإشارة إ
أفعاؿ الشُّعور التي تعبٍّر عف الوعي الداخمي ) . كما تختفي كؿ الأفعاؿلمشخصي ات

الأعماؿ الممحمي ة بمثؿ ىذا البناء الس ردي، حيث الأحداث تخمو مف  . وتتميز(وأمثاليا
 : (ٚٙ)، ومف أمثمة ىذا النمط في حربيات المتنبي، قولو (ٙٙ)" الدوافع 

 سَرَيْتَ إل  جَيْحَانَ من أرْضِ آمِـدٍ 
 

 (ٛٙ)عَداـــــضٌ وأبْ ـــــاكَ رَكْ ــــد أدنــــث ثاً لَقَ  
 

 وُ ــوشَ ـــيُ ـــــنَوُ وجُ ــــاكَ ابْ ــــــتطـــ  وأعْ ـــولَّ ــــــفَ 
 

 ميعَ ليُحْمَداـطِ الجَ ـــعْ ـــــيُ م ـ ـــَيعًا وَل ـــِمــجَ  
 

 رْفِوِ ـــــيَاةِ وَطَ ـــــــوُ دُونَ الحَ ـــتَ لَ ـــرَضْ ـــعَ 
 

 جَرَّداـــيْـــفَ الِله مِنْكَ مُ ـرَ سَ ـــصَ ـــوأبْ  
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 رَهُ ـــــيْ ــــــةِ غَ ـــنَّ ـــــتْ زُرْقُ الأسِ ـــبَ ـــا طَمَ ــومَ 
 

 وُ الفِــداـــ ــَان لــــطينَ كــطَنْ ـــنَّ قُســــكِ ـــولَ  
 

 ةً ـخَافَ ــــــوحَ مَ ــسُ ــــــتابُ المــــبَحَ يجـفأصْ 
 

 (ٜٙ)المُسَرَّدا وَقَد كانَ يَجْتَابُ الدِّلاصَ  

 
 دّيْرِ تائبًاــــي الـــكَّازُ فــــوَيَمْشِي بِوِ العُ 

 
 أشقَرَ أجرَدَاوما كانَ يَرضَ  مَشيَ  

 
 يَوُ ــرُّ وَجْ ــــادَرَ الكـــــحتَّ  غابَ ـــا تــــومَ 
 

 دَاــــقْعُ أرْمَ ـــــفْنَوُ النَّ ــمَّ  جَ ـــحًا وخـــجَري 
 

 مِيٍّ تَرَىُّبٌ ــــــــعَ  نْ ـــــــانَ يُنْجِي مِ ــــــمَوْ كَ ـــفَ 
 

 دَاـــــــوْحَ ــــثْنَ  وَمَ ـــ كُ مَ ـــتْ الأمْ  ــَرَىَّبــتَ  
 

 الشَّرْقِ والغَرْبِ بَعْدَىَا امْرِيءٍفيوَكُلُّ 
 

 وَدَاـــعْرِ أسْ ــــنَ الشَّ ـــــا مِ ـــوْبً ـــوُ ثَ ــــدُّ لَ ــــيُعِ  
 

(، ويمثميا الس ارد في ىذه الأبيات موقع )الرؤية مف الخارج يت خذ الشاعر /
ن ما الراوي الشاىد؛ إذ لـ يكف الراوي مجرد ناقؿ للأحداث، ومنظٍّـ  لتسمسميا الزمني وا 

" أشبو بالعيف التي تكتفي ؛ لأن و يروي مف خارج الحدث فيومث ؿ دور الراوي الشاىد
 .(ٓٚ)"لة في تسجيؿ المقطات وتصويرىابنقؿ المرئي ات، فوظيفتو أقرب ما تكوف إلى الآ

ز ويعتمد الشاعر/ الس ارد في الأبيات الس ابقة عمى الوصؼ الخارجي الذي يترك  
عمى الأشياء ويخمو مف وصؼ المشاعر النفسي ة الداخمي ة، حتى في وصفو لمشخصي ات 

سيؼ الدولة يتمث ؿ في الأفعاؿ يعتمد وصفًا خارجيًا محايدًا في تصويره لشخصي ة 
( ممؾ الروـ )الدُّمُستُؽ، ثـ قد ـ وصفًا حسٍّيًّا لشخصي ة (أعطاؾَ  –أبعدا –أدناؾ –سَرَيْتَ )

لمشية، مى الش كؿ الخارجي والحركات الخارجي ة لتمؾ الشخصي ة كالملابس، وايتركز ع
يجتابُ الدٍّلاص  –يجتابُ المسوح  –يمشي عمى العك از  –: )فول ىوالييئة، وتمثميا الأفعاؿ

خَم ى(؛ فقد كاف قبؿ اعتزاؿ الحرب وىزيمتو أماـ سيؼ الدولة يمبس الدروع  –غادَرَ  –
الصافية مفتخرًا بذاتو، لكن و بعد ىزيمتو، واعتكافو في الدير بات يمبسُ ثيابًا تنُسَجُ البر اقة 

عمى  –أيضًا  –كؿ ىذه أوصاؼ ومظاىر خارجية لتمؾ الشخصية، ومما يدؿ .مف الش عْرِ 
، وصؼ الش اعر / الس ارد، وجيو بالجريح وعينيو  الوصؼ الخارجي لممؾ الروـ المنيزـ

مَد مف غبار الجيش، ولكن نا نلاحظ أف  الشاعرَ لـ يقدٍّـ وصفًا داخميًّا التي أصابيا الر  
؛ فمـ يعرؼ ما يدور في ذىنو أو تفكيره وـ فالقارئ حسب ىذا الوصؼ  .لشخصي ة قائد الرُّ

الخارجي المحايد لا يدرؾ مشاعر الشخصي ة، ولا ما تفكر بو وىي تقوـ بيذه الحركات؛ 
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ة بؿ إف الشخصي  وأفكارىا الشخصي ات، يعرؼ شيئًا عف مشاعر د لا فالس ارد إذف شاى
 .إنوُ وصْؼٌ حِسٍّيٌّ مُحايد لمحركات ولممرئي ات الظاىرة .تعرؼ أكثر منو

الش رؽ  –الدّيْر  –آمِد  –جَيْحَاف )وتجس د الفضاء المكاني عبر ىذه الأبيات في 
عده عف الس ير مف نير جيحاف، وأبفأدناه الغَرب(؛ فسيؼ الدولة سَرى بالجيشِ ليلًا  –

آمِد، والدّير ىو المكاف الذي ترى ب فيو ممؾ الروـ المنيَزِـ، ويمكف تحديد زمف إلقاء 
القصيدة التي ضم ت ىذه الأبيات مف خلاؿ تقديـ شارح الديوف لمقصيدة " وقاؿ يمدحو 

أم ا الأزمنة التي اعتمد عمييا ، (ٔٚ)ويينٍّئُو بعيد الأضحى سنة اثنتيَْف وأربعيف وثلاثمائة "
ف الشاعر/ الس ارد في سرد أحداثو فيمكننا تحديدىا؛ حيث اعتمد عمى الزمف الماضي م

عَرَضْتَ  –وَأعْطَاؾَ  –فَوَل ى  –أبعَدَا  –أدنَاؾَ  –سَرَيْتَ خلاؿ توظيفو للأفعاؿ الماضية )
(، مما يدؿُّ عمى ترَى بَتْ  –خَم ى  –رَ غَادَ  –تابَ  –فَأصْبَحَ  –كافَ  –طَمَبَتْ  –أبْصَرَ  –

التي وكذلؾ استخدامو للأفعاؿ المضارعة  .السُّرعة في سرد الأحداث، وسرعة إيقاع الس رد
(، مما يؤكٍّد يُعِدُّ  –يُنجِي  –يرضى  –يمشِي  –يجتابُ تدؿُّ عمى زمف الحاضر وىي )
  .كةالحاضر في سرد أحداث المعر انتقاؿ الشاعر عبر الماضي، و 

وـ اعر / الس ارد صورة ليزيمةوفي الأبيات الس ابقة ينقؿ الش    الدمُسْتُؽ مَمِؾ الرُّ
الذي  (،اث، وسبيمو في ذلؾ ضمير الغائب )ىودوف أف يكوف طرفًا في الأحد وجُبْنِوِ 

 .يوحي ببُعد المسافة التي تفصؿ بيف الس ارد والحدث

/ اردوطبيعة الس   ،حربيات المتنبيفي  ةعرض أنماط الرؤية السردي   وبعد
 :يمكف الوقوؼ عمى بعض مظاىرىا ومؤشراتيا في الجدوؿ الآتي ،الراوي فييا
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 مؤشراتيا ومظاىرىا ةالرؤية السرديَّ  ارد / الراويالسَّ 
 
 
 

سارد غائب غير 
شارك في مُ 

 الأحداث

 
 
 

 الرؤية من الخمف
 (التبئير من الخارج)

استعمال ضمير  :سانيالمؤشر المِّ  -
 .الغائب

 :مظاىرىا -
: يعرف ما يقع خارج ةالمعرفة الخارجيَّ  -

ة سواء في الفضاء الخارجي أو ما الشخصيَّ 
 .اتتخطط لو الشخصيَّ 

: يعرف ما يدور في ذىن المعرفة الداخمية -
ة ة وما تحس بو من مشاعر داخميَّ الشخصيَّ 

 .ةورغبات سريَّ 
 .ةارد يعرف أكثر من الشخصيَّ السَّ  -
 ةالشخصيَّ >ارد السَّ  -

سارد حاضر 
شارك في مُ 

 الأحداث

التبئير من الرؤية مع )
 (الداخل
 

 استعمال ضمير :المؤشر المساني - 
 المتكمم

 .ة تروي ما تعرفالشخصيَّ  :مظاىرىا  -
 .ة سارد في الوقت ذاتوالشخصيَّ  -
 ةارد = الشخصيَّ السَّ  -

ر سارد غائب غي
شارك في مُ 

 الأحداث

 الرؤية من الخارج
 (التبئير الصفر)

 
 
 
 

استعمال ضمير  :المؤشر المساني -
 .الغائب

 :مظاىرىا -
 .الوصف الخارجي الحسي لمفضاء -
 .ةالوصف الخارجي المحايد لمشخصيَّ  -
 ةالشخصيَّ  ارد بمشاعرعدم معرفة السَّ  -

 وأفكارىا
 .ىيمنة عالم الأشياء عم  عالم الإنسان -
 ة الشخصيَّ  < اردالسَّ  -
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 :البحثنتائج 

المتنبي توص ؿ أبي الطيٍّب يات بة في حر بعد دراسة أنماط الرؤية السردي  
  :إلى مجموعة مف النتائج يجمميا فيما يأتي ثُ الباحِ 

برع المتنبي في شعر الحرب وأسيـ قربُو مف سيؼ الدولة في ذلؾ؛ فقد شيد  -ٔ
لو بذلؾ طو حسيف،  دَ يِ ، شَ و الفنيّ ة خيالَ معو المعارؾ، فرفدت الرؤية البصري  
 .وعبد الوىاب عزاـ، وزكي المحاسني

ن ما  -ٕ إف  فكرة نقاء الجنس الأدبي خرافة، كما أف  القصيدة ليست شعرًا خالصًا وا 
ىي نتاج تضافُر خطابات متعددة تتفاعؿ في فضاء القصيدة، وحيث إن و 

تتضافر مع ة ردي  الس   القصيدة خطابات متعددة فالعناصر يمتقي في فضاء
 .ة مما يساىـ في تشكيؿ القصيدة وبنائياعريٍّ العناصر الشٍّ 

ملاءمة موضوعة الحرب لمسرد، وبالتالي ىي العامؿ الأساسي في تقاطع  -ٖ
ؿ الباحثُ  الس ردي والشٍّعري داخؿ القصيدة مف  – عند المتنبي، كما توص 

أف  قصيدة إلى  –خلاؿ تحميؿ تمؾ النماذج الشعري ة مف حربي ات المتنبي 
 .رد في شِعْرهالحرب كانت مفتاح الس  

يلاحظ التنوُّع في أنماط الرؤية السردي ة وأساليبيا خلاؿ حربيات المتنبي،  -ٗ
  .ويمكف تعميؿ ذلؾ بكونو تعويضًا عف فقر التصوير المجازي في شِعرِه غالبًا

  :النحو الآتي السردي ة في حربيات المتنبي عمىدت أنماط الرؤية تعد   -٘

ة ؤى السردي  الر أنماط مف أكثر ويعدُّ ىذا النمط ( )الرؤية مف الخمؼ -أ 
 ىذا الموقع مف الحكيالمتنبي  يث اختارححربيات المتنبي؛ استعمالًا في 

وبطولات  ،ويسردىا انتصارات سيؼ الدولة ؛ ليعرضفي أكثر مف قصيدة
( زاوية )الرؤية مف الخمؼ البيزنطييف؛ حيث جاءتأعدائيـ جنوده ضد 

ات المتنبي، أو ما عُرِؼ بػػ )سيفي اتو( مقارنةً في المقاـ الأو ؿ مف حربي  
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( التي جاءت في المرتبة الثانية مف عنايتو واىتمامو؛ بزاوية )الرؤية مع
وذلؾ راجِعٌ لأف  المتنبي فيو صفة الشاعر المادح الذي يكرٍّس القصيدة 

ورد في فضاء القصيدة في إعلاء شخصي ة سيؼ لمممدوح فيجعؿ كؿ ما 
  .الدولة

عري ص الشٍّ وىذا نابعٌ مف كوف الن  ؛ (تقنية )الرؤية معحضورًا تمييا  -ب 
ة في الشخصي  ، اردشاعر / الس  يشارؾ الحيث  تغمب عميو ذاتي ة الشاعر؛

سيؼ الدولة بعض معاركو ضد الروـ فقد فالمتنبي شارؾ  ،صُنع الأحداث
  .شاعرًا وفارِسًا يجيد النٍّزاؿَ في ساحات الوغىكاف 

الأقؿ السردي ة وىذا النمط مف أنماط الرؤية  ،()الرؤية مف الخارج تمييا زاوية -ج
يمة وأنواع الس رد التي تنتمي إلى ىذا الشكؿ قم. حضورًا في حربيات المتنبي
النمط مف أنماط  . مما يدلٍّؿ عمى نُدرة وجود ىذابالمقارنة مع الأنواع الأخرى

 –الرؤية الس ردي ة في الشٍّعر العربي القديـ؛ لاعتماد الشُّعراء في ذلؾ الوقت 
 الرؤية مف الخمؼ :عمى الن مَطَيْف الأكثر استخدامًا وىما –بصورة كبيرة 
  .( فمـ يخرج الشٍّعرُ عنيماوالرؤية مع )الراوي المُشارؾ ،)الراوي العميـ(

( ارد )الشاعر/ الس  في إطار علاقة الراوي أنماط الرؤية الس ردي ةحَدَثَ تنوُّع  -ٙ
(، في حاؿ مصاحبة الراوي لشخصي ة البطؿ بيف )الرؤية معبالشخصي ات، 

سيؼ الدولة وجيشو، فينقؿ لنا الوقائع والحروب مف خلاؿ رؤيتو الذاتي ة سواء 
حداث مف خلاؿ كانت مصاحبة للأحداث، أو مشاركة فييا، وبالتالي نرى الأ

عميمًا  (، حينما يكوف الشاعر/ الس اردوبيف )الرؤية مف الخمؼ .اردعيني الس  
بأكثر مم ا تعممو الشخصي ة ذاتيا، حيث نجده عارفًا بما تفكٍّر بو، وما سيحدث 

(؛ يعرؼ ساردٌ عميـليا، إلى جانب ما يختمجيا مف مشاعر وأحاسيس، فيو )
 .تعم ؽ بياتفاصيؿ الشخصي ة، وكؿ ما ي

؛ كأف يت حِد يدة الواحدة عند المتنبيتتداخؿ أنماط الرؤية الس ردي ة في القص -ٚ
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نمط الرؤية مف الخمؼ مع نمط الرؤية مع، أو يت حِد نمط الرؤية مع، ونمط 
الرؤية مف الخارج؛ وفي ىذه الحالة يت خذ الشاعر مف نمط الرؤية مع وسيمة أو 

 .الخارج، وتكوف العلاقة بينيما علاقة تكامُؿمياد لبموغ الرؤية مف 

/ الس ارد دورًا حجاجيًّا الرؤية السردي ة مف جانب الشاعريؤدي تنويع أساليب  -ٛ
ميمًا في إقناع المتمقي بمصداقي ة القصة والأحداث التي يقوـ بسردىا، وكذلؾ 

متمقي بُعدًا يؤدي التنويع دوره في جذب المتمقي؛ فتنوُّع زوايا الرؤية يعطي ال
 .اردتطمينيًّا يجعمو أقرب إلى تصديؽ ما يرويو الس  

. 
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 اليوامش
 –ومحمد شتا –المنبي عف حيثية المتنبي، تحقيؽ: مصطفى السقا  يوسؼ البديعي، الصبح  (ٔ)

 .ٙ، ص ـٜٕٓٓالقاىرة، الطبعة الثالثة،  ،وعبده زيادة عبده، دار المعارؼ
ص  ،ىػٕٕٛٔ ،القاىرة ،بولاؽ ،المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر ،ضياء الديف ابف الأثير  (ٕ)

ٗٚٔ. 
 ،قاىرةال ،مدينة نصر ،ـ والثقافةيمنشورات مؤسسة ىنداوي لمتعم ،طو حسيف، مع المتنبي   (ٖ)

 .ٜٗٔص  ،ـٖٕٔٓ ،)د.ط(
 ٓ٘ٔ ،ٜٗٔمع المتنبي، ص  طو حسيف،  (ٗ)
 ،عبد الوىاب عزاـ، ذكرى أبي الطيب بعد ألؼ عاـ، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة والنشر  (٘)

 .ٜٚص  ،ـٕٗٔٓ ،القاىرة
زكي المحاسني، شعر الحرب في أدب العرب في العصريف الأموي والعباسي إلى عيد سيؼ   (ٙ)

 .ٜٕٙ ،ٜٕ٘ص  ،ـٜٔٙٔ ،مصر ،دار المعارؼ ،الدولة
 .ٕٕٙالمرجع نفسو، ص   (ٚ)
 .ٜٛص  ،عبد الوىاب عزاـ، ذكرى أبي الطيب بعد ألؼ عاـ  (ٛ)

ـ بعد أف ٜٙٔٔـ مف أب أيرلندي، ومات سنة ٖٗٛٔ)*( ولد ىنري جيمس في نيويورؾ سنة 
 –صورة سيدة –)دورة البندوؿ :موتو بعاـ واحد، مف مؤلفاتوحصؿ عمى الجنسية البريطانية قبؿ 

 .(الأميرة كازامازيما –كاف بوسطوفس –السفراء –أجنحة اليمامة –الكأس الذىبية
العربي لمطباعة  ، المركز الثقافينص السردي مف منظور النقد الأدبيحميد الحمداني، بنية ال  (ٜ)

 .ٙٗص ،ـٜٜٔٔ، الطبعة الأولى، والنشر والتوزيع
سعيد : (، ترجمةلنص الفني وأنماط الشكؿ التأليفيبنية ابوريس أوسبنسكي، شعرية التأليؼ )  (ٓٔ)

، ـٖٜٛٔوي، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر، المشروع القومي لمترجمة، الغانمي وناصر حلا
 .ٖص ،مقدمة المترجـ

(11)    Wayne G Booth " Distance et Point de vue " Poetique du recit. Points. 

seuil, 1977. P. 87  

عابد خزندار، مراجعة وتقديـ: محمد بريري،  :مح السردي، ترجمةجيرالد برنس، المصط  (ٕٔ)
 ٕ٘ٗ، ص ـٖٕٓٓلمجمس الأعمى لمثقافة، مصر ، االمشروع القومي لمثقافة

عمي لمنشر، تونس، ودار الفارابي، ، دار محمد مد القاضي وآخروف، معجـ السردياتمح  (ٖٔ)
 .ٜٙٗص  ،ـٕٓٔٓ، لبناف، ودار العيف، مصر، الطبعة الأولى
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 ،، دار البمد، دمشؽ، الطبعة الأولىاج النص دراسات في السرد الروائينضاؿ الصالح، معر   (ٗٔ)
 .ٛص  ،ـٖٕٓٓ

 .ٜالمرجع نفسو، ص   (٘ٔ)
في العربي، ، المركز الثقاالزمف، السرد، التبئيرسعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي،   (ٙٔ)

 .ٕ٘ٛ – ٕٗٛص  ،ـٜٜٛٔ، بيروت، الطبعة الأولى
 .ٜ، ص ينظر: نضاؿ الصالح، معراج النص، دراسات في السرد الروائي  (ٚٔ)
: الحسيف سحباف وفؤاد صفا، ضمف كتاب طرائؽ اف تودوروؼ، مقولات السرد، ترجمةتزفيت  (ٛٔ)

، الطبعة الأولى، ، منشورات اتحاد كتاب المغربرولاف بارت وآخروف -يتحميؿ السرد الأدب
 .ٖٔ، صـٕٜٜٔالرباط، المغرب، 

المركز الثقافي العربي  ،(الزمف، السرد، التبئير)سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي   (ٜٔ)
 .ٖٜٕص  ،ـٜٜٚٔ ،الطبعة الثالثة ،لمطباعة والنشر والتوزيع

(20)  T.Todorov: Les categories du recit, in l,analyse structural du recit – 

Communications 8 seuil.1981. P. 147- 148 
 .ٛٗٔ، ٚٗٔالمرجع نفسو، ص   (ٕٔ)
 .ٓ٘حميد الحمداني، بنية النص السردي، ص  (ٕٕ)

(23) T.Todorov: Les categories du recit, in l,analyse structural du recit – 

Communications 8 seuil.1981. P. 148 

 .ٓ٘حميد الحمداني، بنية النص السردي، ص   (ٖٕ)
(، المركز الثقافي العربي التبئير –السرد  –الخطاب الروائي )الزمف  د يقطيف، تحميؿسعي  (ٕٗ)

 .ٖٜٕـ، صٜٜٚٔلمطباعة والنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة الثالثة، 
: د/ وقدـ لو وعمؽ عميو وخر ج شواىدهالواحدي، شرح الواحدي ديواف المتنبي، ضبطو وشرحو   (ٕ٘)

لحسيف، دار الرائد العربي، بيروت، لبناف، الطبعة الأولى، ياسيف الأيوبي، و د/ قصي ا
 .ٕٙ٘ٔ، ص ٖمج ،.ـٜٜٜٔ -ىػ ٜٔٗٔ

: إذا استعافَ العِمجُ بغيرِهِ حاؿَ ومعنى البيت .أظمَى: يعني رُمحًا أسمر. والظمي: السُّمرَة  (ٕٙ)
معَيفِ  ؽُ بيف الضٍّ   .بينيما رُمحٌ أظمى يفرٍّ

ن ما سم ى القيدَ )أمينًا ،لقاطعة: السيوؼ ابقي تُيا. والباتراتفْس، وقيؿ : الن  الحشاشة  (ٕٚ) (؛ لحفظو عمى وا 
 .وليس لو ورع ،فيو أميفٌ لذلؾ .السيؼ ما استودعو إي اه مف الُأسارى حتى يردىـ إليو عند القتؿ

ياسيف  .: دو وقدـ لو وعمؽ عميو وخرج شواىدهالواحدي، شرح ديواف المتنبي، ضبطو وشرح  (ٕٛ)
 .ٖٛٔٔـ، صٜٜٜٔقصي الحسيف، دار الرائد العربي، بيروت، لبناف، الطبعة الأولى،  .لأيوبي، دا



 ٕٕٔٓنوفمبر  – العدد التاسع والستون          سابعة والأربعون   السنة ال –مجمة بحوث الشرق الأوسط 

Forty-seventh year - Vol. 69November 2021 ٖٔٗ 

 ،عبد الرحمف البرقوقي، شرح ديواف المتنبي، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، مدينة نصر  (ٜٕ)
 .ٖ٘ٚص  ،ـٕٗٔٓ ،القاىرة

 .ٕٔٙٔ، صٖشرح الواحدي ديواف المتنبي، ج  (ٖٓ)
 .ٕٕٙٔ، صٖنفسو، جالمرجع   (ٖٔ)
 .ٖ٘ٚالبرقوقي، شرح ديواف المتنبي، ص   (ٕٖ)
 .ٖٙٚ ،ٖ٘ٚالمرجع نفسو، ص   (ٖٖ)
 .ٖٙٚ، ص نفسو  (ٖٗ)
 .ٖٙٚنفسو، ص   (ٖ٘)
 .ٖٚٚالبرقوقي، شرحواف المتنبي، ص   (ٖٙ)
 -ىػ ٖٓٗٔأبو الطيب المتنبي، ديواف المتنبي، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت،   (ٖٚ)

 .ٖٛ٘ص  ،ـٖٜٛٔ
 .ٖٖٓٔص  ،عبد الرحمف البرقوقي، شرح ديواف المتنبي  (ٖٛ)
عبد الرحيـ الكردي، الراوي والنص القصصي، مكتبة الآداب، القاىرة، الطبعة الأولى   (ٜٖ)

 .ٕٕٔ، ٕٔٔـ، صٕٙٓٓ -ىػ ٖٚٗٔ
 .ٖٖٓٔص  ،البرقوقي، شرح ديواف المتنبي  (ٓٗ)
 .ٖٖٓٔص  ،المرجع نفسو  (ٔٗ)
بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الكويت، )عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية   (ٕٗ)

 .ٛٚٔـ، ص ٜٜٛٔ
ضمف كتاب طرائؽ  ،رشيد بف حدو :ترجمة ،جاب لينتفمت، مقتضيات النص السردي الأدبي  (ٖٗ)

 .ٕٜص  ،تحميؿ السرد الأدبي
 .ٜٕٙٔ، ص ٖالأبيات، شرح الواحدي ديواف المتنبي، ج  (ٗٗ)
 .ٕ٘ٔعبد الرحيـ الكردي، الراوي والنص القصصي، مرجع سابؽ، ص  (٘ٗ)
 .ٔٚٗص  ،ىػٕٕٛٔ ،القاىرة ،بولاؽ ،المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر ،ضياء الديف بف الأثير  (ٙٗ)
 .ٜٛص  ،عبد الوىاب عزاـ، ذكرى أبي الطيب بعد ألؼ عاـ  (ٚٗ)
 .ٜٕٙٔ، صٖرح الواحدي ديواف المتنبي، جش  (ٛٗ)
 .ٜٙٔالآية  :سورة آؿ عمراف  (ٜٗ)
العكبري، شرح التبياف عمى ديواف أبي الطيب أحمد بف الحسيف المتنبي، المطبعة الخديوية،   (ٓ٘)

 .٘ٙٔ، ص ٕىػ شرح العكبري، جٕٚٛٔمصر، 
 .ٕٕٗٔ، ص ٖالأبيات بشرح الواحدي ديواف المتنبي، ج  (ٔ٘)
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  .ثغراف في بلاد الروـ :ىنزيط وسمنيف  (ٕ٘)
وىو بياض في قوائـ الفَرَس متجاوزًا الأرساغ دوف  .مف التحجيؿ .واحدىا حِجؿ :الحجوؿ  (ٖ٘)

كبَتَيْفِ والعرقوبَيْفِ، لأنيا مواضِع الخلاخيؿ والقيود   .(حجؿ :مختار الصحاح)الرُّ
زح  (ٗ٘)  .(ٖٓٔ/ ٕعير، إذا ألقى نفسو مف الإعياء )جميرة المغة رزح الب :مف قوليـ .العياء :الر 

الروـ قرب مَمَطْيَة وحصف كركر حصف ببلاد  :وحصف الراف .شد ة الحفا :وقيؿ .: الحَفَاوالوَجَا
 .(ٜٔ/  ٖ)معجـ البمداف 

المطمئف  :واليجؿ .رض: المُت سَع مف الأأ فييا الطعاـ والشراب، والملا: حُفرة يُخَب  المطمورة  (٘٘)
 .، ىذه الأشياءسُمَيْسَاط: قبؿ الوصوؿ إلى قوؿ. يمف الأرض

 .ٙٔجيرار جينيت وآخروف، نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبئير، ص   (ٙ٘)
محمد برادة، دار الطميعة، بيروت، والشركة  :رولاف بارت، درجة الصفر لمكتابة، ترجمة  (ٚ٘)

 .ٕ٘ـ، صٖٜٛٔمغرب، الطبعة الأولى، المغربية لمناشريف، ال
حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي الفضاء الزمف الشخصية، المركز الثقافي العربي، بيروت،   (ٛ٘)

 .ٕٛص ،ـٜٜٓٔلبناف، الطبعة الأولى، 
 .ٕٔٗٔ، صٖشرح الواحدي ديواف المتنبي، ج  (ٜ٘)
 .ٕٗٗٔ، ٖٕٗٔ، صٖالواحدي، شرح ديواف المتنبي، ج  (ٓٙ)
 .ٕٗٗٔ، ص ٖالمرجع نفسو، ج  (ٔٙ)
مرشد أحمد، أنسنة المكاف في روايات عبد الرحمف منيؼ، مكتبة النقد الأدبي، دار الوفاء   (ٕٙ)

 .ٔٔص  ،ـٖٕٓٓية، الطبعة الأولى، لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندر 
 (63) T. Todorof: les categories du recit, in – l analyse structurate du recit 

Communications 8. Seuil – 119. 

طفى، دار المعارؼ، مصطفى إبراىيـ مص :ترجمة ،روب جريو، نحو رواية جديدةآلاف   (ٗٙ)
  .(القاىرة، )د.ت

: سعيد الغانمي رجمةبوريس أوسبنسكي، شعرية التأليؼ )بنية النص الفني وأنماط الشكؿ التأليفي(، ت  (٘ٙ)
 .ٜٛص  ،ـٖٜٛٔ ،المشروع القومي لمترجمة ،مصر ،المجمس الأعمى لمثقافة ،وناصر حلاوي

 .٘٘ٗٔ، ص ٖ: شرح الواحدي ديواف المتنبي، جينظر الأبيات  (ٙٙ)
 .(ٜٙٔ/ ٕنير شامي، مخرجو مف بلاد الروـ )راجع معجـ البمداف : جيحاف  (ٚٙ)
 .: أي كاف يمبس الدروع الصافيةيجتابُ الدٍّلاص .أي يمبس ثياب تنُسج مف الش عْر: يجتابُ المسوح  (ٛٙ)
المممكة  ،رياض، الالنادي الأدبي ،العربي المعاصر فائزة الحربي، السرد الحكائي في الشعر  (ٜٙ)

 .ٙٗٙص  ،ـٕٓٔٓ، العربية السعودية، الطبعة الأولى
 .ٔ٘ٗٔ، ص ٖشرح الواحدي ديواف المتنبي، ج :ينظر  (ٓٚ)
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 المصادر والمراجع
 .ىػٕٕٛٔ، مطبعة بولاؽ، القاىرة، والشاعرفي أدب الكاتب  المثؿ السائر –ابف الأثير ضياء الديف  -ٔ
مصطفى إبراىيـ مصطفى، دار المعارؼ،  :نحو رواية جديدة، ترجمة –آلاف روب جريو  -ٕ

 .د.ت()القاىرة، 
: سعيد ترجمة بنية النص الفني وأنماط الشكؿ التأليفي(،)بوريس أوسبنسكي، شعرية التأليؼ  -ٖ

 .ـٖٜٛٔ لمثقافة، مصر، المشروع القومي لمترجمة،الغانمي وناصر حلاوي، المجمس الأعمى 
: الحسيف سحباف وفؤاد صفا، ضمف كتاب طرائؽ ترجمة مقولات السرد، -تزفيتاف تودوروؼ -ٗ

رولاف بارت وآخروف، منشورات اتحاد كتاب المغرب، الطبعة الأولى،  -الأدبيتحميؿ السرد 
 .ـٕٜٜٔالرباط، المغرب، 

رشيد بف حدو، ضمف كتاب طرائؽ  :نص السردي الأدبي، ترجمةمقتضيات ال –جاب لينتفمت  -٘
رولاف بارت وآخروف، منشورات اتحاد كتاب المغرب، الطبعة الأولى،  -تحميؿ السرد الأدبي
 .ـٕٜٜٔالرباط، المغرب، 

نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبئير، ترجمة، ناجي مصطفى،  –جيرار جينيت وآخروف -ٙ
كاديمي الجامعي، دار الخطابي لمطباعة والنشر، المغرب، الطبعة الأولى، منشورات الحوار الأ

 .ـٜٜٛٔ
 :عابد خزندار، مراجعة وتقديـ :(، ترجمةالمصطمح السردي )معجـ مصطمحات –جيرالد برنس -ٚ

  .ـٖٕٓٓمحمد بريري، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، الطبعة الأولى، 
الروائي الفضاء الزمف الشخصية، المركز الثقافي العربي، بيروت، بنية الشكؿ  -حسف بحراوي  -ٛ

  .ـٜٜٓٔلبناف، الطبعة الأولى، 
بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة  –حميد الحمداني -ٜ

 .ـٜٜٔٔوالنشر، الطبعة الأولى، المغرب، 
شورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سوريا، طبعة سنة النص والأسموبي ة، من –بف ذريؿ عدناف -ٓٔ

 .ـٕٓٓٓ
محمد برادة، دار الطميعة، بيروت، والشركة  :درجة الصفر لمكتابة، ترجمة –رولاف بارت -ٔٔ

 .ـٖٜٛٔالمغربية لمناشريف، المغرب، الطبعة الأولى، 
لى عيد سيؼ شعر الحرب في أدب العرب في العصريف الأموي والعباسي إ –زكي المحاسني -ٕٔ

 ـٜٔٙٔالدولة، دار المعارؼ، مصر، 
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 سعيد يقطيف:  - (ٗٔ)، (ٖٔ)
(، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر التبئير –السرد –تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف –أ

 .ـٜٜٚٔوالتوزيع، الطبعة الثالثة، 
الكلاـ والخبر مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر، الطبعة  –ب 

  .ـٜٜٚٔالثانية، المغرب، 
مع المتنبي، منشورات مؤسسة ىنداوي لمتعمبـ والثقافة، مدينة نصر، القاىرة،  –طو حسيف -٘ٔ

  .ـٖٕٔٓ)د.ط(، 
 -ىػ ٖٓٗٔمطباعة والنشر، بيروت، ديواف المتنبي، دار بيروت ل –أبو الطيب المتنبي -ٙٔ

 .ـٖٜٛٔ
مدينة نصر،  شرح ديواف المتنبي،مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، –عبد الرحمف البرقوقي  -ٚٔ

 .ـٕٗٔٓالقاىرة، 
الراوي والنص القصصي، مكتبة الآداب، القاىرة، الطبعة الأولى  –عبد الرحيـ الكردي -ٛٔ

 .ـٕٙٓٓ -ىػ ٖٚٗٔ
في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، عالـ المعرفة، الكويت،  –مرتاضعبد الممؾ  -ٜٔ

 .ـٜٜٛٔ
ذكرى أبي الطيب بعد ألؼ عاـ، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة والنشر،  –عبد الوىاب عزاـ -ٕٓ

 ـٕٗٔٓالقاىرة، 
الخديوية، شرح التبياف عمى ديواف أبي الطيب أحمد بف الحسيف المتنبي، المطبعة  –العكبري  -ٕٔ

  .ىػٕٚٛٔمصر، 
السرد الحكائي في الشعر العربي المعاصر، النادي الأدبي، الرياض، المممكة  –فائزة الحربي  -ٕٕ

 .ـٕٓٔٓالعربية السعودية، الطبعة الأولى، 
تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، الدار العربية لمعموـ ناشروف، دار  –محمد بوعزة  -ٖٕ

 .ـٕٓٔٓىػ، ٖٔٗٔالمغرب، الطبعة الأولى، الأماف، الرباط، 
ديات، دار محمد عمي لمنشر، تونس، ودار الفارابي، معجـ السر  –محمد القاضي وآخروف -ٕٗ

  .ـٕٓٔٓ، لبناف، ودار العيف، مصر، الطبعة الأولى
أنسنة المكاف في روايات عبد الرحمف منيؼ، مكتبة النقد الأدبي، دار الوفاء  –مرشد أحمد  -ٕ٘

 .ـٖٕٓٓلإسكندرية، الطبعة الأولى، ا الطباعة والنشر، الدني
شؽ، ، دار البمد، دماج النص دراسات في السرد الروائيمعر  –نضاؿ الصالح  -ٕٙ
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  .ـٖٕٓٓ، الطبعة الأولى
: إبراىيـ الخطيب، مؤسسة نصوص الشكلانييف الروس، ترجمة –نظرية المنيج الشكمي -ٕٚ

  .ـٕٜٛٔالأبحاث العربية، الطبعة الأولى، 
د/  :شرح الواحدي ديواف المتنبي، ضبطو وشرحو وقدـ لو وعمؽ عميو وخر ج شواىده –الواحدي  -ٕٛ

ياسيف الأيوبي، و د/ قصي الحسيف، دار الرائد العربي، بيروت، لبناف، الطبعة الأولى، 
  .ـٜٜٜٔ -ىػ ٜٔٗٔ

 –ومحمد شتا  –السقا مصطفى  :الصبح المنبي عف حيثية المتنبي، تحقيؽ –يوسؼ البديعي  -ٜٕ
  .ـٜٕٓٓ وعبده زيادة عبده، دار المعارؼ، القاىرة، الطبعة الثالثة،

30-T.Todorov: Les categories du recit, in l,analyse structural du recit – 

Communications 8 seuil.1981.  

31  - Wayne G Booth " Distance et Point de vue " Poetique du recit. Points. 

seuil, 1977.  
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