
2536-9504
2735-5233

٢٠٢١


  مجلة علمية مُحَكمة ( مُعتمَدة ) شهرية 
  يصــدرهــا مــركــز بحــوث الشــرق الأوســط   



(Issn :2536 - 9504) :

(Online Issn :2735 - 5233) :









٢٠٢١

www.mercj.journals.ekb.eg


ARCI
 Clarivate

 (ARCIf






















 «دراسة تحميمية» ا(نموذج  أمسرحية )موت مواطن عنيد : في أداء الممثل المسرحي آليات توظيف المغة الدرامية 

 ىنادي صلاح عزت /الباحثة

Forty-seventh year - Vol. 69November 2021 264 

 
 

 آليات توظيف المغة الدرامية
 :الممثل المسرحي أداءفي 

  (انموذج  أمسرحية )موت مواطن عنيد 
 «دراسة تحميمية»

(Mechanisms of using the dramatic language  

in the performance of the Iraqi theater actor) 

Play (the death of a stubborn citizen model( 

«An analytical study» 
 

 ىنادي صلاح عزت /الباحثة
 قسم الفنون المسرحية -مدرس مساعد

 كمية الفنون الجميمة -اختصاص تمثيل



 0202نوفمبر  –والستون  العدد التاسع          السنة السابعة والأربعون  –مجمة بحوث الشرق الأوسط 

Forty-seventh year - Vol. 69November 2021 262 

 



 «دراسة تحميمية» ا(نموذج  أمسرحية )موت مواطن عنيد : في أداء الممثل المسرحي آليات توظيف المغة الدرامية 

 ىنادي صلاح عزت /الباحثة

Forty-seventh year - Vol. 69November 2021 264 

 :ممخصال

)الممثؿ( الذي نجده في حالة تطور مستمر  أداءا" بكاف ولايزاؿ الجدؿ قائمً 
ماء لعم ةيرات كثير لنجد حضور واضح لتفس عبر منظومتيو )الصوتية( و)الجسدية(

الفف بشكؿ عاـ  إلى، كذلؾ الفلبسفة الذيف نظروا النفس عف )الشخصية( وأبعادىا
ليبقى الممثؿ  رائيـ حوؿ ثنائية )النفي والثبات(،آتعددت  والتي والمسرح بشكؿ خاص

عتبار أف اب ()موت الشخصية إلىراسات التي دعت ومؤثرة تشاكس الد ةداة مستمر أ
بيا المسرح عبر  ائـ مما يتطمب نزع التابوىات القديمة التي تشبثالحياة في تجدد د
لذي دعى الكثير مف ف ذلؾ لـ يتحقؽ عمى صعيد )الممثؿ( اإلا إعقود مف الزمف، 
تي المواضيع ال أىميةىميتو مقابؿ أيياـ والتقميؿ مف كسر الإ إلىمنظري المسرح 

لمتمقي الذي يجب منحو وقفو ومعالجة مف ا إلىتعرض عمى خشبة المسرح وتحتاج 
معتمديف بذلؾ عمى البيئة  ،والناقد بر ليصبح لو دور المشارؾ والمفكركأ ادورً 
لتقانو الرقمية سقاطاتو المؤثرة عمى المتمقي والممثؿ في آف واحد، بالرغـ مف دخوؿ اا  و 

)الممثؿ( والتي تنوعت  أداءنيا لـ تستطع العمؿ بمنحى عف إ لاإإلى خشبة المسرح 
عت مف خيارات الممثؿ لدرامية عبر تلبقح الثقافات مابيف الغرب والشرؽ مما وسلغتو ا
تتبع  آليات المغة الدرامية وكيفية توظيفيا عمى  إلىليذا تروـ الباحثة و  ،الأدائية

 .الممثؿ داءالمستوى الصوتي والجسدي لأ
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Abstract: 
The "controversy" was still present in the "performance" of the 

actor, which we find in the continuous evolution of his systems (sound) 

and (physical) to find a clear presence of many interpretations of 

psychologists about the (personality) and dimensions, as well as 

philosophers who considered art in general and the theater in particular, 

About binary (exile And persistence), to remain the representative of a 

continuing instrument and influential Chax studies called for the (death 

of personality) as life in a constant renewal, which requires the removal 

of old taboos that clung to the theater over decades, but this did not 

happen at the level of (actor) From theater theorists to break the oaths 

and reduce its importance in comparison with the importance of 

subjects that are on stage and need to be stopped.  

And the treatment of the recipient, who should be given a 

greater role to become the role of participant and thinker and critic, 

relying on the environment and projections affecting the recipient and 

representative at the same time, despite the entry of digital technology 

to the stage, but could not work on the direction of the performance 

(Representative) Dramatic cross-cross cultures between the West and 

East, which expanded the options of the actor performance, and thus 

the researcher aims to follow the mechanisms of dramatic language 

and how to use them on the level of voice and physical performance 

Representative 
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  الأولالفصل 
 المنيجي الإطار

 :ليوإمشكمة الباحث والحاجة  -أول  

ستغناء عنو ميما مف علبمات المسرح الذي لايمكف الايعد )الممثؿ( علبمة 
اقؿ لرسالة المؤلؼ فيو المفسر والن ،تطورت المسيرة المسرحية وتجددت نظرياتيا

ـ عمى فرضية توضع مف ف العممية المسرحية تقو أكوف  ،المتمقي إلىورؤية المخرج 
نتاج ثلبثة اعمى ضوء "عمؿ الممثؿ الذي يقوـ بقبؿ المؤلؼ ليتـ البناء ليا وتنظيميا 

ا يقؼ فوؽ الخشبة وعلبمات نواع مف العلبمات ىي:علبمات جسده بوصفو كائنً أ
ثـ علبمات صوتية يصدرىا بجسده وتقوـ ىذه  ،المعب وتشمؿ التعبير الحركي

مات المسرحية البصرية تقؿ بذاتو يتفاعؿ مع باقي العلبالعلبمات بخمؽ فضاء مس
 ،سب مفاىيـ ومعايير جمالية وفكريةح (87،2776نتاج الدلالة")مدحت،لإ والسمعية

الممثؿ كجزء لايتجزأ عف بنية  داءللؤ تتوضح عبر المنظومتيف )الصوتية والجسدية(
الذي جاىد  الإنساف ( عندةيماءوىذه المنظومتيف قد تبمورت بػ)الإ ،العرض المسرحي

حد سماتو لمتواصؿ مع بنى أيطو البيئي الذي تكوف)المغة( ىي خمؽ مح أجؿمف 
يماءة والرقص ا عمى )الإيجاد الكيفية التي يطور بيا لغتو معتمدً جتيد لإاف ،جنسو

ة )التحميؿ مرحمة جديدة ىي مرحم إلىوالأصوات والصرخات( لتنتقؿ فيما بعد 
لمغة الدرامية فكانت "ا ،غريؽوالطقوس عند الإ فالاتحتوالتركيب( متجسدة بالا

وقد تمتعت بقدر مف  ،لغة رفيعة المستوى منظمة في الأوزاف ةالكلبسيكية القديم
( والتي تبنت مفرداتيا الدرامية عبر لغة السموؾ 984،،2،6،أحمدوالوقار ") ةالرزان

ىميتيا عف لغة ألاتقؿ خرى معبره أمميدة بذلؾ لولادة لغات درامية  التعبيري لمجوقة
 ،نيا لاتكفي لتحقيؽ التعددية في الرؤىإالتي وجدىا البعض بمرور الوقت  ر()الحوا

 ةوعميقة البنية في )التورا ،غريؽبدأت بمغة رفيعة المستوى عند الإ وبالأخص كونيا
 نجيؿ( في العصر )الكنسي( وخيالية الروح والمشاعر في عصر )شكسبير( وصولاً والإ
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مجتمعية والتي بدورىا انتجت صيغ عمى البيئة الد الحرب العالميتيف وتأثيرىما مابع إلى
دائية جديدة لمممثؿ عمى صعيد الصوت والجسد مستندة بذلؾ عمى انتقاءات أ

شارات حمؿ ثنائية )الظاىر والباطف( كالإالمنظريف المسرحييف عبر استقطاب لغة ت
لعاب سيرؾ وغيرىا مف المغات أو يماءات ولحظات ساخرة والأصوات والرقصات والإ

وبذلؾ يكوف  ،الدرامية التي تفسح المجاؿ لمممثؿ في تطوير طاقاتو الأدائية والخيالية
مع المنطؽ الحياتي الذي يعيشو لينسجـ سموبو أ إلىوجذبو  ثار حفيظة )المتمقي(أقد 

مغادرة  وخاصة في البيئة العراقية والتي نجد فييا المتمقي في بعض الأحياف قد يروـ
ثـ التفكير والتأمؿ،  وسع تمنحو الضحكة والمتعو ومفأفاؽ آالبحث عف  إلىنص ال

 ستدراج المتمقيالتي نصوغ بيا الأداء التمثيمي لإف نبحث عف الآليو أوعميو يجب 
معرفة  إلىلذا نحتاج  ،واقعية المتمقي وثقافتوذلؾ  ءـبعدة مستويات مف التعبير ليتلب

ذلؾ وضعت الباحثة  أجؿومف  ،الممثؿ عمى خشبة المسرح ءأداكيفية توظيفيا في 
الممثؿ المسرحي  أداء: ماىي )آليات توظيؼ المغة الدرامية في التساؤؿ التالي

 الممثل المسرحي العراقي( أداء)آليات توظيف المغة الدرامية في العراقي( 
 البحث: أىمية

 البحث في: أىميةتكمف 

عتباره االممثؿ ب أداءرامية( في لمغة الدليات توظيؼ )اآتسميط الضوء عمى 
 .مات المفسرة لبنية العرض المسرحيأحد العلب

 يفيد البحث كؿ العامميف في مجاؿ المسرح وعمى وجو الخصوص الممثؿ.
 أىداف البحث:

ؼ المغة الدرامية عند الممثؿ ليات توظيآيروـ البحث في التعرؼ عف 
 في كيفية التعاطي معو وتوصيميا لممتمقي. شكالية التي تواجو )الممثؿ العراقي(والإ
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 حدود البحث:

 تتحدد حدود البحث في:

الممثؿ  داءليات توظيؼ المغة الدرامية للؤآويتمثؿ في البحث عف  حد الموضوعي:ال
 المسرحي العراقي.

 27،4يتحدد البحث في المده الزمنية  الحد الزماني:

 .المسرح الوطني )بغداد( الحد المكاني:
 المصطمحات: تحديد

 لية:الآ -2

 )كالمنشار_لمنجار، ىي" الوساطة بيف الفاعؿ والمنفعؿ في وحوؿ أثره اليو - أ
 القيد الأخير العمة المتوسطة" ،بفوكالأب بالنسبة لمجد والا

 (986،،25)الجرجاني،

ف أنيا "لكؿ عممية يمكف أا( عمى فقد عرفيا )صميب   ،ما في المعجـ الفمسفيأ - ب
مراحؿ المتعاقبة والمتعمقة بعضيا بالبعض نقوؿ:آلية تتكوف منيا جممة مف ال

 (28،،97،)صميبا، آلية الذاكره" آلية القياس، ،الانتباه

 -3التوافؽ الدقيؽ  -2التوافؽ التاـ  -،في )عمـ الحركة(" وعرفيا )وجيو( - ت
 .(988،55،)محجوب،"داءو ثبات الأأثبات الميارة 

 لمباحثة: الإجرائيالتعريف 

مثؿ في الم أداءة التي يتـ الكشؼ مف خلبليا عف أساليب آلية: ىي الكيفي
 ستخداـ منظومتي )الصوت( و)الجسد(.اتجسيد الشخصية المسرحية ب
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 ف:يتوظ -2

ياه ويقاؿ إلزاميا إا يعني ووظفو توظيفً  ،ئ عمى نفسويىي "توظيؼ الش - أ
 (949ب.ت، )ابف منظور، ستوعب ذلؾ كمو "ا ستوظؼ:ا

 "يئًاويقاؿ وظفت لو ش ،ئيعمى تقدير شوىي كممة تدؿ  ،مف "الفعؿ وظؼ - ب
 (22،، 997،،)ابف زكريا

قؼ البصري عادة صياغة العناصر والأشكاؿ المرئية والمبثوثة في المو إىو " - ت
ف لتمؾ الأشكاؿ قيمة معرفية وسيكولوجية وتعبيرية إلمعرض المسرحي مف حيث 
ظيميا خذ بوظيفتيا وكيانيا وتنبما يؤجؿ الأ ،في ذات المتمقي ومرجعياتو

ا مع ا وفكري  ا" تأويميو تنسجـ جمالي  بعادً أآليو التوظيؼ  جتماعي ويمنحيا عبرالا
مر الذي يزيد مف الأ ،المنظور العاـ لفمسفة التصميـ المنظري لمعرض المسرحي

   (668، 2779،)الجبوري الوجود والمعاصره" إلىحيويتو ويدفعو 
 لمباحثة: الإجرائيالتعريف 

دائية وفؽ معايير وأسس جديدة تحقؽ مستويات متعددة عادة خمؽ بنية أإ
 لمتأويؿ بقيـ درامية تحمؿ معطيات جمالية وفكرية لمعمؿ المسرحي.  

 المغة الدرامية:-4

شارية التي تشير وتدؿ عمى الأشياء المحسوسة ىي"تشتمؿ عمى المنظومة الإ - أ
المصنوعة وتضـ ىذه المنظومة جميع العلبمات  ،الموجودة في العالـ الخارجي

شارية الثانية فتؤلؼ الرموز المغوية التي اعتمدت ظومة الإأما المن ،ذات الدلالة
عمييا والأصوات التي تنقميا حاسة السمع والرموز التي تنقميا حاسة البصر" 

 .(58-56، ،97،)نوري،
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نما يمكف أف تكوف ا  ة أو كتابية و ىي "في النص لا يشترط فييا أف تكوف لفظي - ب
 (23، 999،)عبد الحميد، و صورية أو حركية "أ شارات صوتيةإ

والمغة غير المنطوقة  ىي" المغة التي تعتمد عمى نظاميف المغة المنطوقة)الحوار(  - ت
ة في كشؼ النص بما ينتقي لبنائيا في صيغ عتبارىا علبمة رئيساب )العلبمة(

خاصيتي تركيبية معينة والتي بدورىا تفرقيا عف الأنواع الأدبية الأخرى متحددة ب
 (7،، 2777،)سافرة التكثيؼ والتركيز في تقديـ عناصر النص المسرحي"

 لمباحثة: الإجرائيالتعريف 

ى،متجسدة بالمنظومة الصوتية ىي عبارة عف مفردات أدائية تعبيرية ذات معن
يماءة والمنظومة الجسدية كػ)الإ ء،الصمت(الغنا صوات الشبو المسانية،الأ ،الحواركػ )

الرقص(تسيـ في نسج الأحداث والكشؼ عف  التمثيؿ الصامت، ،بيريةالحركات التع
 الشخصية وأبعادىا.

 :داءالأ-2

طار كي إحددة والموضوعة بنظاـ معيف داخؿ ىو "سمسمة مف الأنشطة الم - أ
تعرض عمى أشخاص يقوموف بدور المشاىد ومسؤولية ىذا المشاىد ىي أف 

ىذه  ارؾ مباشرة فييراقب طويلب نشاط ىؤلاء المؤدييف مف دوف أف يش
  (5، 2777)مارفف، .                                             "الأنشطة

 المسرح،و المشروع في الواقع وعمى أ ،داري لمعمؿىي "القدرة عمى التنظيـ الإ - ب
 ا"والعناصر الحية المرتبة زماني   ،بتكار الأوىاـاالمسرحي يعنى فف  داءفالأ

 (،2)ىايز،ب.ت،                                                        

والحضور المادي  المحظة الآنية التي تعطي الفرصة لظيور النوع والجنس،  - ت
 (،5،، ،277)أليزابيث، لمجسـ"
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 لمباحثة: الإجرائيالتعريف 

ىي القدرة التعبيرية لمممثؿ عمى تجسيد الحدث الدرامي عبر منظومتيو 
 إلىعمى مغادرة الواقع ات الدلالات المتعددة التي تعمؿ ذ و)الجسدية( )الصوتية(
 فتراضي.العالـ الا

 الأولالمبحث 

 المنظومة الصوتية -أول  

حتياجاتو اغة تخاطب، يعبر بيا عف يجاد لإمنذ نشأتو عمى  الإنسافدأب 
فكانت البداية مع محاكاتو لما يدور حولو مف موارد  ،اليومية ويتواصؿ بيا مع محيطة

ة فعندما "كاف الناس يعيشوف في حياة بدائية يقدسوف فييا بعض الحيوانات طبيعي
)كالموج والرياح والمطر والرعد( فالجسد ىنا  الطبيعةويخشوف مف بعض مظاىر 

 "الطبيعةو النباتي لصد مخاطر أطوطمو الحيواني  الإنسافشكؿ فيو يصبح فضاء ي
 (ةيماءاتو المعبر إيجاد )إفي ستطاعت ىذه الظروؼ أف تسيـ ا (28،، 2779،)الزىرة

(ىذه ليو وصراعاتو مع قوى الطبيعةمف خلبؿ )رحلبت الصيد ومناجاتو لآالمكتسبة 
حركات جسدية راقصو بشكؿ فطري  البدائي( الإنسافالمعطيات بمورت لدى ىذا )

ؾ نجازاتو الحياتية يتشار إتقاـ فييا عرض بدائي تعبيري عف  وظفت في جمسات كانت
 ،ما بينيـ ومف ثـ مع قبائؿ الأخرىومتداولة في ةقبيمتو بمغة واضح بيا مع أبناء

حمقة و  ،ثقافة متداولة بيف ىذه القبائؿ البدائية وجزء مف مناسباتيالتصبح ىذه الطقوس 
فيي مرحمة التأسيس لمبنية المجتمعية القديمة التي  ،نذاؾآالاتصاؿ بيف القبائؿ 
يحمميا ويعمؿ عمى  الإنسافصدية وبدأ بح ىذه الطقوس ليا قتطورت فيما بعد لتص

 عادة تركيبيا وتقديميا في الأعياد والمناسبات التي كانت تقاـ عمى المسرح اليوناني.إ
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 غة الدرامية من العناصر التالية:وقد تشكمت خصائص الم
 :الحوار-أ

ارىا مف خلبؿ الطقوس الدينية دائية لمممثؿ قد بدأت تتوضح ثمف المنظومة الأإ
السياسية لممواطف الأثيني فالات التي تقاـ في أثينا لتتوافؽ مع المعطيات الفكرية و حتوالا

 أىميةينتو في مد ةة( لتصبح لمطقوس والشعائر المقامعتمدت عمى )الخطاباكونيا 
يماءه والرقص والكلبـ" ف واحد مف خلبؿ الإآنشر الوعي والثقافة والتسمية في ب ةواضح

الصراخ والصياح  المساواة مثؿ:عناصر أخرى وعمى قدـ  كي يتسع مفيوـ المغة لتشمؿ
  (29، 2775)حماده،يماءة والحركة والضوضاء والأصوات والأفعاؿ"والإ

ف المنظومة الأدائية بدأت ثمارىا مف خلبؿ البنية المسرحية أتجد )الباحثة( 
التراجيدية  التراجيدية كونيا اعتمدت عمى تعددية الخطاب كنواة لبداية الدراما فالمناجاة

حد أوىو  الخطاب الدرامي )الحوار( ةسر كانت تترجـ بالأفعاؿ التي تؤسسيا )الجوقو(مف
لمؤلؼ والجميور فمف خلبلو نو حمقة الوصؿ بيف الأ ؛مرتكزات العممية الأدائية لمممثؿ

يماءات والرقصات التعبيرية كؿ مايحدث في المسرحية لتأتي )الإفصاح عف يتـ الإ
ة ف تعتمد صياغأيح الحدث عمى خشبة المسرح، فيجب لتوضا عاملب مساعدً 

لنسؽ لغوي وبالتالي  يقاعات صوتية تكوف خاضعوا  )الخطاب الدرامي( عمى تراكيب و 
ا عمى قيمتو ف يجعؿ نطقو يتناسب مع القيـ الصوتية لمحوار حفاظً أعمى الممثؿ 

ريقي اعتمد غالممثؿ الإف إذ إ (29-28، 997،)ينظر:عدد مف المؤلفيف، المعنوية
 ةحينما كانت ملبمح الوجو مخفي ،عمى صوتو بدرجة الأساس لنقؿ أفكار المؤلؼ

ميور الج إلىت الصوت وتمويناتو مفتاح الدخوؿ خمؼ )القناع(الجامد لتكوف نبرا
 إلىنص ينتمي كوف ال ،تصاؿ بيف النص والعرضليصبح "الصوت ىو نقطة الا

وقومية يمكف أف يشحف  ةبميجات محميفالتحدث  ،الكاتب إلىميداف الممثؿ وليس 
المغة الفخمة ف إذ إ ،(89، 2777)فيمالا، " اجتماعيةف يميمو بمعاف أالمتحدث و 
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غريقية مكنت )الممثؿ( بأف يكوف عمى دراية بقدراتو الصوتية وسلبمة لغتو لمدراما الإ
 ،ةيقاعاتو النغميإمكانية التنوع في ا  الحروؼ فضلب عف قوة صوتو ومداه و ومخارج 

يقاع توضيح ذا لـ يستطع النبر والإإف يوضح فحواىا الفكري أيمكف  ة لافالكمم
حدى مسرحيات مف خلبؿ محتوى الحوار التالي لإ ة(وىذا ماستوضحو )الباحث،ذلؾ

 )أوديب(: وىي )سوفوكميس(

ياأصحابي ! أنو أبولوف ىو الذي صب عميو في ىذه  " أوديب:أبولوف،
لكف لـ  .ا"ف فصاعدً نصيبي مف الآ ،لبيا التي ىي نصيبيىذه الب،الساعة ىذه الفضائع

أنا الشقي! ماذا أستطيع أف أبصر بعد  يدي أنا، خرى غير يدي أنا،أتضربني أي يد 
 مما عساه أف يكوف عذبا" في نفسي؟. 

ف النص أنجد  (،4،، 996،)سوفوكميس،الكورس:ىذا صحيح ويا أسفاه! "
نذاؾ، سياؽ كلبمي متبادؿ بيف آو ريقة تناسب العصر الذي عرضت فيكتب بط

سموب السؤاؿ والجواب أي أ الكورس)الجوقة( والممثؿ المجسد لشخصية )أوديب(
تقنية  إلىىذا يحتاج  ف المنولوج الحزيفأ إلىف الحوار يحيؿ القارئ أفضلب عف 

ف الشخصية ألألـ الذي يعانيو أوديب ولاسيما صوتية تمنح الصورة لممتمقي عف مدى ا
 دوات )الممثؿ( وىي )ملبمح الوجو(أمما يخفي ذلؾ أداة ميمو مف  قناع(الترتدي )

ف المسرح  في )العصور إلا إ القادرة بشكؿ كبيرة عمى توضيح ىذه الألـ بكؿ يسر
في  توظيؼ )الحوار( إلىسمطة الديف)الكنيسة( والتي عمدت صبح بيد أالوسطى( 

والذي سرعاف ماتحوؿ  ،قديسييفدائية لسرد الحكايات الدينية وقصص المنظومتو الأ
فئات الشعب مف خلبؿ  )الميجة المحمية( لنشر الوعي الكنسي لكؿ إلىىذا السرد 

)فرد ب  ا" مما كانت عميو"قناعً إا" وأشد نجيؿ أكثر وضوحً "جعؿ قصص الإ
 (2،7، 966،مميت،

لغة يصعب فيميا وكشؼ رموزىا عند البعض  ف لغة )الكتاب المقدس(أكوف 
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خفقت في ذلؾ مما أنيا إ لاإ ،انذاؾ شعب، والتي اعتمدتيا )الكنيسة(مف فئات ال
لنجد أف  و)المغة المقدسة(، أجبرىا عمى القبوؿ في المزاوجة بيف )الميجة المحمية(

مع  السريعةجاباتو إمدربا" بشكؿ جيد مف خلبؿ  الشخصية التي تؤدي دور )أدـ(
فيما كاف لمحوار  (،5،، 989،دويف،أ )ينظر: الملبئمة لموضوعتو ةيماءوضع الإ

ا" واضحا" مع حضورً  (المتنوع بأشكاؿ مختمفة )كالألغاز والنكات والمقاطع الشعرية
دور" دخوؿ عصر جديد عصر الثورة والصناعة عصر)النيضة(الذي كاف )لمحوار( 

حدى إفالمعب بالكممات ىي  " مف خلبؿ الفرقة المعروفة بػ)الكوميديا ديلبرتو(واضح
عداد إقنياتيـ الجسدية الأخرى كوف أف "ت إلىضافة إ ي)الكوميديا ديلبرتو(وسائؿ ممثم

ا" لأف فف الممثؿ يتغير وفؽ تطور نظرً  ؛ا" في تطور مستمرالممثؿ يعتبر نظامً 
خر في عصر آمنحى  لتأخذ )المغة الحوارية( (6، 2774)أف ماري، المجتمع"

ف أتجد )الباحثة(  ،العصرالأليصابات والتي تحمؿ بيف طياتيا شاعرية تعكس روح 
مايميز ىذا العصر ىي بلبغة المغة التي تناولو )شكسبير( في مسرحياتو والتي 
جمعت بيف الوصؼ والغزؿ والعنؼ لتدخؿ المغة الحوارية الشاعرية منحى جديد فضلب 

وجد نوعيف مف ألأنو  ؛عف المعب بيف لغة الشعر ولغة العقؿ والحركات الساخره
صية المتزنو ومنولوجاتيا الشعرية وبيف شخصية البيموؿ الشخصيات ىي الشخ

لتزمت اأف )الكلبسيكية الجديدة(  لاإ الساخر صاحب الحكمة في بعض الأحياف.
ف ذلؾ جعؿ )المغة( تعتمد عمى إ لاإف خلبؿ الصراع النفسي لمشخصية النص م

النفس  مجتمعية تكوف الفصاحو وبعيدة عف )الميجة العامية( كونيا تكشؼ عف مشاكؿ
لـ تستطع الصمود بوجو التغييرات التي  لكف )لغة الحوار( ،ىـ محاورىاأالبشرية مف 

حدوث ىزه في  إلىا أدى طرأت عمى البنيو المجتمعية جراء الحروب التي طالتيا مم
بالطروحات الفكرية  ىتماـىناؾ افأصبح  ،قتصاديعي والسياسي والاجتماكيانيا الا

 داءكبر لمممثؿ صاحب الأمقي فكاف ىذا بمثابة العبء الأممتيصاليا لإوالكيفية في 
ا في العرض ا واسعً النصي البحت والصوت المميز ليشغؿ الطرح الموضوعي حيزً 
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ا عمى الوعي ا وعلبمات متنوعو ومختمفة معتمدً ف يتضمف رموزً أمسرحي والذي يجب ال
 .المجتمعي لتمؾ الفترة

  :الأصوات الشبو لسانية-ب  

غريؽ وحتى يومنا ىذا مف )الأصوات سرح في عروضو منذ الإالم لـ يخؿ  
 يصاؿ المعاني المستترة في)الحوار(إوالتي كاف ليا دور واضح في  نيو(،الشبو لسا

يصاؿ معنى أو فكرة إا" في فضلب عف تعزيز الموقؼ الدرامي الذي يكوف الحوار قاصرً 
 ،مة عف المغة الكلبميةمف العناصر المغوية غير الكلبمية منفص ةمجموع ما فيناؾ"

يضيفو الممثؿ عمى المغة التي يتحدث بيا مف  ونقصد بيا كؿ ما،ولكنيا تجري عمييا
لتتوضح ذلؾ في البنية  (64،، 2775)حماده،التي تغير مف قيمتيا الدرامية". )عندياتو(

ىات والصرخات حيث كانت )الجوقة( تطمؽ الآ ،غريؽ(مية التراجيدية عند )الإالدرا
دائية المفسرة لخطاب الممثؿ الذي يعمؿ عمى تعزيز المنظومة الأ أجؿب مف النحيو 

كوف )الأصوات ،ا" لمشخصية مف خلبؿ التحكـ في طبقات الصوتا" حقيقي  خمؽ تجسيدً 
ـ كوميديا فيمكف أا تعمؿ عمى تمويف الموقؼ الدرامي أف كاف تراجيدي   الشبو لسانية(

ستخداـ االعلبمات الدرامية مثمما يحدث ب ائؼو مداه أف يقوما بوظأرتفاع الصوت "لا
ما وراء المغوية مثؿ الصرير بالأسناف  دوات التعبيرأو الصياح مثمما تستطيع أاليمس 

و أالنداءات و أالصياح و أالتوكيد والأنشطو الصوتية الخالقة كالبكاء و أالتنغيـ و أ
كالطابع الجنسي طلبؽ الصوت إ ،الصرخات مع التمويف بطبقات الصوت وخصوصياتو

يشحف السطور نفسيا  فأكؿ ذلؾ  ،يقاعالجاؼ مع التنويعات في الحده والإالخشف و أ
 .(97، 2777)فيمالا، جمالية"و أ اجتماعيةتجاىات الواف ذات أبػ

   :الصمت-ج

ىو أحد المغات الدرامية الميمة في المنظومة  ف )الصمت(أننا لانختمؼ مف إ
ف أفيي سمة لايمكف  ،عددية في القراءة لشغؿ الممثؿفيي تمنح ت الأدائية لمممثؿ،
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 ةحالو مغاير  إلىدائية نفسية أو القدرة عمى الانتقالو مف حالو لأنيا تكسب ؛يتخمى عنيا
في المسرح مكتفية بفسح  بعد أف كانت بدايات )الصمت( ،حسب مقتضيات الدور

ف ذلؾ إ لاإ خر،مشيد للآو الانتقاؿ مف أالديكور و أ تغيير أزياء )الممثؿ( إلىالمجاؿ 
لغة درامية مميزة تحمؿ الممثؿ عمى القدرة  إلى )الصمت( تغير ليتحوؿ سرعاف ما

ا" واضح في لحظوي قد يجد في الكلبـ عجزً  لتوضيح الباطف المكبوت ليشكؿ فعلًب 
الذي يصيب الحوار يدؿ عمى حيرة المتكمـ  يصاؿ ىذه المحظة الانفعالية فالصمت "إ
فأصبح الصمت في العمؿ  .ستمطاؼو القمؽ أو عدـ الاأالانتظار و أالانفعاؿ و أ

 ،خرف المتحدثيف لا يفيـ كؿ منيما الآفيو يشير أ ،دلالات كثيرة إلىالمسرحي يرمز 
 (42،، 2775)حماده، عجزه عف مواصمة الحديث"و أنفعاؿ المتحدث اكما يعبر عف 

ويتوضح ذلؾ  ،ر الشخصيةالصمت لغة المكاشفة عف مايجوؿ في دواخؿ وأفكاف إذ إ
الجسد بفؾ شفرات جزء مف  إلىيعاز منظومة الجسدية لمممثؿ وحواسو الإمف خلبؿ ال

 نية لمتتوضح الرؤية لممتمقي.لحظة )الصمت( الآ

ر يكوف لمصمت حضور كما في ويحدث ذلؾ عندما يعجز الكلبـ عف التعبي
 ضبالغو أفي حالات مختمفة كالجنوف و أالصلبة والتأمؿ  حالات

نتباه المتمقي لتوضيح الصمت بمثابة قوة جذب لاذا إ (252، 2777)ينظر:فيمالا،
يقاع إالقدرة والسيطرة عمى ضبط  ،جممة ما مما يتطمب ذلؾ مف الممثؿو أفكرة 

لأف )الصمت( يعمؿ عمى خاصية ؛ الشخصية بشكؿ خاصيقاع ا  المشيد بشكؿ عاـ و 
ـ حركي ويعمؿ عمى بناء أيكوف صوتي بيدـ سياؽ أدائي كأف  فيقوـ )اليدـ والبناء(

  .خر مغاير عف سابقوآسياؽ 
  :المنظومة الحركية -اثاني  

 ،(جانب )المنظومة الصوتية إلىكبيرة  أىميةمة الحركية( لمممثؿ لػ)لمنظو 
س منظومتيو فالحركة لمممثؿ قد ولدت عندما بدأ بوضع )القناع(عمى وجيو ليؤس
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الحركي في أضيؽ حالتو في البناء الدرامي  ف كاف الفعؿا  )الصوتية والحركية( و 
ت وجودىا أكد ف )الحركة(إ لاإ ،عتمد عمى منظومتو الصوتيةاكونو  ،التراجيدي

سرة لػ)لخطاب يماءه والحركات التعبيرية والرقص(المفمف خلبؿ )الإ عند)الجوقة(
ث حي ،حتفالات"الطقوس والا الإنساففيتـ  )الحوار( جانب إلىلمممثؿ  (المنولوجي

 ثـ الكلبـ" ،الغناء شارية المشفرة بدقو،الإ ،الميـ وسائؿ التعبير ىي الرقص،
قد وظفوا العنصر الحركي في بنيتيـ  ف )الروماف(إلا إ (78،، 2779)الزىرة،

كونيـ رفضوا )المغة( وفضموا عنيا الحركات الجسدية المتمثمة  ،المسرحية بشكؿ أكبر
وكانت  ،واضح عند )الممثؿ الروماني( والذي ازدىر بشكؿ بػ)التمثيؿ الصامت(

نطلبقة منو نحو الشخصيات المعروفة ذات القوالب الثابتة بفرقة )الكوميديا الا
والمغوية ليتـ ا في توظيؼ المنظومة الحركية ا بارزً دورً  رتجاؿ(ىنا لعب )الا،ديلبرتو(

ف أشأنو  مف ،و كمتف مفتوح عمى القراءة وفؾ الشفرات الثقافيةأتداوؿ "الجسد كنص 
  (22،، 2779)الزىرة، يحيمنا عمى حضور لغة ماداخمو تشتغؿ لقصدية معينة"

يماءات والتمثيؿ سة في العصور الوسطى الحركات والإستثمر كينة الكنيافيما 
 توضيح )الفكر المقدس( المراد نشره في تمؾ الفترة بعد السيطرة أجؿالصامت مف 

يماءات والحركات ا الإحيانً أيتـ توظيؼ لغاء المسرح لا  عمى الفئات المجتمعية و 
والتي يصعب الكلبـ  ةالجسد الدرامية لمموضوعات المحرمالتعبيرية وغيرىا مف لغات 

 (24،، 2776مايكؿ، )ينظر: ا ليافتكوف المنظومة الجسدية أكثر توضيحً  ،عنيا

فالمغة الحركية  ،لتباس مف المفردات الممفوظة في المغة المقدسةلفؾ الا
ف تسحب البساط مف تحت كينة أيمائية استطاعت يا الصامتو والتعبيرية والإبأنواع

نذاؾ مما آسة الصعبة عمى البيئة المجتمعية الكنيسة والتقميؿ مف ىيمنة المغة المقد
ي الكود الخاص بوحدة أبعض المفردات مف الميجة العادية دخاؿ إ إلىسيؿ ذلؾ 

يصاؿ إا في يعاني قصورً و أا عاجزً  صبحأف الكلبـ البشري أفحينما نجد  الجماعة
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يماءة ميمة التعبير ؿ الصامت والحركات التعبيرية والإيتولى ىنا التمثي ،المفاىيـ
عف لغة  أىميةكمغة درامية لاتقؿ وىي  (57-52، 2775)ينظر:حماده، المسرحي

جانب )لغة  إلىالمغة الثانية  الحوار والأصوات الشبو لسانية والصمت ليصبح )الجسد(
قد اتصؼ )الحوار( فيو بالشاعرية والخياؿ والجماؿ  ولكوف عصر )النيضة( الحوار(

فضلب عف  ،كثرأبؿ تركزت في الدراما الكوميديا  ،لـ تغب المغة الدرامية الجسدية
وىي تحمؿ صفات  ،في عروض المسرح الشكسبيري )الميرج(وأ توظيؼ )البيموؿ(

والرقص وىي تقنيات أدائية  كروباتؾوالأ تازيا الجسدية بحركات السيرؾالحكمة والفان
    .ماـ حكمتو الواعيةأراد )البيموؿ( التخفي مف خلبليا أ،ةمتمون

ف المغة الحوارية الوصفية الشاعرية لمسرحيات )عصر أا حيانً أذ نجد إ
التقميؿ حدتيا ومنح  إلىيبات لغوية صعبة مما يستدعي ذلؾ تحمؿ ترك الاليصابات(

ؤية خر في عمؽ الر دية القصيرة لتسمؿ بيف الحيف والآة الكوميفرص لممقاطع الحركي
ويستسمـ  ،لأف "الكاتب ينساؽ وراء الصور البلبغية؛ الشعرية لممرحمة العصرية تمؾ

فتفقد المغة عمى بداية كؿ مستند تعتمد عميو وبذلؾ تنفصؿ  ،لدغدغة الكلبـ وعذوبتو
 إلى في )المسرح الحديث( فيما توجو المنظريف (33، 2775)حماده، عف الواقع"

والعودة  وفؽ منظور )مسرح الشرؽ( المزاوجو بيف المغة الدرامية الجسدية والصوتية
الطقوس البدائية مما يؤكد ذلؾ عمى المنظومة الأدائية الجسدية وحضورىا القوي  إلى

 ليمعب )النص( في رسـ أدائو التمثيمي عمى خشبة المسرح، لدى )الممثؿ الحداثوي(
ي في المعب والتخم إلىعند الممثؿ الذي بدأ يذىب  يف ثنائية)الحضور والغياب(ىنا ب

قة يياـ والمحاكاة وىي مسميات عتيرسطية بالاندماج والإأحياف كثيرة عف معتقداتو الأ
 .لدى الممثؿ داءاف تتسع دائرة الأراد أعف الفكر الجديد لممسرح الذي 
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 لمبحث الثانيا

 مسرح العالميالممثل في ال أداءأساليب 

ا لمعصر ساليب الادائية لمممثؿ وفؽ اجندات كثيرة ومختمفو طبقً تعددت الأ
والظروؼ المجتمعو ولاسيما تأثيرات الحروب والصراعات وماتتركو مف تأثيرات 

 ا عنيا.مجتمعيو كبيره لـ يكف المسرح بعيدً 

يكيو محتمو رسطيو وقوانيف كلبسأغريؽ كاف محجمو بأطر مف الإ الأدائيةفالتقاليد 
ليصاغ  داءللؤ الأوليةؿ مدى قدرتيا عمى منح المبادئ غير قابمو لمنقاش لكف لا يمكف تجاى

لفف  الأوليةسس منظريف الذي وضع الأوؿ الأفنجد  ،ساليب المتنوعوفيما بعد الكثير مف الأ
ا واضعً  (ىو )قسطنطيف ستانسلبفسكي عداد الممثؿ(إسـ )اعد لو كتاب بأالممثؿ والذي 

ا فمخص لو حيث اىتـ بالممثؿ كأداة ميمو يجب صقميا جيدً  ،تكزات ميمو لتدريب الممثؿمر 
داة الخمؽ أفيي  ة،كبير  أىمية ولى لو )ستانسلبفسكي(أوالذي  عدة مرتكزات منيا)الخياؿ(

اذا( و أعداد سيناريو الخاص بدوره والتي يكوف مفتاح البدأ ب)لو إلمممثؿ ومنيا ينطمؽ ب
بداع ( بالعمؿ والإةو فسح المجاؿ )لمذاكرة الانفعاليى نحلأولاوىي الانطلبقو 
ثارة الحواس ا  و  ةعالـ السايكولوجي لمممثؿ فالعاطفاىتـ بشكؿ واضح بال ؼ)ستانسلبفسكي(

النفسية والتي تبرز مف خلبؿ لغة  ةدى ممثميو، فيو يعمؿ عمى الواقعيىي منطمقات ينميو ل
ذا تجد إف (25-5، ،277)ينظر:لي،المغة الدرامية  )الحوار( الباطني لمممثؿ كأحد مرتكزات

 ةتنظـ عممي ةخطوات عممي إلىتممس احتياج الممثميف المبتدئيف  الباحثة أف)ستانسلبفسكي(
ر مرتكزات بداع مف خلبؿ وضع خطوات تسيـ في تطوير مياراتيـ الجسدية والعقميو تعتبالإ

دائية عمى خشبو دراؾ لمعمميو الأحواس الممثؿ عمى الفيـ والإ ةلابد مف توافرىا لتربي
دائية ف الواقعيو الأأذلؾ  إلىضاؼ الأخير أنو إلا إ فيما اتفؽ معو بذلؾ )كريغ( المسرح.
ف جسد الممثؿ لايقدـ المطموب لذلؾ لأ ؛ويجب البحث عف الجديدة، صبحت قديمألممثؿ 

فيدؿ  ،ئيعمى شف دؿ إوىذا  المطموب. داءالقدرة عمى تحقيؽ الأ الخارقةدمى يجد في ال
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ف يمتمؾ قدرة عالية مف أرقة يراد بو الممثؿ/المؤدي الدمى الخا إلى عمى أف اتجاه )كريغ(
يطمب منو  المرونة الجسدية والتمكف مف التماريف الرياضية التي تمنحو طاقة خارقة لتنفيذ ما

معطياتو لغة جسدية خارقة تحقؽ  إلى وبيذا ىو يخرج عف المغة الحوارية عند تأدية دوره.
والبحث عف البديؿ بما يخص )الممثؿ( ليجد  الرمزية إلىا يضً أ فيما دعا )مايرىولد( الفكرية.

الممثؿ  أداءفي  ا واقعية )ستانسلبفسكي(يضً أنو عارض إلا إ ،في الدمى مطمبو المنشود
براز إف يطمؽ العناف في أـ مف خلبلو حريتو في فسح المجاؿ عداد لمممثؿ حجإفوضع 

يصاؿ المعنى نيا لاتكتفي لإأئ و يفيو يرى"أف الكممات ليست كؿ ش ،دائيةموىبتو الأ
لأف  ؛تكوف الحركة ترجمو لمكممات ف لاأشكيمية لمجسد تستكمؿ المعنى عمى فالحركة الت

 ،شارات والأوضاع والنظرات ولحظات الصمتالعلبقات بيف الأشخاص تقررىا الإ حقيقة
راد أ (67،، 979،)أردش، ا بالنسبة لمصوت والحركة"يكوف واحدً يقاع فيجب أف لاما الإأ

يسيراف في خطى  نيماأا حيانً أات والحركة التعبيرية كوننا نجد ف يفصؿ بيف الكممأمايرىولد 
خمت الكنيسة دأكذلؾ في العصور الوسطى عندما  غريؽ عند )الجوقة(واحده منذ عيد الإ

فيو يؤكد عمى وجود لغات  .ر رموز الخطابالحركي لتفسي داءالخطاب المقدس مع الأ
لذلؾ التجأ البعض  ،عف الكممات كمغة درامية مفسره وذات مفيوـ واضح أىميةخرى لاتقؿ أ

ثؿ وبقدراتو ات الممأداءحدثت قفزه نوعية في أات الممثؿ في مسارح الشرؽ والتي تقني إلى
ف أ إلىوالسبب يعود  ؛ةالمروندائية تتطمب منو طاقة عالية مف أالاستيعابية لمناىج 

المجتمعات الشرقية تختمؼ بأسموبيا الحياتي بشكؿ كبير عف مجتمعات الغرب كذلؾ 
المؤدي الشرقي في ادائو قد منح تأويلبت و أالمضموف الجماؿ الذي توصؿ لو الممثؿ 

 الممثؿ.  أداءؿ كاتب النص وانعكاس تجربتو عمى عديدة بعد ماكانت الرؤى محتكره مف قب

العديد مف المتغيرات التي طالت شكمو ودوره في  إلىالنص قد تعرض  فإذ إ
 إلىالكلبسيكي  العرض في بعض التجارب ليتحوؿ مف النص )الكلبمي(

فكانت ىناؾ  ،الذي يخمو مف الكممة، بيدؼ المتعو الحسية والفكرية دائي(النص)الأ
واستبداليا النص  محاولات لمخروج عمى قدسية الشخصية المسرحية المنبثقو مف
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حساسو وصوتو وحركات جسده إكاره ومعاناتو وقناعاتو الخاصة بفأبشخصية الممثؿ 
ف نصوغ أيمكف  (97-97، ،277)ينظر:لي، وتعبيراتو الحقيقية عمى الخشبو

ا في الفرضيو الاساسية ىي اف جدلية التغيير والتطوير في فف الممثؿ ستفرض تغييرً 
ف وجد مكملب إبحيث يصبح النص  المسرحي، ي العمؿموقع النص ووظيفتو ودوره ف

 ا ليا.ومتفاعلب مع الحالة الدرامية التي يعبر عنيا الممثؿ وليس مؤسسً 

الممثؿ لايقتصر عمى الكممات يجب أف عمؿ  عمى سبيؿ المثاؿ يجد )أرتو(
دائية لمممثؿ بديمة تسيـ في تطوير المنظومة الأا والبحث عف لغة كثر تعبيرً أف يكوف أ

مف المغة  ميمةشارات ىي مستويات يماءات والإوالإ ي المغة)الشبو لسانية(ليجد ف
حيث ، )آؿ شنشي( يصاؿ الأفكار وتوضح ذلؾ في مسرحيتوإالتعبيرية قادرة عمى 

رتجاؿ يماءات بلؤيدي الحادة والامد ممثميو عمى حركات البالية والإاعت
 ،منطقة النص ةغادر رتو(أ) فأذا تجد الباحثة إ (23،-4،،)ينظر:كريستوفر،ب.ت
فالحوار يحجـ مف  ،داة تقييد لعمؿ الممثؿأصبح أف النص أ إلىوتفسير ذلؾ قد يعود 
دائية جديدة أصبح يبحث عف صورة أف المتمقي أفضلب عف  ،طاقات الممثؿ الأدائية

 .ظروؼ الحياة ومتغيراتو المستمره حسب

ستثمار ايفية في ك خر قد تأثر بمسرح )أرتو(لنجد أف )غروتوفسكي(ىو الآ
كأنيف  ةعتماده عمى الأصوات المعبر ا إلىضافة إالممثؿ  أداءفي  المغة )شبو لسانية(

 المكبوت وزئير الحيوانات والأغاني الشعبية والتواشيح الدينية والميجات
نو وظفيا إلا إلـ يغادر المغة  ىنا )غروتوفسكي((35،-27،، 987،)ينظر:سيراج،

 المغةي استبعد أ ،الشعبية والتواشيح والميجات غنيةبشكؿ مغاير مف خلبؿ الأ
الخاصة بالبيئة  ةحسب بيئة حياتية عمى صعيد الميج الفصحى لمنص ووظؼ المغة

صوات.لـ يختمؼ ية فضلب عمى )الشبو المساني( والأالتي يعمؿ عمييا والتواشيح الدين
سرحية )حمـ ففي م ،في المزج بيف المغة الشعرية وتقنيات السيرؾ عنو )بيتر بروؾ(
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 تقوية أولة لتغيير جعؿ"الممثميف يؤدوف تدريبات ارتجالية مكثفة في محاو  ليمة صيؼ(
مف  ةوتشكيؿ مجموع ،المبدئية الكامنة في مركز الحركة الجسدية ةالقوة الدافع

طار الصورة المجازية إكروباتيكية واستعمميا في طريؽ الحركات الأالمفردات عف 
ة الشعر المفظي الذي وىي صورة تتناقض وصور  ،العرض لمسيرؾ التي يقوـ عمييا

فيما بحث)باربا( عف  (246ب.ت، )كريستوفر، ستدعاء التخيمي"يقوـ عمى الا
الحياة ف واقعية ا عالمتفرج بعيدً  إلىالية وفي نفس الوقت تحمؿ المتعو معطيات جم

 ةامتازه ممثميي مسارح الشرؽ التي وجده ف وىذا ما .ةلكف بتقنية جسدية عالي ةاليومي
سنرى ىناؾ"استخداـ متميز  ةلأننا لو فحصنا المجتمعات العربي؛ بتكنيؾ جسدي عالي

طريقة الجموس عمى  طريقة حمؿ الأـ لطفميا،،طريقة تسمؽ الفلبح لمنخمة :لمجسد
و القبؿ بيف أ طريقة التحية الأكتاؼ، ،طريقة الأكؿ باليد الأرض حوؿ المائدة،

يجاد واستفزه لإ ما أثار حفيظة )باربا( ىذا (37، 998،ياتمي،)الب الرجاؿ....وغيرىا"
عممية تفسر وتقنف ىذه السموكيات الغريبة عف سموكيات مجتمعو الغربي مما  ةمنظوم

 ةفي مسرح ةى التمازج بيف الثقافات المتناقضي العمؿ عمأ )المقايضة( ولد لديو فكرة
ية والذي جمع فيو العواصـ الثقاف فكار خارجبعاد والأدف( وىو مسرح النفي والأو )الأ

حدىـ تقنية معينو يطمب أذا تممس عند إف ،عراؽ وثقافات مختمفوأشباب مف فئات و 
وىذا الأسموب يدؿ ( 75،-72،، 2776)ينظر:باربا،ف يعمميا لباقي المجموعو أمنو 
ت الخفية رتجاؿ بشكؿ كبير في مسرحو لمبحث عف القدراف )باربا( اعتمد الاأعمى 
لأف الممثؿ ينفؽ ؛ وىي)الطاقة( الإنسافىـ قوة يمتمكو جسد أمثميو معتمدا عمى عند م

والممثؿ الواعي عند دراستو لجيازه  ،العادي الإنسافمف الطاقة مايزيد عف طاقة 
العضمي مف الناحية التشريحية سيكتشؼ مراكز قوة التعبير في تشكيؿ جسده ليتسنى 

فتراضي والفراغ الفعمي.فضلب الفراغ الا ةحزيع طاقتو ومساحة خيالو عمى مسالو تو 
ي الدمج بيف ثنائية السكوف والمتحرؾ ألمجسد  اىتـ بتقنية )الصمت( ف )باربا(أعمى 

ف في حالة حركة بوسط جسد وىنا السكوف ىو الجسد والمتحرؾ ىو الفكر الذي يكو 
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لتي تي المتمقي القادر عمى استيعاب ذلؾ مف خلبؿ ملبمح وجو الممثؿ اأثابت لي
ف نربط بيف مفيومات أخشبة المسرح "كمغة تسمح لنا بتمنحنا تفسيرات لما يجري عمى 

  (7،، 2776)كورباليس، تقررت فعلب في الذىف"
 النظري والدراسات السابقو من مؤشرات: الإطارماأسفر عنو 

الممثؿ  في منظومتو الصوتية عمى لغات درامية متنوعو منيا  أداءاعتمد  -،
الصمت( فيما اعتمدت منظومتو الحركية  وات الشبو لسانية،صوالأ )الحوار،

 .الرقص( ،والتمثيؿ الصامت عمى )الحركات التعبيرية،
،الشعر،النكتو(فيما اعتمد الممثؿ خاصية )الحوار( بألوانو المختمفة كػ)المونولوج -2

يماءه الصوتية والصرخات صوات الشبو لسانية(عمى )الإاعتمد في )الأ
 .(ىاتوالآ

ممثؿ دائية لما في المنظومة الأا بارزً لارتجاؿ( الصوتي والحركي دورً لعب )ا -3
 .و البنية الكوميديةأسواء في البنية التراجيدية 

حياف عمى المزاوجو بيف ثنائية المغة الحوارية فجمع ألممثؿ في ا أداءعمؿ  -4
 و)المغة الفصحى(. بيف)الميجة العامية(

الدمج بيف لغة الحوار ولغة  عمد الممثؿ في بعض الفترات مف تطوره عمى -5
 الجسد المعبره عف فحوى الحوار الممقى عمى خشبة المسرح.

بعض المواضيع المحرـ عف  اسثمر )الممثؿ( حركاتو الجسدية في التعبير -6
 .التطرؽ ليا بالكلبـ عمى خشبة المسرح

و دينية مع الكوميديا الساخره لتقميؿ أف كانت شعرية إ ةالجمع بيف المغة الجاد -7
 حدية الموقؼ المطروح عمى خشبة المسرح. مف
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   :موت مواطن عنيد -مسرحية
 تحميل المسرحية:

ساسي أخصيات الثلبثة بشكؿ مشلاعتمدت )المسرحية( عمى الممفوظ الخطابي 
لتوضيح مواطف الظمـ والقير لمشخصيات بخطب متباينو بيف)الحوار المتبادؿ بيف 

لة والديف( والتنويع الخطابي بيف خطاب الدو  الحوارالمونولوجي، ،الشخصيات
فنجد شخصية )سامي  ،دائية لمممثميفمما أثر ذلؾ عمى البنية الأ محمية()الفصحى وال
قد تنوع لديو الممفوظ  الخطابي حسب التحولات التي طرأت عميو وفؽ  عبد الحميد(

ف وبمسا ،وبمساف الدولة ،فيتحدث )بمساف الضمير لكلب الشخصيتيف ،مقتضيات الحالة
ومف خلبؿ ىذه التحولات في البنية الخطابية  بو سميحة المتوفي(.أوبمساف  ،الديف

كوف أف الأسموب الخطابي  يستنتج المتمقي الطروحات التي يتـ التطرؽ ليا،
و أو الايقاع أي متغيرات في طبقات الصوت ألـ يطرأ عميو  لفناف)سامي عبد الحميد(

مف خلبؿ ،المغة الفصحى والميجة المحمية(سوى أنو عمؿ عمى التنقؿ بيف ) ،النبر
 الحوار التالي نسمع )سامي عبد الحميد( وىو يتحدث بمساف الدولة:

ا عن راحت المميشيات تجوب الشوارع وتفتش المارة وتفتش السيارات بحث  
وعم الرعب والخوف والفزع بين المعتقمين واقتحموا حتى الدوائر  أجل،الأعداء

 داء.ا عن الأعالرسمية بحث  

ف شخصية التي يؤدييا الفناف)سامي عبد الحميد(عمدت عمى أنجد ىنا 
المزاوجو بيف )المغة الفصحى والميجة المحمية( لتميز بيف الخطاب الموجو بمساف 

لمدولة والخطاب وبيف الخطاب الرسمي  المتبادؿ بينو وبيف ابنتو )سميحة(و أالضمير 
 لله الرحمن الرحيمبسم ا :ةللؤية الكريم ءتواالديني خلبؿ قر 

قَّاىَا فَإِذَا الَّذِي بَيْنَكَ وَبَيْنَوُ عَدَاوَةٌ كَأَنَّوُ وَلِيٌّ حَمِيمٌ وَمَا يُمَقَّاىَا إِلَّ الَّذِينَ صَبَرُوا وَمَا يُمَ )
  صدق الله العظيم ( إل ذُوحَظٍّ عَظِيم
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خصوصية عف ساىمو بمنحو  التنوع الخطابي لمفناف )سامي عبد الحميد(
عتبار أف حضوره عمى اب مزج بيف حالتي )الموت والحياة( خرآخريف كونو في عالـ الآ

ا في الصالة مف خلبؿ وجوده خارج خشبة المسرح جالسً  ،متزج بالغياباخشبة المسرح 
 الفصؿ بيف )لغة الموتى( وىذا يدؿ عمى ،بزاوية مرتفعو عف مستوى جموس المتمقي

)لغة المقدس( و)الميجة  وبيف )لغة العامة(و )لغة الدولة( وبيف حياء(و)لغة الأ
بؿ  ،طار الخشبةإيياـ كونو خارج نو عمد عمى كسر الإأف ىذا لايعني إلا إ المحمية(،

كلب الشخصيتيف بقى ل ف جسد لحظة )الضمير(أ حتى بعد ،ظؿ ضمف سياؽ العرض
و يقاع الخطابي بنبر واحد غير متغير كما في الحوار التالي وىا عمى الإمحافظً 

 يتحدث بصوت ضمير ابنتو)سميحو(:

ولكن أصوات المدافع المضادة توجعيا  ،صوات الغاراتأعتادت سميحو عمى اقد 
نا وسميحو ألقد اتفقنا  ىم حرب(وتنام من شدة الخوف كانت تقول )أنياليم الماعد

 أن ل نترك العراق.

ي أ (ىنا تـ العمؿ عمى اختراؽ السياؽ المغوي الفصيح بػ)الميجو المحمية
السياؽ  إلىية خطابية مغايره ومف ثـ العودة العمؿ عمى ىدـ بنية خطابية وبناء بن

قد تنوعت  و)المواطف( لكؿ مف )سميحو( ف )المغة الدرامية(أفيما نجد  لمجممة. الأوؿ
وضح ذلؾ في الكثير مف بيف )الممفوظ الخطابي( و)الأصوات الشبو لسانية( ليت

 تيف مثاؿ عمى ذلؾ في المقطع الحواري التالي:دائية بيف الشخصيالمحظات الأ

 شو صاير لسانج طويل ماتخافين عمى نفسج  ،المواطن: ىاي شايمو بيدج

 اطمع بره  –اطمع بره  (رتباك وصراخاسميحو:)ب

صوات التي يتوضح ذلك من خلال الأ )يقوم المواطن بمحاولة اسكات سميحو(
 تطمقيا سميحو 
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فعؿ لحظوي لتكميـ صوت  ةات الشبو لسانيصو ىذه الأ ،)اه اه اممم  اممم(
اءه صوتية وضحت لنا فعؿ لـ يحدث يمإك )سميحو( ومنعيا مف المواصمة بالصراخ.

معنى الفعؿ الذي تـ خمؼ  إلىا صوات تحيمننما سماع ىذه الأا  ماـ المتمقي و أ
ئية لكف بصيغ أدا ،)المواطف( و مامنا بيف )سميحو(ألكواليس. ليبدأ ىذه المره الفعؿ ا

 شبيج  شيوجعج شبيج  ىا  ىا  المواطن: مختمفة :

دائي حركي توضح حالة القمق والخوف من خلال فعل التنفس أبفعل  سميحو:
السريع المصاحب لحالة النزعاج التي تنتابيا من )المواطن( مع فعل حركي 

دائي متسارع حتى أيقاع إن حول نفسيا وىي تتمفظ بالىات بمتوتر بالدورا
 سو.أبضربيا لـ )المواطن( بسطل عمى ر  لحظة الذروة انتياءا" إلىيصل 

ف الخطاب في ىذا المشيد بيف الشخصيتيف اعتمد عمى لغتيف أىنا نجد 
دراميتيف مغايرتيف المتمثمة بػ)الحوار والفعؿ الجسدي( ليتوضح لدى المتمقي الصراع 

ف أا تطرقنا في البدأ وكم خر.الآ الدائر بينيما بمغتيف مختمفة لكنيا مكممو كؿ منيما
اف والزماف ىنا يتوضح لنا المك (2773)بعد حداث المسرحية تدور في العراؽ بفترة ماأ

 ةماعة الواحده داخؿ البنية الواحدمتفؽ بيف الج ي)كود مجتمعي(أولكمييما لغة حوارية 
 إلىشارات لغوية تحيؿ المتمقي إب مخاطبا )سميحو( وىذا ماجاء عمى لساف )المواطف(

 لوضع الراىف لمبمد:ا
 فلاح:عدكم سجاده.....انت اصمين؟

 سميحو:مثل كل العراقيين.

 المواطن: أنت مسيحيو ؟

 سميحو:من فضمك ل تدخل بأموري الشخصية.

 المواطن:أنت عمى يامذىب؟
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مـ يكف ف(.2773) بعد حالة لغوية مباشرة لخطاب مجتمعي ماإىذه 
مسبوؽ بفعؿ  خردرامية بيف الحيف والآ كمغة سميحو()المونولوج(غائبا بؿ اعتمدتو )

ا يقاعً إرض بنفس الوقت مولده رب عمى ركبتييا وضرب القدميف بالأحركي لميديف بض
موضحو مف خلبلو الحالة النفسية القمقو التي تعيشيا بعد وفاة  ةا يتصؼ بالسرعنغمي  

 والدىا:
عرف أذا مايجيني ى،أني وحدي بالبيت ساده عميو الباب أحجي ويو أحد سميحو:

يجيني كل ثلاثة اشير يجيبمي الفموس ويجيبمي  ،سمواشسمو نسيت 
 .المسواك

لـ يستغنى كلب الشخصيتيف )المواطف( و)سميحو( عمى خمؽ فعؿ أدائي 
 راد التخمصأ فػ)المواطف(،حركي صامت لتعبير عف حالة ما حسب مقتضيات الدور

يياـ يقوـ بفعؿ الإيمائية صامتو وىو إمف ذنوبو وىمومو مف خلبؿ حركات 
التي غاب عنيا الماء ليكتفي بتمرير يديو عمى الجزء العموي مف  جسده  بػ)السباحو(

عندما يحاوؿ  ميمةعبرت عف مدلولات  يوف يدإلا إ ،العاري مف الملببس لتنظيفو
قد  فكار المتناقضة والذكريات المؤلمة.بأنو غير قادر عمى التخمص مف الأ سوأمسح ر 

لبؿ التنقؿ بيف الصالة يياـ عند شخصياتو مف خ( عمؿ عمى كسر الإيكوف )المخرج
الصالة لـ تكسر حاجز  إلىعندما نزلت  فػ)سميحو(،نو لـ ينجح في ذلؾإلا إوالخشبة، 

فيي لـ تتناوؿ حديثيا  ،يياـ بؿ ظمت الشخصية مسترسمو بخطابيا وشخصيتياالإ
وىذا  ،ا" مف الجميورحدً أ وىي لـ تخاطب بؿ بشخصية )سميحو(، قباؿ نعيـ(إسـ )اب

كذلؾ شخصية  يياـ(،ا عمى خاصية )الإلتمثيمي ظؿ محافظً ا داءف الأأيوضح 
مف خلبؿ كتبو لـ يكسر  )سميحو( الصالة لحرؽ والد إلىعندما نزؿ  )المواطف(

  ا عمى وظيفتو الأدائية الجسدية والمغوية.يياـ بؿ بقى محافظً الإ
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 :نتائجال

ء منسجـ مع سياؽ الأفكار لشخصيات المسرحية جا توظيؼ )الميجة المحمية( -،
 .ةالمطروح

 اجتماعيةمسائؿ حساسة  إلىبأسموب محمي لمتطرؽ  تو والسخرية(اسثمار )النكو 
 سياسية. ةوممنوع

تييئة  أجؿا مف المزج بيف )المونولوج الحزيف( و)المحظة الساخرة( كاف ضروري   -2
 واستيعابيا. المطروحةالمتمقي لمحالة 

عطاء مساحة إفضلب عف  ،المطروحةا" عمى الأفكار تأكيدً  كود المجتمعي(منح )ال -3
دائية واسعة لمممثميف لخدمة الطروحات المبطنة التي تناولتيا المسرحية مف خلبؿ أ

 استخداـ )الميجة المحمية(
ا في الكشؼ عف توجو المسرحية وتعزيز ا واضحً ا علبمتي  لعبت )الموسيقى( دورً  -4

عب عمى وتر مقافتو الشعبية التي عززتيا الموسيقى بالدور المتمقي داخؿ ث
 الماضي والحاضر. 

بيف المتمقي  مايياـ عمى خشبة المسرح لـ تعمؿ الشخصيات عمى كسر الإ -5
  .والممثؿ

عمى المفردات المغوية داخؿ المجتمع العراقي لتحديد المدة  افاعتمدت الشخصيت -6
 موضوعو المسرحية.  الزمنية التي نشأت فيو ىذه المفردات وربطيا ب

يماءة الصوتية الإ ،الأخرى كػ)الأصوات الشبو لسانية )المغات الدرامية(شكمت -7
ا"ومتقف لدى الشخصيات لتعميؽ الفكرة والصمت( حضورا" واضحً  ،والجسدية

 وارساليا لممتمقي بشكؿ واضح. 
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 :ستنتاجاتال
يا الواضح في بمورة نعكاساقتصادية والسياسية والا جتماعيةلمبيئة وتأثيراتيا الا -،

تصاؿ )الممثؿ العراقي(  لتشكيؿ الا أداءوالوسيمة التي يعتمدىا  ،الخطاب الدرامي
 الفكري مع  المتمقي.

لغة تخضع لمنطؽ الحياة اليومية  إلىلمتمقي العراقي( في ىذه المرحمة يحتاج )ا -2
 .مكياالتي يمت ىميةا" للؤنظرً  )الميجة المحمية( شريطة توفر )الكود المجتمعي(

)الممثؿ العراقي( سمة التعبير عف ماىو ممنوع  داءلأ تمنح )الكوميديا الساخرة( -3
 .الكلبـ بو

جانب )الحوار( ضرورة ممحة مف  إلىدرامية أخرى لػ)لممثؿ العراقي(  اعتماد لغات -4
فضلب عف بسط مساحة أكبر لتنوع  ،فسح المجاؿ لتعدد الروئ والتأويلبت أجؿ

 الأدائي لمممثؿ.
في خمؽ التفاعؿ بيف المتمقي والممثؿ عبر  اكبيرً  اكر السياسي دورً لعب الف -5

 منظومتيو الصوتية والجسدية.
رقصة و أقد يخفؽ )الممثؿ العراقي( في صنع لحظة كوميدية في سياؽ جاد  -6

القدرة عمى ضبط  إلىفتقار الممثؿ في بعض الأحياف ا إلىذلؾ يعود و  ،تعبيرية
 .ؽ جاد وبناء سياؽ كوميدي والعكس صحيحيقاع المحظة المناسبة ليدـ سياإ
ف كاف الفعؿ ا  يياـ(حتى و ف يحافظ عمى خاصية )الإأيستطيع )الممثؿ العراقي(  -7

مجبر عمى كسر  فالممثؿ غير ،التنقؿ مابيف الخشبة والصالة إلىالأدائي يحتاج 
 يصاؿ أفكاره لممتمقي.يياـ(لإ)الإ

 :المقترحات

 لنص.تحولات المغة الدرامية بيف العرض وا -،
 الصامت في عروض مسرح الطفؿ.  داءجماليات الأ -2



 «دراسة تحميمية» ا(نموذج  أمسرحية )موت مواطن عنيد : في أداء الممثل المسرحي آليات توظيف المغة الدرامية 

 ىنادي صلاح عزت /الباحثة

Forty-seventh year - Vol. 69November 2021 242 

 والمراجع المصادراليوامش و  
  .(986،دار الشؤوف الثقافية العامة، )بغداد، التعريفات، بو الحسف عمي بف محمد:أ ،الجرجاني -،
 .(،97،دار الكتبف )بيروت، المعجـ الفمسفي، جميؿ: صميبا، -2
 وزارة التعميـ العالي والبحث العممي، )بغداد، التعمـ الحركي، -عمـ الحركة وجيو: محجوب، -3

 .988،دار الكتب لمطباعة والنشر، كمية الفنوف الجميمة، جامعة بغداد،
  .ت( ب، دراسات لساف العرب، )بيروت، ،3ـ لساف العرب، ف منظور:با -4
دار الفكر لمطباعة  ،)القاىرة ،3ج معجـ مقايس المغة العربي، بف فارس: أحمدبف زكريا ا -5

 .(997،نشر،وال
 ،مستويات توظيؼ الموروث الشعبي في العمؿ الفني وأخروف: محمد عبد الرحمف، الجبوري، -6

 .(2779 مجمة كمية التربية الأساسية، )بغداد،
 .(،97، توزيع مكتبة التومي، ،)الرباط،،ط المغة والفكر، نوري جعفر: -7
)تونس،مجمة الحياة  ،7،عدد نظرية التواصؿ عند روماف جاكبسوف، عبد الحميد عبد الواحد: -8

 .(999،الثقافية،
رسالة  خصائص المغة الدرامية في النص المسرحي العربي، سافرة ناجي جاسـ: -9

 .(2777قسـ المسرح، -كمية الفنوف الجميمة -جامعة بغداد ماجستير،)العراؽ،
مركز  أكاديمية الفنوف، تر منى سلبـ،)القاىرة، مقدمة نقدية، -داءفف الأ مارفف كارلسوف: -7،

 .(999،ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح التجريبي، -المغات والترجمة
صدار مركز الشارقة إ ،الإماراتتر محمد سعيد،) المسرحي، داءالتمثيؿ والأ ىايز جورد: -،،

 .د.ب( بداع الفكري،للئ
 ط،أميف الربا -تر محمد لطفي ،داءالمرشد في السياسة والأ جيف دي ماف: أليزابيث جودماف،-2،

ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح  -مركز المغات والترجمة -الفنوف أكاديمية )القاىرة،
 (.،277التجريبي،

النايا  )دمشؽ، ،،وجوه الجسد،ط -نثروبولوجيا والأنثروبولوجيا الثقافيةالأ براىيـ:إالزىرة -3،
 .(2779لمدراسات والنشر والتوزيع،

 القاىرة: ،،ط ،اصر الغير منطوقة والعناصر المنطوقةالمغة الدرامية العن براىيـ:إحماده -4، 
 .2775لمثقافة(، الأعمى)المجمس 
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 (،،3دراسات نقدية عالمية ع) مير كورية،أتر  سيمياء براغ لممسرح، المؤلفيف:عدد مف  ينظر:-5،
 .(997،منشورات وزارة الثقافة، )دمشؽ،

 ،تر سامي خشبة ، في المسرحياتالحوار بوصفو تفاعلب –الخطاب الدرامي  فيمالا ىيرماف:-6،
 .(2777،للآثار الأعمىمطابع المجمس  )مصر،

المؤسسة العربية  ،)دمشؽ،،ط تر عبد الرحمف بدوي، مسرحية أوديب ممكا، سوفوكميس،-7،
 .(996،،لمدراسات والنشر

نيويورؾ،مؤسسة -تر صدقي حطاب،)بيروت ،فرد ب مميت،جيرالد أيرس بنتمي:فف المسرحية-8،
 .(966،يف لمطباعة والنشر،فرانكم

 ،،ج،اكاديمية الفنوف( -تر )مركز المغات والترجمو ،الآفاؽ والأعماؽأدويف ديور: فف التمثيؿ -9،
 .(989،ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح التجريبي، –وزارة الثقافة  ،)القاىرة

طابع م ،مصر) ،،ج تر سموى لطفي، عداد الممثؿ،إالمناىج الجديدة في  آف ماري جوردف:-27
 (.2774،للآثار الأعمىالمجمس 

 سمسمة عالـ المعرفة، تر محمود ماجد عمر، الفـ، إلىنشأة المغة مف اليد  مايكؿ كورباليس:-،2
 .(2776،الآدابمجمس الوطني لمثقافة والفنوف و ال )الكويت، ،325عدد

 بواؿ، إلىفسكي مف ستانسلب –حي المسر  داءنظريات حديثة في الأ جاف ميمنج: جرىاـ، لي،-22
مطابع  -التجريبيميرجاف القاىرة الدولي لممسرح  -يماف حجازي،)القاىرة،وزارة الثقافةإتر 

 .(،277،للآثار الأعمىالمجمس 
المجمس  )الكويت، (،9،ع) ،سمسمة عالـ المعرفة أردش، سعد:المخرج في المسرح المعاصر،-23

 .(979،،الآدابالوطني لمثقافة والفنوف و 
كمية  -مركز المغات والترجمة تر سامح فكري،)القاىرة، المسرح الطميعي، أينز: فر،كريستو -24

 .د.ت( ،للآثار الأعمىمطابع المجمس  -الجميمة الفنوف
 ع مجمة الحياة المسرحية، ترجماؿ شحيد، مير الصامد،كروتوفسكي يخرج الأ أوراكينيف: راج،سي-25

 .(987،ومي،وزارة الثقافة والأرشاد الق )دمشؽ، (،،،،2،)
دار الكنوز  ،)بيروت،،ط المسرح/تجربة الأودف وأنثروبولوجيو المسرح، قاسـ:دوائر البياتمي،-26

 .998، الأدبيو(
)القاىرة، الييئة المصرية العامة  تر قاسـ بياتمي، زورؽ مف ورؽ، باربا، أيوجينيو:-27

 .2776لمكتاب(
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 .2776ىراـ التجاري(،طابع الأرة:)مالقاى ،المغة الجسدية لمممثؿ مدحت الكاشؼ:-28
  .(984،،)الكويت ،سمسمة عالـ المعرفة ا،ا وعالمي  نساني  إا غريقي تراثً الشعر الإ :أحمد عثماف،-29
قباؿ إالفنانو  -الفناف سامي عبد الحميد تمثيؿ: ،مسرحية ،موت مواطف عنيد ىيثـ عبد الرزاؽ: -37

 .27،4 ،بغداد()سرح الوطني  عرضت عمى خشبة الم ،براىيـإالفناف فلبح -نعيـ
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